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FRANTISEK POSPISIL A POCATKY NARODOPISNEHO FILMU - NEZNAME SKUTECNOSTI

Hana Dvorakova

Zijleme v dobé, v niz snad nemine tyden, aby svétlo
svéta nespatfila dalSi prirucka mapujici historii néjakého
predmétu &i déje. CtenaF musi nutné nabyt dojmu, Ze vie
jiz bylo popsano, objeveno a Ze sestavena schémata Ize
doplfiovat jen minuciéznimi detaily. PFi bedlivéjSim pra-
zkumu vSak obvykle narazime na celé okruhy problém,
které na podrobnéjSi zpracovani teprve €ekaji. Mezi né
patfi i Cesky narodopisny film, nepravem stojici ve stinu
popularnéjsich filmovych Zanrt. Jedna se pfitom o pa-
radoxni situaci, nebot’ jako divaci mame moznost shléd-
nout pomérné Sirokou $kalu snimkd s touto tematikou
(v nékterych pripadech spiSe s narodopisnou S$tafazi),
pficemz az na vyjimky' chybi prace, ktera by dany obor
utfidila a sumarizovala. Takova situace badatele obvykle
vybizi, aby se pokusil nalézt dal$i kaminek a doplnil tak
stavajici obraz o nové skutecnosti. Pfi troSe Stésti muze
pfi tomto hledani narazit na téma, které poklidné kruhy
- zde zajemcUl o narodopisny film (ale i etnochoreologul)
- rozcefi.

V pfipadé tane¢nich zaznamu brnénského etnogra-
fa Frantiska PospiSila z dvacatych let 20. stoleti se pfi-
tom nejednalo o nahodny objev v podobé zaprasenych
krabic nalezenych v kouté depozitafe. Naopak, problém
byl znam, o ,Pospisilovych tane¢nich filmech” se v od-
bornych kruzich védélo, chybéla vSak jejich znalost.
Konkrétni Gdaje a stavajici informace byly nedostacujici,
nebot jejich nositel - at' uz z jakychkoliv divodd - stal
stranou zajmu verejnosti.

Archivni dokumenty? ukazuji, Ze kusé informace
o slozitém osobnostnim vyvoji F. PospiSila vychazeji
z reélného zakladu. VZdyt pro¢ by jinak této osobnosti,
na poli etnochoreologie jisté vyjimecné, byly v odborném
tisku - od roku 1948 az do soucasnosti - vénovany pou-
hé tii drobnéjsi prace,® pfitemz prvni z nich byla kratkym
nekrologem (Kunz, 1958), druha prezentovala jednu vy-
se¢ z jeho Cetnych aktivit (Kunz, 1988) a tfeti poukaza-
la na problemati¢nost PospiSilovych postoji v obdobi
1. svétové valky (Jefabek, 1991). Jakého Clovéka tedy
mame pod timto jménem hledat?

FrantiSek Pospisil se narodil 5. ¢ervna 1885 ve
Skasticich u Kroméfize. Finanéni zazemi rodiny mu po

maturité na kroméfizském gymnaziu umoznilo studo-

vat nejprve na videriské* (1904-1905), pozdéji pak na
prazské univerzité (1905-1909) a zabyvat se oblibenym
narodopisem. Jeho zaniceni bylo opravdové, nebot’ tyto
pobyty, v jejichz rdmci mél zapsany prednasky u profe-
sora J. Machala a J. Polivky, absolvoval jako mimofadny
poslucha¢ a dobrovolny védecky pracovnik. Prakticky
otec - sedlak z Hané - jej pfimél ke sloZeni ucitelskych
zkou$ek, na jejichz zakladé (1910-1920) pulsobil na
misté ucitele humanitnich pfedmétd na hospodarskych
Skolach v Prerové a v Hradisku u Olomouce.

Jeho zajem o projevy tradi¢ni kultury neustal ani po
dobu pedagogické praxe, kdy se v ramci €astych cest do
terénu zaméfil na prohlubovani jejich studia. F. Pospisil
se pohyboval nejen po ¢eském a moravském venkové,
ale scestoval témeér celou Evropu véetné (exotické)
Albanie ¢i Laponska.® Intenzivni badani vyustilo do prv-
nich praci zabyvajicich se lidovou pisni a tancem, které
predznamenaly cely jeho dal$i odborny vyvoj. V roce
1911 uvefejnil v Narodopisném veéstniku Eeskoslovan-
ském zasadni studii ,Mec€ovy (zbrojny tanec) tanec na
slovanské pudé“ (Pospisil, 1911), v niz v ramci evrop-
ského prostoru srovnaval muzské tance se zbrani. Téma
se stalo ,leitmotivem® veSkeré dalSi ¢innosti, podkladem
pro disertaéni praci. Po Uspé$ném obhajeni u J. Polivky
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Nahravani na fonograf. Foto F Pospisil, cca 1910.
Fotoarchiv EU, FA 13.539.



a J. Méchala byl v roce 1917 promovan doktorem filozo-
fie. F. Pospisil shromazdil mnozstvi tane¢niho materialu
postihujiciho s vyjimkou severu snad vSechny kouty Ev-

ropy (Cechy, Morava, Rusko, Polsko, Némecko, Anglie,

Skotsko, Spanélské a francouzské Baskicko, Koréula,
Lastovo). Po jeho vy€erpani obratil svlj zajem k valec-

nym tancdm americkych IndianG. Cesta do severni Ame-
riky, kterou sam oznacil za studijné-propagacni, se usku-
te¢nila od Fijna roku 1930 do Eervna roku nasledujiciho.
(Pro informaci: Jeho zaujeti problémem $lo tak daleko,

Ze pro financovani naro¢ného projektu pouzil soukromé
prostfedky.)

Tanecnici ze Strani (vlevo F. Pospisil). Foto neznamy, 1911.
Fotoarchiv EU, FA 13.430.
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PospiSilova profesionalni draha se naplnila v roce
1920 pridélenim do Moravského zemského muzea, kde
plsobil aZ do roku 1945. V Brné se stal nejdfive sprav-
cem narodopisného oddéleni, pozdéji zde ziskal hodnost
prednosty. Pro muzeologickou praci mél dobry zaklad
v prostudovani vSech vyznamnych muzejnich sbirek
navstivenych diky pfedchozim tuzemskym i zahrani¢nim
cestam. Navic mél za sebou spolupraci s Osterreichis-
ches Museum fiir Volkskunde ve Vidni, pro néz stejné
jako mnoho dal$ich sbératelll v ramci tehdej$i monarchie
shromazdoval sbirkové pfedméty z tzemi Moravy. Pod
Cislem 30. 689 tak na seznamu Vychodoevropského od-
déleni tohoto muzea figuruje polozka oznacena ,Kolekce
Fr. Pospisil“ z roku 1912, obsahujici archeologické nale-
zy, kiestni medailky.®

V Moravském zemském muzeu se zabyval prede-
v§im agrarni etnografii, zvykoslovim, sestavil fotografic-
kou a filmovou sbirku, Ustavu odkazal bohatou knihovnu.
Béhem zahrani¢nich cest shromazdil i Cetna exotika, jez
dnes tvofi soucast sbirek Ustavu Anthropos MZM a N&-
prstkova muzea v Praze.

Po ukongeni Il. svétové valky nastal v jeho Zivoté
okupace.” Po vyhroceni situace v roce 1945, kdy musel
ukongit praci v Moravském zemském muzeu, Pospisil
onemocnél, opustil Brno a odstéhoval se na statek své
Zeny v BoleSové u llavy. Pozici v odborném svété, ml-
&eni panujici kolem jeho osoby, snad nejlépe dokresluje
skute¢nost, Ze kdyz byl na podzim roku 1957 z podnétu
UNESCO usporadan v Praze mezinarodni seminar et-
nografického filmu, o PospiSilovi se nikdo nezmiriuje.
Akce za predsednictvi Karla Plicky predstavila Spicky
tohoto Zanru ze zahranici (UCastnil se ji napf. Jean
Rouche - zakladatel francouzské dokumentarni $koly)
i z tuzemska, pficemz za €eskou stranu je uvadén pou-
ze K. Plicka, Alexandr Hackenschmied a Ludvik Baran.
Neuplnost ¢eského zastoupeni reflektovala zprava na
strankach Ceského lidu: ,Vybér deskoslovenskych filma
neodpovidal dosti pfesné stavu nasi produkce, nepodal
vérny obraz naSeho etnografického filmu“ (Kfovak, 1958,
s. 35). Pro Pospisila, prikopnika narodopisnych filmo-
vych zaznamd, by vystoupeni na tomto prestiznim setka-
ni jisté predstavovalo jeden z vrcholG odborného Zivota.
O nékolik mésicl pozdéji - 24. dubna 1958 - v BoleSové
umira.



F. PospiSil si b&hem studia v8imal technickych
novinek umoziiujicich komplexné&jSi dokumentaci na-
rodopisnych jevl, uvédomoval si jejich vyznam a navic
je dokazal pouzivat. (Jeho aktivni zajem o techniku
doklada i skute¢nost, Ze béhem I. svétové valky byl v ar-
madé zafazen jako rentgenolog, radiolog). Na videriské
univerzité si proto zapsal pfrednasky z fonografie (tj. me-
tody zdznamu zvuku pomoci fonografu), o pét let pozdéji,
v roce 1910, jiz na valecky zaznamenal pisnovy reperto-
ar z Kyjovska, Hradistska, Kopanic a dalSi folklorni latky,
u nichz kladl diraz na zachyceni dialektu. Pro srovnani
si pfipomerfime, Ze za pouziti stejné metody, ve stejném
CGasovém rozmezi a pro stejného zadavatele (projekt Na-
rodni pisen v Rakousku) vznikaly i pisfiové zaznamy pod
vedenim LeoSe Janacka.

Pfi nasledném zpracovavani terénnich vyzkumu
F. Pospisil usiloval o co nejSirSi zabér, jeho studie mély
byt komplexni. Své protagonisty pfi nahravani, o néco
pozdéji i pfi filmovani, fotografoval, a vyuzival tak dalsi
technické novinky, kterd si pfi dokumentaci mizejicich
projevll venkovské kultury postupné ziskavala své mis-
to. Diky snaze o maximalni mnozZstvi informaci mizeme
v nékterych pfipadech dolozit zvukovy zaznam rovnéz
fotografii nahravaného, ve dvou pripadech pak vycer-
pavajicimi udaji o osobé interpreta.8 Tyto umysly jasné
formuloval: ,Doufejme, Ze naSe tiskové poméry to co
nejdrive dovoli [...] u kazdé pisné bude uveden obrazek
lidového zpévaka, pfi pisfovych ukéazkach s instrument.
hudbou vzdy hudebni nastroj apod." (Pospisil, 1920).
Snimky zachycujici naprosté soustfedéni na nahravaci
proces, napjaty naklon, to vSe na pozadi bézného pro-
vozu zemédélského dvora, dokazi divaka piné zaujmou
i s odstupem bezmala sta let.

Fotografie, i kdyz ji i nadale béhem nataceni pouzi-
val, byla ov8em statickd, coz pro PospiSilovy pfedstavy
o vycCerpavajicim postizeni zvykoslovnych &i tanecnich
projevll nestacilo. Logicky proto rozsifil rejstfik zazna-
movych prostfedkd o film. S litosti vS§ak musime kon-
statovat, Ze pisemné doklady o filmafskych zacatcich
se dosud nepodafilo objevit. Pies vznétlivéjsi reakce
na okoli patfil F. Pospi$il ke spole¢enskym lidem, do-
kazal se dobfe orientovat v déni na oborové i odborné
filmové scéné. Mél-li v roce 1918 premiéru prvni Cesky
néarodopisny snimek O dévcicu, tak jiz o &tyfi roky poz-
déji Pospisil spolupracoval s jeho kameramanem Jindfi-

chem Brichtou pfi natd¢eni dokumentu Slovacké tance
a obyceje, kam byl pfizvan jako odborny poradce. Pred-
pokladame, Ze je autorem vysvétlujicich titulkd, k nimz,
vérny profesi etnografa, pro hlub$i pouceni pfiradil (byt
i neuplny) vycet krojovych okrskl dle Josefa Klvani. Lze
se domnivat, Ze v tomto obdobi to€il jiz své vlastni filmy.
Tuto domnénku potvrzuje Udaj z NFA, kde je avizovan
Pospisiltv film s nazvem Medové, valeéné tance v CR
a SHS z roku 1925, ktery se vSak nedochoval.

Brno dvacatych let budujici své vysoké Skolstvi by-
lo védeckému filmovému dokumentu velmi naklonéno.
PFiznivé ovzdus$i provazené dostateénym zazemim aktiv-
nich zajemcu vyustilo v roce 1924 v zaloZeni brnénské
pobotky Ceskoslovenské spole¢nosti pro védeckou

Tanecnik Londyn ze Vsetina. Foto F. Pospisil, cca 1921-1924.
Fotoarchiv EU, FA 13.570.



kinematografii. Hybnou pakou déni se stal znamy bi-
olog a zasvéceny obdivovatel tradiéni kultury Viadimir
Ulehla pouzivajici film jako jednu z metod védeckého
vyzkumu, Ten vedle biologického natacel rovnéz snimky
s narodopisnou tematikou. V ramci spolec¢nych zajmu,
nebot odbornikli zabyvajicich se narodopisnym filmem
nebylo mnoho, se Ulehla s Pospigilem setkali. V roce
1928 (ne-li dfive) je doloZena jejich spoluprace na filmu
Na moravskych dédinach (Svobodova, 1994, s. 25).
Prace obou autorli se ve druhé poloviné dvacatych let
vzécné prolinala - v roce 1927 togi Ulehla Velikonoce
na Moravé (o jarnim zvykoslovi), stejnou tematiku pre-
zentuje PospiSil v roce 1930 béhem své americké cesty,
kde vedle filmu o medovych tancich pfedstavil i snimky

na téma vynaseni smrtky, kralovni¢ky a kraslic. Kolekce
zvykoslovnych filma si vysoce cenil a spolu s mecovymi
tanci ji v roce 1933 (kdy V. Ulehla uvedl film Mizejici svét)
zaradil mezi podklady pro rigorézni fizeni na brnénské
Prirodovédecké fakulté. OvSem v tuto dobu se objevil fil-
movy opus K. Plicky Zem spieva (1933), ktery nadlouho
zastinil veskerou produkci s narodopisnym obsahem.
Pocateéni spoluprace s Ulehlou presla u Pospisila v ne-
vrazivost Ustici ve ¢tyficatych letech do vypjatého nepra-
telského postoje.

V ¢em tedy spociva vyjimeénost PospiSilovych za-
znam(? Jejich autor zmapoval jeden jev - me€ové tance
- v jednom &asovém uUseku (v letech 1921 /?nejpozdéji
1923/ az 1928 ) na celé plose jejich vyskytu (tj. Cechy,

Taneénik Maslacenko (Ukrajina). Foto F. Pospisil, cca 1921-1924. Fotoarchiv EU, FA 13.459.
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Morava, Slovensko, Polsko, Ukrajina, Kavkaz, jizni Evro-
pa - Kor€ula, Lastovo, Némecko, baskicka ¢ast Francie
a Spanélska, Anglie, Skotsko). Zaznamy z tohoto obdobi
jsou pro jeho filmarské praci stéZejni, F. Pospisil je pre-
zentoval na Cetnych kongresech té doby, byly soucéasti
podkladu pro habilitaéni fizeni v roce 1933.

Revoluéni je datum vzniku prvniho snimku. Vime-li,
Ze v roce 1921 uskuteénil cestu na Slovensko a v roce
1924 na prazském |. Sjezdu slovanskych geografil a et-
nografa proslovil pfednasku ,Mecovy tanec na slovanské
pudé“ doprovazenou diapozitivy a pfedevsim filmy, pak
tento film musel obsahovat zabéry z Ciéman, Strani,
pravdépodobné i ze Zakopaného a ziejmé i z jihoCeské
Kaplice. Moderni metody védecké prace se dockaly vy-
sokého ohodnoceni i v priibéhu pfednaskového turné po
Spojenych statech americkych v roce 1930: ,Fr. Pospisil
ziskal v oboru etnochoreologie svrchované jméno ve
svété a jest pokladan za autoritu nové, moderni metody,
jez pracuje na podkladé historicko analytickém a kultur-
nim. Tato nova metoda pouziva filmu jakozZto nejvhodnéj-
§i pomUcky k tomuto oboru narodopisného studia. Pro
Ameriku jest tato moderni metoda zcela novou véci. Ne-
bot zdej$i odborné kruhy strnuly na byvalych zptsobech,
jimiz narodopisné studium bylo dfive sledovano* (New
York listy, 26.11. 1930). Prukopnicky pfistup podtrhla
paradoxni skute€nost - v zemi, ktera zrodila Hollywood,
znemoznila konani PospiSilovy pfednasky na newyorské
univerzité banalita. Prestizni pracovisté nebylo vybaveno
odpovidajici technikou - nemélo projekeni pristroj. Atak
se posluchaci v Cele se znamym zakladatelem difuzio-
nistické antropologie Franzem Boasem museli pfesunout
do prednaskového salu Amerického pfirodovédného mu-
zea. 0

Filmové zaznamy F. PospiSila zUstavaly po celad
desetileti uloZzeny v Etnografickém ustavu MZM v Brné
(dale EU MZM). K projekci nedochézelo zprvu vzhledem
k osobé autora, pozdé&ji pro neodpovidajici technologii,
nebot’ projekéni pfistroje byly vyfazovany jako zastaralé
a navic panovala opravnéna obava z hoflavého materi-
alu nosi¢e. Snaha o zachranu tradovanych ,narodopis-
nych filmovych inkunabuli* vedla v roce 1994 Etnogra-
ficky Ustav k navazani spoluprace s Narodnim filmovym
archivem v Praze (dale NFA), kam byl material pfedan
k zakonzervovani a dalSimu odbornému zpracovani. Po-
té zacCala naro¢na prace s identifikaci, nebot snimky jed-

notlivych tanct byly promichany vzajemné mezi sebou,
jejich fazeni nebylo fixni, pfi¢emz ani v rdmci jednoho
tance nebyl dodrzen ¢asovy sled kroku, figur. Na tane¢ni
pasaze navazovaly Soty z folklornich slavnosti, z terénu,
soukromi autora, ale i zabéry biologickych experimentl.
F. Pospisil navic se zaznamy dale pracoval, pficemz je
sestavoval do pasem dle potfeby akce, na niz pfednasel:
Konferenénimu publiku promital mecové tance doplnéné
o zvykoslovny material, pro krajany v zamofi pfiradil vias-
tenecké pasaze z moravskych cest T. G. Masaryka, pout
na Velehrad. Navic zcela chybéla zakladni pasportizace,
tj. udaje o obsahu jednotlivych krabic, seznam filmd byl
pouze orientacni. V praxi to znamenalo neustalé stiihy
a slepovani. V Gvodni fazi zpracovani jsme proto mate-

Baskicti tanecnici, Bayonne (Francie). Foto F. Pospisil, 1927.
Fotoarchiv EU, FA 13.464.



ridl rozdélili na dvé ¢asti a sekvence s mecovymi tanci
vydélili do samostatného bloku. Voditkem pro sestaveni
,mecového" snimku se stala kopie seznamu film{ dopro-
vazejicich PospiSilovu pfednasku na jubilejnim kongresu
4Folk-lore society“ v Londyné v roce 1928. Doplriujici
informace poskytl &lanek Cefika Zibrta v Ceském lidu
(Zibrt, 1931) a alespori Caste¢né Udaje pro stanoveni
datace archiv EU MZM, kde z vyétu studijnich cest, data
konani konferenci, byla odvozena doba nataceni, nebot'
dle F. PospiSila: ,Ze v8ech cest pfivezen material etno-
logicky, etnograficky, sbirky predmétl, fotografie, filmy,
atd.”. K takto vzniklé osnové byly pficlenény dvé dalsi
tane¢ni sekvence (Mnichov, Lubietova) rovnéz nalezené
v archivu Ustavu.

Goralsky tanec, Zakopané (Polsko). Foto F. Pospisil, cca 1921.
Fotoarchiv EU, FA 13.172.
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Ve shodé s londynskou prednaskou pak uvod sta-
vajici rekonstrukce tvofi zabéry z privodu konaného
v ramci oslav Baskického muzea v Bayonne s tanec-
nimi sekvencemi doplnénymi o zabéry divaku, pouli¢ni
kavarny. Diky seznamu je to jedina pfesné datovana
pasaz - 28. 4. 1927, s konkrétnimi aktéry - baskickymi
tanecniky ze St. Pied de Port, Tardes, San Sebastianu.
Pro potfebu londynské projekce rozdélil F. Pospisil ta-
nec¢ni zaznamy do nékolika blokd. V prvnim oznaceném
LAnglie* zachytila kamera skupinu taneénikli v exteriéru
dvora. Mezi tane¢nimi sekvencemi z Northumberlandu,
Yorkshiru a tancem Morris z Adderbury se kratce mihne
zabér muze se dvémi damami - Douglase Kennedyho,
feditele ,English Folk and Dance Society”, identifikova-
ného i v nasledujici skupiné tane¢nikd. Snimek musel
byt natoCen v prvni poloviné roku 1928, nebot v zafi jej
F. Pospisil jiz promitl v Londyné a v pfedchozich letech
Anglii nenavstivil. Do tohoto oddilu je pfirazen i material
z cesty ke $panélskym Baskim v roce 1927, natoceny
v San Sebastianu a Lecarozu. Druhy dil obsahuje zazna-
my z fadankové obchlizky ve Strani na Morave, Kaplice
v jiznich Cechach, slovenského Podzaméoku, Ciéman
a zbojnického tance z polského Zakopaného. Ve treti
Casti je predstaven odzemek ze Vsetina, ukrajinsky
zaporozec a kozacek, kavkazka lezginka. Na zakladé
srovnani filmu a udaju z fotoarchivu EU MZM m(izeme
urcit konkrétni tanecniky, kdy kozacek je zachycen v po-
dani Maslacenka (FA 13.459), lezginku tanéi KelenSev
(FA 13.460) a diky konzultaci Zdenky Jelinkové vime, Ze
odzemek predvedl| valassky tane¢nik Londyn. Oddil uza-
viel tanec ,Poklad” z ostrova Lastovo. Pfedpokladame,
Ze byl spolu s jihoslovanskymi tanci nato¢en v roce 1924
béhem Pospisilovy posledni cesty na Balkan. Z této vy-
pravy pochazeji zaznamy (oddil 1V.) z ostrova Koréula,
kde natacel ve dvou lokalitdich - moreSku v mésté Kor-
¢ula a tanec kumpanija v mésté Blato. K tomuto zavéru
jsme pfipojili mecovy tanec z Mnichova a debnarsky ze
slovenské Lubietové, které jiz na seznamu nefiguruji.

F. Pospisil natacel vSude tam, kde na dany projev
narazil. Zabéry ze Strani, Podzamdéoku, Lubietové,
Ciéman a Zakopaného jsou pofizeny v autentickém
prostiedi jejich nositell, kde zaujmou i exteriéry cha-
lup. Neutraini prostfedi sadu zvolil v pfipadé ValaSska
a Ukrajiny. Kulisy v8ak nebyly podstatné, nemohl-li jev
zachytit v plvodnim prostfedi, filmoval na namésti, sta-



dionu, kde byl v rdmci slavnosti uvadén. Tak jsou tance
z Anglie pfedvadény folklornim souborem na uzavieném
prostranstvi dvora, Baskové tanc¢i na chodniku prome-
nady v San Sebastianu. V Mnichové tocil na namésti
pred Rezidenci, na Kor€ule v palacovych exteriérech,
na tehdy italském Lastovu na volném prostranstvi, ale
rovnéz v rdmci slavnosti. Tato stylizace vystoupi do po-
predi pfi konfrontaci s fotografickou dokumentaci, kterou
vypracoval ve druhém planu. Ve filmu vidime, Ze jedna
¢ast baskickych tanct byla sniméana na hfisti, fotografie
z téZe akce zachytila tribuny pIné divaka.

V navaznosti na tane¢ni projev zdokumentoval
i obsazeni hudebniho doprovodu, eventualné detaily
hudebnich nastroji, kroju. V nékolika pfipadech pak
vystoupil zpoza kamery i samotny F. PospiSil. Mihne
se tak na zabéru se skotskym protagonistou, s anglic-
kym souborem, ve Vsetiné drzi kolem ramen tane¢nika
Londyna. Obdobné je tomu i na fotografiich, kde je za-
chycen pfi natageni ve Strani, v Ciémanech nebo v San
Sebastianu. Doprovodna fotodokumentace sledovala
kroky kamery a nékteré tance mame vyfotografovany po
jednotlivych figurach. Autor tyto snimky utfidil a sefadil
do alb, pfi¢emz na titulni list viastnoruéné napsal lokaci
(Ukrajina, Strani, Blato, Bystfice pod Lopenikem).

Pfi praci s filmovym materidlem jsme v nékolika
pfipadech narazili na titulky odrazejici obsah déje - tj.
nazev tanec¢ni figury. Pomérné presné se tak daji urcit
pasaze Basku a tanec z Mnichova, jehoZ otitulkovani se
z ramce ostatniho materidlu vymyka. Pospisil zde ozna-
¢&il vSechny &asti tance, coz v jinych pfipadech neucinil.
Pfi zpracovani mezititulkG pouzil ¢estinu, $panélstinu,
némcinu, stejné jako nékolik druhd pisma, coz doklada
rznou dobu vzniku jednotlivych sekvenci.

Druhy dosud nezpracovany filmovy blok obsahuje
predevsim filmy z narodopisnych slavnosti v Jablunkové,
Kyjové a z dalSich mist, které se zatim nepodafilo iden-
tifikovat. Prfevaznou cast tvori pasaze z filmu Slovacké
zvyky a obyceje (uloZzeno v NFA), soucasti je i sekvence
z vyro¢nich oslav u hrobu F. Skopalika, inscenovana ha-
nacka svatba, slavnost svéceni zvonu. Pfedpokladame,
Ze F. Pospisil byl jednim z prvnich narodopisct, ktefi se
soustavné zabyvali dokumentaci stylizovanych proje-
vl predvadénych v rdmci slavnosti. Atmosféru cetnych
,Roku“ dobfe znal, nebot se podilel na jejich organizaci
(napf. Hanacky rok v Pferové).

V této souvislosti musime konstatovat, Ze archiv EU
MZM neobsahoval snimky Pout na Velehrad, Pout ke
sv. Antonickovi, zabéry z cest T. G. Masaryka, jejichz pro-
jekci s povdékem kvitoval krajansky tisk v USA. Patrani
v NFA vyznélo rovnéz negativné, v pfipadé snimku Pout’
na Velehrad, datovaného rokem 1923, se zde objevila
poznamka ,nedochovano®.

Stranky c&asopisu neposkytuji dostatek prostoru
pro postizeni vSech aktivit F. PospiSila, z nichz nékteré
zde byly jen naznaceny. Mame proto v Umyslu se k nim
v dohledné dobé vratit v obsahlejsi studii, ktera by pred-
stavila F. Pospisila nejen jako filmare, ale jako tvirce
fonografickych nahravek, fotografa a muzeologa.

Frantisek Pospisil, cca 1930.



Poznamky:

1. Vlastovkou na tomto poli je studie graduované etnografky
a dokumentaristky Vlasty Svobodové Cesky etnograficky film
1918-1945 (Svobodova, 1994). V roce 1966 byla na Filozofické
fakulté UK v Praze obhdjena diplomova prace slovenského
reziséra narodopisnych snimkd Martina Slivky Film a narodopis.

2. Archiv Etnografického ustavu MZM v Bré (dale EU MZM), fond
F. Pospisil.

3. Nepocitame- li jednou vétou zmiriované odkazy na jeho pusobeni
v EU MZM (viz prace V. Svobodové na strané 8, kde viak mylné
uvadi pracovni zafazeni. Pospisil byl kuratorem a prednostou Et-
nografického oddéleni, nikoliv feditelem Moravského zemského
muzea, na s. 25 pak je tiskova chyba J. Pospisil misto F. Pospisil).
Dalsi struéna zminka od L. Barana (Baran, 1951, s. 217) zmifiuje
nedochovany celovecerni fim [?] o mefovém tanci z roku 1928,
ktery mél byt jakousi rekapitulaci tématu a mylné jej ztotoZriuje
se snimkem zachycujicim tance ze Zakopaného a Baskicka uve-
deného na Il. sjezdu slovanskych geografli a etnografl v Polsku,
Var$ava - Lvov 1927.

4. Ve Vidni byl zapsan ke studiu teologie.

5. Pospisilav Zivotopis ulozeny v archivu EU MZM osvétluje formu jeho
cest: ,Styk s rolniky danskymi a Svycarskymi usnadnil studium et-
nografie Danska a Svycarska, styk s rolniky ruskymi a ukrajinskymi
pomoci pobocky ,Ruského zrna“ na stfed. Skolach hospodarskych
na Moravé usnadnil ¢asté zdjezdy do Polska, Halice a na Ukrajinu
a tim i studium etnografie téchto kraji, za pomoci Zak( - absolven-
ta. Archiv EU MZM, fond. Fr. Pospisil.
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Za upozornéni dékuji R. Jefabkovi, ktery vychodoevropskou sbirku
uloZenou v Etnografickém muzeu v rakouském Kittsee prostudoval
(Jetabek, 1993).

Na jeho lidsky postoj béhem némecké okupace, v jehoz dusledku byl
nucen opustit Brno, odkazuje ¢lanek R. Jefdbka (Jefabek, 1991)
a informace pamétniki. Nicméné& F. Pospisil nebyl Mimoradnym
lidovym soudem odsouzen, jeho pfipad byl postoupen k vyfizeni
Ocistné komisi.

8. ,Zpivala v r. 1910 Rozarka Machalkova narozena ve VIénové u Uher-
ského Brodu 21 leta, o Znich a Fepach pracuje na Hané nebo v ro-
vinadch Uherskych, rodi¢e rovnéz pochazeji z Vi¢nova“. - Plotna
¢&. 1439 deponovana ve Vidni (Pospisil, 1920, s. 7). K dal$im Pospi-
ilovym snimkam uloZenym ve fotoarchivu EU jiz tak vy&erpavajici
udaje pfimo od autora nemame.

9. V archivu EU jsme narazili na etné stvrzenky o platbé, ale bohuzel
zadna se netykala koupé filmového (ale ani fotografického) pfistro-
je, zcela chybi poznamky k filmim nebo k jejich nataceni.

10. Po navratu z americké cesty jeho praci na strankach Ceského lidu

v rozsahlém komentafi vysoce ohodnotil Cenék Zibrt: ,Tento védec-

ky znalec, obiraje se zpocatku jen studiem lidovych tanci ¢eskoslo-

venskych, rozsifil obdivuhodné svoje uc¢ené veédomosti o studium
zbrojnych tancd evropskych vibec a 3el i dale az do Ameriky. Hlav-
né musime oceniti jeho propagaéni ¢innost pfed svétem védeckym,

v kterychZto kruzich dnes se t&Si znatné oblibé. Byl také prvnim

uc¢encem Ceskoslovenskym, ktery promluvil v new-yorské akademii

véd a uznan jako autorita valeénych a mecovych tancli evropskych
ajinych narodd* (Zibrt, 1931, s. 155-156 ).
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NARODOPIS V SLOVENSKOM DOKUMENTARNOM FILME
Pamiatke filmového reziséra a etnografa Martina Slivku (1929-2002)

Daniel Luther

Dejiny filmu na Slovensku v letopoctoch nezaostava-
ju za svetovymi dejinami. Prvy kinematograf v Bratislave
zacal svoju ¢innost v roku 1895, v ktorom v Parizi bratia
Lumiérovci predstavili svoju drapakovu kameru. Spolu
s ostatnymi sa aj u nas zacala éra filmu. Uvadzali sa tituly
cudzej produkcie a v ekonomicky slabom prostredi trvalo
takmer 40 rokov, kym sa v kinosale premietol prvy doku-
mentarny film domacej vyroby. Zname su len nekomerc-
né zadznamy Eduarda Schreibera, syna majitela sklarni
v Lednickom Rovnom, ktory okolo roku 1908 nafilmoval
kratke filmové zaznamy ludi, pracujucich na pile, pri Zat-
ve, ribani ladu, pri kostole a v procesii. Pre nas zaujima-
vymi filmovymi pokusmi by mohli byt aj snimky Od Tatier
k Dunaju (1921) alebo Jarmok v Klenovci (1922). Sidlami
filmovych spolognosti, orientujucich sa na Slovensko,
bola najprv Budape$t a po vzniku CSR Praha. Filmari
z oboch velkomiest vyhladavali exotické osobitosti kra-
jiny, ¢i uz jej horsky charakter alebo archaické kulturne
formy, zachované v zaostalejSich regiénoch. A tak sa
v ich produkcii objavuju cestopisné snimky najma z ob-
lasti Tatier, ,obrazky zo Slovenska“, kocovni Cigani,
vidiecka svadba, salas a pod. Prostriedky k prvym doku-
mentom s narodopisnou tematikou poskytol Masarykov
fudovychovny ustav, ale aj Statni film Praha.

Z filmu Kvetna nedela vo Vajnoroch (1919).

Z ceskych filmarov urobil cenny zaznam Alfonz
Drobny v roku 1919. Nafilmoval slavnost vo Vajnoroch,
vtedajSom ,slovenskom zazemi* Bratislavy. Je tu pri-
tomna talianska vojenska misia na cele s generalom
Piccione, minister pre spravu Slovenska V. Srobar
a dalsi. Vitani su zvlastnym spdsobom - slavobranou
a krojovanymi Vajnor¢anmi s figurinami Moreny a krasli-
cami ozdobenymi ,lesolami®. V miestnej tradicii sa obra-
dova zelen zvana lesola pouziva v obchddzkach deti na
Kvetnu nedelu. Politicky vyznam uvitacieho ceremonialu
moézeme identifikovat' len etnograficky: figurina Moreny
ako symbol zimy a zla ma predstavovat stary madarsky
rezim, ktory treba znicit' a lesolou sa vita jar, novy Zivot...
To asi bolo posolstvo ludom, ktori prisli oslobodit’ a bu-
dovat' nové Slovensko. Narodopisné redlie tak nadobudli
vo filme odlisné vyznamy. Symbolické vyjavy neboli v tej
doby ni¢im vynimo¢nym, objavovali sa na maskarnych
plesoch (Sibfinky) alebo v alegorickych sprievodoch.

Najvyznamnej$im medzivojnovym dokumentaristom
bol Karel Plicka, ktorému poskytovala prostriedky k filmo-
vej tvorbe Matica slovenska. Na svojich zberatel'skych
cestach pouzival filmovi kameru od roku 1926. Prvé
snimky z Vazca, Ciémian a Horehronia zaradil do filmu
Za slovenskym ludom (1928). Druhy film Po horéch, po
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dolach (1929) uz ziskal za svoje avangardné ponatie
ceny na medzinarodnych prehliadkach vo Florencii a Be-
natkach. Plickovo najznamejsie dielo Zem spieva (1933)
ziskalo v Benatkach cenu za najlep$iu réziu a dodnes
patri do zlatého fondu nielen slovenskej kinematografie.
Film s osobitym rukopisom ma trvalt hodnotu a pésobi-
vost, ktori zhodnotil M. Slivka slovami: ,V osnove diela
nevystupuju Ziadne vedecké ciele... Jednotlivé témy
v tomto filme mézu sice svojimi hodnotami sluzit’ aj et-
nografickému $tudiu, ale film ako celok nie je zd&znamom
badatela.. Je to basnickd syntéza - narodopis videny
umelcom. Umelcom, ktory mal oproti inym prednosti, ze
vytvarne myslel, hudobne citil a dramaticky videl.

Skuto€ne, podrobnejsi rozbor ukazuje, Ze Plicka
nebol prisnym dokumentaristom. Jednotlivé zabery filmu
predstavuju rad precizne komponovanych scén - akcie
prebiehaju pred statickou kamerou, rezZijne sa pracuje
s postavami, Stylizuju sa, usmerfiuje sa predkamerové
dianie, vyuziva sa umelé dosvecovanie postav, tvari
a pod. Snaha o poetické videnie dedinského Zivota si
vynutila koncepéné Usilie preniest subor znakov ludo-
vosti (s dominanciou rolnickej prace, hry, hudobnosti,
spevnosti, naboznosti) do re¢i filmu a v tomto prenose
nachadzat SirSie suvislosti, ako napr. vztah cloveka
a krajiny, suzvuk ludského bytia so Zivotom prirody, pod-
statu naturalneho bytia a jeho estetiku.

Karel Plicka pripravuje zaber (1931).
12

Délezitou fazou prace pri tvorbe vyznamovej pod-
staty diela bola montaz filmu. Zo strihu a zoradenia za-
berov je zrejmé, Ze vztahy medzi zédbermi neobsahuju
princip autenticity, poznavacej naslednosti, ale utvaraju
nové vyznamy. Struéne pripomeniem vybudovanu ideo-
VU liniu filmu - opustame historicki Prahu a objavujeme
Slovensko, hornatd krajinu, ktorej vladne drsna, ale
krasna priroda. Zima, stari ludia a archaické kultirne
formy prechadzaju do jarnych nalad a spontannosti deti,
nad Morenou vitazi Zivot, velkono¢né pozehnanie. Rok
prechadza obdobim zrelosti a zberu plodov a uzatvara
sa radostou hier, optimizmom mladosti. Akoby hovoril
- v starej kultare vidime krasu, v tazkych podmienkach
i biede hladame nadej, v kreativite deti lepSiu buducnost.
To nie je verny obraz krajiny ani socialneho Zivota ludi,
ale nové posolstvo, vybudované z mnohych narodopis-
nych Glomkov a krajinarskych postrehov.

Film Zem spieva objavil metédu umeleckého pristupu,
estetizacie narodopisnych javov a treba poznamenat, ze
ovplyvnil mnohych filmarov a ma aj svojich nasledovni-
kov. V zaplave nepodarkov, najmé v neskorsej televiznej
produkcii, svietia dva tituly, hodné pripomenutia. Ich
uspech spociva v tom, Ze oproti inym nie su priamou na-
podobeninou ,plickovského* pohladu, ¢i uz v kompozicii
obrazu alebo diania. Martin Slivka nakrutil v Bulharsku
film Odchéadza clovek (1968), pravdivi a emotivne silnu

Scéna z filmu Zem spieva - hra na slepti babu (1932).



autorskii vypoved o pohrebnych obradoch. Vizualnu
zlozku oprel o dokumentéciu ich priebehu a vyznamov,
ktoré su v nich obsiahnuté, a kombinuje ich s obrazmi
,nelUtostnej” krajiny. Komentar nepouzil, autentické zvu-
ky modlitieb, placov a narekov sa prelinaju s umeleckym
prednesom Uryvkov zo Starého zakona a komponova-
nou hudbou. Vznikol dokument, hovoriaci o zmysle (¢i
marnosti?) pozemského bytia, tragike konca, nezmeni-
telnej bozej voli a ve€nosti. Druhy titul ma nazov Obrazy
starého sveta (1972) reziséra DuSana Hanaka. InSpiroval
sa piatimi fotografickymi cyklami vyznamného fotografa
Martina Martinéeka, navstivil jeho hrdinov, z ktorych
kazdy zapasil s tazkym Zivotnym osudom (zdravotnym
¢i socialnym), a nasnimal film o nezlomnosti ludského
ducha, o obdivuhodnych ludoch v jeseni svojho Zivota.
Obe tieto diela maju jedno spoloéné - v narodopisnej
podstate javov, tak ako Karel Plicka, odhalili ich hiboky,
fudsky zmysel.

Vratme sa do medzivojnovych rokov. Uviedli sme,
Ze prvy dokument z Vajnor zaznamenal politické nara-
banie s narodopisnym materidlom. Tento trend vzrastal
v obdobi prehlbujuceho sa nacionalizmu, kedy sa ludo-
vost' povySovala nad ramec svojej prirodzenosti. Tieto
vyznamové presahy nachadzame aj v produkcii Statnej
filmovej spolo¢nosti Nastup, ktoré vznikla hned po vy-
hlaseni autonémie Slovenska. V tyZzdennikoch sa obja-
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vuju aj kratke Soty s narodopisnou tematikou, z ktorych
niektoré maju svoju primarnu hodnotu, iné st archivnymi
dokumentmi doby poznacenymi ideoldgiou. Najcastej-
§im nametom su dozZinky, oberacky, holdy rolnikom,
drotarom, fudovym majstrom... Vznikli aj prvé kratkome-
trdzne dokumenty Ivana J. Kovacevi€a, napr. Narodny
chlieb (1940), zaujimavé, aj ked romantizujice filmy
Pala Bielika Pod holym nebom (1942) o Zivote a praci
na salasi a Leto pod Krivariom (1943) Ondreja Jariabka
o kosbe luk.

V povojnovych rokoch sa objavili tvorcovia, ktori
sa snazili zbavit ideologizujuceho pohladu alebo tzv.
umeleckého pristupu. Zaznamenane;j realite ponechavali
jej primarne vyznamy, ¢o ich tvorbu priviedlo k $tylovo
CistejSim a dokumentaristicky hodnovernejSim formam.
Medzi nimi zaujme Vlado Bahna snimkami Kvapka
sinka (1947) o vinohradnikoch, a najma Pukanski kolari
(1947). Film je zalozeny na remeselnej zru¢nosti starého
majstra, ktory pri vyrobe kolesa vychovava uéna, svojho
naslednika. Ten v8ak v zavere filmu naznaci buduci za-
nik tohto remesla. V jemne romantickej koncepcii je cen-
na podrobna dokumentécia kolarskej prace. Cennym do-
kumentom je aj OZiven4 hlina (1949). Zacgalo sa obdobie
Ceskoslovenského $tatneho filmu v komunistickej ére.

Dobové znaky 50. rokov sa naplno prejavili v no-
vokoncipovanych tyzdennikoch a mesaénikoch, ktoré
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Z filmu Pukanski kolari (1947).



(pre mladsich citatelov) sa povinne premietali pred ce-
lovecernymi filmami. Boli to ideologicky uderné zostrihy
réznych tém najma z politiky, ekonomiky, kultiry a Spor-
tu, medzi nimi aj z narodopisnej oblasti. Tu jednoznacne
prevladali ,uspechy v oblasti fudovej tvorivosti®, €o boli
predovSetkym vystlpenia, zajazdy, prehliadky, vystavy &i
sutaze folklérnych umelcov a stborov, alebo vystipenia
skvelych zahrani¢nych fudovoumeleckych suborov z fu-
dovodemokratickych krajin... Ak sa sem dostali iné témy,
dostali prislusny ,ideologicky kabat‘. Napr. komentar
k faSiangovym zvykom v Plostine (1955) vystihuje ar-
chivna noticka: plostinski druZstevnici, povestni v okrese
stato¢nou pracou, zachovavaju cez fasiangy starodavne
liptovské zvyky. Ustup od tejto schémy sa za&al objavo-
vat na prahu 60. rokov, napr. Tyzden vo filme 1959 uvie-
dol velkono¢né oblievacky z Tekova alebo zimny zvoz
sena v Harmanci s neobvykle vecnym komentarom.
K produkcii filmovych tyzdennikov a mesacnikov vSak
treba poznamenat, Ze akokolvek skreslene a ucelovo
komentovali prisluSnu tému zostavaju obrazom doby, za-
znamami javov a miestami aj cennymi dokumentmi, kto-
ré zachytili dnes uz zaniknuté a tazko rekonstruovatelné
redlie (posledny vyrobca povrazov, posledné lisovanie
na kladovom lise a pod.).

Prirodzene, Ze vyznam takychto zdznamov sa zna-
sobuje odstupom rokov. Dnes takmer ocarujuco posobi
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Do 3aflika“ z Fintic vo filme Slovenské ludové tance (1952).
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veristicky dokument Slovenské [udové tance (1952),
ktory nasnimal Dimitrij Plichta. Striktnou metédou za-
znamu, bez strihov a v plnej dizke jednotlivych tancov,
v dobre vybranom prostredi, bez kon$truovania nejake;j
spajajucej, jednotiacej myslienky a nepouzitim montaze
tazko v tomto pripade hovorit o ,filme“. Av§ak pravdivost
a dobova ohrani¢enost zvysuju s odstupom rokov nielen
dokumentarnu hodnotu, ale aj divacku pritazlivost tohto
diela.

Dokumentaristickou presnostou je poznacena aj
tvorba Ladislava Kudelku. Z viacerych hodnotnych titu-
lov spomernime aspori Zbohom péro (1960) o likvidacii
rémskych osad a Chlapi z Gaderskej doliny (1964), oso-
bitne vydarené dielo o praci drevorubacov. V 60. rokoch
vzniklo viacero dobrych, narodopisné cennych filmov.
Za také povazujem tie, ktoré aspori v obrazovej zlozke
zostavaju na urovniach dokumentaristického spracova-
nia - citacii a rekonstrukcii. Napr. Vojtech Andreansky
vo filme Vyrastli z dreva (1962) v komentari povySuje
krasu drevenych kostolov na vychodnom Slovensku,
ale v obraze verne zaznamenal ich stav, architektonické
prvky, interiér, vyzdobu atd. Vizudlnou pravdivostou sa
vyznacuju viaceré tituly, spomefime aspofi Medzevskych
kovacov (1962) o poslednom fungujicom vodnom hamri
v Medzeve a Zakliata dolina (1966) o Zivote v ,zabudnu-
tych* obciach vychodu reziséra Stefana Kamenického,
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filmy Stvoritelia (1964) o vytvarnom citeni troch ludovych
vyrobcov (Cipka, guba, zvonce) a Send na Doscanke
(1967) z Liptovskej Teplicky reziséra Karola Skfipského,
filmy Ivana Hustavu o poslednych drotaroch, o osobitom

ba (1969) a Boris Hochel posledny titul Detvianska fujara
(1970). V roku 1972 televizia rozbehla rozsiahly cyklus
Ludové kultira na Slovensku, ktory v rokoch 1972-1975
scenaristicky a rezijne spracoval Martin Slivka: Voda

oravskom rezbarovi Dedovi Sivanovi (1971) a o krasliciach, v sluzbach ¢loveka, Spésoby tradicnej dopravy, Dotyky
rozsiahlejsiu tvorbu Stefana Ortha o tradiénej vyrobe sudov, s drevom, Pritie-kéra-byl, Vina-koza, Najstarsie remeslo

tehal, vapna, zvoncov, o Zatve a vinohradnictve, filmy Ja-

roslava Pograna o fudovych piesfiach a tancoch, o Zivote

spiSskych goralov, deti v horskych oblastiach, o rofnikoch,
laznikoch &i nedokonéeny film o dedinach, odsudenych na
zanik vystavbou priehrady Liptovska Mara.

V tomto obdobi sa zacala rozvijat dokumentarna
¢innost aj v ramci televizie. Redakcia filmovej tvorby
v Bratislave sa v podla slov Martina Slivku stala cent-
rom produkcie filmov s narodopisnou tematikou. Pohlad
do televiznej filmografie to potvrdzuje. Rozsiahla bola
dokumentécia spevnych a tane¢nych Zanrov, nielen
folklérnych suborov, ale aj dedinskych spevakov a ta-
ne¢nych skupin v systematickych cykloch Zem spieva
a Slovensky tanecny zemepis (zial neukoncéenych).
Na rozsiahlom a vedecky hodnotnom cykle Ludové
hudobné nastroje sa podielali Oskar Elschek filmami
Velké oktavky (1967), Pastierska kérova truba (1967),
Pistaly (1968) a Zvonce (1969), Ivan Macak filmami
Malé oktavky (1967), Kérova basa (1967), Cimbal (1969)
a Gajdy (1969), Martin Slivka spracoval film Deti a hud-
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(myslel tym hrnéiarstvo a keramiku), Ludova architektu-
ra, VySivky, Cipky, Textil, Spracovanie kovov, Umelecké
remesla, Obradové divadlo. O hodnote tohto cyklu ne-
napoveda len systematika titulov, ale aj ich vysledny
tvar, v ktorom spojil archivne filmové materialy, viastnu
terénnu dokumentéaciu a odborne fundovany komentar.
V roku 1975 sa rozbehol dalsi cyklus Slovenské ludové
umenie, ktory autorsky pripravili etnografi A. Pranda,

I. PiSutova, |. Kristek, J. Palickova, E. Plickova a rezijne
spracovali Vincent Rosinec (Slovenska ludova majolika,
Malby na skle, Kraslice, Hrnéiarstvo), Jozef Novan (Ko-
vaéstvo) a Juraj Bindzar (Kozusnictvo). Zial, po Siestich
tituloch bol zastaveny. Z televiznej vyroby pochadza este
jeden narodopisné zamerany cyklus - patnastdielny Et-
nograficky atlas Slovenska (Rodinné obrady, Kalendarne
obrady, Agrarna kultira, Chov hospodarskych zvierat,
Vinohradnictvo, Strava, Remesla a remeselna vyroba,
Obchod - trhy - jarmoky, Odev, Domy, Sidla, Vytvarny
prejav, Hudobné néastroje a zoskupenia, Tance, Divadel-
ny prejav). Robil sa v rokoch 1992-1994, scenaristicky
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Vyroba povrazov v Hriadkach z polnohospodarskeho mesacnika Obzor (1965).
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som ho pripravoval s kolektivom autorov rovnomennej
publikacie a rezijne s Martinom Plchom.

V televiznej produkcii vzniklo viacero dalSich za-
ujimavych filmov, napr. Pomaly miznici svet (1969)
Petra Mihalika o oravskych dreveniciach, Zanechat
stopu (1969) Dusana Handka o hrnéiarovi z Bardejova,
Guby z Klenovca (1972) Pavla Vanctika, Pieseri farbistej
nite (1972) Marcely Jurovskej-Plitkovej, Ludské obydlia
(1974) Jozefa Zachara o skalnych obydliach v Brhlovci-
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Uprava hlavy vydatych zien v Ciémanoch z filmu Pieseri farbistej nite (1972).

Policka z filmu Malé oktavky (1967).
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ach. Etnografickii hodnotu maju aj viaceré telerekordin-
gové zaznamy, dufajme, Ze archivované, kedze sa robili
na 16mm filmovy material. V akom stave su diela, vyho-
tovené na magnetickych pasoch, si netrifam odhadnut.
V slovenskom dokumentarnom filme 20. storocia su
v narodopisnej tematike dominantné dve postavy - v pr-
vej polovici Karel Plicka a v druhej jeho Ziak a pokraco-
vatel, vyskoleny etnograf a filmovy rezisér Martin Slivka.
Uz jeho prvy titul Voda a préca (1963) znamenal prielom
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poctivou dokumentaristikou, odbornostou a zmyslom
pre filmovu re¢ (cena v Krakove). Jeho umelecké videnie
i citenie sa naplno preukazalo v uz spominanom filme
Odchéadza clovek (zaradeny do svetového kulturneho
dedi¢stva UNESCO). Tymito atributmi sa vyznacuje cela
jeho rozsiahla tvorba (vy$e 140 filmov). K materialnej kul-
ture sa viazu tituly Metamorfézy vidkna (1968), Rolnicka
praca véera a dnes (1975), Medovnikar (1980) a 12 di-
elov z televizneho cyklu Ludova kulttura na Slovensku.

Jeho celoZivotnou témou vSak bolo fudové divadlo, ku
ktorému napisal aj obsiahlu publikaciu Slovenské ludo-
vé divadlo (2003) a rad mensich prac a $tudii. Filmova
tvorba obsahuje tituly Zdaleka ideme, novinu nesieme
(1966), Fasiangy (1969), Hra o sv. Dorote (1969), Obra-
dové divadio (1974), Stastia, zdravia vinsujeme (1975),
Masky ludového divadla (1985), Chvéala Bohu na vysosti
(asi 1991). K vytvarnému umeniu napr. Balada v dreve
(1966), Kresané do dreva (1976) a lkony (1976), k folk-
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Z filmu Odchadza clovek (1968).
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Martin Slivka vo filme Deti vetra (1990).
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l6rnemu prejavu Clovek a hra (1968), Terchovska muzi-
ka (1986) a dalSie diela. Osobitne sa venoval aj Karolovi
Plickovi, o ktorom zanechal 2 filmové profily a stbornu
publikaciu, Pavlovi Sochanovi... Zavi§enim jeho plno-
hodnotnej narodopisnej tvorby je 13-dielny filmovy cyklus
Deti vetra (1990), vyrobeny pre STV. Je to ojedinelé dielo
o historii, kultare, socialnych pravidlach, psychologickych
postojoch a sti¢asnom zZivote eurépskych Rémov, nakrd-
teny priamo v ich prostredi, so zaujimavymi vypovedami
aj pri ,chulostivych témach®, ¢o sved¢i o dévere, ktoru si
dokazal vybudovat. Naro¢nost tohto projektu si mézeme
len domyslat.

Koncom 80. rokov zacala etnograficka, ale aj fil-
marska obec pocitovat krizu v Zanri, ktorému hovorime
narodopisny film. ISlo o problém etnografickej, ale aj
filmovej (estetickej) kvality, presily titulov s tzv. insceno-
vanymi formami folkléru a $tylizaciami najrozli¢nejSieho
druhu, ¢o sa prejavovalo najma v televiznej produkcii.
To bol podnet ku vzniku prehliadky profesionalnej filmo-
vej a televiznej tvorby o fudovej kultire Etnofilm Cadca
(1980), obdoby Etnofilmu Roznov (1977), ktory sa za-
meral na amatérsky film. Smer, ktory tato prehliadka
nasadila, charakterizuje prvy vitazny titul Sanitrarovci
(1980) v rézii Mariana Urbana a Dezidera Ursinyho. Hoci
je o fujaristoch, predstaveni su predovs$etkym ako zau-
jimavi ludia. V prevahe hudobnych Zanrov, ktoré sa na
prehliadke predstavili, to bol jasny signal k uprednostne-
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niu socialnych parametrov v narodopisnom filme. Takymi
boli napr. diela Evy Stefankovi¢ovej Sila (1982) a Prazd-
ne hniezda (1983), ocenené porotou na dalSich dvoch
roénikoch. Zaziarili aj &eské filmy Piemule (1983) J. Sev-
&ikovej z prostredia ¢eskej mensiny v Banate a Samo-
statna rota (1988 ) V. Poltikovica o Specialnej rémskej
vojenskej jednotke a socialnom prostredi, z ktorého vo-
jaci pochadzaju. Diskusiu o zaradeni filmu do prehliadky
vyvolal aj titul Stavitel' (1982) O. Vyhlidala o stavitelskej
vasni jednoduchého ¢loveka z Filakova, budujuceho
dom - kastiel. Pdsobil celkom ,nenarodopisne”. Vplyv
Etnofilmu na tvorbu sa prejavil napr. aj v tom, Ze k preh-
liadke v roku 1984 pre nedostatok titulov bola zrusena
sutazna kategoéria tzv. inscenovanych foriem, ktorych
vyroba sa znac¢ne zredukovala. Dokumentarna tvorba
sa zanrovo vycistila, osobité kategorie boli vytvorené
pre vedecké a populdrno-vedecké filmy a spravodajské
a publicistické filmy. Posun v tematickej orientéacii a pro-
blematike klasického narodopisného filmu sa sformulo-
val v roku 1990 a charakterizuje ho pasaz z vyhlasenia
sutaze v roku 1992:  kultirno-antropologicka a etnolo-
gicka problematika s dérazom na kontinuitu kulturnych
tradicii a ich premeny v rozliénych socialnych, etnickych
a geografickych podmienkach®. Filmova vyroba sa po
roku 1989 dostala aj do celkom inych spologenskych
a ekonomickych pomerov. Na podrobnejsie zhodnotenie
produkcie 90. rokov si rad$ej ponechajme c¢as.

Etnofilm Cadca 1980 (blok prispevkov). Slovensky narodopis 29, 1981,
C.4,s.581-647.

Etnofilm Cadca 1982 (blok prispevkov). Slovensky narodopis 31, 1983,
6. 2,s.292-312.

Etnofilm Cadca 1984 (blok prispevkov). Slovensky narodopis 33, 1985,
C.4,s.746-773.



CHLEBA Z KAMENA. FILMOVY AMATER NA POLI NARODOPISNEM - FRANTISEK POTOCNY

Jana Ticha

Role amatérského filmare na poli narodopisném

Clovék, jeho Zivotni a sociélni prostiedi, Zplsoby
hospodareni, vyroba, femesla, Lidové uméni, zvykoslovi
v tradi¢nim prostredi a Narodopisna dokumentace sou-
Casného Zivota, muzea v prirodé, folklorismus. Zminéné
soutézni kategorie s narodopisnou tematikou nabidlo
ValaSské muzeum v pfirodé v Roznové pod Radhostém
(ve spolupraci s dal$imi institucemi) amatérskym filmo-
vym tvircim pfi vyhlaSeni prvniho ro¢niku Etnofilmu
Roznov uz v roce 1977.

Tehdy by se jisté potésilo oko divaka, jenz si zvykl
narodopisny film spojovat zejména s dokumentaci ar-
chaickych a tradi¢nich kulturnich projevi venkovského
prostfedi. Upfednostnila-li se specificka etnicka ¢i kultur-
ni oblast, prostfedi narodnostnich a socialnich mensin,
Uspéch byl zaru¢en. Ani amatérsky film se totiz nevyhnul
soudobému konceptualnimu pfistupu odbornych narodo-
piscu, véetné nékterych profesionalnich filmafu, zachytit
v prvni fadé vS8e, ,co mizi, co se ztraci*; prekvapivé (!) nava-
zujic uz na prvni filmové prikopniky z prelomu 19. a 20.
stoleti pfes popularizatory z let dvacatych a tricatych.

Amatérsky film pfedstavuje oblast tvorby, kde zajisté
omluvime - zejména u snimku star$iho data - napfiklad
horsi technickou kvalitu (omezené technické vybaveni,
nizsi ekonomicka solventnost...). Nemusime vSak byt
shovivavi k absenci filmarského vzdélani. Byt jsme si
v Geském prostfedi navykli pfi povrchnim pohledu zamé-
fovat amatéra za diletanta, jeho odborna prlprava, dana
soukromym zajmem, dosahuje ve vétsiné pfipadu urovné
vzdélani institucionalizovaného. V sedmdesatych a osm-
desatych letech se amatérsky film stal taktéz zalezitosti
spolkt, pfedev§im zavodnich klubd, narodnich, ale i me-
zinarodnich sdruZeni a svazt (UNICA). V Ceskosloven-
sku byl oficialné podporovan v ramci zajmové umeélecké
ginnosti (od roku 1971 Ustavem pro kulturné-vychovnou
¢innost). Tvorba se zacala prezentovat na nejriznéjSich
prehlidkach, soutézich a festivalech. Poradaly se odbor-
né seminare za Ucasti tvlrcl profesionalnich.

U prvnich filmaft mizeme jesté stézi hovofit o tou-
ze po védeckém podchyceni narodopisnych jevl. Spise
nez k autentickému zaznamu, respektive k autenticité
smérujici rekonstrukci, se filmafi pfiklanéli k tvorbé hra-

nych filml, jez stavély zejména na fabulovaném pfibé-
hu. Tradiéni kultura jim poskytovala pro vlastni filmové
naméty vice méné prostfedi, z néhoz vyuzivali pfevazné
vnéjsiho efektu jeho Casto jiz stylizovanych motivd, i ve
své dobé uz vzdalenych puvodnimu projevu. Tézisté
takového ,dilka’ spocivalo pfedevsim v dé&jové linii a he-
reckém obsazeni. Stale Castéji se dnes vSak ukazuje, ze
v rukou obeznameného a zkuseného tvirce mohly vznik-
nout kvalitni snimky, které dokazaly nabidnout urdité
spektrum narodopisnych poznatkd tém divakim, u nichz
by akademicka obec se strohym popisnym dokumen-
tem stézi pochodila. Filmim, produkovanym k projekci
v masovych médiich, nelze - v nékterych pfipadech sice
spiSe ke Skodé narodopisné védy - upfit také celospole-
¢ensky dopad. Tady by vSak otazky odbornika sméfovaly
spiSe na tvlrce profesiondlnich studii.

Frantisek Potocny filmuje vyrobu rukavic u Karla Kfenka na Horni Bec¢-
Vvé. Foto E. Urbachové 1967.
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Umélecky pfistup mGze sam za urcitych okolnosti
pohled filmafe (nejen amatérského) determinovat. Z po-
chopitelnych dlvodu se zde ¢asto objevuji tendence vni-
mat film jako soubor pfedev§im estetickych a vizualné
pfijemnych jevl. A tak méame v dostate¢né mife zachy-
cen lidovy kroj, produkty tzv. lidového uméni, obfadni
predméty, masky. Taktéz diraz na filmovou skladbu nas
bude nutit k upfednostiiovani dynamickych témat. Sni-
mal se tanec, projevy hudebni kultury, obfadni obchlzky
a slavnosti, hry, ale i prace lidi v zemédélstvi, femesla.
Na druhé strané nam schazeji zabéry socialni kultury
- rodinny Zivot, Zivot ve venkovské spolec¢nosti, kultura
bydleni, stravovani.

Na mistech, kde se zdafilo propojit praci filmare
a védeckého odbornika, Ize pocitat se snimky, jez v du-
chu Plickova umélecky podaného dokumentu dokazi
uspokojit i naro¢néjSiho zajemce. Na prvni pohled by se
zdalo, Ze se manévrovaci prostor pfi volbé tématu jesté
z0Zi. Z jedné strany je tvarce limitovan divackou pouta-
vosti namétu, jeho tvarnosti a obecnymi pravidly filmové
prace. Védec si bude klast omezeni v zajmu odborné
platnosti a presnosti dokumentu. V kazdém pfipadé se
bude jednat o kompromis. Zapasi-li vS8ak narodopisec
Casto s technikou a filmaF se nedokaze vyvarovat tou-
hy po efektnosti, puvodni (byt dobry) zamér zlstava
nenaplnén. Na prehlidkach jsme poté nuceni shiédnout
snimky, kde se zajimavé téma jaksi ,nefiimové’ utapi
a rozbiji v jednotlivych zabérech, predstavujicich ve
své podstaté spiSe jen fotograficky zaznam. Chybi jim
filmova skladba. Naopak nékterym filmové a technicky
zdafilym dilim jakoby schazela obsahova plnost. Nékdy
se z obtizné pochopitelnych divodi pozornost tviirce
soustfedi u zkoumaného jevu na takové znaky a detaily,
které v kontextu realné situace nabyvaji jiného vyznamu.
Vysledek - umélecky sice hodnotny a pusobivy - pak
zobrazuje lidovou kulturu velmi povrchné. V horSich
pfipadech podava o Zivoté ve venkovském prostfedi
skute¢né fale$ny obraz. Jak ale pfipomina jedna z vyraz-
nych osobnosti historie ¢eského, respektive Eeskoslo-
venského filmu a mimo jiné zarover narodopisu - Karel
Plicka, filmové uméni existuje na principech vlastnich
zakonitosti. Vytvari si specifické kompozice, vyZzaduje ur-
¢itou dramaturgii a rezijni vedeni. Pfesto jeho podstatou
a vyhodou zUstava véeobecna srozumitelnost.’
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Amatérsky filmaf ma na své strané vyhody, o kterych
se profesionalnim tvircim muizZe jen zdat. Vybér tématu
je ve vétsiné pfipadt dan vynikajici znalosti prostfedi.
Kde a co bude natacet, s kym bude spolupracovat, jaky
je tfeba dodrzet ¢asovy harmonogram? Za tim v§im stoji
svobodné rozhodnuti, chut, cilevédomost a tvaréi kazer
filmafe amatéra. Jistd omezeni pfinaSela snad jen cena
filmového materialu.

V sedmdesatych a osmdesatych letech se nejuziva-
néj$im formatem v amatérské kinematografii staly 16 mm
filmy (méné 8 mm). Uzké formaty se sice kvalitou zejmé-
na zvukového zadznamu nedokazaly vyrovnat 35 mm, zu-
stavaly vSak finan¢né dostupné;jsi, a pokud se nepocitalo
s projekci pro Sirokou vefejnost, pak i postacujici.

Pozadavky na kvalitu zvuku nakonec stejné donutily
vyrobce filmového materialu doplnit o magnetickou stopu
i 16 mm format.

Dnes se ukazuje, Ze ne vzdy musi finanéni kompli-
kace pusobit $kodu. Pfi srovnani zvlasté se soucasnou
videotvorbou vychazi ¢im dal ¢astéji najevo, nakolik si
stafi filmafi rozmysleli, co v3e je nezbytné na filmovy péas
ulozit. S kazdym zbyte¢né vytoenym metrem filmu jim
totiz vyrazné utikaly i finance. Narozdil od videotvircu se
tim ale dokazali vyhnout prazdnym zabérim a povrch-
nim, minimalné zpracovanym reportazim.

Jednim z nemalych problém(, zejména z hlediska
archivace snimku, zustava u amatérskych filmara nata-
¢eni na inverzni film. Oproti systému negativ - pozitiv,
kdy archivovany negativ umozriuje vytvaret nové kopie,
vychazi inverze sice levnéji, ale po uréitém poctu promi-
tani se znehodnoti.

Témata ¢lovék, jeho socidlni zazemi, kultura a prace
jsou z&asti uspésné rozvedena i v Ucelové zaméfenych
filmech. Narodopisna véda (mezi amatérské filmafe mu-
Zeme bezesporu zahrnout védce a odborné pracovniky
nejriznéjsich muzejnich a pamatkovych instituci) s du-
razem na exaktnost vyuziva filmu jako dokumentacéniho
prostfedku védeckych informaci. Film se sam o sobé
mize stat taktéz prostfedkem védecké analyzy, nebot
je schopen zaznamenat neopakovatelné ¢&i jinak obtiz-
né zachytitelné okamziky, ¢asto v rdmci pavodni déjové
kontinuity.

Nejen védeckym vyzkumem a dokumentaci vSak
iv je narodopisec. Rada filmi tehdy vznikala a stale jes-



té vznika za ucelem popularizace, urcité osvéty, zvlasté
pak odborné vyuky (tanec, pracovni postupy lidové umé-
lecké vyroby, femesiné technologie...). Novéji do hry
vstupuji propagacni snimky a reklama.

FrantiSek Poto¢ny

Kdyz v roce 1977 dosahl na jednu z Velkych cen
roznovského Etnofilmu (pozdé&ji i v italském Salernu)
snimek F. Poto¢ného Chleba z kameria, jeho autor tehdy
jisté netusil, jak metaforicky pfiznaéného nazvu pro své
dilo uzil. Prace filmového amatéra, dana jeho zajmem,
ve vétsiné pripadl bez vydélecnych cilli, je naro¢na ne-
jen finan¢né, ale i z hlediska ¢asového. Ma-li byt dané
téma hodnotné zfilmovano, je zapotfebi ¢asto podrobné
déjové analyzy, nékdy i nasledné rekonstrukce. Chleba

z kameria zacal PotoCny natacet uz koncem Sedesatych
let. Sam si naSel interiéry, napsal libreto (scénar a ko-
mentar), vybral spolupracovniky, hudbu. B€hem nékolika
mésicy (ne-li let) pak na svét pfisel asi desetiminutovy
CB obrazovy poém, jenZ je hned v prvnich sekundach
uvozen minimalistickym ale vystizZnym komentarem:
.V roce 1971 zlstalo ve vesnici Hovézi na Valassku jen
nékolik chaloupek, kde na jedné sténé jako zrcadlo svitil
bily obdélnik, za kterym kdysi rozpalena pec zaplfiovala
chaloupku vuni Gerstvé peeného chleba.”

Z tvorby F. Poto€ného vyvstava na povrch touha za-
chytit lidovy projev v jeho celé $ifi. A tak je nam v dosud
zivém prostfedi predstaveno ve své plvodni funkci vée,
co souviselo v domacnosti s pe¢enim chleba. Hospodar
mezi prsty mne zrna obili - Zné - pfesivani mouky - za-
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Etnofilm 1979. Dr. Orel a dr. Slivka pfedavaji Frantisku Poto¢nému ocenéni. (Z archivu Valasského muzea v pfirodé, ¢. neg. 38033.)
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délavani tésta - rozpalovéani pece - otevirani dymniku
- volny unik koure skrze $tit a stfechu - Zeny v tradi¢énim
pracovnim odévu vysypavajici oSatky - bochniky - Zeh-
néni - vymetani popela z pece - sézeni chleba - Zehna-
ni - vytahovéni... Ani Poto¢nému se nezdafilo vyhnout
tehdy obvyklému pfFistupu k narodopisnému namétu.
Coby svédek své doby dokumentuje uz odeznivajici pro-
jevy tradicni venkovské kultury, s dirazem na (idealizo-
vané) harmonické souZziti ¢lovéka s pfirodou v minulosti.
Zakladni déjovou linii tak doplfiuji poetické pohledy na
horskou krajinu, detailni zabéry napfiklad zpusobu sta-
véni obilnych snopt, stahovani urody z vy$e polozenych
poli kravskym potahem, mlaceni dfevénymi cepy, mleti
na zrnech... Poto¢ného ,odborna’ kamera neopomene
zabrat karpatsky roubeny dum se sedlovou stfechou
krytou Sindelem, ¢aste¢né i térovym papirem, jednoduse
zafizené interiéry s otopnym systémem - starSi chlebo-
vou peci s otevienym ohnistém, dymnikovym vyvodem
do pldy a pozdéjsi pfistavbou sporaku ...

Pfi nataceni filmu Chleba z kameria se F. Poto¢ny
seznamil s etnografkou tehdej$iho Okresniho vlastivéd-
ného muzea ve Vsetiné Evou Urbachovou, ktera ho spolu
s Karlem Sadilou ziskala pro dokumentaci lidové vyroby.
Uz v roce 1979 se tak mohl se svymi snimky Krivackar
a Brezové kosté predstavit opét na Etnofilmu RozZnov
a za oba ziskat nejvy$si ocenéni. Ani tady nelze Poto¢-
ného filmy jednoznaéné zafadit k dokumenttim archivni-
ho charakteru. Autor sva dila realizoval vzdy za ucelem
verejné projekce, respektive U€asti na soutézich.

Trinactiminutového Krivackare ze série Filmové kro-
nika Vala$ska provazi prabézny komentar o vyrobé za-
viracich kapesnich noZzu, dfive rozsifenych zejména na
Vsetinsku. Zde je tento specificky etnograficky namét po-
jednan jiz formou rekonstrukce. K pfedvedeni ¢innosti se
tehdy uvolil Tomas$ Baletka z Ratibore - udoli Kobelné,
jenz um a znalosti zdédil po svych predcich; sam se vSak
jako krivackar uz nezivil. Nejriznéjsi druhy prezentova-
nych kfivaku pak zapujcilo vsetinské muzeum. Vedle his-
torie vyroby a detailné snimaného femesiného postupu
ziska divak informace o odborné terminologii, socialnim
statusu vyrobcl a jejich rodin, vydélku - to v§e usazeno
v poetické predstavé chudého ale zrué¢ného horala.

LA kdyz Kolumbus objevil Ameriku, Valadi uz tam
prodavali metle...” | tuto rovinu narodopisné dokumen-
tace dokazal Poto¢ny ve svych filmech zachytit. ,Metla‘
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v rukou Pavla Fily z Hovézi je zde predstavena nejen
jako prfedmeét lidové vyroby a produkt uréeny k prodeji na
poutich a jarmarcich, ale i z pohledu kazdodenni domaci
potfeby. ,Zamést si pfed vlastnim prahem® nemusi byt
vzdy jen prazdnym Uslovim. Své opodstatnéni nalézalo
v nepsaném fadu, kdy vSe v hospodarstvi mélo své mis-
to. A kosté patfilo jednodu$e na zaprazi, aby se kdykoliv
mohl uklidit dvar. Devét minut trvajici CB inverze nabizi
kvalitni dokument. Se svymi detailnimi zabéry ,pod ruku’
byva vyuzivana i jako vyukovy material.

Nasledného ro¢niku se F. Potoény zucastnil s fil-
mem Masopust na Valassku. V deseti minutach predsta-
vil masky a masopustni obchlizky v Luzné, NedaSove,
Lide¢ku a Francové Lhoté. V posledné jmenované obci
stihl zachytit také ,pochovavani basy‘. Porota soutéze
mu tehdy udélila estné uznani.

Vzpominky ,horovych tesaft’ ze Studlova se staly
namétem neobvyklé obrazové férie na téma drevo a ¢lo-
vék Neplacte, viastovky. Tento jedenactiminutovy snimek
z roku 1983 se stal vitézem &tvrtého roéniku Etnofilmu
Roznov. Jeho dramaticky efekt je zalozen na obtizné
praci ¢lovéka v ,hofe’ (lese). Kaceni stromi - stahovani
dreva z lesa - opracovani kulacu - stavba roubenych
domd ... - tesafina se v&im v8udy, spojena s osudy kon-
krétnich lidi, jejich znalostmi a historkami. Co, kdy, kde
a jak je nejvhodnéjsi, jakou pomoc je potfeba poskytnou
pfi ,portbani‘, za jak dlouho se da postavit dfevénice...

Spoluprace s E. Urbachovou dala vzniknout fadé
dalSich snimk(, dokumentujicich postupy zanikajici
lidové podomacké vyroby. Ze zamysleného souboru fil-
mu o zpracovani viny na Valassku se podafilo realizovat
v roce 1968 Kroniku o viné. Natageni se vedle samotné
textilni technologie soustfedilo na vyrobu dlouhych ubira-
nych punéoch ve Valasské Senici, kde se tehdy podafilo
- FrantiSka Surovce (nar. 1889).

Na Horni Be¢vé u Karla Kfenka (nar. 1891) vznikl
druhy, a bohuzel posledni, snimek, vénovany vyuziti
vinéného vldkna na Valassku. Drevarské rukavice se za-
obiraly ,vazanim' palcovych rukavic na dfevéné ,modle’
(forme).

Ke znalosti zpracovani textilnich vidken, tentokrate
konopnych, prispél Poto¢ny také snimkem Provazy.
Splétani provazli z jednotlivych niti za pouZziti ,konik(’
natocil filmar ve své rodné obci Hovézi.



Poto¢ného filmotéku lidové vyroby mizeme rozsifit
o snimek Krpce stoklasky, kde se za pomoci jednoho
z potomk( (Pavel Stoklasa, nar. 1916) znamé krp&arské
rodiny Stoklast z Velkych Karlovic - Lopu$anek podafilo
v roce 1973 zdokumentovat vyrobu kozenych krpcu tra-
di¢nim zptsobem.

F. Potoény se umél pfizpusobit i jinym narodopisnym
tématim. Dokéazal to mimo jiné na portrétech zajimavych
osobnosti. Z téch populérnich jmenujme filmy Medailon
prof. Karla Langra a Josef Heja, fezbar z Dinotice. Pro
Valasské muzeum v pfirodé v Roznové pod Radhos$tém
zdokumentoval nékteré z jejich programu, at' uz to byly
RozZnovské slavnosti v letech 1967 a 1972 ¢&i Kroje roz-
novskych Zen z roku 1971.

V archivu Valasského muzea se naléza taktéz
fada neozvucéenych pracovnich zabért - kaceni maje
v Huslenkach, dozinky z Valasské Polanky, pfedeni

Poznamky:
1. Dale Karol Plicka. O folklére, fotografii, filme. Martin - Bratislava 1994,
s. 187-277.
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a tkani z LUk pod Makytou, kramplovna viny v Karolin-
ce, Vyhaslé pece - posledni pe€eni u Laciku v Hovézi.
Zda-li s nimi jejich autor zamyslel jesté pracovat, se uz
dozvime jen obtizné. Tvorbu F. Poto¢ného prerusila jeho
pred¢asna smrt v roce 1987.
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a kynolog. Pred¢asné penzionovan. Béhem Sedesatych
a sedmdesatych let se soustfedil vyhradné na fotografo-
vani a filmovani, angaZoval se ve vsetinském filmovém
a fotografickém déni, vystavnictvi. Spolu s Ladislavem
Buzkem, Josefem Maléfem a Josefem Stromsikem patfil
k zakladajicim ¢lenam Etnofilmu Roznov, celostatni sou-
tézni prehlidky amatérskych narodopisnych filmu.
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ETNOLOG A KAMERA - VIDEOZAZNAM JAKO JEDNA Z METOD A TECHNIK TERENNIHO VYZKUMU

Jifina Kosikova

Nase soucasnost je charakterizovana vizualizaci
svéta, coz se projevuje také ve spolec¢enskovédnich dis-
ciplinach. V souvislosti s védou se hovofi o modernim
jazyku védecké prace - o obrazovych dokumentech,
mezi néz patfi také fotografie, film a videozaznam.
Vznikl novy obor - vizualni antropologie, ktera se za-
byva vizudlni strankou kulturnich jevu &i spolecenskych
procesU a vyuzitim vizudlnich i audiovizudlnich médii ve
spolecenskych vé&dach véetné etnologie. V poslednich
desetiletich badatelé uzivajici pfi své praci fotoaparat
a kameru opakované kladou nejriznéj$i otazky, jako
napf.: DokdZzeme moznosti, jez ndm nabizi dnedni stu-
pef technického rozvoje vizualnich a audiovizualnich
médii, adekvatné vyuzit? Jsme dostatecné pfipraveni
na pouzivani téchto médii a zvladame metodiku jejich
vyuziti v etnologické praci? Usilujeme o co nejvhodnéjsi
technické vybaveni, které zejména pfi archivaci obra-
zovych dokumentd odpovida soucasnému nejvy$Simu
stupni technického vyvoje? Odpovidaji vysledky nasi
prace vSéem vyhodam a vymoZenostem, které mame
oproti svym predchidcim? Jsou vysledky na$i prace
alespori srovnatelné s jejich praci?

Fotografie nebo pozdé&ji film a videozaznam se
postupné staly samoziejmou soucasti naseho Zzivota.
Jejich vyznam a moznosti mnohostranného vyuziti ve
spole¢enskych védach, zejména pak v etnologii, jsou
nezpochybnitelné, stejné jako jejich nezastupitelnost ve
védeckém vyzkumu.

Tuzka, blok a kamera

Uz v roce 1957 fekl Niko Kuret, vyznamny slovinsky
etnolog spjaty s rozvojem teorie a metodologie v ob-
lasti tehdej$i vizualni etnologie: ,Magnetofon, barevna
fotografie a zvukovy Uzky film jsou pfi nasi praci stejné
potfebné jako tuzka a blok ... Ne, Ze bych chtél pfeha-
nét, ale zda se mi, Ze by soucasny etnograf a folklorista
nemél jit do terénu bez malé snimaci kamery.* (Kriznar
1995: 71) Zda se, ze by dnes pro etnologa nemélo byt nic
jednodussiho, nez si poridit lehkou pfenosnou digitalni
kameru, pracovat s ni v terénu a nasbirany material poté
sam zpracovat. Véc ovSem nespociva pouze v bada-
telové schopnosti ¢i neschopnosti zvladnout technické
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zafizeni. ,Pozorovani pomoci filmové kamery se v etno-
logické praxi ukazalo jako velmi problematicka pomucka,
protoZze filmovani - ba dokonce i kdyz je provadéno
jednim clovékem a za naprostého souhlasu filmovanych
- vzhledem k pouziti potfebného technického zafizeni
produkuje stale mnoho rusivych faktorll a navic zachy-
cuje jen vysek ze skuteCnosti“, konstatuje Rolf Wilhelm
Brednich v u€ebnici sou¢asné evropské etnologie, v ¢as-
ti o metodé pozorovani v ramci etnografického terénniho
vyzkumu (1994: 91). Presto se také videozdznam po-
dobné jako kdysi fotografie stava samozrfejmou soucasti
badatelské cinnosti etnologa. ,Vytvafime tim obrazy
o ,obrazech ostatnich’ - neni to chyba, ale kazdopadné
minimainé pravé tak komplikovana prace jako psani
textu®, naznacuje, jak slozitd je problematika vyuzivani
audiovizualni techniky Wolfgang Kaschuba v kapitole
o metodach a oblastech vyzkumu v evropské etnologii
(1999: 245).

Metody terénniho vyzkumu a vyuka

Pres diskusi na téma etnologického terénniho vyzku-
mu, ktera uz trva cela desetileti, nejsou dodnes uspokoji-
vé zodpovézeny predevs§im metodologické otazky tykajici
se rliznych moznosti a zpUsobu vyuZiti audiovizudlniho
zdznamu pfi tomto vyzkumu. V N&mecku probiha zejmé-
na v poslednich patnacti letech na strankach odborného
tisku ¢i na tematickych seminafich a konferencich deba-
ta o etnologickém filmu jednak jako o metodé terénniho
vyzkumu, jednak jako o vystupu prace etnologa, rovno-
cenném s védeckou studii. Jak rliznoroda a slozita muze
byt napf. problematika interview (jako jedné z hlavnich
metod terénniho vyzkumu) zpracovavaného pomoci fil-
mu a videozdznamu, ukazala mezinarodni konference
na téma Kulturnévédecky film - Problémy s interview,
konanad v Géttingenu v roce 2001." V soudasnosti je
zavadéna na katedrach narodopisu a etnologie napf. na
univerzitach v Hamburku, Frankfurtu, Miinsteru, v Ber-
liné, Heidelbergu a v Gottingenu nejen prakticka vyuka
prace s videokamerou v terénu, ale pfedmétem studia je
i tvorba etnologickych filmi, od pfipravy nataceni az po
kone¢né zpracovani.2 Film se stava stale Castéji soucasti
magisterskych praci.® Jako zvlast vhodné se mi jevi roz-



vrzeni vyuky v seminafi o narodopisném a etnologickém
filmu, probihajicim v rdmci oboru Vizudlni antropologie
v Seminafi pro narodopis a evropskou etnologii (Seminar
fir Volkskunde/Européische Ethnologie) na Wilhelmové
vestfalské univerzité (Westfallische Wilhelms-Universitat)
v Minsteru. Vyuka podobné jako v berlinském Institutu
pro etnologii (Institut fir Ethnologie der Freie Universitat)
vychazi zejména ze ¢ty moznosti vyuziti audiovizualnich
médii: 1. film jako kulturni dokument a pramen védecké
analyzy, 2. audiovizudlni poznamky z terénu jako sou-

¢ast vyzkumného procesu, 3. film a video jako metoda vy-
zkumu a 4. film jako forma prezentace vysledk badani.*

V Goéttingenu, kde je dlouholeta tradice prace s naro-
dopisnym védeckym filmem,5 byla zaloZzena v roce 1991
Spole¢nost pro spolec¢enskovédni film (Gesellschaft fiir
den kulturwissenschaftlichen Film). ZaloZeni spole¢nosti
pfedchazel v roce 1989 vznik nového studijniho oboru
Vizualni antropologie v narodopisném seminafi (Seminar
fur Volkskunde der Georg-August-Universitat). Spole¢-
nost se seminafem Uzce spolupracuje a nabizi studen-
tdm i absolventim Vizualni antropologie profesionaini
podminky filmové produkce - studenti se mohou podilet
na mnohych filmovych projektech a maji umoznéno ode-
vzdat film jako soucast magisterské prace.®

Obdobna je situace ve Slovinsku. Institut pro slo-
vinsky narodopis (Institut za Slovensko narodopisje ZRC
SAZU) v Lublani uspofadal v poslednich desetiletich
konference na téma Role audiovizualni dokumentace
v terénu, Védecky film jako komunikace - Priklad vizual-
ni antropologie atd.”

Soucasti katedry etnologie a kulturni antropologie
(Oddelok za etnologijo in kulturno antropologijo) Filozo-
fické fakulty v Lublani je audiovizualni laboratof (Avdiovi-
zualni laboratorij ISN ZRC SAZU), kterou vede vyrazna
osobnost slovinské etnologie a vizuélni antropologie Na-
Sko Kriznar (autor studii a publikaci o slovinském etnolo-
gickém filmu).8 Studium Ize zakonéit filmem, dopinénym
pisemnou praci. N. Kriznar je od roku 1988 také orga-
nizatorem letni vizualni Skoly (Poletno $olo vizualnega)
v Nové Gorici uréené studentiim, pracovnikim v kulture
a badatelim, ktefi chtéji pfi své praci vyuzivat videoka-
meru, popf. si sami nato¢eny material zpracovavat. Ab-
solventi letni Skoly tak ziskavaji dalsi kvalifikaci - zaklad-
ni znalosti soucasnych metod sniméni audiovizualniho
materidlu, jeho analyzy a zpracovani. Jako lektory zve

N. Kriznar mj. také zahrani¢ni odborniky z oboru vizualni
antropologie a z oblasti filmu - pedagogy i filmare.®

Podobnou moznosti pro posluchate oborG kul-
turnich a spole¢enskych véd je letni Skola poradana
instituci IWF Wissen und Medien v Géttingenu.'® V této
souvislosti pfipominam pracovni seminafe Narodopisny
film 78 (Straznice 1978) a Narodopisny film (Kyjov 1980),
na jejichz usporadani se podilela také Katedra narodo-
pisu Filozofické fakulty Univerzity J. E. Purkyné v Brné
a Ceskoslovensky statni film v Praze. Cilem mj. bylo
vyvolat diskusi mezi narodopisci a filmovymi i televizni-
mi pracovniky a dosahnout jejich vzajemné spoluprace.
(Jefabek-Holy 1981). Na tyto akce volné navéazaly rov-
néZ pracovni seminafe Film - moderni metoda vyzkumu
a dokumentace v narodopisu (Mikulov 1985; Svobodo-
va 1985), Literarni priprava nataceni etnografického
dokumentu (Mikulov 1989), Natac¢eni narodopisného
filmu (Stréznice 1986) a Filmova a video dokumentace
nérodopisnych jevu a jejich vyuZiti ve védé a muzejni
praxi (Brno 1992) pofadané sekci spole¢enskovédniho
filmu Ceskoslovenské spole&nosti pro védeckou kine-
matografii v Brné ve spolupraci s Regionalnim muzeem
v Mikulové a Ustavem lidové kultury ve Straznici (nyni
Narodni Ustav lidové kultury), které iniciovala a organi-
zovala Vlasta Svobodova, pracovnice tehdejdiho Ustavu
pro etnografii a folkloristiku CSAV v Brné.

Od roku 1992 probiha ve spolupraci s Ustavom
etnologie SAV vyuka prace s kamerou v terénu také na
Ustavu etnologie a kulturnej antropolégie FF UK v Brati-
slavé (Zajicova-Nadaska 2001).

Literatura, diskuse

Ze zahraniéni literatury vénujici se vyuziti audiovi-
zualnich médii pfi terénnim vyzkumu uvedme napt. studii
Edmunda Ballhause z roku 1995 o tvorbé védeckého fil-
mu v procesu terénniho vyzkumu, ktera ¢erpa z némecké
a angloamerické literatury k tomuto tématu. Ballhaus se
v navaznosti na Husmannovy modely filmové produkce
v terénu (1983) vénuje rozboru rdznych konstelaci, které
mohou nastat pfi filmovani v terénu: 1. etnolog filmujici
sam, 2. etnolog s filmovym tymem, 3. etnolog filmujici
sam ve spolupraci s védeckym specialistou na danou
etnologickou problematiku. Za idealni pfipad povazuje
moznost, kdy etnolog filmuje sam. Vychazi z toho, Ze
etnologicky film je odbornou vypovédi badatele a sebe-
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mens$i odchylku jeho filmujicich spolupracovnikli od et-
nologova zdméru uz pozdéji nelze korigovat, protoze to,
co nebylo nato¢eno v autentické konkrétni situaci, nelze
uz pfi kone¢ném zpracovani doplnit.

Z Ceské a slovenské odborné literatury k otdzkam
vyuziti audiovizualnich medii v etnologické praci jme-
nujme alespori zamysleni Oskara Elscheka, védce,
zabyvajiciho se mj. také filmovou dokumentaci v etno-
muzikologii, nad moznostmi vyuZiti filmové techniky
a videotechniky v etnologickém vyzkumu (1985), dale
uvahy Martina Slivky (1988) a Zdenky Jelinkové (1988)
o uplatnéni filmové kamery pfi etnochoreologickém vy-
zkumu a dokumentaci lidového tance.

Diskuse k riznym otdzkam audiovizualniho zobra-
zeni jevu lidové kultury probihaji od roku 1980 pravidelné
pfi mezinarodnim festivalu narodopisnych filmd Etnofilm
v Cadci a nasledné se jim v rizné mite vénuje ¢asopis
Slovensky narodopis. Obdobou jsou debaty v ramci ce-
lostatni soutézni prehlidky amatérskych filmt s narodo-
pisnou tematikou Etnofilm Roznov, konané od roku 1977
(po nékolikaleté prestavce byla obnovena v roce 2001 ja-
ko vefejna nesoutézni projekce filmi a videoprogramu).
Redakce Etnologickych rozprav dala v roce 2001 (¢. 1)
prostor pro diskusi na téma Vizualna antropolégia - jej
vychodiska a perspektivy na Slovensku; nékolik otiste-
nych pfispévkul (autorky M. Felberova, Z. Befiuskova,

K. Zajicova-Nadaska) zatim nema pokragovani. Uvodem
ve stru¢nosti alespon tolik k této otazce.

Priklady z praxe

Ziskat pro tento pfispévek podrobny prehled o pra-
covistich ¢i jednotlivcich, ktefi u nas a na Slovensku pra-
cuji s audiovizualni technikou, je jen stézi mozné. Proto
bez naroki na uplnost uvadim nékolik pfikladd vyuZiti
videodokumentace. Je mozné, Zze mdj prispévek vyvola
odezvu a tento namatkovy prehled bude mozné doplnit.

V Narodnim ustavu lidové kultury (dfive ULK) ve
Straznici se od zacatku devadesatych let 20. stoleti
uskute€iiuje rozsahla komplexni systematicka video-
dokumentace technologii tradi¢ni lidové vyroby Lidovéa
femesla a tradicni lidova umélecka vyroba v Ceské re-
publice a ve spolupraci s Ceskou televizi zde byla reali-
zovana videoencyklopedie Lidové tance z Cech, Moravy
a Slezska (soucasti videokazet jsou skripta).
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V Etnologickém Ustavu AV CR v Praze vznika od
roku 2000 v ramci projektu Nositelé tradic - Zijici a ozZi-
vené lidské poklady Siroce koncipovany cyklus etnogra-
fickych dokumentarnich filmd. Snimky (namét a scénar
Lubo$ Kafka, kamera, rezie a stfih Tomas Petrar) do-
kumentuji pfedevsim soucasnou produkei tvirch a fe-
meslInikG rozvijejicich tradice tzv. lidového vytvarného
umeéni a lidovych femesel. V ramci projektu opakované
dokumentoval tym Lubomira Tyllnera masopustni osla-
vy na Doudlebsku. Kromé uvedeného projektu natocil
v letech 1999-2000 FrantiSek Bahensky v ramci svého
terénniho vyzkumu ugrofinskych etnik na zapadni Sibifi
dokumentarni filmy Severni Chantové, pastevci sobu na
zapadni Sibifi a Torava - lesni Nénci. Také dal$i pracov-
nici EU AV CR, napf. Stanislav Brougek nebo Zdenék
Uherek, vyuzivaji videokameru pfi terénnich vyzkumech
mezi etnickymi mensinami nebo presidlenci v CR a ko-
munitami Cechu v zahraniéi. !t

Z dalSich pracovist vénujicich se fadu let filmové
dokumentaci a videodokumentaci v nasem oboru jmenu-
ji alespori Vala§ské muzeum v piirodé, které je zaroven
poradatelem Etnofiimu Roznov anebo Muzeum Jana
Amose Komenského v Uh. Brodé, které kromé vlastni
dokumentaéni prace na vysoké technické urovni'2 or-
ganizuje od roku 1998 prehlidku videofilmd muzei CR
Musaionfilm (Kapsa 2004).

Od roku 1991 se na brnénském pracovisti Etnolo-
gického Ustavu AV CR v navaznosti na dlouholetou tra-
dici v oblasti filmové dokumentace'® uskute¢iiuje v ramci
dlouhodobého Ustavniho Ukolu také videodokumentace
tradi¢nich i nové se utvarejicich jevu narodopisné po-
vahy s cilem postihnout je v celé jejich komplexnosti.'4
Pribézné sledovani je zaméfeno zejména na nasledu-
jici oblasti: vyroéni zvyky a obyceje, svatky a slavnosti,
détské a studentské zabavy a hry, pouli¢ni Zivot, trhy
a trzisté, nositelé a interpreti folkloru. Opakovanou
videodokumentaci vytipovanych jevl je ziskdvan mate-
ridl k sledovani jejich promén a variacnich procesu ve
folkloru. Projektem zaméfenym pfimo na videodokumen-
taci byl ukol feSeny v letech 1997-1999, podporovany
GA CR, s nazvem Promény lidové kultury v souéasnosti
- videodokumentace.'® V ramci Ukolu byly zpracovavany
tfi tematické okruhy: Kultura v8edniho dne - poulicni
Zivot, trhy a trZisté; Starg a nova tradice - slavnosti a za-
bavy v Brné a okoli; Nositelé a vyrazni interpreti folkloru.



Vysledky grantového projektu jsou souhrnné prezento-
vany ve formé& multimediélniho digitélniho nosic¢e, CD-
-ROMu.6

Audiovizudlni zaznam je vyuzivan rovnéz jako jedna
z technik a metod terénniho vyzkumu (Kosikova 1998).
Stal se soucasti ustavnich grantovych ukoll Nérodopis-
ny vyzkum Geské mensiny ve Vidni, dale Ce$i v Bosné:
Tuzla, Zenica, Sarajevo, Kultura dne$nich déti a mlade-
Ze se zvlastnim zretelem k folklornim projevim a Jarni
obradni cyklus v tradici ceského lidu.

Poznamky k praci v terénu

V dalSi ¢asti si na zakladé svych vlastnich zku-
Senosti s vyuZivanim videokamery jako technického
prostfedku terénniho zapisu, stejné jako soucasti metod
terénniho vyzkumu dovolim dotknout se nékterych bodl
problematiky, ktera s pouzitim kamery pfi terénnim vy-
zkumu souvisi.

Je zfejmé, Ze kazdy ze zpUsobl dokumentace etno-
logickych jevii ma svoje vyhody a nevyhody. Volba kon-
krétni techniky terénniho vyzkumu by proto méla zaviset
pfedevSim na tom, jakou vyzkumnou strategii zvolime
a také na tom, kterou c¢ast etnologického jevu chceme
zkoumat. Jinak bude totiz vypadat zd&znam masopustnich
zvykU, pokud se budeme zajimat pouze o slovesny folk-
lor, a jinak, pokud se budeme zabyvat napfiklad lidovym
tancem. PouZziti urcité techniky k zachyceni zkoumané-
ho fenoménu si vyZaduje jeho povaha. Rizné jevy Ize
presto zaznamenat mnoha odliSnymi technikami. Jed-
notlivé druhy zaznamu maji ovSem omezené moznosti
vyuZziti, proto se Casto vyplati je kombinovat. Tak tfeba
k dokumentaci lidové architektury Ize pouzit fotoaparat,
i kdyz fotografie neni schopna pojmout v§echny parame-
try jevu. Videokamera je zde naopak schopna zachytit
i prostorové vztahy a zvyraznit detaily. U synkretickych
jevQ, jako jsou obfadni nebo obycejové prilezitosti, je
pak jediné videokamera schopna sou€asné zaznamenat
zvuk a pohyb.

Pouzivani videozaznamu vyZaduje také soucasny
stav folklornich jevd, které i nadale podléhaji variatnimu
procesu a posunuji se do novych vyznamovych rovin.
Variace a inovace by proto mély byt dnes pro etnologa
dulezitéjSi nez to, co je stabilni soucasti jevu a co bylo
vzdy zavazné. Etnolog muze pravé pomoci videoka-
mery zachytit nové jevy v jejich komplexnosti (v€etné

reakce divaku) a odhalit tak, jak se projevuji obecngjsi
zéakonitosti. Pfi systematické videodokumentaci je nutné
zachytit jev pokud mozno ze vSech stranek a ve vSech
souvislostech, které zaujima v prostfedi, v némz Zije.
Pravé zde je videozdznam nezastupitelny. MiZeme tedy
parafrazovat N. Kureta a konstatovat, Ze videokamera
se stava badateli stejnou pracovni pomuckou jako tuz-
ka, fotoaparat, magnetofon apod. (Jednou z vyhod malé
pfenosné videokamery je, Ze pfi jejim obecném Castém
pouzivani jsou na ni v sou€asnosti lidé zvykli a nijak vy-
razné na ni nereaguji.) Kvalita zapisu je dana tim, kdo
a jak s kamerou zachazi. Jako nelze pracovni nakres
tuzkou srovnavat s kresbami profesionalniho vytvarni-
ka, nelze terénni zaznamy etnologa porovnavat s praci
profesionélniho filmového Stabu. P¥i terénnim zapisu je
tfeba hlavné pamatovat na to, aby bylo mozné jev i poz-
déji interpretovat. Pofizeny zaznam by mél byt schopen
srovnani, které muze provadét i jiny badatel s del§im
Gasovym odstupem.

Stfih ano ¢i ne?

Je otazkou, kdy a jak pofizovat sestfih originalni-
ho terénniho videozaznamu. V zasadé by mél etnolog
pracovat vzdy s originalnim videozdznamem jako s pra-
menem. Neékdy je sestfih nutny pro prezentaci jevu.
Zakladnim vychodiskem je, do jaké miry badatel uz pfi
pofizovani videozédznamu uvaZoval o pozdé&jSi prezen-
taci, nebo zda se soustfedoval pouze na zachyceni
holé skutecnosti. Musime si dostate¢né uvédomit, Ze
zaznamendva-li etnolog jev v terénu s predstavou jeho
pozdéjSi prezentace, hrozi nebezpeci potlaceni jeho
autenticity. Velmi zalezi na osobnosti badatele a jeho od-
borné poucenosti i dokumentaristické schopnosti. Terén-
ni zépis etnologickych jevu videotechnikou a jejich poz-
déjsi prezentace formou uceleného filmu jsou totiz dvé
rizné véci - i kdyz nékdy videozdznam muze splnit obé
funkce. Pracovni terénni zabéry mohou byt vyuzity v do-
kumentarnim filmu a za urcitych okolnosti mize i terénni
zaznam slouzit prezentaci jevu pred Sir§im publikem.

Dvé cesty

Terénni zaznam, ktery svym charakterem odpovida
pisemnému zapisu z terénniho vyzkumu, je jedna vari-
anta. Cilem je popis jevu a informace o ném, potfebné
je zachyceni zejména dulezitych detailu, které nejcas-
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téji podléhaji zménam (variuji). Pfi terénnim vyzkumu
videokamera nahrazuje zapisnik, magnetofon a foto-
aparat. Terénni videozdznam pofizovany samotnym
badatelem jiz pfi prvnim pobytu v terénu je pramenem
a zaroven dokumentaci zkoumaného jevu. Je zahrnut do
vyzkumné strategie: mize byt sou¢asti metody pfimého
pozorovani, doprovodnou technikou pfi metodé rozho-
voru atd. Videozdznam potizeny pfi terénnim vyzkumu
by mél byt zdrojem informaci, které pouzije badatel pfi
dalSim zpracovani sledované problematiky. K terénnimu
zdznamu patfi vyzkumna zprava a spole¢né s ni by mél
byt tento videozdznam archivovan. Tak by mohl byt pod-
kladem pro srovnavaci studium daného jevu i s ¢asovym
odstupem.

Videozaznam a ziskané poznatky z terénniho vy-
zkumu badateli slouzi jako podklad k napsani ¢lanku Gi
odborné studie nebo jako pfipravny material ke zpraco-
vani védeckého filmu. Za urcitych podminek mize byt te-
rénni zaznam pouzit k prezentacnim ucelim. Lze jej také
vyuzit jako prGkazny material doprovazejici odbornou
studii. K tomu je ovSem nutné dal$i zpracovani, tj. vybér
ur€itych sekvenci a sestfih. Terénni zaznamy se mohou
nékdy stat zakladem filmu uréeného i pro $irsi vefejnost,
jak jsem jiz vySe uvedla. Za urgitych podminek mohou
plnit funkci komplexni dokumentace jevu. Zde ovSem
zéalezi na charakteru vybraného jevu; tato moznost plati
zejména o zaznamenavani jednodussich, ¢asto se opa-
kujicich ukont a postupt, jakymi jsou napf. postup vy-
roby ¢i oblékani do kroje, nebo také jevii neopakovatel-
nych, jako je napf. konkrétni vypravécska prilezitost. Pri
dobrém zvladnuti techniky maze terénni videozaznam
splnit i naroky dokumentarniho filmu. Castsjsi je ovéem
situace, kdy je pro vznik dokumentarniho filmu nutny du-
kladny predchozi terénni vyzkum a nasledné filmovani
pfi uméle vytvorené pfilezitosti. Vzdy je ale nutna divéra
ucastnikd (respondentli, pozorovanych), taktni, nenasil-
ny pfistup a zachovani autenti¢nosti situace.

Vzhledem k tomu, ze praci s videokamerou uz dnes
ovldda mnoho filmafi-amatérd, je mozné doplfiovat vi-
deozaznamy pofizené etnologem amatérskymi snimky,
které vzniknou bud na objednavku, nebo spontanné pro
soukromé ucely. Obzvlasté cenné mohou byt videoza-
znamy, jejichz autory jsou obyvatelé zkoumané lokality.
Introspektivni pohled mistnich obcanl na lokalni slav-
nosti a udalosti pfedstavuje zajimavy doplnék a mnohdy
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také kontrast k pohledu etnologa. Timto zpusobem Ize
vytvaret reprezentativni soubor videozaznamu, doklada-
jici kulturni a spoleéensky Zivot jedné lokality.'”

Komplexni videodokumentace jako druha varianta

Na rozdil od terénniho zadznamu neni vytvoreni kom-
plexni dokumentace pouze ziskanim pramene pro dalsi
vyzkum, ale odborné zobrazeni urcitého etnografického
jevu v jeho celistvosti a vazbach pro potfeby dalSiho
srovnavaciho studia. Ma charakter reportaze, materia-
lové studie, edice pramene ¢&i vyzkumné zpravy. Cilem
je zde tedy odborna prezentace urcitého jevu formou
jeho celkového zachyceni. Videodokumentace v tomto
ptipadé neni pracovnim prostiedkem, ale urcitou formou
vystupu. Pfiprava zaznamu je badatelskym ukolem etno-
loga a vyZaduje predchozi terénni vyzkum a dikladngjsi
pfipravu pro vytvoreni filmového zdznamu nebo video-
zdznamu. K tomuto cili je vhodna spoluprace minimalné
s dal§im pracovnikem, ktery pofizuje soub&zné zvukovy
zaznam.

Zavérem

Nabizeji se nasledujici moznosti vyuZiti vizuélnich
a audiovizualnich médii v etnologii:

1. Fotografie a audiovizualni média (klasicky film
a videozaznam) jako pramen védecké analyzy. Etno-
log vyuziva pro odbornou analyzu jevt fotografii, filmovy
zdznam a videozdznam jako pramenné dokumenty, jez
ziska bud' v archivu, nebo vlastni ¢innosti v terénu (sbé-
rem u pamétniku, ve fotokronikach, u fotografu-amatéra
a filmovych amatéri, fotografovanim, pofizovanim filmo-
vého zaznamu &i videozaznamu).

2. Fotografie, film a videozaznam jako vyzkum-
na metoda. Fotoaparat, flmova kamera a videokamera
jsou jednak technickymi prostfedky zapisu a dokumenta-
ce, jednak soucasti metody pfimého pozorovani v ramci
terénniho vyzkumu (napf. audiovizualni poznamky z te-
rénu jako soucast vyzkumu zaméfeného na soucasnost).
Zaradit sem muzeme i vytvareni systematické fotografic-
ké, filmové dokumentace a videodokumentace, ktera
je Casto vysledkem dalSi faze terénniho vyzkumu. Tato
dokumentace ma charakter vyzkumné zpravy ¢i materia-
lové studie jako pramene pro dal$i srovnavaci studium.



3. Fotografie, film a videozaznam (klasicky film,
videokazeta, CD-ROM, DVD) jako prostredek prezen-
tace vysledku badani. Fotografie jsou vyuZivany jako
ilustrace k odborné literatufe, nékteré sekvence z terén-
nich videozadznamu jsou vyuzivany k prezentaci na kon-
ferencich a ve vyuce, etnologicky film je vytvofen jako
odborna vizualni monografie atd. Cilem je prezentace
ziskaného materialu pro odborniky, ale také pro Sirokou
vefejnost.

Poznamky

1. Konferenci s nazvem Kulturwissenschaftlicher Film - Probleme mit dem
Interview usporadala Filmova komise Némecké spolec¢nosti pro naro-
dopis (Filmkommission der Deutschen Gesellschaft fiir Volkskunde)
ve spolupraci s dal§imi institucemi. Srov. <http://www.iwf.de/easa/
brd/interview.htm> [12. 1. 2004]. Souborem pfispévku z konference je
sbornik Interview a film - Narodopisné a etnologické pristupy k meto-
dice a analyze (Wossidlo-Roters 2003).

2. Srov. nasledujici internetové stranky: <http://www.uni-hamburg.de/
volkskunde/Texte/Vokus/1999-1/filmag.html [12.1.2004] <http:
[lviadrina.euv-frankfurt-o.de/ ~anthro/WS_03_04/filmprojektentwi-
cklung.html> [13.1.2004]; <http://www.fu-berlin.de/ethnologie/
vorlesungen/vis-anthr-agll.htm>  [23.3.2004];  <http://www.eth.uni-
heidelberg.de/veranstaltungen/Ss2001/hs-methoden.html>
[23.3.2004] ; <http://www.kaee.uni-goettingen.de/projekte/ballhaus/
visuelleanthro.htm> [23.3.2004].

3. Srov. Pech 2002 a internetovou stranku <http://www.kaee.uni-
goettingen.de/projekte/ballhaus/abschlusscva.htm> [23.3.2004].

4. Srov.  <http://www.uni.muenster.de/Rektorat/Forschungsberichte-

2001-2002/fo08ia07.htm> [23.3.2004]; <http://www.uni.muenster.de/
GeschichtePhilosophie/Volkskunde/f_jahresbericht2000.htm>

[15. 1. 2004];<http://www.fu-berlin.de/ethnologie/studium-visanthr.htm>
[23. 3. 2004].

Institut fir den wissenschaftlichen Film, dne$ni IWF Wissen und Me-
dien, jehoz soucasti je rozsahly archiv narodopisnych dokumentar-
nich filmG Encyklopedia cinematographica (srov. Engelbrecht 1988
a Fuchs 1988) a mezinarodni festival narodopisnych, etnologickych
a antropologickych dokumentarnich filmu Géttingen International Film
Festival.

Srov. <http://www.gfkf.de/index.htm7/archiv/archiv.htm> [9 1. 2004]

Konference Vioga avdiovizualne dok ije pri
renskem delu. Kranj 1985; Vizualna dokumentacija in komentar.
Ljubljana 1989; Znanstveni film kot komunikacija - Primer vizualne
antropologije, Ljubljana 1996; Pomen vizualnih informacij v zna-
nosti. Ljubljana 1998; Kvalitativno raziskovanje: nove teznje v ra-
zvoju in uporabi kvalitativnich metod. Ljubljana 2000. Srov. <http:
Ilwww.zrc-sazu.si/isn/Konference.htm> [9. 3. 2004].

Srov. <http://www.zrc-sazu.si/isn/NaskoKriznar.htm> [9. 3. 2004].

Srov. <http://www.zrc-sazu.si/isn/poletnasola.htm> [9. 3. 2004].

o

No

©®

Problematika pouzivani a vyuziti audiovizualnich
médii v etnologii neni jednoducha. Bylo by optimalni,
kdyby kazdy etnolog pohybujici se v terénu byl scho-
pen pouzit videokameru alespori k terénnimu zapisu.
To bychom ovSem Zili v jakémsi etnologickém raji. Jeho
dulezitym predpokladem je pak nejen dostatek penéz,
ale také moznost ziskavat zaklady prace s audiovizualni
technikou uz pfi studiu na vysoké $kole. Studentiim by se
tak rozsifily moznosti jejich uplatnéni.

10. Viz pozn. &. 5. Srov. <http://www.iwf.de/Navigation/Service/Lehre_
u._Weiterbildung/Seminare/Ethnologie.jsp> [23. 3. 2004],

11. Za informace tykajici se prazského pracovisté EU AV CR dékuiji
L. Kafkovi.

12. Systematické videodokumentaci se vénuje jeden uréeny pracovnik.
Muzeum ma k dispozici audiovizualni studio, kde se v soucasnosti
zpracovavaji jiz vyhradné pocitacové zvukové i obrazové zaznamy.
Vystupy jsou pofady na nosi¢ich DVD, CD a CD-ROM (videokaze-
ty se vyuZivaji pouze vyjimecné). Soucasti jednoho z badatelskych
projektd muzea je vyhledavani amatérskych zaznaml z regionu
a jejich prepis na DVD - dosud je takto dokumentovano obdobi od
konce padesatych let 20. stol, do soucasnosti. (Za poskytnuti infor-
maci dékuji A. Kapsovi.)

13. O filmotéce brnénského pracovisté EU AV CR viz Kosikova 1995,
1999.

14. Videozdznamy jsou systematicky pofizovany od roku 1991. Prvni
zaznamy vznikly ve spolupraci s kameramanem. Sama jsem s vi-
deokamerou zacala pracovat v roce 1992, zpo&atku pouze s vypuj-
&enym pristrojem, od roku 1993 s kamerou Sony CCD V-600E a od
roku 1997 kamerou SONY CCD VX-1E. Své zku$enosti jsem kon-
zultovala s odborniky z JAMU, kameramany a fotografy Alesem
Zé&bojem a Petrem Baranem. Posléze jsem si osvojila znalosti, jez
u nas zatim b&zné nejsou absolventim studia etnologie dostupné.
Informace o videodokumentaci na brnénském pracovisti EU AV CR
jsou soucasti jiz uvefejnénych pfispévki, srov. Kosikova 2000, Ko-
sikova - Toncrova 2001.

15. O projektu viz podrobnéji J. Kosikova 2000.

16. CD-ROM Promény lidové kultury v soucasnosti - videodokumenta-
ce (zpracovali J. Kosikova a A. Zaboj, vydal EU AV CR za finané-
ni podpory GA CR v roce 1999, rozsifena verze 2002) obsahuje
zakladni Udaje o vSech videozdznamech, popf. zvukovych zazna-
mech a fotodokumentaci, které byly béhem ftfiletého obdobi nato-
¢eny a v kratkych ukazkach je predstavuje. Zakladni udaje, tzn.
nazev a typ akce, typ nosice, signatura, inventarni Cislo a délka
dokumentu, jsou doplnény pfedmétovymi hesly a anotaci.

. Vyuzili jsme této mozZnosti napfiklad v obci Bukovany u Kyjova (okr.
Hodonin) a zakoupili videokazety, dokumentujici Zivot v obci. Auto-
ry vétsiny zaznamu jsou obyvatelé Bukovan.

J
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http://www.fu-berlin.de/ethnologie/vorlesungen/vis-anthr-agll.htm
http://www.eth.uni-heidelberg.de/veranstaltungen/Ss2001/hs-methoden.html
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http://www.zrc-sazu.si/isn/poletnasola.htm
http://www.iwf.de/Navigation/Service/Lehre_u._Weiterbildung/Seminare/Ethnologie.jsp

Literatura:

Ballhaus, E.. Das Dilemma als Chance. Der kulturwissenschaftliche
Film im Proze8 der Feldforschung. In: C. Lipp (ed.): Medien popu-
larer Kultur. Erzahlung, Bild und Objekt in der volkskundlichen For-
schung. Rolf Wilhelm Brednich zum 60. Geburtstag. Frankfurt/Main
- New York: Campus Verlag 1995, s. 417-432.

Brednich, W. R.: Quellen und Methoden. In: Brednich, R. W. (ed.):
Grundriss der Volkskunde. Einfilhrung in die Forschungsfelder
der Européaischen Ethnologie. Berlin: Dietrich Reimer Verlag 1994,
s. 73-95.

Dehn, Ch.: Die filmische Beobachtung als qualitative Forschungsme-
thode. Eine Untersuchung am Beispiel der Filmtrilogie ,Turkana
Conversations* von David und Judith MacDougall, <http://www.uni-
muenster.de/EthnologieHeute/eh3/dehn.htm>[15. 1. 2004].

Elschek, O.: MozZnosti vyuZitia filmovej techniky a videotechniky v naro-
dopisnom vyskume. Slovensky narodopis 33, 1985, s. 755-759.

Engelbrecht, B.: Ethnological Filmmaking at the Institut fiir den wis-
senschaftlichen Film (IWF) Géttingen. Glasnik Slovenskega etno-
loskega drustva 28, 1988, s. 28-39.

Felberova, M.: Odborna priprava a jej dalsie komponenty pri filmovom
spracovani narodopisnych javov. Etnologické rozpravy 8, 2001,
¢.1,s. 117-118.

Film. Vokus-Sonderheft. Volkskundlich-kulturwissenschaftliche = Schrif-
ten. Hamburg: Hamburger Gesellschaft fiir Volkskunde c/o Institut
fir ~ Volkskunde  2002.  <http:/www.uni-hamburg.de/volkskunde/
Texte/Vokus/Film/film.html> [12. 1. 2004]

Fuchs, R: Ethnographie Films in the Encycl Cir
Glasnik Slovenskega etnoloskega drustva 28 1988, s. 50-54.

Furlan, N. V.: Vizualni zapisi o zgornjem delu Baske grape. Etnolog.
Glasnik slovenskega etnografskega muzeja 11 (62), Ljubljana
2001, s. 251-264.

Husmann, R.: Film and fieldwork: some problems reconsidered. In:
N. Bogaart - H. Ketelaar (ed.): Methodology in anthropological
filmmaking. Papers of the IUAES-Intercongress. Amsterdam 1981.
Géttingen: Edition Herodot 1983, s. 93-112.

Jelinkova, Z.: Lidovy tanec a film. (Prispévek k otazce vyzkumu a do-
kumentace lidovych tanci.) Slovensky narodopis 36, 1988, s. 345-
350.

Jefdbek, R. - Holy, D.: Pracovni seminafF Narodopisny film - Kyjov
1980. Narodopisné aktuality 18, 1981, s. 149-151.

Kapsa, A.: Videotéka Musaionfilmu. In: Nenicte archivy! Souc¢asné me-
tody dokumentace lidové kultury a digitalizace ziskaného materialu
&i udajui o ném. Straznice: Ustav lidové kultury 2003, s. 25-34.

Kaschuba, W.: Einfiihrung in die Européische Ethnologie. Miinchen:
Verlag C. H. Beck 1999, s. 195-256.

30

Kosikova, J.: Fotografie, filmy a videozéznamy ve sbirkach UEF v Br-
né. In: L. Uhlikova (ed.): 1905-1995. Od pracovniho vyboru pro
Seskou narodni pisefi na Moravé a ve Slezsku k Ustavu pro etno-
grafii a folkloristiku AV CR. Brno: UEF AV CR 1995, s. 59-63.

Kosikova, J.: Lidové tance a détské hry ve filmotéce Etnologického
ustavu Ak je véd Ceské republiky v Bré. Filmografie. Brno:
Etnologicky ustav AV CR 1999.

Kosikova, J.: Some Notes on the Use of Videorecording as a Kind of
Ethnologic Field Research Technique. In: Z. Uherek (ed.): Ethnic
Studies and the Urbanized Space in Social Anthropological Refle-
ctions. Prague Occasional Papers in Ethnology 1998, €. 5, s. 139-
143.

Kosikova, J.: Videodok na k pracovisti Etnologické-
ho ustavu AV CR. Cesky lid 87, 2000, s. 249-261.

Kosikova, J. - Toncrova, M.: Terénni vyzkum a dokumentace tradicni
lidové kultury v Etnologickém ustavu Akademie véd Ceské repub-
liky v Bmé. In: Péce o tradiéni lidovou kulturu v Ceské republice.
Straznice: Ustav lidové kultury 2002, s. 78-87.

Kriznar, N.: Niko Kuret in slovenski etnografski film. Etnolog. Glasnik
slovenskega etnografskega muzeja 5 (LVI), Ljubljana 1995, s. 71-102.

Machin, B.: Video and Observation of Complex Events - the New Re-
volution in Anthropology. Glasnik Slovenskega etnoloSkega dru-
Stva. Glasilo Slovenskega etnolo$kega drustva 28, 1988, s. 64-73.

Nenicte archivy! Soucasné metody dokumentace lidové kultury a di-
gitalizace ziskaného materidlu &i tdaji o ném. Straznice: Ustav
lidové kultury 2003.

Pech, F.: ,Solange der Michel steht”. Lebensgeschichtliche Erzéhlun-
gen als Thema fiir den volkskundlich-kulturwissenschaftlichen Film.
Vokus. Volkskundlich-kulturwissenschaftliche Schriften. 1/2002. Heft
1. Hamburger Gesellschaft fiir Volkskunde c/o Institut fiir Volkskun-
de. <http://www.uni-hamburg.de/volkskunde/Texte/Vokus/2002-1/
michel.html> [12. 1. 2004].

Slivka, M.: Film a tanec. Slovensky narodopis 36, 1988, s. 339-345.

Svobodova, V. - Kiidva, R: Film - moderni metoda vyzkumu a doku-
mentace v narodopisu. Vlastivédny véstnik moravsky 37, 1985,
s. 328-330.

Vizuélna antropolégia - jej vychodiskd a perspektivy na Slovensku.
Etnologické rozpravy 8, 2001, ¢. 1, s.100.

Vizuélna antropoldgia v praxi. (Rozhovor s René Luzicom.) Zhovarala sa
Zuzana Beriuskova. Etnologické rozpravy 8, 2001, €. 1, s. 110-114.
Wossidlo, J. - Roters, U. (ed.): Interview und Film. Volkskundliche und
ethnologische Ansétze zu Methodik und Analyse. Miinster - New

York - Berlin - Mlinchen: Waxmann 2003.

Zajicova-Nadaska, K.: Vizualna antropolégia na Katedre etnolégie FiF

UK v Bratislave. Etnologické rozpravy 8, 2001, €. 1, s. 115-116.



http://www.uni-muenster.de/EthnologieHeute/eh3/dehn.htm
http://www.uni-hamburg.de/volkskunde/
http://www._uni-hamburg.de/volkskunde/Texte/Vokus/2002-1/michel.html

VIDEODOKUMENTACE KULTURNICH AKTIVIT SOUCASNE VESNICE V USTAVU EVROPSKE ETNOLOGIE

MASARYKOVY UNIVERZITY V BRNE
Miroslav Vélka

V ramci feSeni grantu ,Sociokulturni promény sou-
¢asné vesnice* (GA CR 404/03/1370) provadi Ustav
evropské etnologie Filozofické fakulty Masarykovy
univerzity v Brné vyzkum souc¢asného kulturniho Zivota
moravské vesnice. Soucasti terénniho prizkumu je vy-
tvareni fotografické a filmové dokumentace kulturnich
a spole¢enskych aktivit, které vyrastaji z tradi¢nich lido-
vych kalendafnich a hospodarskych obradi, nebo jsou
odrazem nové spolecenské situace po roce 1989.

Zména politickych pomérd po roce 1989 zasahla do
vech sfér Zivota Ceské spolec¢nosti a nevyhnula se ani

Stinéani berana o hodech v Doubravniku. Foto M. Vélka 2003.

venkovu. Na vesnici doslo k obnoveni mistni samospra-
vy a rozpadu neustrojného a degradujiciho strediskové-
ho systému. Z dlvodu ziskavani finanénich prostredkd
z fond Evropské unie se obce sdruzuji do pfirozenych
mikroregioni  kolem historicky vzniklych  kulturnich
a hospodarskych stfedisek. Uvolnéni naboZenského
Zivota a moznost vefejného plsobeni cirkvi se projevily
konanim cirkevnich slavnosti a obfad( mimo zdi kostelu
(procesi, pouti). Konstituovaly se dobrovolné neziskové
organizace, jejichz cilem je obnova venkova jak z hledis-
ka trvale udrzitelného Zivotniho prostredi, tak z hlediska
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kulturné spolecenského. Obnovily se plivodni soukromo-
vlastnické vztahy. | kdyz navrat k soukromému zemédél-
skému hospodafeni byl minimalni, markantn&jSi navrat
k tradicim Ize sledovat v oblasti kulturni. Vesnice, jeji vo-
lena samosprava, rizné organizace i jednotlivci se snazi
aktivovat spolecensky Zivot sidla akcemi, které vychazeji
z cirkevniho kalendare nebo z vyroéniho obfadniho cyk-
lu (masopust, jarni obyceje, Velikonoce, poutni a hodo-
vé slavnosti, dozinky, mikuld$ské obchizky, Vanoce).
Vesnice si pfipominaji vyro¢i prvnich pisemnych zprav
nebo dalSich pamatnych udalosti ze své minulosti, vraci
se k tradicim obecnich praporll a znaku, oslavuji jubilea
spole€enskych organizaci (hasici), vydavaji publikace
o své historii a buduji lokalni pamétni siné a muzea.

,Uradi v koGare o hodech v Kozéarové. Foto autor 2003.
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Grantovy projekt ,Sociokulturni promény souéasné
vesnice* se v roce 2003 zamé¥il na dokumentaci hodo-
vych slavnosti v rliznych regionech Moravy. Vedle toho
byly sledovany i jiné kulturni aktivity, na jejichz dokumen-
taci se podileli studenti Ustavu evropské etnologie Ma-
sarykovy univerzity v Brné. V ramci terénniho vyzkumu
na jiznim Valassku (7.-11. 4. 2003) sledovali sou¢asny
kulturni Zivot v obcich Pote¢ (Romana Becvova, Mira
Dorfidkova, Eva Romankova, Gabriela Zme$kalova)
a Studlov (Lucie Hrazdilova). Vyzkum pfinesl poznatky
o kulturnim déni v prabéhu celého kalendarniho roku
a ukazal silnou vazbu na plvodni valaskou lidovou
tradici i rdzné inspirované inovace. Vyzkum soucasné
podoby velikono&nich svatk( (17.-21. 4. 2003) byl reali-



zovan v lokalitach, které se podstatné Iisi svymi historic-
kymi osudy i kulturné spole¢enskym zazemim: Jesenec
a Dzbel na Drahanské vrchoviné predstavuji horské
obce tzv. vnitini periferie, kde pretrvavaji kulturni jevy
agrarni a predindustrialni (Josef Urban). Jihomoravské
Hustopece zastupuji méstskou aglomeraci se zemédél-
skym zazemim, kde se po roce 1945 vytvafi nova lokalni
spole¢nost. Snaha o obnovu lidovych tradic je patrna na
porfadaném velikonoénim jarmarku (videodokumentace
Michal Vejpustek). Material z Merklovic (souc¢ast Vam-
berka) ve vychodnich Cechach ukazuje vedle obecné
rozsifenych jevu také na lokalni specifika (divéi koleda).
Vyzkum prokazal kontaminaci sakralnich a profannich
ritudlt spojenych s velikonognimi svatky (Martina Stef-
kova). Treti studentskou vyzkumnou akci byly dozinkové
slavnosti v Moravanech u Kyjova (22.-23. srpna 2003).
Aktivace dozinek na tradi¢ni jihomoravské vesnici svédci
o tom, Ze si tato slavnost hleda novou podobu bez ide-
ologického balastu, se kterym byla spojena pfed rokem
1989. Vyzkum provedeny studenty prokazal, Ze dozinko-
vy ritual ma své misto i v prostfedi postdruzstevni vesni-
ce (David Bene$ a kol.).

Dal$i terénni vyzkumy Ustavu evropské etnologie
spojené s provadénim foto- a videodokumentace byly
realizovany v nasledujicich lokalitdch a pfi téchto akcich
(fazeno chronologicky):

+ Svatojanska poutni slavnost ve St&chové (okr.
Blansko) 15. kvétna 2003. Pout spojena s procesim do-
kumentuje obnovu vefejného cirkevniho Zivota po roce
1989. Fotodokumentace autor.

« X. Hanacké slavnosti v Chropyni na Kromé-
fizsku (25. kvétna 2003). Regionalni folklorni festival
prispél k revitalizaci lidovych tradic oblasti Hané formou
scénického folklorismu. Fotodokumentace autor.

« Jizda krald ve VIEnové 25. kvétna 2003. Pavod-
né svatodusni objizdka regrutl se v druhé poloviné 20.
stoleti zménila v medializovanou podivanou s mnozstvi
divaka. Slavnost dokumentuje folklorizovanou podobu
kralenského ritualu dolozeného v minulosti i v jinych re-
gionech. Videodokumentace Josef Spadek.

* Poutni slavnost v Doubravniku 20. &ervence
2003. Barokni kaple sv. Mafi Magdaleny na kopci Bo-
zince nad obci je spojena s kazdorocni pouti farniku.
Pout preckala i socialistickou éru a je svédectvim Zivého
nabozZenského citéni lokality. Fotodokumentace autor.

« Hody v Cejéi (20. 7. 2003). Hodova slavnost
v tradi¢ni jihomoravské vesnice si uchovala vSechny atri-
buty, které ji fadi k nejvétsim spole¢enskym akcim roku.

« Tradi¢ni hody v Doubravniku 14. zafi 2003. Na
zépadni Moravé pretrvala specifickd hodova tradice,
spojena se stinanim berana a s tzv. ortelem. V Doubrav-
niku, byvalém zemédélském meéstecku v udoli Svratky,
je kazdoro¢ni hodovéa slavnost dokladem aktivniho udr-
Zovani lokalnich lidovych tradic a jejich transformace pro
potfeby sou€asného kulturniho vyziti. Videodokumenta-
ce Josef Spadek.

Masky Certt z jizniho Vala$: na vanocnim j; rk
Radhostém. Foto autor 2003.

v RoZnové pod
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« Krojované hody v Kozarové (okr. Blansko)
21. zafi 2003. Kozarovska hodova slavnost byla jed-
norazovou akci. Kazdoro¢né se v obci kona pout na
sv. Annu. Dramaturgie hodového ritudlu vychazela ze
zapadomoravské tradice (beran s ortelem), ale s nékte-
rymi inovacemi danymi ob&asnosti konani. Videodoku-
mentace autor.

+ Slovacké hody v Osvétimanech u Kyjova
11.-12. fijna 2003. Hodova slavnost ve velké obci
s farnim kostelem je dilezitou udalosti lokalniho kul-
turniho déni. | kdyZz nékteré hodové atributy zanikly
(stavéni maje), jsou hody stale prestizni zalezitosti
nejen mladé generace. Videodokumentace autor.

« Cisafské hody v Borac¢i (u TiSnova) 19. Fijna
2003. Tradice cisafskych hodi se odvozuje od nafi-
zeni Josefa Il., které mélo sjednotit dobu jejich konani.
V Boraci se udrzuje tradice hodu pod mdji, s beranem
a ortelem. | pfes uréité zjednodu$eni jde stale o lidovou
divadelni hru s fadou postav, rekvizit a slovnich projevd,
které jsou fixovany tradici. Videodokumentace autor.

+ Hody s véncem a kagerem v Zadovicich 19. fijna
2003. Slovacka vesnice svou hodovou slavnosti pre-
zentuje regiondlni tradici, rozSifenou i v dalich obcich
na Kyjovsku. Funkci obfadniho zvifete plni kacer. Jde
o relikt obfadu, pokryvajiciho v minulosti $irSi uzemi.
Videodokumentace Josef Spagek.

» Martinské hody ve Staré Bfeclavi 9.-10. listopa-
du 2003. Hodova tradice na jihomoravském Podluzi, kde
fada jevu tradi¢ni lidové kultury pretrvala do 20. stoleti,
je stale ziva. Hody jsou prestizni zaleZitosti vesnice, slavi
se nékolik dni a vedle mladeze jejich aktéry jsou také
Zenati muzi (tzv. muzacké hody). Videodokumentace
Josef Spacek.
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* Hody s pravem v Blatnici pod Svatym Antonin-
kem 22.-24. listopadu 2003. Jak ukazal terénni vyzkum,
zdej$i hodova slavnost, konana na sv. Ondfeje, neni tak
dominantni spoleGenskou akci jako v jinych slovackych
vesnicich. Je to zpusobeno vyraznou poutni tradici, kte-
ré je s obci spojena a ktera hodovou slavnost potlacila.
Vyzkum proveden studentkami etnologie Marii Bojkovou
a Lucii MareSovou.

» Mikula$ska slavnost v Zavisti (okr. Blansko) 5. pro-
since 2003. Tato ziva obycejova tradice vykazuje vedle své
tradiéni podoby i rizné inovace. Do podoby mikulasské di-
vadelni hry prevedli oslavu pofadatelé v této nevelké vesni-
ci na okraji Vysoc€iny. Videodokumentace Jana Horakova.

« Mikula8sky jarmek ve ValaSskych Kloboukach
6. prosince 2003. Rozsahla spolecenska akce, na které
participuje mnoho kulturnich a spole¢enskych organizaci
i mistni samosprava. SnaZi se aktivovat mistni zdroje
a preferovat domaci produkci. V cele poradatelského
tymu stoji mistni organizace ochrany pfirody KOSENKA.
Videodokumentace autor.

+ Radujme se, veselme se... Pfedvanoéni pora-
dy v Muzeu vesnice jihovychodni Moravy ve Straznici
6.-10. prosince 2003. V ramci péce o traditni lidovou
kulturu pfipravili pracovnici straznického uUstavu nékolik
poradu, které mély navstévnikim a zejména $kolni mla-
dezi priblizit minulou adventni a vano¢ni dobu na slovac-
ké vesnici. Videodokumentace autor.

» Vanoc¢ni jarmark ve ValaSském muzeu v pfirodé
v RoZnové pod Radho$tém 14. prosince 2003. Hojné na-
vstivena akce je sv@dectvim jednak adekvatni aktivace
objektl roZznovského skanzenu, jednak prikladem odbor-
né péce statni instituce o jevy tradi¢ni kultury a jejich pfi-
tazlivé prezentace verejnosti. Videodokumentace autor.



FILMOVA DOKUMENTACE V SOUBORU LIDOVYCH STAVEB VYSOCINA

llona Vojancova

Soubor lidovych staveb Vysocina (dale jen SLS
Vysocina) je od roku 1981 spravovan prostifednictvim
pamatkového ustavu v Pardubicich. V té dobé bylo sou-
Gasti pamatkového Ustavu (tehdy se instituce jmenovala
Krajské stfedisko statni pamatkové péce a ochrany pfi-
rody) i oddéleni filmové dokumentace, kde byl zamést-
nan profesionalni kameraman a zvukar. Vybaveni tohoto
oddéleni bylo pomérné na dobré Grovni, kromé techniky
potfebné k nataceni a pofizovani zaznaml zvuku bylo
studio vybaveno i stfihacimi stoly a v§im potfebnym k do-
konceni filmu. Navic byla zavedena vyborna spoluprace
s filmovymi laboratofemi ve Zliné (tehdy Gottwaldoveé),
takze vznikaly dokumenty na dobré technické drovni.
Poslanim tohoto oddéleni bylo dokumentovat odbornou
ginnost a vysledky prace pamatkaru, restauratort, ar-
chitektd a vSech ostatnich zaméstnanct podilejicich se
na praci vénované zpfistupfiovani hradu, zamku, parkd,
zahrad a zajimavych ¢asti mobiliare.

SLS Vysocina od pocatku, kdy se stal soucasti
pamatkového Ustavu, navazal spolupraci s oddélenim
filmové dokumentace. V dobé od roku 1982 do pocatku
roku 1990 z této spoluprace vzeslo 10 dokumentarnich
filma. BohuZel, kvlli organizaénim zménam, k nimz v pa-
matkovém Ustavu doslo po roce 1990, bylo oddéleni
filmové dokumentace zru$eno. Vybaveni studia bylo roz-
prodano, zameéstnanci byli propusténi, a co bylo nejhorsi,
kopie filmu (i rozpracovany material) nebyly dostate¢né
uloZeny a pfi stéhovani zbytk( vybaveni do$lo ke ztra-
té ¢asti filmového archivu. Tato situace byla ovlivnéna
i tim, Zze vyvoj techniky postupoval velmi rychle a nebyl
problém pofidit nékolik videokamer, takZze se z tohoto
pohledu zdalo byt pfepychem zaméstnavat dva profe-
siondly a vlastnit vybavené studio, kdyz dokumentovat
mohl kazdy, kdo se naucil ovladat videokameru. Zapo-
mnélo se vSak na to, Ze materialy zpracované ptvodnim
oddélenim filmové dokumentace byly na profesionalni
urovni a daly se promitat odborné i laické vefejnosti ne-
jen formou interni prezentace, ale i vefejné - distribuce
kin, pfipadné televize.

Nas$e spoluprace s oddélenim filmové dokumentace
byla velmi uzka. Vybirali jsme nejen naméty jednotli-
vych dokumentl, ale psali scénafe a podileli jsme se

i na vlastni rezii. Ve vybéru naméti jsme méli absolutni
svobodu, takze vznikaly dokumenty, které nesouvisely
pfimo s ¢innosti SLS Vysocina (napf. zachrana a obnova
objektl), ale dokumentovali jsme zajimavé jevy v terénu
sbérné oblasti. Dulezitd pak byla naSe pfitomnost pfi
vlastnim nataceni, po dohodé s kameramanem se volily
zabéry, dopredu jsme vzdy dobfe znali to, co jsme chtéli
tocit a mohli jsme urCovat, jak se ma cela zalezitost na-
tocit, aby bylo zaznamenano to podstatné. Podileli jsme
se i na zavérec¢né Upravé filml pfi stfihani, volbé zabéru
a namlouvani komentart (spolupracovali s nami herci,
napf. pan R. Lukavsky, V. Galatikova a dal$i). Dnes se
mi zda, Ze to byla témér idedini spoluprace, kdy jsme
mohli natocit dany jev tak, aby hlavnim hlediskem byl za-
mér odbornika: dokumentovat. Cilem nebylo pobaveni
divakl, ani hledisko sledovanosti ¢i navratnosti vioze-
nych nakladua.

Z filmu Rezbaf z Viysoginy.
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O to vice nas mrzi, Zze o osudu nékterych filma
nevime. Cast filma byla zachranéna a preto¢ena na vi-
deokazety. V obdobi od roku 1982 do roku 1990 vznikly
tyto filmy:

« Posledni sekernici (Cernobily), namét a scénar
L. Stépan, rezie S. Kubou$ek, 1983. Film podrobné
zaznamenava praci sekerniku pfi obnové vodniho kola
u kovaciho hamru ve Svobodnych Hamrech.

« Opélky ze Studnic (Cernobily), namét a scénar
|. Vojancova, spoluprace V. Bfizova, rezie S. Kubou$ek,
1983. Film pojednava o vyrobé opalek a sudankl ze
smrkovych loubk(l od pfipravy materidlu az po vlastni
zhotoveni. Predvadi vyrobce a pamétnik pan Josef Va-
Sek.

+ Remeslo minulosti (barevny), namét |. Vojancova,
scénar a rezie S. Kubousek, 1983. Peceni chleba v chle-
bové peci, od pfipravy tésta a vytopeni pece.

* Vyroba medového peciva (barevny), namét, scé-
nar, rezie |. Vojancova, 1984. Povidani s pamétnici pani
M. Pospisilovou z Vojtéchova nad pecenim pernicku.

* Vanoce na Veselém Kopci (barevny), namét
a scénar |. Vojancova a K. Skopova, rezie |. Vojancova,
1984. Vypravéni obrazem a slovem o lidovych vanoc¢-
nich obycejich. Tento film ziskal v roce 1986 hlavni cenu
v kategorii védeckych a popularné védeckych filmi na
prehlidce ETNOFILM v Cadci.

« Jaro na Veselém Kopci (barevny), namét |. Vojan-
cova, scénar a rezie K. Skopova, 1985. Vypravéni obra-
zem a slovem o lidovych jarnich obycejich.

« Plastiky lidovych fezbari (barevny), namét a scé-
nar |. Vojancova, rezie S. Kubousek, 1987. Tvorba lido-
vych Fezbafl z Hlinecka.

« Rezbar z Vysoginy (barevny), namét |. Vojancova,
scénar a rezie S. Kubousek, 1988. Portrét lidového rez-
bare F. Dfevikovského z Nového Mésta na Moravé.

* Masopust z Vortové (barevny), ndmét, scénar, re-
Zie |. Vojancova, 1988. Dokument o tradi¢ni masopustni
obchuzce.

* Bratfi (barevny), namét a scénar |. Vojancova, rezie

S. Kubousek, 1989. Portrét lidovych fezbaru F. a J. Mickovych

z Polni¢ky u Zdaru nad Séazavou. Film ziistal nedokondgen.

Vzpominam, Ze vedle dokumentl, na kterych jsme
se pfimo podileli, vznikaly v tehdej$im oddéleni filmové
dokumentace dal$i zajimavé zabéry. Napfiklad byla za-
znamenana rekonstrukce sgrafit litomysiského zamku,
zakladani a Uprava parku u zamku v Opocné aj. Filmy,
které jsme z archivu zachranili a nechali pfetocit na vi-
deokazety, velmi ¢asto prezentujeme vefejnosti. Pfi pro-
mitani stale vzbuzuji zajem divaku. V soucasné dobé se
snhazime zajimavé jevy lidové kultury a tradi¢ni femesla
zaznamenavat pomoci videokamery. Po technické stran-
ce se v8ak naSe pokusy nemohou rovnat zminénym
snimkim.

Z filmu Vénoce na Veselém kopci.
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VIDEOENCYKLOPEDIE NARODNIHO USTAVU LIDOVE KULTURY VE STRAZNICI

Magdalena Petrikovd

Detailni zmapovani skute¢nosti v terénu a znalosti
vynikajicich Seskych etnografti daly vzniknout jiz &tyficit-
ce videokazet, které jsou na védeckém, pedagogickém
i laickém poli povazovany za cenné doklady nasi tradi¢ni
lidové kultury. Tyto projekty, existujici pod zastitou Narod-
niho Ustavu lidové kultury ve Straznici (dale jen NULK)
ideové vychazeji z dokumentu Doporuceni k ochrané
tradiéni kultury a folkloru, pfijatého 25. generalni konfe-
renci UNESCO. Pravé v tomto dokumentu jsou vyzyvany
Elenské zemé, aby se zvySenou peclivosti dbaly o tradic-
ni kulturu svych zemi a snazily se poznavat, dokumento-
vat a zachovavat mizejici technologie. Nejde jen o péci
o tradice jako o soucast narodniho dédictvi, ale o jejich
chapani jako dulezitého zdroje inspirace pro Clovéka
dnesni spole¢nosti.

Celkovd produkce audiovizudlnich dokumentt
NULK by se dala rozdélit na dva zakladni okruhy: 1. li-
dové tance, 2. lidové femeslo a vyroba. (Kazdy z nich se
vzdy jesté dale déli na nékolik obsahovych fad a ¢asti.)
Odpovédnym redaktorem encyklopedie je Jan Krist.

Lithoé
| tapee

2 Cech,
Moray
a Slexska

Zapadni

Cudy

Kovarstzy

Jiz pfed deseti lety, v roce 1994, zacala vychazet
prvni série videodokumentd pod souhrnnym nazvem
Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska s cilem vytvorit
komplexni a spolehlivy pramen poznani regionalnich
typu a stylu tancl, jak je do soucasnosti uchovali nosi-
telé lidovych tanec¢nich tradic. Samotnd dokumentace
probihala od nejvychodnéjsich oblasti Ceské republiky,
a prestoze mohly byt pouzity jen pFiklady charakterizujici
vzdy dany region, bylo vétSinou pfihlédnuto k vystizeni
celistvého regionalniho taneéniho obrazu. Oblasti Cech,
zpracované na Ctyfech videokazetach, vznikaly pod
odbornym dohledem Hannah Laudové, kterad je u nich
také autorkou doprovodnych publikaci. Ty vzdy obsahu-
ji popisy tanct s notovymi zapisy pouzitych pisni, sezna-
mem literatury k danému regionu a cizojazyéné resumé.
U moravskych tanci dokumentace postupovala od za-
padnich regionu - pfes moravské Horacko na Brnénsko,
Hanou a Malou Hanou se Zahotim, na nejvice ¢leneny
region Slovacko, dale na Vala$sko a La$sko. Posledni,
desatou kazetu této fady tvofi moravsko-slezské pomezi.

[# M/fff‘_' W
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a samotné Slezsko. Prevaznou ¢ast tanct z Moravy za-
§titila odbornym dohledem Zdenka Jelinkova.

Jiz pfi praci na zakladni fadé lidovych tanci bylo
ziejmé, ze muzskym tancim s vyraznym improviza¢nim
charakterem je na kazetach vénovano malo prostoru.
Na nutnosti vénovat se podrobnéjSimu studiu téchto
tanecnich projevl se shodli odbornici jiz na 1. seminafi
o slovackém verburiku ve Straznici v roce 1987, ale tepr-
ve v roce 2000 spatfila svétlo svéta prvni videokazeta,
vénujici se vyhradné muzskému tane¢nimu projevu.
Oproti prvni fadé je pouzit odlisny zplUsob zpracovani
a je kladen mnohem vétsi diraz na detaily. Autorem
projektu muzskych tanec¢nich projevl, které jsou obsa-
hem druhé fady videoencyklopedie Lidové tance z Cech,
Moravy a Slezska, je Jan Miroslav Krist.

Podluzacka svatba se sulici a stromem je nazev
dalSiho audiovizuéiniho dokumentu. Z dokumentaéniho
a obsahového hlediska bylo pfistoupeno na inscenovanou
podobu tohoto obradu, ktery probé&hl v Hlohovci u Bfeclavi
15. 6. 1997 a jehoz organizaéni dusi byl FrantiSek Kasnik.

Druha série videoprojektll s nazvem Lidova remesla
a lidova umélecké vyroba v Ceské republice se vénuje
oborim lidské ¢innosti, které jsou ohrozeny soucasnou
dobou mnohem vice nez jiné oblasti tradi¢ni lidové
kultury, protoZe nejsou bez pomoci schopny vzdorovat
ekonomickym tlakim. Jsou to vSak pravé soucasné
moznosti audiovizualni dokumentace, které umoznu-
ji zachytit znalosti a dovednosti lidovych Femesinikl
a predat je dalS$im generacim jako pomucku pfi vyuce na
odbornych $kolach, pfi restaurovani pamatek nebo jen
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pro potéseni clovéka z prosté femesiné prace. Stejné
jako série o lidovych tancich je i ta o femeslech doplné-
na o skripta s kresbami, fotografiemi a slovnim popisem
materialu, pfipravy k €innosti i konkrétniho pracovniho
procesu. V roce 1997 byla vydana prvni videokazeta,
a to dil Josefa Jancare o lidové keramice. V dalSich le-
tech nasledovaly kazety o pletivech, zpracovani dreva
a jeho zdobeni, textilnich technikach, drobném uméni
(prace z perleti, figurky ze Susti, zdobeni perniki nebo
kraslic), praci ze skla, kovafstvi ¢i praci z kiize (opasky ¢&i
krojova obuv). Stejné tak jako v sérii o tancich, neni ani
zde ukoncena prace a jsou dotaceny dalsi dily.

Druha fada Lidovych femesel a lidové umélecké
vyroby v Ceské republice se zaméfuje na technologii
pamatek lidového stavitelstvi, které tvofi nejohrozenéj-
§i ¢ast pamatkového fondu. Videozaznamy by se mély
vénovat hlavné pfirodnim stavebnim materialdm, ru-
kodélnych femesinym technikdm a technologiim, jejich
zpracovani a jejich specifickym variantam pfiznacnym
pro urcité Uzemi. Kazety jsou opét doprovazeny tistény-
mi skripty, které se opiraji o pfedni prace o lidovém sta-
vitelstvi a také o poznatky ziskané pfi realné obnové
lidovych staveb. Tato fada je zatim reprezentovana
videokazetou Véry Kovarl, ktera se vénuje obnové
roubeného domu ve Valasskych Kloboukach a dilem,
vénujicim se domu hlinénému. A¢ vétsina obyvatel Ces-
ké republiky jiz v téchto domech nebydli, doufejme, ze
snahy o zdokumentovani lidovych prvkd tradiéni kultury
pomoci straznické videoencyklopedie pfispéji k jejich
dal§imu zachovani.
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VELIKONOCNi OBRADNi LOMOZENi
U CESKEHO A NEMECKEHO ETNIKA
V OBLASTI HANE A NiZKEHO JESE-
NiKu

Velikono¢ni svatky tvofily v pribé-
hu roku vyznamny meznik z hlediska

hospodarského i klimatického. Byla to
doba ¢asového prelomu, kdy ve stfe-
doevropskych ~ podminkach  definitivné

konéi chladné obdobi a poc¢ind se novy
vegetatni cyklus, novy hospodaisky rok.
Pro tuto dobu zlomu, &as prechodu, kdy
se priroda jiz definitivné probouzi ze zim-
niho spanku, dobu, ktera byla v minulosti
Casto chapana také jako pocatek nového
roku, je charakteristickd mj. fada magic-
kych obfadl a obyceju, jejichz ucelem
bylo jednak zahnat sily zla a smrti od lid-
skych pribytk(, jednak pfivolat prosperitu
a zdravi na c¢lovéka i na jeho hospodar-
stvi. Z hlediska kfestanské liturgie pred-
stavovaly Velikonoce vyvrcholeni cirkev-
niho liturgického roku pasijovym tydnem,
jehoz ustfednim bodem je akt ukfizovani
Krista a jeho zmrtvychvstani.

Jednim z mnoha jarné novoro¢nich
obyceji patficich k Velikonocim bylo ob-
fadni lomozeni,! pfi némz chlapci s dre-
vénymi hrkacimi nebo klapacimi nastroji
obchazeli vesnici, aby - podle lidové
tradice - nahradili zvony,? které od Zele-
ného ¢&tvrtka az do Bilé soboty? ,odletély
do Rima‘. Naposledy zazni totiz zvony
pfi msi ke Gloria na Zeleny &tvrtek a zno-
vu se rozezni pfi Gloria na Bilou sobotu.
Obycej miceni zvon( béhem velikono¢-
niho tridua saha nejméné do karolinské
doby. Podle kfestanské liturgie je tento
akt vyrazem pokory napodobenim Kristo-
va ponizeni.* Dfevéné zvukové nastroje,
fehtatky a klapacky® maji pak na roz-
dil od zvonl lépe vyjadfit v poslednich
dnech Svatého tydne pokorné sebeziek-
nuti Pané. Podle jiného nazoru je umlk-
nuti zvon a jejich nahrazeni dfevénymi
klapackami  konzervativné  udrZovanou
vzpominkou na doby, kdy se zvonu pfi
cirkevnich obfadech jesté neuzivalo.®

V archaickych nézorech byl hluk

chapan jako ochranny prostifedek proti
pusobeni duchd a démonickych bytosti,
zejména proti démonim vétru a pocasi.
Apotropaickd moc byla obfadnimu hlu-
¢eni a lomozeni pfipisovana jiz v antice.
Zvlastni  vyznam hluku se projevoval
predevS§im v obdobi pfechodu ze zimni-
ho k jarnimu obdobi, a stal se tak vyraz-
nou soucasti vyro¢nich zvyk( a obycejd.
V  nazorech lidu platila predstava, ze
véude tam, kde bylo obfadni hluk sly-
Set, ztracely zlé sily svou bezprostiedni
moc.”

V8echny tradi¢ni obfadni velikono¢ni
hudebni nastroje se Uzkostlivé vyhybaly
jinému materialu nez drfevu. Souvislost
Ize snad hledat v tom, Ze podle archaic-
kych predstav byl strom symbolem svéta
a zivota vlbec. Jeho stale se obnovujici
zelené listy, sila a mohutnost mohly po-
sléze vést k predstavam, Zze v ném sidli
duch vegetace, ktery pak v nastupujicim
jarnim obdobi pomaha zapudit sily smrti,
zimy a zla od lidskych pribytkil a zaroveri
podnécuje probuzeni pfirody a vegetac-
nich sil. VyuZiti dfeva Ize také spojovat
s kultem zemielych. V té souvislosti
obecné platilo, Ze od Gloria na Zeleny
Etvrtek do Gloria na Bilou sobotu byly od-
jimany zvony také dobytku, lidé nesméli
pracovat s kovovymi pfedméty, pfist atd.,
aby se neviditelné duse zemfelych, vra-
cejici se ze zahrobi k novoroéni navsté-
vé svych rodin, nezranily a aby nebyly
ni¢im ruseny. Zvony mély také vyznam-
nou Ulohu pfi zahanéni nestésti, pohrom
a zlych mocnosti vibec, nesmély proto
pfijit v bezprostfedni styk se zemfelymi,
jinak by podle lidové viry ztratily svou
ochrannou moc.®

V Kokorach? chodili $kolni chlapci'®

s ruénimi brkaci“'! nebo s pojizdnymi
Jragagi“.’? Na Zeleny Ctvrtek vecer, Velky
patek rano, odpoledne a vecer a na Bi-
lou sobotu brzy zrana obchazeli vesnici.
V sobotu dopoledne se pak rozdélili na
nékolik mensich skupin a chodili ,vybrka-
vat" dim od domu.'® VétSinou dostavali
penize, nékdy sladkosti.

Hosi prisli
pfed hlavnim

ke staveni, rozestoupili se
vchodem a pocali inten-
zivné rachotit. KdyZz nékdo z domécich
oteviel dvefe, chlapci pozdravili, a kdyz
obdrzeli odménu za ,brkani“, podékovali
a odebrali se k dal$imu staveni. VSechny
penize, které béhem tohoto dne ziskali,
byly sesypany na jednu hromadu a po-
sléze rozdéleny podle toho, jak se ktery
hoch ,brkani“ G¢astnil, kolik mél prohfes-
ki a jakym nastrojem disponoval. Roz-
hodujicim kritériem se vSak Casto staval
vék a nékdy i fyzicka zdatnost nékterych
ucastnikd pochtizky.

Ved! je vzdy nejstar$i hoch, nazyvany
zde ,starosta“ nebo ,vedouci®, ktery celé
Jbrkani® s nékolika pomocniky organi-
zoval. Ten bud sam, nebo za pfispéni
jednoho nebo dvou pomocniki z nej-
starSich hochu, které si také sam vybral,
jiz nékolik dni pfedem organizoval nabor
chlapcii a zjistoval, kdo se bude ,brkani*
Ucastnit. Jméno kazdého =z ucastnik(
obchlizky bylo zaneseno do malého se-

Chlapec s ,tragacem“ v Bochofi u Prerova.
Foto F. Zapletal 1902.
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Sitku, kam byla posléze zapisovana také
dochazka, kdo se s jakym nastrojem ,br-
kani“ Ucastnil a jaké byly jeho prohfesky
proti vS§eobecnému fadu i prfikazim ,sta-
rosty“, které byly obecné respektovany.
Obchuzka zacinala u farni budovy,' kde
se chlapci sefadili tak, Ze vpfedu stali
ho$i s ,tragaci®, za nimi pak ostatni s ,br-
kaci‘, a to vzdy nejmladsi vpredu a starsi
vzadu. Odtud se vydali obchlzkou ves-
nici, kterou po ustalené a po letech se
neménici trase celou obes$li. Zachazeli
také do mistnich uli¢ek a do uzavienych
koutl, kde se vétSinou rozdélili na vice
malych skupin, kazda vzdy pod vedenim
star§iho zkuSenéjSiho chlapce. Lze fici,
Ze hlavni trasa obchlzky v Kokorach pi-
pominala obkrouZeni, coZ odpovida Uva-
hadm o magickém uzavfeni prostoru za
ucelem ochrany a vypuzeni negativnich
vliv, a celd akce byla organizovana tak,
aby zvuk ,brkac¢G“ byl béhem obchlzky
alesponi chvili slySet ve vSech domech

v obci.’® Po ukonéeni ,vybrkavani“ byly
véechny ziskané penize rozdéleny me-
zi jednotlivé chlapce. Obchtzky koncily
u kostelniho schodiste, kde se vzdy
chlapci spole¢né pomodiili,’® kdyz jesté
predtim tiikrat obesli kostel.'”” V pozdgjsi
dobé se jiz rozchazeli jen za nepretrzité-
ho, intenzivniho, nékolik minut trvajiciho
Jorkani“.

VvV U cich se chlapci z celé ves-
nice sesli u sochy svatého Floridna
uprostfed obce, kde se také spolec¢-
né pomodlili a potom s volanim Nam,
nam, vhodte nam'® obchazeli jednotliva
staveni. Hospodyné jim hazely z okna
vrchni komory pred dim na zem kra-
janky“,'® nakrajena a usuena jablka,?®
o néz se Casto mezi chlapci strhla di-
vokd pranice. Sbirat nechodili pouze
ti, ktefi to méli z domova zakazano. Ale
i z téchto mnozi rodi¢e neposlechli, pro-
toZze takova povolend pranice se konala
pouze jednou za rok.?!

,Zvonéni* klekani. Modlici se chlapci pii obchtizce s hrkaci a klapaci. Bochor u Prerova.

Foto F. Zapletal 1902.
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Ve VIko$i?2 u Pferova chlapci pfi ob-
chuzce obci a také ministranti v kostele
pouzivali v tomto Case dfevéné klapac-
ky? a ,hrkotky“.2* V mistni &asti Kanov-
sko se schazeli u kaple svatého Cyrila
a Metodéje, kde se také pred tim, nez se
na obchizku vydali, spole¢né pomodlili.25
Pfi obchlizce vesnici odfikavali chlapci
text spojeny jinde s obycejem honéni
Jidase:

Aj, ty mily Jidasi, co jsi nam to ucinil,

Zes naseho Krista (Mistra) Zidim vyzradil.
Budes v pekle horeti, na véky se trapiti.
Hrky klap, hrky klap, dejte nam tam cukrlat.

Klapanim dfevénymi klapackami
a hrkackami se snazili délat co mozna
nejsilngjsi ramus. Téméf z kazdého sta-
veni vychazela hospodyné, ktera chlap-
ce podélila suchymi hruskami, su$enymi
jablky?® nebo ofechy, nékdy také drob-
nymi cukrovinkami.2’  Obchlizka vesnici
byla provadéna na Zeleny ctvrtek a na
Velky patek v poledne.?® Vecerni a ranni
hrkani se odbyvalo pouze bé&hanim okolo
kaple, pfi ¢emz hosi tropili hluk jako pfi
obchuzce vesnici.?®

V centrélni ¢asti obce se hosi scha-
zeli u kostela svatého Prokopa, odkud se
pak vydavali na cestu vesnici. Zastavo-
vali se u kaplicek a u kfizi, kde se po-
modlili, a poté se vraceli zpét ke kostelu.
Jako odménu dostavali susené ovoce
nebo bonbony. Pfi obchlzce recitovali
vétSinou stejny text jako v Kanovsku.
Pouze tam, kde nic nedostali, nebo také
pfed obchodem k refrénu pridavali: Hrky
klap, hrky klap, cukrlat (néam) nechcé dat,
a to vétSinou tak dlouho, az je nékdo
vysly$el a vhodil mezi né hrst drobnych
sladkosti, z nichz se potom kazdy snazil
sebrat co nejvice.30

Z textu fikanky deklamované ve VI-
kosi vyplyva, Ze jak zde, tak i v nékterych
jinych obcich jiz na Zeleny ¢&tvrtek (kdyz
knéz docetl evangelium), nebo na Velky
patek v odpolednich hodinach3' honi-
li chlapci JidaSe. Kdyz byly dozpivany
pasije, vybéhl z kostela chlapec, ktery Ji-
daSe predstavoval, a ostatni hosi jej za-
cali pronasledovat. Pfi tom kficeli: Jidas,
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Jidas! a hrkali fehtatkami a klapackami,
které si do kostela pfinesli s sebou. Jidas
byl ¢asto maskovan do slamy a povfisel
a predstavoval jej hoch se svétlymi, nej-
lépe v8ak se zrzavymi vlasy. KdyZ chlap-
ci JidaSe dostihli, strhali z ného slamu,
kterou také Casto zapalovali, nebo ji ha-
zeli do ohné.32

Svérazny popis obyceje v sousedni
vesnici, tak jak vypadal na pocatku 20.
stoleti, nam zanechal Florian Zapletal,
ktery jej nazval ,Klepaéi v Bochofi“: Bé-
valo a je to posavad veliké svétek pro
malochy; ale jenem chlapci mozé klepat
poledné a klekani - dévcata si to vsecko
odhrkajé hrkackama doma. Hdo nemé od
loriska skované klepacku nehde za ko-
minem, uz zavéasu dlého pred svatkama
vrazdzé doma tak dlého, az mu ju képijo
v mésté alebo dajé udélat doma u stola-
fa. A potom ju zku$i, lesi méa brarik; od ra-
na do veCera se s 1i6 palicuje po dédiné,
po zahradé a kole humen. DyZ prinde ve-
¢Cir, bez klepacky se nenavecerd a v noci
by bez ni ani nespal; mosé byt v bardku
pod duchné. Réano sotva prohlidne, hned
prubuje, lesi e$¢e klepe jak viera, az
piinde zelené $tvrtek. Rano pri msi se
zavazoé zvony na vézi. Chlapci uz davno
pred svatkama si vykladali o kleparié; toz
Véil uz je to tady. Sotva se dockajoé poled-
fia. Od rana se trésijo pomaly do hulice
k Dorazilovymu. Za nebo$¢éka starecka
Dobroslavka bévalo pod oknama, co
hledij6 do hulice, prevraceny kravsky
korato. Ztamocid’ se chodivalo. A porad
zme nabhlidali do oken, aZ starécek - ze
$riupdkem v ruce - fekno: ,Chlapci, uz..”
Starécek pominuli, ale chlapci se tam
schézijé posavad. Jak uderé na vézi pul
dvanasté, pékné vseci do rady. Néstarsi
v8ecko komendiruje. ,Do rady! Budete
ticho! Hdo to klepe! Déléte poradek! Moj-
zariu, pod se mnd! S kém ides? Nemas
klepacku? Toz béz dom. Maminka peco
rukavicu, dostanes palec! Sporadat se
a pékné it!I” Napred dva velici. Ti vedd,
aby se neslo ani honem ani pomaly. Za
néma ostatni podle vésky. Po stranach
dévajé Styfi vé&i pozor, aby vseci sté-

no klepali, a pékné dochazeli. Néstarsi:
,Jedna, dvé ti." a klepaci se hné. Oben-
do tfikrat kole kostela - jak dochazijo
po treti ke kiézu pred kostelem, kazdé
k nému, aby se dostal na stupinek. Na
holé zemi nechce Zadné klecet. Aspori
jedném kolenem na kameriu. Pomodlijé
se ,Andél Pané" - jejich modlitbu isté ne-
nes6 andéli v barikach do nebe - a zas
vseci do rady, jak byli. ,Jedna, dvé, tfil"
a id6 k zabrarié. Jak idé po strané, klepd
otevritéch kulrié, oken, lebo hde stoij6 ve
dverach. Ai do némecké hulice vcil cho-
divavajé odzvonit Zelezidkom a hulické
kole Mrascékovyho ke kifézu u zabrani.
Zas vseci hr, nahonem OcCenas a Zdra-
vas a ber6 se drahama na hénicu. Za Va-
néckovém je odpocinek. VSeci lehn6é na
trévniek a odpocévajé. Zadné nesmi ani
klepndt. Brzo se ozve: ,Zvihéte se uz, za
chvilku pudem...” a id6 po druhé strané
do pastérrié a k mocidlu. Kole fary nekle-
po. Prinde ich malo na druhé konec. Tra-
tij6 se pomaly k obédu. V pastériiach je
taky odpocinek. Tam se zatocijé a chva-
tajé ke kostelu do hulice. U Dorazilovyho
se rozendé. Cesté dom klepe kazdé sam
pro sebe. Vecir uz to nebévéa tak slavny.
Jak se zmrkne, zvonij6 klekani jenem
v dédiné: do draht a do pastérné se bo-
jij6. Vecir se taky radijé, hdo pude réno.
Zebere se ich jenem nekolik. Keré stane
néspi$, die zbudit ostatni. Zaklepe im
pod oknem. Dyz idé kole péti po dédiné,
rozlihd se to daleko nocé. AZ obendé to
hlavni - odpocivajé nehde na valci lebo
na lavecce. Potem si vykladajo, dyz idé
s kostela na veliké patek, hdo byl rano
klepat. Na bil6 sobotu se zvony rozvazé.
Klepacky se zas vynasijé skovat na ko-
moru pro podruhy.®3

Ve Skasticich u Kroméfize se chlapci
shromazdili u kfize na konci vesnice, kde
spole¢né deklamovali: A ty nevérny Jida-
8i, cos to uginil, Ze jsi svého Mistra Zidum
prozradil? Za to musi§ v pekle horeti, lu-
ciperem, dablem tam byti. Kyrie eleison.
Potom prochazeli klapajice a fehtajice
vesnici az na druhy konec, kde se opét
u kiize opakovala stejna deklamace.®*

V Daskabaté,® kde je obfadni veliko-
nocni lomozeni nazyvano klapotka“, ob-
chazeji ves dvé skupiny chlapct. Jedni si
fikaji ,horfaci” a schazeji se na Miskov-
ci,% druzi jsou ,dolfaci‘ a ti se setkavaji
u $kolni budovy. Mezi ob&ma skupinami
se vedou spory (pfechazejici az v Sarvat-
ky) o to, kde bude probihat hranice pu-
sobnosti obou seskupeni. Sporné misto
se nachazi ve stfedu vesnice mezi $ko-
lou a kapli. ,Horfiaci“ jiz desitky let bojuji
o toto Gzemi. Vydobyt je se jim ale zatim
nepodafilo.3”

Podobna situace pfi ,klapani“ vznika-
la také mezi obcemi Bezdékov a Kozov.
Tady na hranici katastru obou obci stoji
mlyn, u kterého se chlapci z obou vsi
potkavali. Délo se tak proto, ze mlyn
stoji v katastru obce Bezd&kov, ale je
téméf soucasti zastavby obce Kozov.
Tak se stalo, Ze si na né&j ¢inily narok obé

skupiny ,klapacu“. Chlapci z Bezdékova
se vzdy ,Prihonem” hnali s vale¢nym
pokiikem ke mlynu a za nimi v ,uctivé
vzdéalenosti” dévcata, které je v bojovém
nad$eni podporovala, a hlasité vyhroZo-
vali, jak to tém ,Kozam z Kozova” vyplati.

L,Zvonéni“. Chlapci s klapackami z Bochofe u
Prerova. Foto F. Zapletal 1902.
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Nato se vétsinou strhla bitka, v niz ¢asto
Jjako zbrané poslouZily i klapacky, nacez
musela nékdy zasahnout také chasa ze
mlyna, aby zufivy boj ukoncila. Tehdy
,Hromi z Bezdékova“ odtahli, aby se
pristi den vrhli znovu do boje za obranu
svého vysostného tuzemi.®®

Také v Nizkém Jeseniku,® napf.
v Rejcharticich,*® v tento den obchazely
skupiny déti s dfevénymi klapackami
nebo s fehtatkami nejprve okolo kostelni
budovy a potom se vydavaly na obchlz-
ku obci, ohladujice tak poledni ¢as a také
vecerni a ranni klekani.#' Na Bilou sobo-
tu klapani koncilo a chlapci si chodili do
jednotlivych domG vybirat odménu. Lidé

jim davali krejcar, Sestdk nebo dvacetnik.
V Sumvaldu®? si pak déti za utrzené pe-
nize kupovaly sladké dievo.*?

V Dalové* se chlapci, ktefi se ugast-
nili  klapani,*s kratce pfed polednem
shromézdili na louce nedaleko obce.
Jeden z nich byl odén v masce jezdce
na vraném koni a ozbrojen Savli a byl
nazyvan Juches.® Ostatni se s fehtad-
kami a klapackami sefadili do dvojstupu
a prochazeli vesnici. Dal$i maskovany
chlapec v roli dozorce obchazel se $avli
v ruce cely privod a dbal na dodrZzovani
pofadku. Po ukonceni obchlzky se cela
skupina odebrala k mistni kapli, kde se
vSichni spole¢né pomodlili. Na Bilou so-

T Ty

,Klapani*. Velikonoéni obradni lomozeni ve Lhoté nad Moravou. Foto J. Olbert 1966.
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botu v Sest hodin réno chodili chlapci kla-
pat naposled, na¢ez zacal Juches jesté
s jednim chlapcem chodit dim od domu
a zadat o Klapperkreuzer,"” penézitou
odménu, kterou si mladenci posléze me-
zi sebou rozdélili.4¢

K souvislosti obyceje hrkani s objiz-
dénim vesnice a polnosti na konich nas
muze vést i zaznam, ze ve mésté Liba-
va* se o velikonoéni nedéli shromazdili
mladenci pfed vychodem slunce u kfize
na namésti. Odtud potom pokracovali
pravodem s hudbou ke kostelni budové,
kde kapela zahrala pisefi s nabozen-
skym obsahem. JeSté neZ doznéla, objeli
mladenci tfikrat budovu kostela a potom
se vSichni opét v priivodu vydali ulicemi
mésta do volné prirody. Ugelem téchto
objizdék bylo zajisténi pozehnani urody
v nastavajicim vegetacnim obdobi.5®

V Budigové®! chlapci fikali, Ze fehtaji
k ,Andélu Pan&“,52 a pfi obchizce méstem
deklamovali: Wir ratschen, wir ratschen
den Englischen Gruss, den jeder Christ-
glaeubige beten muss.5® Rehtame, fehta-
me andélsky pozdrav, ktery se musi modiit
kazdy krestan.* Na Bilou sobotu%s brzy
rano, nebo v priibéhu dopolednich hodin
obchazeli chlapci s klapaci” a ,brkaci”,
nejcastéji ve dvojicich nebo trojicich, jed-
notlivé hospodarské usedlosti v obci, vybi-
rajice tak odménu za svou nelehkou sluz-
bu. Lidé je obdarovavali drobnymi penézi,
obarvenymi vejci nebo sladkostmi.5®

Na Bilou sobotu také svétil knéz kfest-
ni vodu%” a pfed vchodem do kostela se
konalo svéceni velikono¢niho ohné,58 [i-
dové oznacované jako paleni Zida,5® Jida-
30v oheri® nebo paleni Jidase.®' Oheri byl
dfive roznécovan tfenim suchého dfeva,
pozdé&ji pomoci troudu, hubky kfemene
a ocilky a byly v ném spalovany zbytky
starych ,palmovych ratolesti62 a ,svatého
oleje“.63 Posvécenym ohném pak zapalil
knéz velikono&ni svici®* a prenesl| tak no-
vy ohefi na pudu kostelni budovy. Byvalo
zvykem, Ze na Bilou sobotu byla uhasena
vS8echna ohnist¢ v domé&. Novym ohném
pfinesenym z kostela zapalovala hos-
podyné oheri v peci. Knéz také svétival
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sedlakim bfezova polena, pfi¢emz na
nich svécenym uhlikem z dohofivajiciho
ohné udélal kfizek a pokropil je svéce-
nou vodou.% Lidé si pfinaseli z domu
kousky dfeva,® které kladli do blizkosti
velikonoéniho ohné a posléze z nich vy-
fezavali kfizky, jez potom o velikononi
nedéli ¢asné z rana zastrkovali do ozima,
vzdy po tfech do kazdého rohu pozemku
spolu s vrbovym proutkem, a véfili, Ze si
tak zajisti bohatou urodu obili.¢” Rikalo
se: Kolik bylo zasazeno krizku, tolik bude
sklizeno Zoki1.%¢ V Rymarové® byl ten-
to obycej nazyvan Saatreiten. Zde také
po ukonéeni obchizky klepal na Bilou
sobotu chodily déti ale i dospéli dim od
domu za zpévu velikonognich pisni. Za
to pak dostavali od domacich penézi-
tou odménu, za kterou nakupovali napf.
alkoholické napoje, které konzumovali
o Velikonognim pondélku.”® V Moravském
Beroun&” a v jeho okoli upeviovali hos-
podafi v nedéli tfi kfizky z posvéceného
dfeva na vrata stodoly.”?

V oblastech osidlenych némeckym
etnikem byla na konci svatého tydne pfi
no¢ni bohosluzbé provadéna Rumpel-
mette.”> Na velkém svicnu postaveném
nedaleko oltafe hofelo tfinact svici, které
symbolizovaly Krista a dvanact apostold
dlicich na Olivové hofe. V chrdmové lo-
di nezéfilo v tuto dobu Zadné jiné svét-
lo. Knéz pronasel modlitby a postupné
zhaSel jednotlivé svice. Posledni nechal
hotet a odnesl| do sakristie. Kdyz byla po-
boZnost u konce, zacali chlapci s fehta¢-
kami tropit v interiéru chramu intenzivni
hluk. Nékdy také probihali kostelni lodi
a posléze za stadlého rachoceni obihali
kolem kostela.™

Pohlédneme-li tedy na velikonoéni
obfadni lomozeni jako na jeden z proje-
vl lidové kultury ceského a némeckého
etnika v oblasti Hané i Nizkého Jeseni-
ku, mGzeme konstatovat, Ze jsme mezi
podobou tohoto prvku vyrocni obycejove
tradice u obou etnik neshledali i pfes ur-
cité prirozené odliSnosti Zadnych rozdilt
fundamentalniho vyznamu.”

Viadimir J. Hordk

Poznamky:

1.

2.

Na Hané brkani (Kokory), hrkani (Morav-
ska Huzova), vrkani (Cechy pod Kosifem,
Bouzov), klopani (NeleSovice), klepani
(Kfenovice), klapotka (Daskabat), klapota-
ni (Trsice) nebo fehtani (Trsice, Skastice,
Bocho¥), v oblasti Nizkého Jeseniku Klap-
pern (Reichartice/Reigersdorf), Ratschen
(Bautsch/Budisov).

Obecnym jevem také bylo, Ze se hrkalo pfimo

ve vézZi kostela, jako nahrada za kostelni
zvony. Tak tomu bylo napf. v Ratajich ne-
daleko Olomouce. Respondent Ludmila
Michalkova, Olomouc, osobni archiv autora,
acta 2/95, pocatek 20. stoleti.
Pfi m3i svaté po Gloria byly ,zavazany
zvony*“ a utichly také kostelni varhany. Bylo
zaha8eno tzv. véeéné svétlo a knéz svétil
oleje pro pomazani nemocnych.

4. Aimar z mét, + 850.

o

. Lat. crepitacula, tabulae.

6. A. Adam: Historicky vyvoj a souc¢asna praxe.

~

©

9.

=)

N

Praha 1998, s. 70.

. Handwérterbuch des deutschen Aberglau-

-bens V. Berlin-Leipzig 1932/1933, s. 914-917.

. Podobné A. Vaclavik: Jarni obyceje na Va-

lagsku. In: Lidova kultura vychodni Moravy
|. Gottwaldov 1960, s. 19. K nejstar§im na-
zvam dochovanym v literatufe patfi hrkavka
a chrestacka, uvedené ve svédectvi J. A. Ko-
menského z prvni poloviny 17. stoleti, které
zachycuje pasijovy obycej hluceni v koste-
le. Zde se uvadi: ,Knézi kadidlnici kadili,
cimbaly, zvonci, zvoneckami, hrkavkami,
chrestackami brinkajice.“ Komenského citu-
je J. Jungmann: Slovnik ¢esko-némecky |.
Praha 1835, s. 780.

Z autopsie. Kokory, osobni archiv autora
acta VJH, polovina 60. az polovina 70. let
20. stoleti.

. Obchuizky se Ucastnili chlapci ve véku od
Sesti do patnacti let, jen zcela vyjimecné
také Sestnactileti.

. Hrkaci nastroj, u néhoz byl ozubeny vélec
pohanén klikou vétsinou na pravou ruku,
opfeny o hrud nebo o bok, ktery byl zavé-
Sen na provazku kolem krku. Na ozubeny
vélec doléhala ozvuéna deska, ktera pfi
jeho otacivém pohybu vydavala silny ra-
chotivy hluk.

. Pojizdny hrkaci nastroj o jednom nebo dvou
koleckach, na jejichZ ose se nachazel ozu-
beny vélec, ktery se pfi jizdé roztacel a ve
styku s pruznou zvukovou deskou vydaval,
tak jako u brkace, silny rachotivy zvuk.
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.V nékterych obcich, tfeba v NeleSovicich,
chodili chlapci vybirat odménu za ,klopani*
jiz na Velky patek v odpolednich hodinach.
Respondent Stanislav Baran, NeleSovice,
osobni archiv autora, acta 21/93, 40. léta
20. stoleti.

. Pozdéji (pfiblizné od roku 1970) u soused-

ni budovy, v niZ se nyni nachazi zdravotni

stfedisko.

Obchlzky v Kokorach jsem se ucastnil
v letech 1966-1975. V poslednim roce jako
Lstarosta®“.

. V Trsicich se s chlapci modlil pfed obchlz-
kou knéz, za to potom od ného dostavali

jako odménu medové pecivo - tzv. Jidase.

Respondent Antonina Macakova, osobni
archiv autora, acta 8/93, 20. Iéta 20. stoleti.

Zaniklo pfiblizné roku 1970. Pfi modleni
kleceli chlapci na kostelnim schodisti,
nejstarsi z nich pred nimi, elem ke kostelu,
a predfikaval modlitbu (Otée na$ nebo
Zdravas Maria).

V Kfenovicich zase chlapci volali: Dejte
krajanek. ,Krajanky" tady fikali suSené-
mu ovoci ve formé ¢tvrtek hrusek a jablek
a také suSenym Svestkdm. Respondent
FrantiSek Rozko3ny, Kfenovice, osobni
archiv autora, acta 31/93, 30.-40. léta
20. stoleti.

. Suché hrusky a suché ovoce vibec bylo
podle archaickych lidovych predstav po-
vazovano za pokrm zemfelych. A. Véaclavik:
Vyroéni obyéeje a lidové uméni. Praha
1959, s. 254.

Odruda nazyvana v této obci medovky.

Respondent Zdenka Ticha, osobni archiv

autora, acta 7/93, 20.-30. léta 20. stoleti.

Mozno zde usuzovat na reziduum archaic-

kych iniciaénich obfadl, které v pomérné

hojné mife provézely pfelomova obdobi.

Respondent Vladimir Horak, Vlko$, osobni

archiv autora, acta 1B/90, 40. léta 20. sto-

leti.

Jednalo se zde vétSinou o klepace s jed-

nim kladivkem, které trhavym kyvadlovym

pohybem naradZelo na ozvuénou desku,
jez se nachazela pod nim, vydavajice tak
silny klapavy zvuk.

. Ve Vlkos$i u Prerova zanikl tento obycej na

pocatku 50. let 20. stoleti.
Chlapci se modlili Andél Pané, klecice
pred vchodem do kaple.

. Ve VIkoSi se jim fikalo krajanky.

Jidase nalézame také ve figuralnim veliko-
no¢nim pecivu, jednou ve formé elipsovité
nebo husté vinuté spiraly, jindy zase ve
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formé oblouku protatého dvéma pricka-
mi ve dva laloky, coz mélo podle lidové
viry znazorfiovat opratku, na niz se obésil.
Ojedinéle se vyskytuji také formy antro-
pomorfni. Jidasské pecivo bylo sypano
makem nebo mazano medem, aby byl
udajné clovék chranén pred hady a pred
Skodlivymi silami. Podobné A. Vaclavik:
Vyroéni obyéeje..., c. d. s. 216-217.

V obci Veselicko se chlapci na Velky patek
réno vsichni spole¢né umyvali pod obecni
studnou. Respondent Antonin Huéin, Ve-
selicko, osobni archiv autora, acta 28/93,
30.-40. léta 20. stoleti. V Moravské Hu-
zové se zase vSichni ho$i o paté hodiné
ranni myli v potoce Huzovce studenou
vodou. Respondent Mojmir Lysek, Mo-
ravska Huzovd, osobni archiv autora, acta
35/93, 20.-40. léta 20. stoleti. Tento akt
je pozlstatkem viry v ogistnou moc velko-
patecni vody, kterou se ¢lovék musel umyt
pred vychodem slunce, jako reziduum viry
v nadpfirozenou moc tekouci vody v &ase
novorogi.

. Respondent Frantisek Kroupa, VIko$ u Pre-

rova, osobni archiv autora, acta 6/93, 20.
- 30. léta 20. stoleti.

Respondent Karel Sobek, VIko$ u Prerova,
osobni archiv autora, acta 17/93, 20.-40.
léta 20. stoleti.

. Nejcastéji okolo treti hodiny odpoledni, pro-

toZe v tento Eas mél byt ukfizovan Kristus.

Podobné A. Vaclavik: Vyrocni obyceje...,
c.d., s. 210-211 a 216. Tento obycej Ize
klast do souvislosti se zapuzovanim dé-
mona zimy, nemoci a vieho zla a také
se snahou podporit a urychlit nastup ja-
ra, zaktivizovat démona vegetace, nebo
v tomto pfipadé samotné slunce, k ¢emuz
by nas mohl vést, kromé jiz zminéného
obfadniho zaZehnuti nového ohng, také
jiz zminény fakt, Ze za Jidase byl vybiran
nejcastéji chlapec se zrzavymi vlasy. V ar-
chaickych magickych predstavach byli zr-
zavi lidé povazovani za prostfedniky mezi
lidmi a slune¢nim boZstvem, a byli proto
také Casto slunci obétovani. Nazor, Ze
pozdéjsi ,velikonocni Jidas“ mlze byt ve
svém pavodu vlastné figurou zosobriujici
démona zimy a smrti, podporuje i skute¢-
nost, Ze v nékterych lokalitach hotovili sla-
ménou figuru Jidase, kterd pak byla o Ze-
leném ¢tvrtku vétSinou na kopci upalova-
na, nebo jinak ni¢ena, nebo Ze v jinych
obcich byla zase zapalovana a jménem
Jidase pojmenovana pouze hranice, do

33.

34.

35.

36.
37.

38.

39.
40.

41.
42.
43.

44,
45.
46.

47.

48.

49.

niz sedléci pfispivali po otepi slamy. V né-
meckych jazykovych oblastech na severni
Moravé byl nékdy tento obycej nazyvan
,vyhanénim Zida z kostela“.

C. Zibrt: Veselé chvile v Zivoté lidu ceského
Il Smrt nesem ze vsi... Pomlazka se Ce-
pejfi. Praha 1909-1911, s. 91-93.
Respondent Milan Zavrel, Skastice, osobni
archiv autora, acta 4/93, 40. léta 20. stoleti.
Podobné se zde tento obycej provadél
jesté v 90. letech 20. stoleti.

Respondent Jan Zatloukal, Daskabat, osob-
ni archiv autora, acta 32/93, pocatek
90. let 20. stoleti.

Miskovec je lidovy ndzev horni ¢asti obce.

Tento obyCej muzeme zaradit mezi rezi-
dua archaickych iniciacnich obfadi prova-
dénych pfi novoroci.

Respondent Marie Pechova, Bezdékov,
osobni archiv autora, acta 39/93, 30.-40.
léta 20. stoleti.

Gesenke.

Reigersdorf. Respondent Helga Hartel,
Pohlheim, osobni archiv autora, acta D
1/01, 30.-40. léta 20. stoleti.

Podobné jako ve vétsiné obci na Hané.
Schénwald.

Srovnej: J. Theimer, c. d., s. 672. Slad-
kym dfevem byla nazyvana lékofice,
Glycyrrhiza L.

Dohle.

Klappern.

Snad Ize tuto osobu ztotozZnit s vyhanénym
JidaSem. Srovnani jmen Juches - Judas
nezni, ale Uplné presvédcivé. Hypoteticky
Ize v této postavé hledat také ducha zimy,
starého roku, a lze jej také spojit s pred-
stavami o kultu zemrelych, coz by podpo-
roval také fakt, Ze Juches pfijizdi na koni,
ktery byl Casto povaZzovan za privodce
zemrelych do zahrobi. (Podobné jako
svaty Martin.). Figury koni se v nékterych
krajich (tfeba na Vala$sku) objevuji také
na vyzdobé pojizdnych hrkacich mecha-
nisml. (O konich jako vyzdobném prvku
pojizdnych hrkact Vaclavik, A.: Vyroéni
obyé ., cd., s. 212.) Jméno Juches
muUZeme mozna spojovat také s némec-
kym Juche! Jucheil, coz nas teoreticky
muze vést az k Gvaham o této postavé ja-
ko o symbolu masopustniho obdobi.

Klapkrejcar, klapavy krejcar, krejcar jako
odména za klapani.

SokA Olomouc, 7-118/3, (Kronika obce
Dalova/Dohle, r. 1925-30).

Liebau.
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J. Theimer: Heimatbuch fiir den Bezirk Barn
eir lieBlich der g i des
Bezirkes. Barn 1930, s. 674-677. V Lo-
bodicich ¢asné rano jesté pred vychodem
slunce plavili chlapci koné i s hribaty, aby
byli bez Urazu po cely nasledujici rok. Srov.
J. Vyhlidal: Rok na Hané. Olomouc 1906,
s. 40.
Bautsch.
Zum Engel des Herrn.
Podobna verze: ,Wir ratschen, wir ratschen
den Englischen Gruss, den jederkatholische
Christ beten muss.*. E. Lehmann: Sudeten-
deutsche Volkskunde. Leipzig 1926, s. 142.
Respondent Gabriele Stanzel, Freiburg,
osobni archiv autora, acta D2/01, 20.-40.
léta 20. stoleti.
Karsamstag.
Srov. A. Baier: Heimatliches Brauchtum im
Jahreslauf. Miinchen 1987, s. 10-11.
Tehdy lidé stavéli dzbany naplnéné vodou
k ohni pred kostelem. Touto vodou poslé-
ze kropili vrbové ratolesti, které zastrkova-
li do poli. E. Lehmann, c.d., s. 143.
Specifickou formu paleni JidaSe zazname-
nal také Zikmund Winter, ktery uvadi, ze
v prazské katedrale byla o Bilé soboté vy-
strkovana z kazatelny ty¢ s koudeli, které
se fikalo JidaSova brada. Ta byla posléze
zapélena a knéz ukazujice na ni zpival:
"Pohledte, jak slava tohoto svéta pomi-
ne*. Z. Winter: Zivot cirkevni v Cechéch,,
2. Praha 1896, s. 865. Podobné A. Vacla-
vik: Vyrocni obyceje.., c.d., s. 217.
J. Theimer, c.d., s. 672.
Judasfeuer.
Jedna se o cirkevni obycej svéceni ohné
na Bilou sobotu, ktery iniciuje obfady Zmr-
tvychvstani Pané, lidové nazyvany ,novy
oher” (TrSice). Byl zaveden ve snaze pre-
kryt archaicky pohansky obfad roznécovat
na jafe novy odistny oheri. Nejstar§im pi-
semnym dokladem cirkevni formy tohoto
obyceje je zprava Bonifatiova z 8. stoleti,
podle niz byl ohefi roznécovan na Bilou
sobotu slune¢nim paprskem pomoci krys-
talu. Zapalovani ohné se tak provadélo za
bilého dne s vykladem, Ze samo slunce,
jehoz vychod je znamenim vzkfiSeni, tvofi
plameny ohné. Cirkevni obycej spocival
v tom, Ze na Bilou sobotu byl pfi vychodni
strané kostelni budovy, nebo pfed vcho-
dem do kostela zaloZzen oheri. Popel, ale
pfevazné zbytky nedohofelych dfev byly
v hojné mife pouZivany v lidové magii.
Podobné A. Vaclavik: Jarni obyceje...,
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PROMENY TRADICE

c.d., s. 22; J. Knobloch: Der Ursprung von
nhd. Ostern, engl. Easter. Die Sprache.
Zeitschrift fuer Sprachwissenschaft 5,
1959, s. 41-42.

Vétvicky jivy (Salix caprea L.) svécené
o Kvétné nedéli minulého roku.

. Olej svéceny na Zeleny &tvrtek minulého ro-

ku a pouzivany pfi nékterych svatostech.
Paskal jako symbol zmrtvychvstalého Spa-
sitele. Na jeho vyzdob& muzeme spatfit
letopocet, fecka pismena alfa a omega,
jako symbol toho, Ze Kristus je pocatkem
a koncem vseho; pét kadidlovych zm,
jako pét ran Kristovych. Od paskalu byly
zapalovany dalsi svice v kostele i svice,
které si s sebou pfinesli véfici.

Respondent Antonina Macakova, Trsice,
osobni archiv autora, acta 8/93, 80. - 90.
léta 19. stoleti (Podle rukopisnych zapiski
Karla Stenzela).

Ty musely byt bez suki a bez vétvicek.
Respondent Helga Hartel, Pohlheim, osobni
archiv autora, acta D1/01, 30.-40. léta
20. stoleti.

Respondent Helga Hartel, Pohlheim, osob-
ni archiv autora, acta D 1/01, 30.-40. léta
20. stoleti.

Srovnej J. Theimer, c.d., s. 673. V Trsicich
zastrkovali kfizky z posvécenych dfev do
obilnych, pfed tim svécenou vodou vykro-
penych poli, o Nedéli nebo o Pondéli veliko-
no¢nim. Respondent Antonina Macakova,
Trdice, osobni archiv autora, acta 8/93,
80.-90. léta 20. stoleti (podle rukopisnych
zépisk( Karla Stenzela). V Malhoticich lidé
zastrkovali kfizky ze dfeva svéceného o Bi-
|é soboté spolu s kocickami posvécenymi na
Kvétnou nedéli, do poli v den svatého Mar-
ka, pronasejice pfi tom prosby za dobrou
drodu. Respondent BoZena Zamazalova,
Malhotice, osobni archiv autora, acta 38/93,
40. léta 20. stoleti.

Romerstadt.

Respondent Kurt Kroger, Lahnau, osobni
archiv autora, acta D3/01, 30.-40. léta
20. stoleti.

Bérn.

Respondent Helga Hartel, Pohlheim, osob-
ni archiv autora, acta D 1/01, 30.-40. léta
20. stoleti.

Rachotiva, fehtava, chrestiva etc. mse.
Tento obfad mél podle kiestanské liturgie
symbolizovat rozhof€eni véficich nad ¢inem
Jidase ISkariotského. Symbolika hluku byla
ale spiSe zaloZzena na archaické predstavé
odehnani zlych ducht a méla slouZit jako
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ochranny prostfedek proti nim. Podobné
Handwé des deutsch Aber-
glaubens VII. Berlin - Leipzig, 1935-1936,
s. 851-852.

75. Priklady v této praci uvedené pochazeji, po-
kud neni uvedeno jinak, z terénniho sbéru
etnografického materialu, provedeného au-
torem v oblasti Nizkého Jeseniku a Hané
jak u Geského, tak i u némeckého etnika
v prabéhu 80. a 90. let 20. stoleti.

JOSEF REZNY OSMDESATILETY

Josef Rezny. Foto F. Zemen 2000.

Strakonicky  roddk  Josef  Rezny
(*2. Unora 1924), ktery patfi mezi vyraz-
né osobnosti ¢eského narodopisu i folk-
lorniho hnuti, oslavuje v letoSnim roce
své 80. narozeniny.

K lidové hudbé ziskal vztah jiz v dét-
stvi. Dodnes vzpominad na spole¢né zpi-

vani s rodic¢i, zvla§té s maminkou. V dét-
stvi za€al hrat na housle, pozdé&ji presel
na violu a posléze se naucil na kontra-
bas. Jako basista se uplatnil ve student-
ském orchestru strakonického gymnazia.
V dob& gymnazidlnich studii, na konci
roku 1942, zacal pUsobit také jako basis-
ta ve Strakonické dudacké kapele, a tim
to vlastné vSe zacalo. Roku 1949 zaloZil
Narodopisny soubor a v ném se naudil
hfe na dudy. Z Narodopisného souboru
brzy vznikl Pracherisky soubor lidovych
pisni a tancd. J. Rezny se stal jeho umé-
leckym vedoucim, kterym je dodnes.

Kromé prace ve folklornim souboru
se zacal hloubgji zajimat o lidovou kultu-
ru - studoval dostupnou literaturu a pra-
meny, dostal se i do terénu a zapocal
tak svou rozsahlou sbératelskou cinnost
zaméfenou na Pracherisko, zejména
na okoli Strakonic, Volyné a Sumavské
Podlesi. Podafilo se mu nasbirat na tisic
lidovych pisni (z nichz neceld polovina
byla publikovana), vytvoiit 128 zaznami
76 rlznych tancu, pofidit nahravky a no-
tové prepisy hry dudakd. Prestoze hudba
je jeho hlavnim zajmem, zapisoval také
nafeci, pfislovi, pofekadla, zvyky. Stal
se jednim z prednich odborniki v obo-
ru nastroji lidové instrumentalni hudby
se zvlastnim dUrazem na dudy. Léta se
soustavné vénuje vyzkumu a dokumen-
taci dud a dudacké hudby nejen v nasi,
ale i v evropské hudebni tradici.

J. Rezny vystfidal fadu povolani, na-
posledy pracoval jako feditel Méstského
muzea ve Volyni. Byl predsedou Ustred-
niho poradniho sboru pro soubory lido-
vych hudebnich nastrojti UDLUT Praha
a Krajského poradniho sboru SLPT. Pu-
sobil jako instruktor nékterych folklornich
soubordl, sbormistr, uéitel hry na dudy
v rozliénych dudackych kurzech, vystou-
pil na nejriznéjsich seminafich.

Do dégjin regionu se zapsal mj. tim, ze
se stal spoluzakladatelem a organizato-
rem JihoCeskych slavnosti pisni a tancl
ve Strakonicich (1955-1961) a poslé-
ze Mezinarodnich dudackych festivald
(MDF) ve Strakonicich. V soucasnosti je

45
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predsedou programové rady MDF a au-
torem i reZisérem nékterych poradu.

Zanedbatelna neni ani Rezného
dlouholetd  publikacni  &innost.  Kromé
toho, Ze pfispival do riznych domacich
i zahrani¢nich Casopisu, vydal fadu vlast-
nich publikaci, na mnoha dal$ich se spo-
lupodilel. Vétsina jeho dél pojednava
o lidové hudbé (zvlasté dudactvi) a naro-
dopisu. Za zminku stoji také jeho Skola
hry na ¢eské dudy.

| ve svych osmdesati letech je Josef
Rezny stale velmi aktivni. V soucasné
dobé chystd k publikovani dvé stézejni
knihy. Prvni nazvand 5000 let s dudami
pojednéva o vzniku tohoto nastroje, jeho
vyvoji a rozSifeni. Druha nese nazev Po
stopach dudaki na Pracherisku. Zrcadli
se v ni autorovo celoZivotni sbératelské
a dokumenta¢ni usili. Jak jiz nazev na-
povidd, hlavnim tématem je zmapovani
dudacké tradice Pracheriska predevsim
na pribézich dudaki a dudackych roda.
V leto$nim roce ji vyda Muzeum stfedni-
ho Pootavi ve Strakonicich.

Co Josefu Reznému k jeho Zivotnimu
jubileu poprat? Urcité pevné zdravi a ta-
ké to, aby mu jeho tvarci elan vydrzel i do
dalSich let.

Irena Novotnéa

JOSEF KIESEWETTER,
MALIR A GRAFIK

Vyznamného Zivotniho jubilea se
v letos$nim roce (10. 2. 1934) dozil hra-
distsky malif a grafik Josef Kiesewetter.
Narodil se v Novém Ji¢ing, détstvi pro-
Zil na Valassku, ale cely jeho Zivot je
svazan s Uherskohradistskem, kde se
ozZenil, zaloZil rodinu a natrvalo se usa-
dil v roce 1960. V letech 1954-1958 zde
studoval Stfedni uméleckoprimyslovou
Skolu (obor uzité a propagacni grafiky).
Zpocatku byl zaméstnan jako vytvarnik
Domu osvéty a pozdéji (v letech 1966
-1975) pusobil ve Slovackém muzeu,
kde spolupracoval pfedevsim s Josefem
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Jan¢afem a Vilémem Jlizou. Vénoval
se vytvarnym ukolim vyplyvajicim z po-
tfeb a chodu kulturni instituce: na jedné
strané to byla tvorba z oblasti grafického

designu (propagace muzea - plakaty,
letdky, pozvanky, broZury, dodnes uzi-
vanad loga), dokumentarni &i veédecké

kresby a ilustrace (vychazejici z potieb
jednotlivych odbornych oddéleni), a na
strané druhé prace z oboru vystavnictvi
a expozi¢nich prezentaci. Zucastnil se
fady vystav v tuzemsku i v zahranici, ale
ty nejspontannéjsi a nezapomenutelné
dokonce usporadal sam s nékolika pra-
teli, rovnéz umeélci, na stfibrnickych Pa-
sekach, kde po odchodu z muzea travi
vétsinu Casu.

Celozivotni Kiesewettrova tvorba do-
kumentuje veskeré souvislosti jednoho
Zivotniho osudu Clovéka - umélce s uni-
verzalnimi  dispozicemi, ktery byl vzdy
schopen vyporddat se s nejrlzn&j$imi
vytvarnymi ukoly. Jako muzejni vytvarnik
vytvofil mnoZstvi pozoruhodnych expo-

zic, puUsobivych plakatd a propagaénich
materialt, které dodnes zaujmou osobi-
tou grafickou stylizaci, napaditosti a nad-

Casovosti. Jeho kresby provazeji fadu
odbornych publikaci (Horriacko, Lidovéa
architektura Bulharska, Vinohradnictvi
na Moravé ad,), katalogy k oborovym
vystavdm a tiskoviny vyplyvajici nejen
z muzejnich potfeb, ale slouzici i pro
dal$i kulturni instituce (napf. sbornik Slo-
vacko, pravodce Uherské Hradisté, edice
Kultura a tradice, Technologie lidové vy-
roby...). Spolupracoval s Narodnim Usta-
vem lidové kultury ve Straznici, kde spolu
s architektem Milanem Moznym vytvofil
scénografické navrhy pro amfiteatr Blud-
nik a Zahrada, jez dodnes neztratily na
puvabu. Jeho tvorbu v tepaném médé-
ném plechu mizeme vymezit léty 1974-
1987 a vzpomenout napf. tepané reliéfy
a objekty pro Pamatnik Velké Moravy
ve Starém Mésté, pro NULK Straznice,
Znaky tii cisarti slavkovské bitvy ve Slav-
kové, prsni §tit Cerny Kiris ve Slavkové,
reliéf Vecerni piseri pro radnici ve Straz-
nici, reliéf Slunce Slovacka v autokempu
Straznice. Nezanedbatelnd je také jeho
spoluprace s Janou Vignatiovou a Bofi-
vojem Dostalem na poli dokumentatora
archeologického  vyzkumu  slovanského
sidlité Pohansko u Bfeclavi. Volné kres-
lirské a malifské tvorbé se pIné zacal
vénovat az po vynuceném odchodu ze
Slovackého muzea v roce 1975.
NejpfirozenéjSim projevem Kiesewet-
terova vytvarného naturelu je kresba. Je
vzdy pfitomna vétsiné jeho obrazd. Jen
malokteré muZeme povazovat za Cisté
malitské dilo. Prostfednictvim  kresby
se vyjadfuje od pocatku své tvaréi ces-
ty. Rané obdobi, kdy hledal svij osobity
vyraz, je ovSem spojeno s mnoha expe-
rimenty a pouzivanim rozlicnych technik.
Jejich propojovani (zakladni kresba, pod-
malba, roztirani podkladi a barevnych
ploch, zdrsfovani, vyskrabavani, zasahy
$pachtli...) je podfizeno celkovému vyra-
zu a do urcité miry i namétu. Jeho obrazy
i kresby nejenze vyznivaji komorné, ale
obvykle vypravéji, vnukavaji myslenku,
promlouvaji k nam ¢&i nabadaji k intim-
nim rozhovorim a filozofickym uvaham.
Mald i vétsi dila plnd konkrétnich meta-
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forickych namétu jsou srozumitelna diky
vlastnimu redlnému obsahu, ktery je
vyjadfovan charakteristickym  kiesewet-
terovskym zpusobem.

Josef Kiesewetter je bytostny lyrik.
Po cely zivot jej fascinovala pfiroda,
stromy, nézné Zeny s jejich nékdy i mé-
né néznymi osudy, bélost i cerfi jako dvé
nekone¢né kone¢né barvy Zivota. Jeho
star$i tvorba je motivovana zvyky a tra-
dicemi kraje, ve které zakofenil na cely
zivot, jindy se obraci do historie, mytolo-
gie, bible... Casto objevuje prizraénou
Fisi nesplnitelnych nebo nenaplnénych
snl a vizi malého chlapce, mladého d&i
zralého muzZe i starnouciho moudrého
kmeta. Jeho obrazy jsou vyrazem zvlast-
niho vnitfniho vidéni, niterného poznani
a lidského vyznani pfirodé - domovu ¢lo-
véka a civilizace.

K vyznamnému Zivotnimu jubileu
blahopfejeme a do dalSich let prejeme
zdravotni pohodu a klid pro rodinny Zzi-
vot a tvaréi praci za vSechny, jez Josefa
Kiesewettera znaji osobné, i za ty, ktefi
jej poznavaji pfes jeho nepfehlédnutelna
pusobiva umélecka dila.

Romana Habartova

K ZIVOTNIMU JUBILEU
NADI VALASKOVE

Vyznamna pracovnice Etnologického
tstavu AV CR, jedna z ustfednich postav
prazského oddéleni etnickych  studii,
PhDr. Nada Valaskova, CSc., je uznava-
nou odbornici na téma rodinného Zivota
a obycejové tradice v ceskych zemich,
na Slovensku i u fady enklav Zijicich na
vychod od slovenské hranice. Jeji Zivotni
draha je spojena s Ceskym i slovenskym
narodopisnym badanim a je dobrym pfi-
kladem vsSestranného badatele spojené-
ho s empirickou praxi i dobrym teoretic-
kym zézemim.

Narodila se 21. 2. 1944 v PreSové
a po ukonéeni stfedoskolského vzdé-
lani v letech 1961-1966 studovala na

Filozofické fakult¢ UK v Praze obor etno-
grafie a folkloristika. Obhajila zde v roce
1966 diplomovou praci na téma piibu-
zenského systému na vychodoslovenské
vesnici a v roce 1969 na FF UK ziskala
titul PhDr.

Po ukonéeni studii pusobila v letech
1966 - 1970 na Slovensku v muzeu ve
Svidniku a v kabineté etnologie Filozofic-
ké fakulty UK v Bratislavé. Vedle odbor-
né prace v muzeu publikovala texty hlav-
né z oblasti rodinného a spolecenského
Zivota na vychodnim Slovensku. Pfi sbir-
kotvorné c¢innosti vénovala téz pozornost
tradiénim formam vytapéni - rozmérnym
pecim, které s vystavbou novych domu
na Slovensku rychle mizely. Zajimavym
tématem, kterému se tehdy vénovala,
byla i teritorialni diferenciace uvnité ves-
nice. Na toto téma publikovala ¢lanek
Prejavy teritoridinej diferenciacie v ram-
ci jednej dediny (Slovensky narodopis
19, 1971, s. 413-436).

V roce 1972 N. ValasSkova nastoupila
na zkraceny Uvazek do tehdej$iho Usta-
vu pro etnografi a folkloristiku CSAV
v Praze, kam se po matefské dovolené
vratila v roce 1979. Jejim hlavnim té-
matem se v 80. letech staly pfibuzen-
ské vztahy a rodinné obfady na vesnici,
zejména v Ceském pohrani¢i. Novo-
osidlenci v Ceském pohranici byli tehdy
frekventovanym tématem. Ne kazdou
skupinu v8ak bylo jednoduché uchopit
a N. ValaSkova meéla tehdy pfilezitost
zpracovavat zejména ukrajinskou etnic-
kou skupinu, ktera presidlila z Rumun-
ska (z byvalé casti Podkarpatské Rusi)
do Ceského pohrani¢i po 2. svétové val-
ce. Jednalo se o vysoce odborné téma,
které se téz stalo i namétem jeji diser-
tacni prace s nazvem Rodina v etnicky
heterogennich  podminkéch  pohrani¢ni
vesnice, kterou Uspésné obhdjila a v ro-
ce 1983 ziskala titul CSc. K danému
tématu publikovala i celou fadu c¢lanku.
Pfipomernime alesponi texty: K vyzkumu
etnicky heterogennich lokalit na Tachov-
sku. Cesky lid 67, 1980, s. 175; Rodina
v procesu formovani nového zpusobu Zzi-

vota v etnicky heterogenni lokalits. Ces-
ky lid 69, 1982, s. 152-162; Ukrajinska
etnicka skupina z Rumunska v tachov-
ském okrese. Cesky lid 74, 1987, s. 23-
31. Téma rodiny a pfibuzenstvi vS8ak N.
Valaskova nestudovala jen na uvedené
skupiné. Vyzkumy zaméfila i na Cesko-
moravskou vrchovinu (napf. Volba man-
Zelského partnera ve vesnici na Cesko-
moravské vysociné. Cesky lid 71, 1984,
s. 37-46), zajimala se téZ o jihoceskou
vesnici, o Broumovsko a dal$i regiony.
Jejim dilem je téz kapitola Rodina a zpi-
sob Zivota v ZapadoCeské vlastivéde.
Narodopis (Plzefi 1990, s. 310-318).

Texty N. ValaSkové jsou zpravidla
pfikladnou syntézou peclivé terénni pra-
ce a prace s materidly pisemné povahy
- s vysledky séitani lidu, s matrikami
a dalSimi archivaliemi. Nékteré jeji prace
z prelomu 80. a 90. let 20. stoleti maji
téz onomasticky charakter (napf. Vyskyt
rodnych jmen ve venkovském prostredi
dvou vybranych obci. In: Onomasticky
zpravodaj 31, 1990, s. 105-123; Rom-
ské obyvatelstvo v rodnych matrikach
chmelovské oblasti na Bardéjovsku v 19.
a na zacatku 20. stoleti. In: Onomasticky
zpravodaj 32-33, 1991, s. 191-198).

Od 90. let vénovala pozornost problé-
mdm souvisejicim s migracnimi procesy.
Jejim novym tématem se stala adaptace
presidlenecké viny obyvatelstva Eeského
plavodu a jejich rodinnych pfislusnikd
z oblasti postizenych ¢&ernobylskou ja-
dernou katastrofou na podminky v Ceské
republice, kterou studovala také s japon-
skymi kolegy a v Japonsku k této proble-
matice publikovala dva ¢&lanky. Pozdéji
téz participovala na vyzkumu Cecht
z Kazachstanu, ktefi v letech 1994-2001
imigrovali do Ceské republiky (napf. Po-
Catky adaptacniho procesu presidlenct
z Sernobylské oblasti. In: Cesi v cizing
6. Praha, UEF CSAV 1992, s. 22-27;
K adaptaci soucasné reemigracni viny
Cechti z Ukrajiny. Cesky lid 79, 1992,
s. 193-206; Premigration Knowledge,
Notions, and Reslity. On the Case of Im-
migrants from the Ukrainian Chernoby!
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Area. In: Constructed Image of the World
and Ethnography. Praha: Narodopisna
spole¢nost 1993, s. 122-128). K téma-
tu Cechli z Kazachstanu realizovala se
svymi kolegy téz terénni vyzkumy v Rus-
ku a v Kazachstdanu a je spoluautorkou
knih, které vyzkumy Cechl z &ernobyl-
ské oblasti a Cechtu z Kazachstanu su-
marizovaly (viz Valaskova N. - Uherek Z.
- Broucek S.: Aliens or One’s Own Peop-
le. Czech Immigrants from the Ukraine in
the Czech Republic. Praha: UEF AV CR
1997; Uherek Z. - Valaskova N. - Kuzel
S. - Dymes$ P.: Cesi z Kazachsténu a je-
jich presidleni do Ceské republiky. Pra-
ha: EU AV CR 2003).

Vedle zminénych vyzkumu realizo-
vala N. Valaskova v poslednich letech
se svymi kolegy terénni vyzkumy také
na Zakarpatské Ukrajing, jizni Ukraji-
né a na Krymu, zejména v lokalitach,
kde se nachazely nebo nachazeji oso-
by Ceského puvodu se svymi rodinami
a odkud dochazelo nebo dochazi k mi-
graci do Ceské republiky. Vysledky jeji
vyzkumné &innosti  byly sumarizovany
v Cetnych ¢lancich a studiich a v refera-
tech na konferencich v Ceské republice
i v zahrani¢i (B&lorusko, Litva, Némecko,
Polsko, Slovensko).

Samostatnou kapitolou védecké ¢&in-
nosti N. Valaskové je studium ukrajinis-
tickych badani a sondy do Zivota a dila
vyznaénych osobnosti, které se na tomto
badani podilely. Nejdetailngji se zaméfila
zejména na osobnost Frantiska Rehore,
ktery ve druhé poloviné 19. stoleti Zil ve
vychodni Hali¢i, kde zaznamenaval spe-
cifika tamniho Zivota a kultury. Vysled-
kem studia jeho pozustalosti v Literarnim
archivu Paméatniku narodniho pisemnic-
tvi v Praze na Strahové a etnografickych
sbirek v Narodopisném muzeu Narod-
niho muzea v Praze byla, vedle ¢&lankd
a studii, knizni publikace, ktera vysla ke
100. vyroéi jeho umrti (Frantisek Rehof
1857-1899 a jeho etnografickéd cinnost.
Praha: EU AV CR 1999). Vybér z jeho
bohaté hali¢ské fotografické sbirky se
podaiilo vydat v Kanadé (1995).
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Nadu Valaskovou jsem mohl mnoho-
krat sledovat pfi terénni praci a pfi tvorbé
textd. Vzdy jsem obdivoval jeji smysl pro
detail, schopnost empatie do problema-
tiky zkoumané skupiny a realismus, se
kterym sva témata feSila. Jeji peclivost
a snaha ziskat validni data i za cenu
dlouhodobé, detailni mravenéi prace je
hodna pozornosti pravé proto, Ze je dnes
pomérné vzacna. Jeji prace a vysledky
jsou velmi dobrym pfikladem toho, Ze
véda nejsou fraze, ale pecliva a pozorna
prace s daty, na nichZ se da stavét v dal-
§im poznavacim procesu. Snad pravé
styl prace, ktery si vybrala a kterého si
vysoce cenim, z ni déla téz vynikajiciho
tymového pracovnika, ktery nevyhledava
konflikty a v kritickych situacich dokaze
byt oporou.

Prejeme ji v odborném i osobnim
zivoté mnoho &tastnych a spokojenych
chvil.

Zdenék Uherek

JUBILEUM SONI SVECOVE

Zakladatelka slovenskych socialnich
studii PhDr. Sofa Svecova, CSc. (*3. 3.
1929) se k etnografii dostala po ukonceni
Skoly uméleckych femesel v Brné a po
kratké praxi textilni navrharky v ULUVu,
kdy zacala studovat narodopis na Filo-
zofické fakulté Univerzity Komenského
v Bratislavé (1952-1952), aby posléze
pokraCovala ve studiich v Budapesti
(1953-1954) a svoje studentské obdobi
zakongila na prazské Filozofické fakulté
(1954-1956). Jesté béhem studii méla
tedy moznost poznat dvé akademicka
etnografickd pracoviété tehdejsiho Ces-
koslovenska a tyto znalosti konfrontovat
s poznatky ziskanymi na etnologické
katedfe v Budapesti, kterda v padesa-
tych letech patfila ke $pickam evropské
etnologie vubec. Ziskala zde odstup od
tradi¢niho prostfedi na prazské katedie
a soucasné i odborny korektiv pro po-
suzovani dobrych etnografickych i etno-

logickych praci. Béhem studii v Praze
se pak sezndmila s Ladislavem Holym
a Milanem Stuchlikem, dvéma spoluza-
ky, s nimiz ji spojila nézorova blizkost
na obecné problémy ceské etnografie
a také zajem o studium spolecenskych
problém(. Po absolutoriu plsobila Sve-
cova jako asistentka na prazské ka-
tedfe (1956-1960), a pak az do svého
penzionovani v roce 1987 jako odborna
asistentka. Normalizacni usili sedmdesa-
tych a osmdesatych let 20. stoleti spolu
s politickym Skraloupem (byla vyskrtnuta
z KSC) vedlo k &eské etnografické ostu-
dé - jedna z nejlepSich etnolozek se ni-
kdy nemohla habilitovat.

Ve své praci sledovala nékolik za-
kladnich témat, vzajemné na sebe na-
vazujicich, k nimZz se neustdle vracela.
Bylo to lidové stavitelstvi a obecné pro-
blematika bydleni, které ji dovedly aZ ke
studiim o formach rodiny, o spolupraci
pfibuznych, a tedy ke studiu spolecen-
skych vztaht. Tématem rodiny a pfi-
buzenskych systémG se zacala obirat
v prvni poloviné Sedesatych let minulého
stoleti a jako prvni v povaleéném Cesko-
slovensku obnovila praxi dlouhodobych
terénnich vyzkumd, pfi nichz bylo hlavni
metodou  zucastnéné pozorovani. Vy-
sledkem byla napf. kandidatska disertac-
ni prace Spoleéenské skupiny v Cicma-
nech (1966). Vyzkumem v Ciémanech
vyfesila i metodicky problém - totiz zda-li
je  mozny dlouhodoby vyzkum spole-

Censkych vztahi ve stfedoevropském
terénu. Tato zkuSenost vedla i k vyslani
nékolika studentd prazské etnografie

na dlouhodobé vyzkumy spolecenskych
vztahti na vychodni a stfedni Slovensko
a také v ramci Cech.

Normalizaéni ~ obdobi  (1969-1971)
spolupraci tfi spoluzakd ukonéilo a So-
fia Svecova navic ztratla moznost vy-
raznéji zasahovat do podoby vyuky na
prazské katedfe - byla zde trpénou
pracovnici, jejimz kladem byla vyrazna
publikaéni ¢innost, s niz se mnozi jini
¢lenové katedry nemohli srovnavat. Ob-
dobi pedagogického kariérniho  Gtlumu
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ale Svecové vyuzila ke znasobeni své
badatelské cinnosti a projevila se i jako
schopny organizator. V prib&hu sedm-
desatych a osmdesatych let vedla sekci
pro studium spole¢enskych vztahd pfi
Mezinarodni komisi pro studium Kar-
pat a v ramci tematickych konferenci ¢i
pracovnich seminafi, které se konaly
vétSinou na Slovensku (ve spolupraci
s bratislavskou katedrou ¢&i Etnografic-
kym Ustavem), smérovala cleny sekce
na nejriznéjsi neprobadana témata

- kmotrovstvi, Zivot a postaveni svobod-
nych matek, problematiku etiky, chapani
prace a odpocinku atp. Tato zdanlivé
vyCerpand témata - alespofi z hledis-
ka klasického narodopisu a folkloristiky

- se ukazala byti uplné neoranym polem
z hlediska studia spolecenskych vztah(,
spolecenskych hodnot a také spolecen-
skych struktur. Jednotliva témata, urco-
vana na jeden & dva roky dopfedu, pak
tvofila napli pracovnich seminaft sub-
komise pro spoleenské vztahy. Stfedem
zajmu této sekce se stala i problematika
lokélnich skupin obecné, a na Slovensku
zvlasté. Sama jubilantka vénovala této
problematice fadu ¢lanki a pokracova-
la v intenzivnich terénnich vyzkumech.
V této dobé také vydava tii své stézejni
prace, a sice monografie Kopanicova
sidla a dédina (1975) a Lazy v 19. a 20.
storo¢i. Vyvoj rolnickych chotarnych si-
diel v oblasti Krupinskej planiny (1984)
a kapitolu Lazy a laznici v monografii
Hont (1988, ed. Jan Botik). Vysledkem
spoluprédce s bratislavskymi kolegy byl
i soupis v8ech lokalnich skupin na Slo-
vensku, tak jak existovaly v poslednich
dvou stech padesati letech. VSechny
tyto prace patfi k prikopnickym v oblasti
vyzkumu spolecenskych vztaht obecné
a spolecenskych skupin zvlasté. Ve své
badatelské &innosti se S. Svecova neo-
mezovala jen na uzky okruh etnografic-
kych kolegli, ale spolupracovala s kolegy
z pribuznych obort - napf. s historickymi
demografy a s historiky pfi vyzkumu fo-
rem rodiny, zejména s pracovni skupinou
soustfedénou kolem dr. Horské.

Siroce pojaty komparativni  pohled
na kazdy studovany problém je pak pro
Svecovou charakteristicky po celou jeji
profesiondlni drdhu. S nim je spojeny
i kriticky pohled vuci tendenénim vykla-
dum teorie a déjin etnografie - etnologie
- narodopisu. Odmitala napft. kritiku,
ktera v padesatych a Sedesatych letech
20. stoleti zaznivala na adresu Drahomi-
ry Stranské pro jeji zdanlivou popisnost
a prilisné kategorizovani jevd lidové
kultury, a pfipominala Ze doty¢ni kritici
Casto nedokazi ani to, co svedla pravé
kritizovana pani docentka a Ze jim chybi
jak dukladna znalost materialu, tak pou-
Zitelna védecka metoda.

No a nakonec bych snad mél pfi-
pomenout jesté jeji Skolitelskou ¢innost
- tim nemyslim dobu naSich studii, ale
léta nasledujici, kdy nam, zacinajicim
etnografiim, dne$ni jubilantka byla jak
ochotnou konzultantkou, tak pfisnou kri-
titkou. Takze vSechno nejlepsi do dal-
$ich let.

Josef Kandert

BLAHOPRANI ALENE JERABKOVE

PhDr. Alena Jefabkova oslavila letos
v bfeznu Zivotni jubileum. Uplyvajici ro-
ky samoziejmé& nikdo nepocitd rad, ale
jsou-li to roky prozité ¢inorodé a naplné-
né prospésnou cinnosti, je dobfe zreka-
pitulovat Zivot profesni i soukromy.

Alena Jefabkova, rozena Kuncova,
se narodila svym rodi€m z Drahan-
ské vrchoviny 23. 3. 1934 v Bratislavée.
V bfeznu 1939 se rodina odstéhova-
la do Brna a toto mésto se jubilantce
stalo jiz navzdy domovem. Po maturité
(1952) studovala na Masarykové univer-
zité u profesora A. Vaclavika narodopis
a u profesord V. Richtera a A. Kutala
déjiny uméni. Se spoluzdkem Josefem
Peskem byli v roce 1957 jedinymi dvéma
absolventy. Vybér studijniho oboru ovliv-
nilo, jako u mnohych dalSich, mimo jiné
také aktivni ¢lenstvi ve folklornim soubo-

ru - v brnénské Radosti byla A. Jefabko-
va vedouci taneéni slozky.

Béhem studii se poznala se svym
pozdéj§im muzem Richardem Jefabkem.
Spojoval je nejen spole¢ny diplomovy
obor a z néj vyplyvajici terénni vyzkumy
a sbéry lidovych pisni na Valassku, ale
také brnénské souborové prostredi. Po-
sledni léta studia musela A. Jefabkova jiz
vyplfiovat povinnostmi jak studijnimi, tak
i matefskymi. Absolvovala v roce 1957
diplomovou praci na téma Ethnografic-
ko-historické znaky lidového kroje v ob-
lasti  vala§skomezificské. PrestoZze se
pak tradicnimu odévu vénovala po cely
Zivot, souhrou mnoha pfi¢in a okolnosti
pfimo v oboru zaméstnéana nikdy neby-
la. Po péti letech v brnénské Univerzitni
knihovné (1957-1962) stravila s détmi
deset let v domacnosti (1962-1972), pak
nastoupila do Knihovny Jifiho Mahe-
na (1972-1975), avSak nejdéle, celych
osmadvacet let (1975-2003), pusobila na
Stfedni knihovnické $kole, dnesni Vyssi
odborné Skole a Stfedni odborné $kole
informacnich a knihovnickych sluzeb,
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kde zprvu ucila i knihovnické predméty,
ale poté hlavné a nakonec vyluéné déji-
ny kultury a uméni, a to az do konce roku
2003. Radu svych stfedoskolskych stu-
dentu pripravila na univerzitni studium.

Od roku 1962 posud kona externé
pfednasky na filozofické fakulté o lidové
odévni kultufe v Evropé a z této tematiky
vychazeji jeji publikované prace. Terénni
vyzkum, studium muzejnich, pisemnych
a ikonografickych pramenl, kompara-
ce v celoevropskych souvislostech - to
jsou, spolu s diirazem na presnost a du-
slednost, zaklady jeji prace. Ke stejnym
zasadam vedla i své studenty, jichz byl
za Ctyficet let jejiho pedagogického pu-
sobeni Uctyhodny pocet. A mozna, ze
jsme teprve s casovym odstupem do-
cenili jeji pfistup k nam, etnografickym
elévam.

Z publikacni ¢innosti Aleny Jefabko-
vé jsou znamy pFedevS§im bibliografie
a jejich soupisy, které se preciznosti
a vycGerpavajicim obsahem fadi k vi-
tanym pomickam v badatelské praci
(napt. Soupis bibliografii ¢eské a sloven-
ské etnografie a folkloristiky vydanych
v letech 1945-1963, Brno 1963). Ve stu-
diich vénovanych tradi¢énimu odévu se
zabyvala predevSim typologii odévnich
soudasti nebo upozorfiovala na méné
znamé a dulezité ikonografické doklady.
Kromé toho také publikovala ruzné pfi-
spévky z oboru knihovnictvi. Tolik tedy ve
strucnosti k profesni kariéfe jubilantky.

A privatni Zivot? Pokud vedle neo-
kazalé a obétavé péce o rodinu a chod
domacnosti zUstava ¢as i na zaliby, pak
je to vazna hudba, Cetba - predevsim
biografii a literatury faktu - a cestovani.
Celorodinné poznavaci cesty po Evro-
pé inicioval a organizoval jeji manzel
uz od Sedesatych let. V posledni dobé
je cestovatelska dvojice ze stfedni Ev-
ropy - manzelé Jefdbkovi - mifici do
exotickych  destinaci, dozajista znama
nejedné agentufre. A pravé cestovani je
prilezitost, kdy muZe Alena Jefabkova
uplatiiovat svij pozorovaci talent.
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Jubilantce pFejeme zdravi, spokoje-
nost, malé i velké radosti, dostatek klidu
a podnétl k praci odborné i chut do dal-
§iho putovani po svété. A at dojde i na
dalSi zatim nesplnéna pfani.

Helena Berankova, Lenka Novakova

Vybérova bibliografie A. Jefabkové

Moravsky lid v dile Franti$ka Kalivody (1824-
1859). Uherské Hradisté 1964, 65 s.
(s F. Dostalem)

Typy muZskych pokryvek hlavy na Valassku,
Jejich lidové nézvy a néavrh odborné termi-
nologie. Véstnik NSC 1965, s. 15-30.

Delimitace regionélnich typti lidového odé-
vu na rozhrani ValaSska a Moravského
Slovenska. Slovacko 10-11, 1968-1969,
s. 5-26.

Tri prispévky k ikografickému studiu lidovych
kroji. Cesky lid 56, 1969, s. 317-324.
(s R. Jefabkem)

»Druhd existence” lidového kroje jako predmét
narodopisného badani. In: Premeny [ludo-
vych tradicii v stéasnosti 1 (Ceskosloven-
sko). Bratislava 1977, s. 225-229.

Kroj a odivani. In: R. Jefabek a kol.: Promény
jihomoravské vesnice. Narodopisné stu-
die z Brumovic. Brno 1981, s. 85-100.

Uber einige it ikonographi:

Quellen zur Volkstrachtforschung in Slo-

wenien in der ersten Hélfte des 19. Jahr-

hunderts. Ethnologia Slavica 22, 1990,

s. 119-149. (s R. Jefabkem)

nevyuzi doklady k ikonografii lidového

kroje z poloviny 19. stoleti (Hané - Plzeri-

sko - Krarisko). Cesky lid 83, 1996, s. 1-

11. (s R. Jefabkem)

AlSovy kresby kroje hanackych Slovaki. Na-
rodopisna revue 6, 1996, s. 12-15.

Moravské lidové kroje v grafickém dile V. G. Ki-
ningera z pocatku 19. stoleti. Folia ethnogra-
phica 32, 1998, s. 45-55. (s R. Jefabkem)

K typologickému zarazeni mentyk( a Sub. Na-
rodopisna revue 8, 1998, s. 11-14.

Odivani. In: J. Jan&ar (ed.): Lidova kultura na
Moravé. Vlastivéda moravska, zemé a lid,
nova fada sv. 10. Straznice - Brno 2000,
s. 116-158.

K typologickému zafazeni horridckych kabatku.
Narodopisna revue 11, 2001, s. 24-28.

Ikonographie européischer Zigeuner im 19. Jahr-
hundert. Ein kleiner Beitrag zur Erforchung

i

=

ethnischer Stereotypen. In: Volkskundliche
Tableaus. Eine Festschrift fir Martin
Scharfe zum 65. Geburtstag von Wegge-
fahrten, Freunden und Schilern. Minster
2001, s. 89-299.

Svatebni plasténka jako relikt r ¢niho odé-
vu. Narodopisna revue 12, 2002, s. 32-36.

95 LET SLOVACKEHO KRUZKU
V BRNE

Slovacky krizek v Brné sdruzujici
rodaky ze Slovacka a vSechny pfiznivce
slovackého folkloru, at jiz hudebniho,
péveckého ¢i tanec¢niho, oslavi v tomto
roce 95 let svého trvani. Je tak nejstar-
8im folklornim spolkem na Moravé a jed-
nim z nejstarSich nepfetrzité pusobicich
kulturnich sdruzeni v Ceské republice
vibec. Kdyz se na pocatku 20. stoleti
(nékdy v letech 1904-1905) zacali po
riznych brnénskych hostincich schazet
studenti brnénské Ceské techniky, ale
i jinych brnénskych $kol, ktefi pochazeli
ze Slovacka, aby si v cizim prostiedi
tehdy spiSe némeckého Brna zavzpo-
minali na rodné obce a pfitom si také
zazpivali v té dobé jiz mnohde mizejici
lidové pisné ze svého regionu, jisté ne-
tusili, Ze zakladaji tradici, ktera pretrva
do stoleti nasledujiciho. V roce 1908
se jiz schuzky slovackych rodakl sta-
ly pravidelnymi a tehdy se také poprvé
v aule brnénské techniky objevila vyvés-
ka s napisem Slovacky kruzek. Proto se
tento rok povazuje za rok jeho zrozeni.
Za 95 let prosly spolkem tisice clend,
ktefi do né&j pfinaseli pisné, které znali
ze svého okoli, v kruzku se ale seznamili
s hudebnimi, pisfiovymi ¢i tane¢nimi pro-
jevy i jinych slovackych oblasti, v kruzku
se mohli setkat i s mizejicimi pisnémi ¢i
tanci ze svych rodist, které pak, po svém
navratu do rodného kraje, zpétné pre-
davali, a tak vlastné zachovali ¢i Casto
doslova obnovovali folklorni bohatstvi té
které slovacké oblasti. Lze vlastné hovofit
o jakémsi obrodném zpétném pulsobeni
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které proniklo takika do vSech
kout  Slovacka. Brnénskym  kruzkem
prodly témér vSechny velké osobnosti
slovackého folklorniho hnuti  poslednich
desetileti, které po navratu ze studii pod-
le brnénského vzoru zakladaly muziky,
folklorni soubory, a tak vlastné zachranily
folklorni dédictvi jednotlivych podoblasti
Slovacka do dnesnich dnd. Namatkou
jmenujme alespori nékteré nejznamé;jsi
- z téch jiz zesnulych proslulé cimbalisty
AntoSe Frolku a Jaromira Béhunka, zpé-
vaka Karla Bimku ze Svatobofic, primase
Juru Petra st., zakladatele v souéasnosti
vudei cimbalové muziky na Kyjovsku, da-
le Jozku Kobzika, primase a zakladatele
souboru Bfeclavan, straznickou primas-
skou legendu Slavka Volavého, spoluza-
kladatele Hradistanu Jaroslava Cecha.

krazku,

horiidckého primaSe Martina Hrbace, zpé-
vaky-profesory LuboSe a Dusana Holé,
Martina Zalesaka, etnochoreolozku Zden-
ku Jelinkovou, rozhlasového redaktora Ja-
romira Necase, dlouholetého starostu
krdzku Jana Miroslava Krista ad.

V soucasnosti ma Slovacky kruzek
vice nez dvé sté &lend a daldi stovky
pfiznivel, ktefi se pravideln& schazeji
kazdou tfeti stfedu v mésici na besedé
u cimbalu v sdle Klubu Vojenské akade-
mie na Sumavské ulici. V ramci krazku
pusobi i folklorni soubor, slozeny z cim-
balové muziky, muzského a Zenského
péveckého sboru a tanecni slozky, jenz
se svoji prezentaci slovackého folkloru
procestoval celou Evropu. Krizek ma
také svoji pfipravku - détsky soubor
Slovacek. Své 95. vyroéi kruzek oslavil
vydanim CD nazvanym Modlosluzebnici
(podle stolni spole¢nosti, jez byla pfimym
predchidcem Slovackého kruzku, ktera
si tento nazev vyslouzila svym az na-
boznym zanicenim, s nimz na pocatku
20. stoleti jeji Clenové zpivali slovacké
pisné). Zvukovy nosi¢ predstavuje pri-
fez hudebnich dg&jin tohoto nejstarsiho
folklorniho spolku na Moravé od prvnich
dochovanych nahravek z roku 1936 az
do soucasnosti. Premiéru mélo CD na
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slavnostnim koncerté, ktery se uskutec¢-
nil 21. litopadu 2003 v brnénském Be-
sednim domé. | tento koncert byl pojat
retrospektivngé, predstavila se zde vét-
Sina dosud Zijicich vyznamnych zpéva-
ki a zpévacek (bratii Holi, M. Zale$ak,
F. Kasnik, B. Sykorova, M. Dundrova
aj.), primast a tanecniki (zatancoval
i pfedvale¢ny ¢len krazku Oldfich Krejéi,
nar. 1914), ktefi prosli kruzkem, zarover
v8ak soubor Slovackého kruzku prezen-
toval i sv(ij soucasny pfistup ke zpraco-
vani slovackého folkloru.

Véclav Stépanek

VYSTAVA OBRAZU NA SKLE VE SLEZ-
SKEM ZEMSKEM MUZEU V OPAVE

Pod nazvem Svétci a svétice v lidové
malbé na skle byla 10. 6. - 31. 8. 2003
v opavském Slezském muzeu oteviena
vystava obrazi na skle ze sbirek jeho
narodopisného oddéleni.

Opavsky sou-

bor patfi k nejvyznamnéj§im kolekcim
v naSich muzeich a jeho prezentace
v minulych dobach (Karla Cernohorské-
ho v roce 1948 a Zdeny Vachové v roce
1969) byla zarover vystupem teoretické-
ho badani, které sméfovalo k dukladnéj-
§imu poznani tohoto vyrazného odvétvi
lidového vytvarného projevu v oblasti
Slezska a severni Moravy, a pfedstavo-
vala vyvojové vyznamny stupen etnogra-
fického studia této problematiky. Autorka
posledni vystavy Miroslava Suchankova
si zvolila cestu odpovidajici soucasné
situaci oboru, kdy z hlediska vyrobniho
zafazeni a ¢asového uréeni neni ob-
jektivné mozné dospét k podstatné&jsim
korekcim  vysledk predchoziho badani
zejména Z. Vachové (také vzhledem
k minimalnim pfirGstkdm), a pokusila se
seznamit dne$niho muzejniho navstév-
nika s fenoménem lidové malby na skle
z nékolika pohledl. Pfi vstupu do vystav-
ni prostory se nabizelo setkani s malbou
na skle v lidovém prostfedi daného regio-
nu v historickém prafezu - od nejstarSich
maleb z druhé poloviny 18. stoleti, pres

Vystava Svétci a svétice v lidové malbé na skle. Foto A. Kalinova 2003.
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vrcholnou fézi v prvni poloving 19. stoleti
az ke komeréni a sériové produkci dru-
hé pulle tohoto véku. Promény stylu byly
nejzfetelnéji demonstrovany predevsSim
na pocetnéji zastoupené zapadoslezské
produkci. V protilehlé &asti vystavni pro-
story ziskal navstévnik informace o po-
stupu pfi zhotovovani obrazkd na skle:
seznamil se s predlohami (namnoze
dfevoryty) a zplUsobem jejich prevadéni
na sklenénou plochu, déle s pozdéjsi-
mi nastupci obrazkG na sténach jizeb
v podobé barvotisk(i (na vystavé ukazky
pfedev$im z tiskafské dilny ve Vrchlabi)
a v neposledni fadé i s technologickymi
postupy a pomickami. Zajimava byla
ukazka zpracovani jednoho schématu
pfedlohy riznymi technikami (napf. sv.
FrantiSek). Jaké bylo umisténi obrazu
na skle v dobovém interiéru, dokladala
instalace koutu jizby, kde kromé& obrazku
zasluhovaly pozornost i hodiny s ciferni-
kem vytvofenym stejnym zplGsobem jako
malby na skle. Na zbyvajici ploSe stén
byly pfedstaveny nejvyrazngjSimi do-
klady zapadoslezské a vychodoslezské
skupiny maleb na skle, na které navazo-
vala instalace predstavujici tematickou
naplt  obrazl, t. nejfrekventovanégjsi
ikonografické typy obrazli dané oblasti.
Stfedem mistnosti tak probihalo pét sku-
pin panell s nazvy jednotlivych mésich
kalendainiho roku, které nesly obrazy se
svétci pFislusnymi do jednotlivych mési-
cl, k nimz byly jesté pfipojeny texty, kte-
ré pfinaSely informace o svétcich podle
legend. Tato ¢ast byla zfejmé oporou pro
nazev vystavy, ackoliv naznaceny obsah
a pojeti byly mnohem S$irsi.

Autorce a jejim  spolupracovnikim
se podafilo pfipravit pékny zazitek ne-
jen pro bézného navstévnika, kterého
ziejmé nejsingji zaujala predevsim cast
vénovana svétcim a svéticim z hledis-
ka kalendafe, ale téz hlub$iho zajemce
o vytvarny projev lidovych vrstev, ktery
mél po delSi dobé moznost spatfit repre-
zentativni pfehlidku maleb na skle dané
oblasti s nékterymi skute€né vynikajicimi
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ukazkami (vystava predstavila vice nez
140 obrazl). V pfipadé kritickych pfipo-
minek Ize uvést jen nékolik chybnych
zafazeni moravskych obrazi do zépa-
doslezské skupiny (v prvni &asti historic-
kého prehledu napi. Svatd Rodina nebo

éjsi srdce JeziSovo, které patfi
k produkci tzv. mistra zvinénych obodi,
pusobiciho na jihu Moravy, podobné
zdejSi malba Kfizové cesty se serpen-
tinovou kompozici byva lokalizovana do
moravského prostiedi). Nakonec Ize jen
zalitovat, Zze k uvedené vystavé nebyl
vydan katalog & podrobnéj$i propagac-
ni materidl, coz je ovSem otazka financi,
na kterou ma zpravidla odborny muzejni
pracovnik pramaly vliv.

Alena Kalinova

OD BARBORKY KE TREM KRALUM

Do predvanoc¢ni doby zdafile zapadla
pfitazlivd a plsobiva vystava v prosto-
rach Etnografického ustavu Moravského
zemského muzea v Brné, predstavujici
pfedvanocni i vanocni dobu jako obfad-
ni celek, zahajeny adventem a kongici
svatkem TFi krali. Autorka Eva Vecer-
kova roz€lenila vystavu do nékolika
tematicky uspofadanych &asti v ramci
dvou zakladnich celkii - predvanoéniho
obdobi a vlastnich Vanoc.

V prvni ¢asti byly prezentovany vedle
obecné rozs$ifenych jevil (napf. navstévy
rorat) i ty méné znamé, jako privody se
sochou Panny Marie, se kterou Zeny po
devét veder( pred Stédrym dnem chodi-
ly za zpévu marianskych pisni od domu
k domu - na pamatku pfibéhu o Panné
Marii hledajici nocleh. Obycej se udr-
Zoval ve 20. stoleti v rGznych mistech
Moravy. Novodobym zvykem poslednich
desetileti je adventni vénec, ktery vznikl
v 19. stoleti v protestantském prostredi
severniho Némecka. K prfedvanocni tra-
dici patfil svatek sv. Barbory, v lidovém

prostfedi spjaty s obchlzkami bile odé-
nych divek, s nimiz se Ize dodnes setkat
na Trebi¢sku. Do soucasnosti se udrZel
i zvyk pfinaSet domu tfeSriové veétvicky,
jejichz rozkvét do Boziho narozeni ma
byt pfislibem divéich vdavek. Opomenut
nebyl ani vyznam sv. Barbory jako pat-
ronky hornikd.

Dal$i usek vystavy byl zaméfen na
svatek sv. MikulaSe - maskované ob-
chlizky, tradici nadélovani, mikulasské
trhy a tradicni figuralni pecivo, které se
doposud pfipravuje napf. na ValaSsku.
Davnou tradici ma i svatek sv. Lucie,
u nas ochranitelky proti ¢arodéjnicim,
ke kterému se vaZzou obchlzky masko-
vanych Zen, zvanych lucky, misty-jak je
doloZeno z terénu - dodnes Zivé.

Druha ¢ast byla vénovana Vanocim.
Uvodni text pfipominal jejich navaznost
na pohanské slavnosti zimniho slunovra-
tu a kfestansky zaklad i prolinani vice
kulturnich vrstev. Biblicky pfibéh Kris-
tova narozeni nasel v lidovém prostfedi
svij vyraz v malbach na skle, v grafice
kramatskych tiskd, v fezbé dfevénych

) L W

Foto S. Dolezelova 2003.
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forem na pernik, a zejména v prostorové
scenérii - v jeslickach a betlémech. Mezi
exponaty se nalézaly i pozoruhodné ar-
cheologické nélezy z Prostéjova a Olo-
mouce - malé keramické figurky JeZiSka,
které byly oblibenymi darky v méstském
prostiedi konce 15. stoleti.

Zvlastni  tematicky celek tvofil va-
no¢ni strom a vanocni dar. Strom byl
predstaven jako novodoba forma zimni
obfadni zelen&, v Geskych zemich Sifena
od prelomu 18. a 19. stoleti. Exponaty
ilustrovaly, Ze jeho vyzdoba se vyvijela
od prostych ozdob z pfirodnich materi-
ali k ozdobam z foukaného skla, nava-
zujicim na sklafskou tradici v severnich
Cechach. Pozornost pfitahovalo  zvlasté
StédroveCerni  obdarovavani, dolozené
jiz ve stfedovéku. Vlivem reformace, od-
mitajici kult svétcl, se zacalo v protes-
tantskych krajich Némecka fikat darkum
Christkind - JeziSek. V Eeském prostfedi
byla S$tédrovecerni nadilka od Jeziska
zachycena v 19. stoleti.

Cast zabyvajici se Stédrym vederem
sledovala Upravu $tédrovecerniho stolu,
charakteristické pokrmy v jejich magic-
kém vyznamu, krajové varianty jednotli-
vych jidel ¢i véstecké praktiky. Mezi jinym
zaujalo zhotovovani vanocnich oplatek,
starého druhu Stédrovecerniho peciva,
jehoz vyrobou se ve méstech zabyvali
tzv. oplatecnici. Zpravy o nich pochazeji
uz z 15. stoleti.

Zvlastni  pozornost vénovala autor-
ka koleddm, starobylému jevu vanoéni
tradice. Predstavila napf. koledu déti
se  Stéstitkem  (ozdobenou jedlovou
chvojkou) z Frenstatska a Frydecka, &i
chozeni chlapci s bukaem (nadobou,
potaZenou blanou, ze které byly pomoci
Zini vyluzovany rdzné zvuky), provozo-
vané na Dacicku a Jemnicku. Priblizila
rovnéz ruzné formy obchuzkovych her
(pastyiskych a tfikralovych) s verSova-
nym textem, zpévem a taneénimi vystu-
py o narozeni Jezise.

Posledni  blok vystavy seznamoval
navstévniky s novoroéni  tematikou,
s historii pfesunu data zahajeni nového

roku (teprve na sklonku 16. stoleti se
zacal v Evropé prosazovat prvni leden
jako pocatek roku). Pfipomnél starou
tradici novoro¢nich  blahopfani, koledy
obecnich sluzebniki a zejména komini-
ka (v evropské kultufe plati za symbol
Stésti), tisténé vinse a kalendafe. Upo-
zornil také na stary spoleensko-pravni
obycej, podle néhoz celedini vystupovali
o Stépanském svatku ze sluzby a ménili
misto, pficemz dostavali tzv. vysluzkovy
kola¢ rlznych krajovych nazvi a podob.
Z obyceje se pak rozvinula zvlastni kola-
&ova slavnost sluzebné chasy.

Zavéretnym  oddilem  vystavy byl
svatek Tfi kralt, spjaty s kolednimi ob-
chiizkovymi hrami chlapcl, nékde s jes-
lickami a se zlatou hvézdou. Navstévnici
se mj. mohli dozvédét, ze v 18. stoleti
roznaseli pfi obchuzce duchovni a ucite-
1é s Zaky ftrikralové listky, pouzivané jako
talismany a Ze jesté v 19. stoleti chodival
po domech ucitel, provazeny ministranty
¢i kostelnikem a psal na dvefe svécenou
kfidou tikrélové pozehnani.

Vystava cerpala z bohatého sbir-
kového fondu Etnografického ustavu,
prezentovala vSak i exponaty zapujce-
né z dalSich, zejména jihomoravskych
muzei. Mnohé z promyslené zvolenych
exponatd mohou u starSich navstévnikd
vzbudit nostalgické vzpominky na détstvi
a pro ty mlad$i mohou byt inspirujicim
vzorem. Zdafild byla jednoducha a pre-
hlednd instalace ve vytvarném provedeni
Jaroslavy Mrhacové.

Dlouholetd zkuSenost a odborna eru-
dovanost E. Vecerkové se pIné uplatnila
v koncepénim skloubeni doprovodného
textu s vécnym a obrazovym vyjadienim
(fotografiemi, trojrozmérnymi  pfedméty,
autentickymi  zaznamy a dalSimi doku-
menty). Vystava umozZfiovala vnimat celé
vanoc¢ni obdobi ve zkratce jako jednotny
celek mnoha vyznaml a podob s vlastni
intenci a poetikou, i naznacit jeho prolnu-
ti cirkevni liturgii se svébytnymi symboly
starSich, pred kfestanskych tradic. Sou-
Casné poskytovala prilezitost k uvédo-
méni si Sife a hloubky vlivu kulturnich

elementl, pochazejicich ze star$i doby,
na pojeti posvatného v Zivoté soucasné-
ho ¢lovéka.

K vystavé byla vydana drobna publi-
kace se stejnojmennym nazvem, sezna-
mujici s historii kulturnich jev vanoéni
obycejové tradice, vybavena obrazovou
pfilohou véetné fotografii ze sou€asnych
vyzkumdi.

Alexandra Navratilova

POMNIK ,,BARABU“ V ZELEZNE RUDE

Italsko-Cesky slovnik nas pouci, ze
slovo ,barabba“ znamena ,nasilnik* nebo
Jvac“. Na Zeleznorudsku se toto slovo
objevilo ve spojeni s délniky stavé&jicimi
v letech 1874-1877 Zelezni¢ni tunel. Pro-
tind 1202m vysokou horu Spitak a svou
délkou 1745m je pry dodnes nejdel$im

Otevrieni pamatniku barabum v roce 2002.
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v Ceskeé republice. Prioritu si tato piné ti spojila odlehlé Gdoli Zeleznorudska
frekventovana stavba, jez v 19. stole- s Nyrskem, udrzela i dal$imi parametry

Skupina zemémeéricu pfi stavbé tunelu, nedatovano.
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- k prorazeni tunelu bylo tfeba odstranit
120.000 m3 svorové skaly, na 520.000
stfelnych ran se pouzilo 90 tun dynami-
tu, k urychleni stavby se ve vzdalenosti
650 m od budouciho severniho i jizniho
portalu prokopaly dvé 130m/119m hlu-
boké Sachty, aby pfi razeni bylo mozné
pracovat na $esti mistech najednou.
Nedostatek vody zpUsobil, Ze se muselo
upustit od pGvodniho zaméru, totiz pou-
Ziti Brandtovy hydraulické vrtacky, ktera
se osvédcila pfi stavbé gotthardského tu-
nelu v Alpach. ,Spicbersky* tunel se pro-
to musel razit ruéné s odstfelem horniny.
Na ruéni vrtani jedné diry na trhavinovou
naloz, jez se provadélo pomoci 7 kg téz-
ké palice a kamenického vrtaku, bylo
zapotifebi az 10 hodin prace. Mohutna
stavba, motivovana hospodariskymi za-
jmy (jednalo se o propojeni severofes-
kého uhelného reviru s Lincem a Vidni),
musela byt vykonana v rekordnim case,
coz mélo za nasledek velké procento
urazovosti. Prameny uvadéji rizna &isla

- napf. v roce 1875 zde pracovalo 3250
délniki a 260 Ffemeslnika, ale v cervnu
se jejich pocet jiz ztrojnasobil. V dobé
hektického pracovniho vytizeni se ve
zdejSi kantyné ,otce Prokopa“ (jak ho ve
svém fejetonu z roku 1881 v Narodnich
listech nazval Jan Neruda) denné na-
jedlo az 1330 délniki. To jediné, o ¢em
prameny radéji mici, byly lidské obéti,
bez nichz bychom se dnes nemohli po-
t&8it krasou této asti Sumavy &i si uzivat
lyzafského sportu, ktery se zde po ote-
vieni tunelu v fijnu 1877 rozvinul.

Kdo byli délnici, ktefi denné nasa-
zovali své Zivoty v tvrdych podminkach
tak velkoryse pojaté stavby? K praci na
Zeleznicich celé rakousko-uherské mo-
narchie je ziskavala firma Lanna. Hovofi
se o mnoha narodnostech, mezi nimiz
dominovali Italové z Tyrolska, Chorva-
ti, Srbové, Slovinci ¢i obyvatelé Bosny.
Pracovali za minimaini mzdu 20-60
krejcarl za sménu, trvajici az 14 hodin
denné. Bydleli bud ve stanech nebo dre-
vénych chatrcich, lemujicich postupujici
trat, ¢asto v zoufalych hygienickych pod-
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minkach. Ne vSichni byli kfestanského
vyznani, ne vsichni odesli ze svéta vzdy

Jizni portal ,Spica “ tunelu, ano.

Jiny pohled na budovu strojovny, nedatovano.

- Bahmerwald
- Ipitebergtunded ol Elsenstein,

,dustojnym*“ zplsobem, hodnym zaopat-
feni knéze. Epidemie, které se mezi nimi

Nokdveite

FESTIVALY

Sifily, mohly vazné ohrozit Zivot mistnich
obyvatel. Tak usuzovali i zdejSi duchov-
ni, ktefi jim po smrti, Casto zavinéné
opilosti a vytrznictvim v hospodskych
rvackach, odmitli vypravit pohieb z kos-
tela, nybrz pouze ze soukromé ,hornic-
ké* kaplicky (dnes ji najdeme pod Zze-
leznorudskym nadrazim), odkud se téla
neboztiki odvazela na provizorni hibitov
pod Zelezniénim naspem. Pravé v téchto
mistech - u viaduktu, pod nimz procha-
zi cesta ze Zelezné Rudy pres Girglhof
na Certovo jezero, byl v fijnu roku 2002
z iniciativy Zeleznorudského klubu a za
pomoci Ceskych drah a mésta Zelezné
Rudy zbudovan skromny pamatnik, pfi-
pominajici neznamy pocet obéti jedné
z nejrizikovéjSich  Zelezni¢nich  staveb
19. stoleti.

Marta Ulrychova

XIIl. MEZINARODNI FESTIVAL HUDEB-
NiCH NASTROJU LIDOVYCH MUZIK

Legenda moravského folklorismu, hu-
debni redaktor, cimbalista a autor mnoha
,straznickych® poradid  Jaromir Necas
spoluinicioval v roce 1991 v Uherském
Hradisti novy typ folklorniho festivalu, vé-
novaného hudebnim nastrojam lidovych
muzik. Hlavni soucasti tohoto festivalu
je kazdoro¢né koncert hosti z domova
i z ciziny, ktefi se pfedstavuji predevsim
prostfednictvim  svych hudebnich  na-
stroju. PrGvodnimi pofady jsou odborné
seminare, vystavy fotografii z folklornich
akci, vychovné koncerty ve $kolach a ta-
ké oblibené ,besedy u cimbalu“.

Zdalo by se, Ze uzké téma festivalu
se brzy vycerpa a zajem opadne. Nikoliv.
Dosud kazdy ro¢nik se setkal s velkym
zéjmem vzdy naplnéného salu Domu
kultury i se zajmem hudebnich sdlistd
i kolektivi. Ti prokazuji nejenom schop-
nost zmocnit se hudebniho kulturniho
dédictvi a obohatit je svym pfinosem,
ale svym uménim nadchnout i naro¢né
divaky.
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Letosni 13. ro¢nik uherskohradist-
ského festivalu, jehoZ spolupofadatelem
byl i Ustav lidové kultury ve Straznici, byl
zahajen obvyklym pfijetim hostl na uher-
skohradistské radnici a vernisazi vystavy
Folklorni fotosalon Sesti amatérskych fo-
tografii, zachycujicich folklorni aktivity na
Slovacku.

Hlavni pofad - veerni galakoncert
- uz tradicné slovem provazel vynikajici
cimbalista a jeden z vyznamnych redak-
tort Ceského rozhlasu Jan Rokyta. Cely
koncert i dobfe pfipravené Rokytovo pra-
vodni slovo byly naplnénym salem Redu-
ty, nedavno rekonstruované stavebni pa-
matky mésta, prijaty velice viele. Koncert
zahdjila Cimbalova muzika Stanislava
Gabriela. Prokazala, ze roste nova ge-
nerace muzikantd udrzujicich tradici, ale
také ji prekracujici.

Stejné jako Gabrielovu muziku tvofi
absolventi profesionalnich i lidovych hu-
debnich $kol, jsou $kolenymi hudebniky
i ¢lenové madarské hudebni skupiny Ga-
jdos z Egeru. Tento péticlenny hudebni
soubor prednesl ukézky madarského hu-
debniho folkloru a ukazal, ze titul ,Mladi
mistfi folkloru®, ktery ziskali v roce 1993,
jim patfi po zasluze.

Ponékud obtizné zaraditelny je sou-
bor Muziga z Vysokého Myta, pro ktery je
lidova pisen jen inspiraci k vlastnim hu-
debnim aktivitim. Hlavnimi protagonisty
jsou manzelé Vedralovi (zpév a strunné
nastroje), jez doplfiuje kontrabasista Jan
Dvorék. Pozoruhodnym ¢lenem souboru
je Francouzka Cécile Boiffin (xylomarim-
ba a perkuse). Neobycejny ohlas mélo
vystoupeni Petra Vita s flamencovou ky-
tarou a José L. Garcii Puche - flamenco-
vého perkusisty, ktery se vénuje dédictvi
arabské hudby Andalusie. V dalsi ¢asti
koncertu se predstavila skupina hudeb-
nikd z Horniho Rakouska s hrou na dudy
a ninéru. Stfedoslovensky region zastu-
poval Roman Bienik, hra¢ na gajdy a fu-
jary, znamy spolupraci s mnoha sloven-
skymi folklornimi soubory, s nimz vystou-
pil kontra$ Imrich Lescinsky, dlouholety
&len muziky souboru Stavbar ze Ziliny.
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Tradiéni  souborovou hudebni  skupinu
zastupovala cimbalovd muzika souboru
Vala$sky vojvoda z Kozlovic, jiz poné-
kud zastinilo vystoupeni kapely Usmév
z Horni Bfizy. Pod vedenim Zderika Bla-
hy se tato muzika predstavila svézi ba-
revnou instrumentaci, pfirozenou Zivosti,
a ziskala si tak srdce navstévniku.

Pate¢ni  koncert (ponékud dlouhy,
nebot' trval pfes tfi hodiny) pfinesl mnoho
novych podnéti pro dal$i praci lidovych
hudebnich soubord. Druhy den dopoled-
ne se UcCastnici preplavili lodi ,Batovym
kandlem“ do Straznice, kde Jifi Plocek
a Jaromir Necas uvedli v prostorach
expozice hudebnich nastroju ve stréZnic-
kém zadmku nauény porad o lidovych pis-
nich v proménach ¢asu. Festival byl pak
zakon¢en besedou u cimbalu na zamku
v Buchlovicich, jehoz soucasti bylo au-
torské ¢teni Pavla Popelky.

Josef Jancar

FRANTISEK BLINKA: DEDICNi RYCH-
TARI THEIMEROVE V SAMOTISKACH.
Olomouc: Votobia 2001, 95 stran.

Historie vlastniho rodu byvala ode-
davna pfitazlivym tématem pro Fadu
badatelt. Za jeden z nejcennéjSich pra-
menl k jeji rekonstrukci Ize povazovat
rodinné kroniky, pamate¢ni a hospo-
darské zapisky apod. Jejich prednost
(a to ocenil pred téméf sto lety jiz Josef
Pekar) spociva predev§im v autentic-
kém svédectvi o dob& a pomérech v ni
panujicich. Na zékladé jejich analyzy
jsme schopni interpretovat velké dgjinné
udalosti, socidlni a ekonomické procesy
i rddoby nepatrné jevy z pozice bé&zného
jednotlivce.

K pracim, jez vyuZivaji podobny
pramenny materidl, pfibyla nedavno pu-
blikace FrantiSka Blinky Dédicni rychtari
Theimerové v Samotiskach. Na rozdil
od vétSiny predchozich knih podobného
zaméfeni je jeji autor pfimym potomkem
rychtaiského rodu Theimert ze Samo-

tiSek na Hané. Tato vesnice lezi pod
Svatym Kopetkem a po staleti nalezela
do vlastnictvi klastera Hradisko u Olo-
mouce. Od roku 1669 se na samotiSské
dédi¢né rychté usadil rod Theimerl a se-
trval zde celd dvé stoleti. Jejich pusobeni
na usedlosti ¢p. 4 definitivné uzavfela az
drazba majetku v roce 1880.

Ackoli nazev knihy avizuje rod The-
imer(l jakoZto hlavni aktéry knihy, ve
skute¢nosti  se  jejim  prostfednictvim
seznamime také s dénim v celé vesnici
i pfilehiém koutu Hané. Rodinnym udéa-
lostem je totiz vénovana jen prvni &ast
publikace. Zbyvajici prostor zabira edice
rukopisnych  Memoriale vztahujicich se
jiz obecnégji k Zivotu v obci a pfilehlém
okoli.

Vlastnictvi pUvodné dvorackého grun-
tu, zdmozZnost i strategickd poloha mezi
klasterem Hradisko a Svatym Kopeckem
preduréovala jeho majitele, aby oprav-
néné zaujimali Celnd mista v tehdejsi
venkovské spole¢nosti (vCetné setkani
Jifika Theimera s cisafem Josefem Il.).

FrANTIENG BLINKA
Dédiéni rychtdii

THEIMEROVE
v Samotiskdch

iMistacis regiane Olomeuc)
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S jistou vyhradou ale musime pfistupo-
vat k nékterym Blinkovym tezim. Minim
tim pfedev§im vyvod o srovnatelnosti
majetkové se ji mohli blizit, stavovskou
a socidlni bariéru to jen stézi prekonava-
lo), pfipadné az romantické precefiovani
politické sily pfislusniki této vrstvy v pro-

cesu pobélohorské rekatolizace. Spolu
s nékterymi dal$imi momenty (Casova
nesouslednost textu, opakovani nékte-

rych pasazi, napf. etymologie rodového
jména na s. 13 a 21) znatelné ukazu-
je, Zze ani nadSeni a velké nasazeni ze
strany amatérského badatele nenahradi
pfi praci s dobovym materidlem a jeho
interpretaci alespori zékladni odbornou
pripravu. PFi viastnim zpracovani téma-
tu by tak spoluprace a odborné vedeni
autora knize vyrazné prospélo. A Ze staci
pomérné malo, doklada jiny titul vzesly
z podrobného studia rodinnych pisem-
nosti - pétidilnd Kniha o StfiteZi sepsana
v poloviné 20. stoleti (pfesto dodnes ne-
prfekonand) jednim z pfislusnikG zdejsi-
ho fojtského rodu Frantiskem Dobsem.

Za velmi pfihodné musime hodnotit,
Ze se F. Blinka neomezil v recenzované
knize jen na vlastni rychtafskou rodinu.
Diky tomu se nam v jeji druhé &asti do-
stdva do rukou velmi hodnotny pramen
k poznani rozmanitych stranek Zivota ha-
nacké vesnice ve druhé poloviné 19. sto-
leti v podobé edi¢niho zpfistupnéni dal-
Sich rukopisnych materialt, které se jiz
uzce nevazi k rychtarské rodiné.

Ekonomickou sféru hospodareni sel-
ské usedlosti odrazi Velkd hospodarska
kniha sepsana Norbertem Theimerem
- bratrancem posledniho samoti$ského
rychtare. Ackoli by se nam vycet penéz-
nich sum a k nim pfipojenych komentaft
mohl jevit fadni a na prvni pohled nic
nefikajici souhrn dat, jednad se o cen-
ny informaéni zdroj k poznani ,banalit*
véedniho dne. Na zakladé podrobnych
soupisli vydani a pfijmt z let 1878-1883
jsme schopni rekonstruovat finanéni toky
majetného  selského hospodarstvi. Pri-
blizuji nédm cenové relace jednotlivych

komodit, naro¢nost renovacnich praci
(oprava mastali i obytnych prostor), pri-
bé&zné vybavovani novym inventafem pfi

generaéni vyméné, prfipadné finanéni
narocnost technologickych zmén. Pfi
podrobném studiu jsme schopni odhalit

priority hospodare i jeho prohfesky (po-
kuty), ekonomické vazby v ramci obce
(odbér sluzeb a vyrobku od venkovskych
femeslinik(), nebo jen vydaje spojené
s cestou na svatojanskou pout do Prahy.

Velkou hospodariskou knihu dopliiuje
dvojice pamatecnich zapiski - jednak
dalsi pisemny pocin Norberta Theime-
ra Na pamatku z let 1869-1897, jednak
Memoriale starosty a obuvnika Jana Kle-
menta ukoncené pocatkem 20. stoleti.
Andlové koncipované zapisy zabiraji jiz
vétsi tematicky zabér, neZz jen hospo-
darské Gcty. Bedlivé si vSimaji udalosti
v roding, celé obci i Habsburské mo-
narchii. Rodinné pfihody stfidaji ohlasy
déjinnych akti ze vzdalenych mist, aby
je posléze doplnily komentafe o pocasi,
svéceni nového zvonu a neurodé. Obsa-
hova skladba zapiski nam reprodukuje
optiku nazirani venkovského obyvatele
(rolnika i Femeslnika) na udalosti uvnitf
i vné jeho kazdodenniho svéta a jejich
hierarchi¢nost, dle niz pfiznaval jednot-
livym udalostem tu vétsi, tu mensi dile-
Zitost. Na stejnou rovinu tak kladl zminku
o atentdtu na cara Alexandra i radost
nad rozkvetenim prvnich fialek.

Presto se mezi obéma autory - N. Thei-
merem a J. Klementem - vyskytuji jisté
rozdilnosti. Druhy jmenovany se (jiz
jen z pozice svého Ufadu) vice zajimal
o obecné déni, vénoval se hospodareni
obce, udalostem na Svatém Kopecku,
v Olomouci nebo ve Vidni.

V dobé, kdy antropologizace dé&jin
nabyva stale vice na oblibé a priklani
se k ni i klasicka historicka véda, nelze
nez kazdou podobnou knihu uvitat. Jen
na zakladé studia autentickych materiald
(a je jedno, jsou-li to pamatec¢ni zapisy &i
kniha hospodareni) jsme totiz schopni
vérohodné rekonstruovat svét i mentalitu
prfedchozich generaci. Rodové zapisky,

osobni vypovédi &i jind rdzna memoralia
jsou k takovymto mikrosondam jednou
z nejvhodnéjSich cest. Nelze se ovSem
spoléhat jen na jejich vypovéd, protoze
informace v nich obsaZené je zapotfebi
nalezit¢ uvést do souvislosti a vztahd.
Tyto materidly si to jisté zaslouzi a pen-
zum kvalitnich informaci obsaZenych v re-
cenzované publikaci je toho dikazem.

Daniel Drapala

MILOS SIPKA: KRATKY SLOVNIK

FOLKLORIZMU  OKRESU  BANSKA
BYSTRICA V 20. STOROCI. Banska
Bystrica: Statna vedecka kniznica

- Literarne a hudobné muzeum 2003,
141 stran.

V  recenzii publikdcie Od folkloru
k folklorismu-slovnik folklorniho hnuti na
Moravé a ve Slezsku (Slovensky narodo-
pis 46, 1998, s. 541-542) som na zaver
uviedla, Ze praca podobného zamerania
by bola velmi potrebna i na Slovensku.
Konstatovanie sa zagina napifiat, preto-
Ze prave vysla publikdcia Kratky slovnik
folklorizmu okresu Banska Bystrica v 20.
storo¢i. Hned na Uvod treba uviest, Ze
obe prace nemozno porovnavat - pri-
najmenSom z hladiska geograficko-ad-
ministrativneho zaberu problematiky, no
v neposlednom rade aj kvoli ,sile* autor-
ského zazemia.

M. Sipka, ktory publikaciu Kratky
slovnik folklorizmu okresu Banské Bys-
trica v 20. storo¢i spracoval ako jediny
autor, koncipoval jej zamer na poéde
Literarneho a hudobného mizea v Ban-
skej Bystrici, kde v sUcasnosti posobi.
Institicia sa zaoberd aj miestom folklo-
rizmu v kultirnej historii mesta a SirSieho
regionu. Jednym z impulzov pripravy
publikacie, ktora ma prave tato oblast
spristupnit  SirSej Citatelskej verejnosti,
bolo i bliziace sa vyrocie udelenia mest-
skych prav Banskej Bystrici v roku 2005.
Autorova dovernad znalost redlii i ,zakuli-
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sia“ folklorizmu na strednom Slovensku
vyplyva aj z faktu, Ze v osemdesiatych
rokoch 20. storocia pracoval ako metodik
na Krajskom osvetovom stredisku v Ban-
skej Bystrici.

Uzemny zaber, ktory si autor zvolil, je
adekvatny - podoba sucasného okresu
Banska Bystrica totiz kopiruje Uzemno-
-spravny ramec, ktory Uzemiu dominoval
pocas celého 20. storocia.

Z hladiska rozsahu bol slovnik kon-
cipovany na tristo strojopisnych stran,
¢o v redli recenzovanej publikdcie pred-
stavuje 802 hesiel. Vecné i persondlne
hesla roézneho rozsahu od trojriadkovych
az po polstrankové su radené alfabetic-
ky, pricom ich sG¢astou nie je pramenna
bibliografia, autorské supisy tvorby a dis-
kografia, &im by totiz rozsah publikacie
podstatne narastol. Hesla su krizovo
navzajom prepojené. Autor Cerpal z ar-
chivov osvetovych zariadeni, z periodik,
ktoré sa venovali problematike folkloriz-
mu, ako boli napriklad Ludova umelecka
tvorivost, Rytmus, Osvetova praca, Na-
rodnd osveta ai. O ¢&innosti folklérnych
skupin a sUborov cerpal informacie z ich
kronik, personélnych databaz, ale i z pri-
lezitostnych tlaéi - listoviek, programo-
vych bulletinov, plagatov apod.

Publikaciu uvadza autorov text, ktory
priblizuje okolnosti vzniku knizky, vyvin jej
koncepcie od planu k vysledku i metodo-
logické suvislosti sledovanej problemati-
ky. Kapitolka K terminolégii je venovana
vykladu pojmov, ktoré maju Citatefom
(predovsetkym  ,praktikom  folklérneho
hnutia“)  zaramcovat  folklorizmus  vo
vztahu k tradi¢nej kultire. Nazdavam sa,
Ze by bolo v tejto suvislosti inStruktivne
vyraznejSie upozornit na zakladné syn-
tetické prace o tradi€nej kultare, ktoré
poskytuji nateraz prijaté operativne vy-
medzenia fenoménov tradicnej kultary
a ich suvislosti. Mam tu na mysli predo-
v8etkym publikaciu Encyklopédia [udovej
kultdry Slovenska L, Il. (Bratislava 1995).
Autor vo vyklade terminov uvadza pod
terminom folklorista redlne pouzivanie
terminu vo viacerych vyznamoch, medzi
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ktorymi v prostredi folklorizmu dominuje
seba/oznaCovanie  aktérov  folklorizmu
(,suboristov*, zaujemcov o folklor, resp.
o folklorizmus) ako folkloristov. Ak sa
autor odvolava na medzinarodné sym-
pézium Folklorizmus na prelome storoci
(kde aj sam predniesol referat) v Banskej
Bystrici v roku 1999, z ktorej prispevky
vysli v rovnomennom zborniku v roku
2000, mohol zakomponovat niektoré
novsie pohlady &i poznatky o problema-
tike folklorizmu, ktoré boli v prispevkoch
zakomponované. Mam tu na mysli napr.
odvolavky na prace L. Dégh, G. Smid-
chensa, V. Voigta, nuz a samozrejme
tiez sa v literatire mohol opriet o pri-
spevky a diskusie, ktoré prebiehali na
strankach Narodopisnej revue v 90-tych
rokoch 20. storo¢i

Koncepcia slovnika zahffia aj pri-
znaénu  Ertu  folklorizmu na  Slovensku
v 20. storo¢i - jeho institucionalizaciu,
ktorda sa predovSetkym po roku 1948
vyformovala v pevnu $truktiru a bola
vyrazom $tatnej kultirnej politiky v ob-
lasti zaujmovej umeleckej Cinnosti. Hesla
teda zachytavaju institicie, ktoré sa me-
todicky a organizacne podielali na dru-
hej existencii folkloru v okrese Banska
Bystrica. Obsah hesiel sleduje Uzemno-
-spravny ramec okresu Banska Bystrica
v $irSom chapani - Citatel sa teda dozve-
da napriklad aj o relacii Klenotnica ludo-
vej hudby, ktord vysielal Ceskoslovensky
rozhlas Bratislava v pasmach o kon-
krétnych obciach sledovaného regiénu.
Mnohé fakty uvedené v heslach prekra-
Cuju rdmec vymedzeného Uzemia, pre-
kracuju dokonca ,hranice” - dozvedame
sa z nich o pdsobeni viacerych osobnos-
ti Ceskej narodnosti aj v tejto sfére kultury
na Slovensku ¢i o Uinkovani mnohych
Slovakov v suboroch na Morave alebo
v Cechach poéas ich $tudia, vzdy vsak
s vézbou na vymedzeny regién. Perso-
nalne hesla si venované osobnostiam
posobiacim vo folklorizme v ¢asovom
vymedzeni publikdcie - od uz nezijucich
az po dnesnych dvadsiatnikov (napr. hu-
slistka - prednicka J. Ambrézova).

Orientaciu v slovniku staZuje uvad-
zanie oficidlnych nazvov - napr. subor
Urpin pravdepodobne laicky zaujemca
asi nebude hladat pod jeho oficidlnym
nazvom Krajsky subor piesni a tancov
CSM. Problém by vyriesil register, &im by
v8ak zase narastol rozsah prace.

Velmi cenné su fakty o prejavoch
folklorizmu v obdobi do roku 1948, pre-
toze mnohé vtedajSie podujatia a ak-
cie boli jednorazové, institicie posobili
kratko a tak Udaje o nich su roztrisené
v regionalnej tlaci, pripadne na bezne
nepristupnych tlacovinach. | tu sa zurodi-
lo muzejnicke zézemie autora. Niektoré
hesld vSak postradaju tesnejSiu vézbu
na folklorizmus. Napriklad v hesle Vyssia
osvetova $kola sa uvadza: bola zaloZena
v Banskej Bystrici v roku 1944. Studium
organizované formou prednasok, kto-
ré boli dopiiané umeleckou vychovou
(s. 136). Z takéhoto znenia si Citatel len
domys$la, Ze suUcastou umeleckej vy-
chovy asi bola i vyuéba prostrednictvom
ludovej hudby ¢i tanca, alebo ziskavanie
informéacii o nich. Podobné nepresnosti
bolo mozné ,vychytat® v recenznom po-
kraGovani. V publikacii nie je uvedeny
recenzent, hoci na obélke si hodnotia-
ce slovda M. LeS¢aka - chapem ich vSak
skor ako ,slova na cestu”. V publikacii je
aj viacero chyb - preklepov & omylov
(napr. J. Bene$ namiesto B. Benes§, s. 9;
K. Kostialova absolvovala vysoko$kolské
Studium v roku svojho narodenia), kostr-
batych Stylizacii (napr.: Stuperl S$tylizacie
hudobného a tane¢ného folkléru je mini-
malny a viac menej sleduje dramaturgic-
ké danosti vystavby javiskového tvaru
a situdciu  vidoviskového smerovania
vlastného vystipenia, s. 8), ¢i prehreskov
voéi slovenéine (napr. nekompaktibilny,
typologi¢nost, potencionélne ai.), chyby
pri prepise madarskych nézvov ai.

Publikaciu uzatvara zoznam najcas-
tejSie pouzivanych skratiek, presnejSie
povedané znaciek (napr. LUT, ZUC, MS,
NOC atd.). Kréatky slovnik folklorizmu
okresu Banska Bystrica v 20. storo¢i ma
i svojim technickym spracovanim - for-
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matom A5 a makkou vazbou - charakter
prirucky. Na jej vydanie prispeli Minister-
stvo kultiry SR, Poistoviia Kooperativa,
s.s., Miestny odbor Matice slovenskej
v Banskej Bystrici, Nadacia Jana Cikkera
v Bratislave, obce Podkonice a Poniky.

Aj napriek vyslovenym pripomienkam
ku koncepcii a obsahu prace ¢i poukaza-
niu na niektoré vecné chyby povazujem
publikdciu  za  mimoriadne  prinosnu
a hodnl nasledovania. Publikacia Milosa
Sipku Kratky slovnik folklorizmu okresu
Banska Bystrica v 20. storoCi poskytuje
totiz velké mnozstvo cennych informacii

odbornikom, zaujemcom a amatérskym
pracovnikom v oblasti folklorizmu. Je
hodnotnym  prispevkom  ku  kultirnym

dejindm regiénu a v neposlednom rade
z hladiska dejin folklorizmu i ostatné re-
giony Slovenska. Je fakt, Ze reorganiza-
ciou osvetovych zariadeni na Slovensku
po roku 1989 sa mnoho cennych doku-
mentografickych materialov roztratilo
a ani persondlne zazemie nie je v mno-
hych pripadoch odborne pripravené na
takyto typ prace.

Ak autor uvadza, Ze o spracova-
ni slovnika zacali na pode Literarneho
a hudobného muzea uvaZovat v roku
1999, potom treba vyslovit jednoznacny
obdiv, Ze od zdmeru k takej obsaznej pu-
blikacii uplynuli len $tyri roky.

Hana Hléskova

ROK VE VLCNOVE 1945-1946. NA-
RODOPISNY DOKUMENT O ZIVOTE
VESNICE. Text Josef Benes, fotografie
FrantiSek Tomicek. Viénov:
jizdy krala ve VIénové 2003, 264 stran.

Snoleénost

V tézkych letech nacistické okupace
a existence Protektoratu Cechy a Mora-
va vznikl - z dne$niho pohledu naivni
a romanticky - projekt tzv. pamatkovych
obci. Znamenalo to vybrat nejtypict&jsi

obce na Slovacku, kde jesté Zije nejvi-
ce tradic lidové kultury a vytvofit z nich
jakési umélé rezervace. Jednou z téchto
obci mél byt také VIénov. Neni se co divit.
VZdyt ViIénov byl vskutku jakoby vykladni
skiini lidovych tradic. Zminény megalo-
manstvim a staromilstvim zatizeny pro-
jekt zustal nastésti jen na papite.

Ale z pozitivniho kvasu, ktery ve VI¢-
nové zlstal, pfece jen néco vzeslo. M;.
myslenka podchytit pomoci fotografii
relikty lidového Zivota slovacké vesnice
a zanechat je jako vyznamny historicky
dokument  pfistim pokolenim. Tehdejsi
Viénov byl typickou zemédélskou obci
pfevazné malorolnického charakteru se
véemi privodnimi jevy (rozdrobenost pu-
dy, spousta ruéni prace, maléd vynosnost
hospodaistvi, prace mimo obec atd.).
K dilu se spojili mistni rodak, muzejnik
a etnograf Josef Bene$, ktery vypraco-
val osnovu prace, a fotograf FrantiSek
Tomicek, jenz pofidil v prubéhu roku na
200 fotografii. K vydani publikace vSak
dochazi az dnes.

Kniha chce byt oslavou rolnické
prace a Zzivota ve Vinové. Pribéh ze-
médeélskych praci je organicky propojen
s vyroénimi obyceji a vazbou na vék
Clovéka. Proto Ize v knize nalézt 4 ka-
pitoly  (jaro-détstvi, léto-mladi, podzim-
-dospélost, zima-stafi). Publikace je ve
své podstaté fotograficka (obsahuje vy-
bér z dochovanych foto). Fotografie jsou
dopInény texty prevazné vzpominkového
rdzu, které obsahuji téZz logicky zaraze-
né narecni tvary, souslovi i celd souvéti
(tisk kurzivou).

V kazdé kapitole je ctenar provazen
konkrétni roéni dobou s dirazem na
vyroéni zvyky a obyceje a rytmus rolnic-
kého hospodarského roku. Organicky tu
Ize nalézt i postfehy z pfirody, poznamky
k lidovym krojum, jejich vyvoji i uzivani,
ke spolecenskému a rodinnému Zivotu,
zvlasté k socialni struktufe obce v letech
1945-1946. Ukézalo se, Ze J. Bene$
je dobry a zasvéceny pozorovatel, vi,
o ¢em mluvi a materidl znd z autopsie.

K fotografiim F. Tomitka nelze nic do-
dat, hovofi za sebe samy. Je dobré, ze
pod fotografiemi neni uvedena pouze
popiska, ale je zde vysvétlujici komentar.
Pravda, nékdy trochu romantizujici, ale
vzhledem k roku a dobé& vzniku (1946)
to vibec nevadi. Naopak to publikaci
dodava urcitou patinu. Vhodny je Bene-
80v doslov. Uvadi véci na pravou miru,
ustupuje od jisté prvoplanové nezamys-
lené idealizace, jiz ¢tenai muze bezdéky
podlehnout dik fotografiim, a sméfuje jej
k faktim a realim. A ukazuje, Ze iluze
o krasném a romantickém Zivoté obyva-
tel Viénova jsou ahistorické a veskrze
falesné.

Kniha je mimo &tyfi kapitoly tvorena
uvodem, doslovem, slovnickem nafec-
nim vyrazli, seznamem vyobrazeni, re-
sumé a popisky fotografii v anglickém,
némeckém a ruském jazyce.

Zkratka, publikovana prace je dle mé-
ho néazoru velmi dobrou monografii obce
VI¢nov. A to monografii specidlni, obra-
zovou, s niz se muze pochlubit malokdo.

Jan Krist

ROK VE VLCNOVE
1945-46
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JIRI JILIK: REBELOVE PROTI VSED-
NOSTI. llustrace Moarch ,,Misko“ Eveno.
Velehrad: Ottobre 12 2003, 164 stran.

Novinaf a spisovatel Jifi Jilik (1945)
je autorem  pozoruhodnych  reportazi
o soucasnych podobach lidovych zvyka
a zadbav na Slovacku. Texty jeho knizky
doprovazeji poetické obrazy Moarcha
a tvoficiho od roku 1992 na Slovacku.

Jilikovy texty spiSe nez reportazemi
jsou fejetony vaculikovského razeni.
Vétsinou byly uvefejnény v regionalnim
tisku v poslednim desetileti 20. stoleti
a mapuji mnohé jevy novodobého folk-
lorismu na jihovychodni Moravé. Obrazy
jeho blizkého pfitele Moarcha Evena,
v8eobecné na Slovacku zvaného ,Mis-
ko“ jsou jakoby komplementarni soucasti

Jilikovych textt, jeho vytvarné i slovni
postiehy jakoby podtrhovaly  skrytou
vyzvu fejetond: nepromarnéte Zzadnou

z moznosti vytrhnout se z kazdodenni,

internacionalné jednostejné vSednosti.
Etnografové zkoumaji a také popisuji

lidové zvyky a slavnosti. AvSak chté&ji-li

JiF Jilik
Moarch Misko Eveno
"

BN .
Rebelové
proti vSednosti

oGy
CARETTINY
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posuzovat a objastiovat jejich vyvojové
promény, musi tak &init jako recenzenti
probihajicich aktivit, nikoliv jejich ucast-
nici. Jilik a Eveno v$ak popisuji vnitini
Zivot téchto jevl jako jejich spoluaktéfi.
Ztotoziuji se s témi, kdoZ jsou nejenom
schopni, ale i ochotni odloZit krunyf kaz-
dodennich povinnosti, a tak jako genera-
ce jejich predkd uvolnéné prozivat ony
prchavé chvile svatki a slavnosti tradic-
né udrzovanymi formami. Mohou se nam
zdat staromédni, ale zadné modern:
nedovedly nahradit jejich formalni a ci-
tové projevy tvofici soucast nasi identity.
Proto je dobfe, Ze vysla knizka Rebelové
proti vsednosti.

Josef Jancar

SOUCASNE FORMY PECE O LIDOVA
REMESLA V CESKE REPUBLICE

V lidové kultufe nemusime nachéazet
Jen ,prameny vod Zivych®, nybrz néco,
&emu fikame poctiva tcelova prace. Je
to mozna malo, ale to malo vsak dnes
nejvice potiebujeme.

(Antonin Véclavik, 1949)

Archeologie a etnografie prokazuiji,
Ze vyrobni ¢innosti, jako je splétani sla-
my a prouti, opracovavani dreva, tkani
latek nebo hotoveni keramickych na-
dob, vedly k nepfetrzittmu fetézu objevu
a dovednosti, jez spolu s predavanim
zkuSenosti pomahaly vytvaret dnes$ni
technickou civilizaci.

Historie prokazala také pozoruhod-
nou $&ifi interetnickych styk( vyrobch.
Dokladem toho jsou znamé tovarySské
cesty. A nejenom to. Napfiklad ve 20.
stoleti se setkdvame na Moravé s vyro-
bou fajansi, které se staly téméf synony-
mem pro ,malované Slovacko“. A prece
jde o znalosti a dovednosti keramické
vyroby, které v druhé poloviné 16. stoleti
pfinesli na tehdy tolerantni Moravu nabo-
Zensti exulanti z ltalie a ze Svycarska,
ktefi vS8ak v druhé polovingé 17. stoleti

museli ze zemé odejit. To jen doklada,
Ze zdroje tvuréich impulzti pro novodobé
formy lidovych femesel a lidové umélec-
ké vyroby maji nejriznéjsi koreny.

V pribéhu 19. stoleti byla lidova fe-
mesla stadle méné schopna vyrovnavat
se prumyslové vyrobé. Mnozi odpurci
tovarni  produkce  spotfebniho  zbozi,
jako napfiklad W. Morris nebo H. van
de Velde, usilovali o podporu rukodélné
prace, ktera by podle nich mohla pfispét
ke znovuvzkiiSeni uméni. Ale vyvoj byl
a je nelprosny. Kazdy novy tvaréi c&in
uz v sobé obsahuje impulzy k jeho pre-
konani. Proto soudobé snahy o zacho-
vani a rozvoj lidovych femesel a lidové
umélecké vyroby, zaloZzené na redlném
chapani vyznamu industrializace, vy-
chazeji z potfeby kontinuity kulturniho
vyvoje a z uvédomélé sebeobrany pred
jednotvarnosti technické civilizace a po-
souvaji tradiéni zpracovavani pfirodnich
materiald do poloh blizkych uméleckému
femeslu. Duvodem je snaha zabranit
technologické degradaci vyrobki a za-
chovat pfi jejich vyrobé fad a disciplinu,
jejichz nositelem je pravé tradice.

Tento vyvoj ovlivnila i stoupajici vy-
luénost artificidlni tvorby, ktera se stavala
exkluzivni hodnotou. Zda se, Ze moderni
kultura $la dvoji cestou: jedna byla urce-
na jen pro fadového konzumenta, druha
pro znalce. PFi tom charakteristickym
rysem 20. stoleti se stal rozvoj masové
kultury. Pravé do tohoto proudu nalezi
znalosti a dovednost, jeZ dnes nazyva-
me tradicni lidova femesla a lidova umé-
lecka vyroba.

Snahy podchytit a organizovat lido-
vou rukodélnou vyrobu a lidova femesla
vykrystalizovaly ve 20. stoleti do dvou
zékladnich  proudd: do uméleckopra-
myslového vytvarnictvi a do doplitko-
vych forem rukodéiné vyroby, které se
v polovingé 20. stoleti konstituovaly do
statnich organizaci pod nazvy Ustredi
uméleckych Femesel a Ustfedi lidové
umeélecké vyroby. K témto organizacim
ministerstva kultury, které se utvofenim
vzajemné propojenych Utvarl vyzkumu,
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vyvoje a vyroby staly pfikladem novo-
dobé organizace zvelebovaci préace,
vedla dlouhad cesta. Zahdjila ji Moravska
ustfedna pro lidovy primysl v Brné, za-
lozena na konci 19. stoleti. Blize k umé-
leckoprimyslovému vytvarnictvi - i kdyz
zalozeném na lidovém Femesle - mél
prazsky Artél, ktery v roce 1908 zalo-
zili vytvarnici a historici umeéni, sdruzeni
kolem ¢&asopisu Volné sméry. Ve svém
provolani k vefejnosti Artél napsal: ,Proti
tovarni Sabloné a surrogatu vzniklo nase
sdruzeni; chceme vzkfisiti smysl pro vy-
tvarnou praci a vkus v dennim Zivoté...
Na program Artélu navazali v roce 1914
Jan Kotéra a Pavel Jandk zaloZenim
Svazu ceského dila. Tato organizace se
pfedev§im zasluhou Ladislava Sutnara
a jim vedené Krasné jizby Svazu Ceské-
ho dila stala v roce 1945 soucasti nové
zfizovaného Ustfedi lidové a umélecké
vyroby, rozdéleného v roce 1954 na dvé
samostatné organizace.

Zakladem  ¢ginnosti  Ustfedi  lidové
umeélecké vyroby byla rozsahla doku-
mentace Utvaru vyzkumu, na niz se podi-
leli etnografové, vytvarnici i sami vyrobci.
Praktické vysledky, dokladané vyrobky
v Krasnych jizbach ULUVu a vzdé&lavaci
aktivity v CGasopisech Tvar, Véci a lidé
a Uméni a femesla dokazovaly, Ze po
staleti uchovavané a rozvijené techno-
logické principy a znalosti je Ucelné za-
chovat jako vyznamnou ¢ast narodniho
kulturniho dédictvi.

Péci o tradiéni technologie hotoveni
pfedmétd z pfirodnich  obnovitelnych
zdroju vénuji v soucasnosti mnohé ze-
mé - nejenom v Evropé. Doporuceni
k ochrané tradic¢ni lidové kultury a folk-
loru, pfijaté v roce 1989 Generdlni kon-
ferenci UNESCO, objastiuje vyznam této
pée v obdobi globalizaénich tendenci
soudobého svéta.

Ceska republika reagovala na zmi-

néné Doporueni a na dal$i podnéty
UNESCO nékolika kroky, které jednak
zmirnily ~ 8kody, zplsobené  zru$enim

Ustredi lidové umélecké vyroby, jednak
pfinesly nové podnéty k péci o lidové

tradice, jejichz zpracovanim povéfilo Mi-
nisterstvo kultury CR straznicky Narodni
ustav lidové kultury.

Na zakladé vyzkum( pracovnikd
NULK a jeho externich spolupracovni-
kG vznikd nejen obsahla dokumentace
a dlouha fada edicnich pocina, ale také
pozoruhodna videodokumentace tradic-
nich lidovych technologii. V roce 2001 se
Ministerstvo kultury CR pfipojilo k vyzvé
UNESCO na podporu zanikajicich tech-
nologii lidovych femesel zfizenim titulu
Nositel tradice lidovych Ffemesel. Tento
titul neni jen spoleenskym ocenénim
vybranych vyrobcl, nybrz pfedevsim po-
tvrzenim poznatku, Ze nositelem tech-
nologické discipliny a vyrobniho Fadu je
predevsim tradice.

V roce 2001 ziskalo titul Nositel
tradice lidovych femesel prvnich pét
vyrobcl:  vyrobce Sumavskych hracek

Jifi Drhovsky, keramik Antonin Mostek,
fezbar Ladislav Rejent, kos$ikar Stanislav
Stépanek a hrnéii Rudolf Volf.

Jifi Drhovsky

se narodil v roce 1950 ve Zvérkovicich
u Tyna nad Vltavou. V obci byla rozsi-

fena prace se dievem a tak neni divu,
Ze i J. Drhovsky se vyucil Fezbafem,
a to v &eskobud&jovické Skodovce. Zde
pracoval jako modeldf a v roce 1975 se
zGgastnil soutézni vystavy ULUVu ukéz-
kami Sumavskych hracek. Jeho prace,
prozrazujici talent k této vyrobé, zaujaly
vystavni porotu. Na jeji podnét vyzvalo
ULUV J. Drhovského k vyrobé tzv. posu-
mavskych dfevénych hracek podle vzori
rodiny Kantort z Vlkonic, které jsou vyfe-
zévané - na rozdil od hracek ze Ska$o-
va, které jsou soustruzené.

Spoluprace s vytvarniky ULUV ovliv-
nila charakter Drhovského prace a jeho
prace byvaly ozdobou Krasnych jizeb
a prodavaly se i do zahrani¢i. Po zaniku
ULUVu si zFidil viastni dilnu a hotovi ne-
jenom hracky fezané, ale i soustruzené,
a navic se vénuje i hotoveni dfevénych
stavebnicovych souprav. Jeho fezané
hracky jsou zastoupeny v mnoha muze-
ich a jsou zadany i prodejnami hracek ve
méstech.

Antonin Mosték

se narodil ve VIEnoveé v roce 1941. Vyugil
se u vyznamného moravského keramika
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a znalce vyroby fajansi Hefmana Land-
sfelda ve Straznici. Do roku 1967 praco-
val v keramickych dilnédch druzstva Lido-
vé tvorba v Tupesich, od roku 1968 pak
v keramickych dilnach ULUVu v Uh. Hra-
disti. Zde spolupracoval s vyznamnymi
keramiky, jako byl Ladislav Znoj nebo
Jaroslav Vigek. V roce 1979 zfidilo ustre-
di vyroby fajansérskou dilnu ve Viénové
a Antonin Mosték se stal jejim vedoucim.
Za poslednich dvacet let vyucil 6 kerami-
ki a 6 malifek fajansi. V soucasné dobé
se vénuje vedle prace na kruhu také tvor-
bé fajansovych plastik.

Po zruseni ULUVu privatizoval tuto
dilnu a jeji hlavni vyrobni napini je ho-
toveni nadob pro soucasné stolovani,
zhotovovani replik historickych  fajansi,
rizné dzbanky, svicny, betlémy a drobné
pfedméty podle pozadavki odbérateld
a zajmu zakaznikd. A. Mosték se svymi
spolupracovniky se také zucastriuje dnu
lidovych femesel, pofadanych v ramci
programl  rGznych folklornich festival(.
K zajimavym aktivitdam Mostkovy dilny

patfi technologickd pomoc lécebnym
ustavim, v jejichz programech je ruko-
délna prace pacientu.

Ladislav Rejent

se narodil v roce 1945 v Proseci
u Skutce, proslavené v minulosti vyrobou
zdobenych dymek. Tradice Fezbarskych
a soustruznickych technologii a zdobeni
dfeva kovem se po druhé svétové valce
uchovalo predevsim v rodiné Rejentu.

L. Rejent se vyucil u svého otce,
ktery uz od padesatych let spolupraco-
val s ULUVem a podle navrhi vytvarniki
ULUVu hotovil dfevénou galanterii zdobe-
nou kovovymi plisky. V této praci pokra-
Coval i po zruSeni instituce. Zhotovuje
nejrizné&jsi druhy dfevénych misek, déz
a dal$ich pfedmétu s vysokou urovni fez-
barské dovednosti a s vytvarnou invenci
je zdobi tzv. vybijenim. Dulezita je pfi tom
i znalost pouzivanych dfevin, zejména
ovocnych stromul. Je jednim z poslednich
mistrd tohoto oboru lidového femesla.

Stanislav Stépanek

patfi mezi nejstar$i drZitele titulu Nositel
tradice lidovych femesel. Narodil se
v roce 1930 v Morkovicich, nejvyznam-
néjs§im stfedisku koSikarského femesla
u nas. Mezi vyznamné koSikarské rody
patfil rod $tépankda. V cechovni knize
je v roce 1819 zdznam, Ze za tovarySe
byli ,pfi oteviené pokladnici vypovéds-
ni a zapsani“ Josef, Matou§ a Havel
Stépankovi. Brzy po vzniku ULUVu se
S. Stépanek stal pracovnikem této in-

stituce, v niz ziskal titul mistr lidové
umélecké vyroby. Prace morkovické
kosikarské dilny ULUV, kterou vedl,

patfily mezi nejzadanéjsi vyrobky Kras-
nych jizeb.

Po zruseni ULUVu privatizoval dilnu
zru$ené organizace a spolu se synem,
ktery se u ného vyucil, zhotovuje veskery
kosikarsky sortiment. Od dob svého pu-
sobeni v ULUVu az do souCasnosti se
ucastni predvadeni své femesiné doved-
nosti na femeslnickych trzich, porada-
nych pfi folklornich festivalech.

L. Rejent. Foto J. Jancéar 2001.
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Rudolf Volf

narozeny v roce 1944 je sedmym pokra-
Sovatelem rodinné hrnéifské tradice jiho-
zépadnich Cech. Zije a pracuje v Kolovéi
u Domazlic, kde hrnéifska rodina Volfu
vlastnila také malé zemédélské hospo-
darstvi, které bylo dopliikovym zdrojem
obzivy. V roce 1955 predal jeho otec pole
do vznikajiciho JZD a stal se zaméstnan-
cem druzstva Chodovia. R. Volf spolu se
svoji zenou, které byla malitkou keramiky,
pokracoval v hotoveni specifickych kolo-
vecskych hrnéifskych vyrobki. Sam vyudil
hrnéitskému femeslu i svého syna a dce-
ru, ktefi navic absolvovali keramickou $ko-
lu v Bechyni.

V roce 1988 vybudoval R. VolIf ve
svém domé rodinnou firmu s vlastni pro-
dejnou a muzeem keramiky. V prodejné je
prehledné uspofadan cely sortiment kolo-
veGské keramiky véetné ,modré“ hrn&iny
a nové i figuralni tvorby, zejména betléma.
Vyznam prace R. Volfa je v zachovani tra-
di¢nich technologickych postupli zpraco-
vavani mistnich hlin i tradiéni technologie
vytageni nadob a jejich povrchové tpravy.

Josef Jancar

R. Volf. Foto J. Jancar 2001.
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RESUME

NARODOPISNA REVUE 1/2004
(Volkskundliche Revue 1/2004)
Her b vom Nati institut fir V

NARODOPISNA REVUE 1/2004
(Journal of Ethnography 1/2004)

696 62 Straznice, Tschechische Republik
tel. 00420-518 306 611, fax 00420-518 306 615
E-mail: info@nulk.cz

Die Volkskundliche Revue 1/2004 befasst sich mit dem
volkskundlichen Film bzw. der volkskundlichen visuellen Aufzeich-
nung. Die Anfidnge des volkskundlichen Films veranschaulicht
Hana Dvoidkovad am Beispiel des Volkskundlers FrantiSek
Pospisil (1885-1958), der u.a. die Foto- und Filmsammlung im
Mahrischen Landesmuseum in Brno zusammengestellt hat
(FrantiSek Pospisil und die Anfange des volkskundlichen Films
- unbekannte Tatsachen). Einen zusammenfassenden Blick
auf diese Problematik in der Slowakei bringt Daniel Luther

(Volkskunde im slowakischen Dokumentarfim. Andenken an
den Filmregisseur und Volkskundler Martin Slivka /1929-
2002/). Mit der Beziehung zwischen dem volkskundlichem

Dokument und seinem Schopfer - einem Filmamateur befaft
sich Jana Tichda am Beispiel eines konkreten Autors der
zweiten Halfte des 20. Jahrhundert (Der Filmamateur auf dem
Gebiet der Volkskunde - FrantiSek Potocny). Beitrdge Uber
theoretische und praktische Erkenntnisse zur Problematik der
volkskundlichen Videoaufzeichnung bringen Jifina Kosikova
(Volkskundler und Kamera - die Videoaufzeichnung als eine der
Methoden und Techniken der Feldforschung) und Miroslav Valka
(Videodokumentation von Kulturaktivitdten im Dorf von heute,
im Institut fUr europdische Ethnologie der Masaryk-Universitat
in Brno). Einen Uberblick {ber die von den Mitarbeitern des
Freilichtmuseums in Hlinsko erstellten Filmdokumente aus den
achtziger Jahren des 20. Jahrhunderts (Die Filmdokumentation
im Museumsdorf Vysoc¢ina) hat llona Vojancova zusammen-
gestellt. Magdalena Petfikova hat eine kommentierte Auflistung
von Videodokumenten aus der Produktion einer weiteren
Fachinstitution in der Tschechischen Republik erstellt (Die Video-
enzyklopadie des Nationalen Instituts fiir Volkskultur in Straznice).
In der Rubrik ,Tradition im Wandel“ erscheint der Beitrag
von Vladimir J. Horék Osterliche Larmbréuche bei der deutschen
und tschechischen Ethnie in der Region von Hanna und Nieder-
Gesenke. Die ,Gesellschaftschronik® erinnert an einige Jubilare:
den Sammler, Veranstalter und Musiker Josef Rezny (geb. 1924),
den Maler und Grafiker Josef Kiesewetter (geb. 1934), sowie die
Volkskundlerinnen Nada Valaskova (geb. 1944), Sofia Svecova
(geb. 1924) und Alena Jefabkova (geb. 1934). In der Rubrik
LRiickblicke* widmet sich Vaclav Stépanek der Geschichte der
Vereinsbewegung auf dem Gebiet der mahrisch-slowakischen
Folklore in Brno (95 Jahre Mahrisch-Slowakischer Verein in Briinn
/Slovacky krizek Brno/). Weitere regelméaRige Rubriken berichten
Uiber Ausstellungen, Festivals, bringen Buchbesprechungen und
andere Fachinformationen zu diesem Sachgebiet.
Schliisselworte:
Volkskundlicher Film, volkskundliche Videodokumentation.
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The Journal of Ethnography 1/2004 focuses on ethnographic
films, or, ethnographic visual recordings. Hana Dvorakova in her
article illustrates the beginnings of ethnographic films via the
personality of ethnographer Franti§ek Pospisil (1885-1958), who
established, among others, the photography and film collections
in the Moravian Regional Museum in Brno (,FrantiSek Pospisil
and the Beginnings of Ethnographic Films: Some Unknown
Facts). Daniel Luther provides a comprehensive view on the
same issue in Slovakia (,Ethnography in Slovak Documentary
Film. In the Memory of Film Director and Ethnographer Martin
Slivka /1929-2002/“). Jana Ticha depicts a relationship
between an ethnographic documentary and its creator, film
amateur; she focuses on a specific creator of the second half of
the 20th century. (,A Film Amateur in the Field of Ethnography:
FrantiSek Poto¢ny“). Two authors discuss the theory and
practical use of video in ethnography. They are Jifina Kosikova
(,An Ethnologist and Camera: Video Recording as one of the
Methods and Techniques of a Field Research®), and Miroslav
Valka (,A Video Documentary of the Present Day Village in
the Institute of European Ethnography of Masaryk University
in Brno“). llona Vojancova put together a survey of the 1980s
film documentaries prepared by the workers of an open-air
museum in Hlinsko (,A Film Documentation in the Collection
of Folk Architecture in the Highlands®). Magdalena Petfikova
in her article brings an annotated list of video documents of
the production of another professional institution in the Czech
Republic (,A Video Encyclopedia of the National Institution of
Folk Culture in Straznice”).

The Transforming Tradition column includes an article
by Vladimir J. Horék ,Easter Ceremonial Noise in the Czech
and German Ethnic Groups in the Regions of Hana and Nizky
Jesenik”. Social Chronicle remembers the anniversaries of
several personalities: the collector, organizer, and musician
Josef Rezny (born 1924); painter and graphic designer Josef
Kiesewetter (born 1934); ethnologist Nada Valaskova (born
1944); ethnologist Soria Svecové (born 1929), and ethnologist
Alena Jefdbkova (born 1934). In the Looking Back column,
Véclav Stépanek focuses on the history of various associations
within the Slovak folklore movement in Brno (,95 Years of the
Slovak Circle in Brno“). Other regular columns deal with the
news from exhibitions and festivals, as well as book reviews,
and other professional information.

Key Words:
Ethnographic films, ethnographic video documentation.
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