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KRESBA A MALBA V ANTROPOLOGII
Martin Soukup

jako podobor antropologie, ktery se systematicky zabyva
studiem kultury bud vizualnimi prostfedky, nebo vizuali-
tou kultury. V prvnim pfipadé se jedna o zplsob vyzkumu
prostfednictvim vizualnich etnografickych dat pofizova-
nych pfimo vyzkumnikem nebo pfisluSnikem zkoumané
kultury. Sou€asna vizualni antropologie se dominantné
orientuje na etnografickou fotografii a zvlasté na film
(srov. Ruby 2000; Barbash — Taylor 1997). Druhé pojeti
se v nejobecnéjsi roviné zabyva vizualitou kultury a za-
méfuje se na jeji analyzu a interpretaci (srov. Mirzoeff
2012; Sturken — Cartwright 2009). Tak se antropologové
napf. opakované vénovali studiu zdobeni lidské kuze,
kterou povazuji za specificky sociokulturni jev (Turner
2007). Rozborem zplsobl zkraslovani lidské kiize a vy-
znamu pfipisovanych barvam a vzorim se zabyvali napf.
Lux Boelitz Vidal (2000) u nativnich kultur Jizni Ameriky
¢i Andrew Strathern a Marilyn Strathernova (Strathern
— Strathern 1971; Strathern 1979; Kirk — Strathern 1993)
u horald z Nové Guineje.

Vyvojové promeény vizualni antropologie mohou byt
vzhledem k omezenému rozsahu textu studie a s pfihléd-
nutim k jejimu pfedmétu pouze naclrtnuty (blize viz Sou-
kup 2010). Obvykle se uvadi, ze zaklady vizualni antro-
pologie polozili badatelé jiz v 19. stoleti, kdy zacali uzivat
fotografii a film k zaznamu etnografickych dat. Pinney je
navic pfesveédcen, ze prave objev fotografie umoznil za-
loZit antropologii jako védu (srov. Pinney 2011). Milnikem
vyvoje vizualni antropologie se stala expedice britskych
antropologli-samouk( do Torresova prilivu, kde zvlasté
Alfred Haddon (1855-1940) a Anthony Wilkin (1878—
1901) pofizovali mnozstvi fotografii a vytvofili rovnéz pét
kratkych filmovych snimkd, jez se dnes pokladaji za vi-
bec prvni etnografické filmy. K vyznamnym prakopnikim
vizualni antropologie pfed druhou svétovou valkou se fa-
di pfedevsim Margaret Meadova (1901-1978) a Gregory
Bateson (1904-1980), ktefi ve 30. letech pfi vyzkumech
na Bali a u Jatmull ziskali bohaty fotograficky a filmovy
material. Na Bali provadéli terénni vyzkum, pfi némz se
soustavné vénovali pofizovani fotografickych snimkd,
které nasledné neortodoxné vyuzili jako prostfedku nara-
ce o balijské kultufe (Sullivan 1999). Vysledky spole¢né

prezentovali v pfelomové praci Balinese Character (Ba-
lijsky charakter, 1942) a Meadova pozdéji ve spolupra-
ci s Francis MacGregorovou v dile Growth and Culture
(Rust a kultura, 1951). Obé dila tehdy originalnim zp(-
sobem podala vyklad balijské kultury prostfednictvim
sérii fotografii, na nichz autofi zaznamenali vyjevy z kaz-
dodenniho Zivota, zvlasté vychovné praktiky, matefské
chovani &i tfeba hry déti (Bateson — Mead 1942; Mead
— MacGregor 1951). Podobnou strategii pozdé&ji vyuzi-
li Karl Heider (*1935) a Robert Gardner (*1925) v praci
Gardens of War (Zahrady valky, 1969), v niZ prezento-
vali vysledky dlouhodobého terénniho vyzkumu etnické
skupiny Dani na Nové Guineji (Gardner — Heider 1974).
O rozvoj etnografického filmu se bohaté zaslouzili zvlas-
té Robert Flaherty (1884-1951), John Kennedy Marshall
(1932-2005), Robert Gardner & Jean Rouch (1917-
2004), jejichz dila vzbudila znaénou pozornost a pomoh-
la posilit metodologické a teoretické zaklady oboru (srov.
Grimshaw 2001; Petran 2011).

Ruku v ruce se samotnym rozvojem uzivani fotografii
a filmu v antropologii §lo rovnéz promysleni metodologic-
kych a teoretickych otazek vizualni antropologie (srov.
Heider 2006). Zatimco uvedena Meadova prosazovala,
ze fotografie a film maji slouzit coby objektivni zplsob
zaznamu etnografickych dat a jejich ochrana pro budouc-
nost (Mead 2003), nastupujici generace v nich spatfova-
la alternativni zpasob provadéni terénniho vyzkumu, kdy
etnografické fotografie a filmy nebudou pouze sekundo-
vat konvencni antropologii, jejimz cilem je tvorba etno-
grafickych textu. S fotografiemi a filmem se zahy zaca-
lo v antropologii rozmanitymi zplsoby experimentovat.
Z hlediska nasledujiciho vykladu za vyznamny impulz
pro rozvoj vizualni antropologie pokladam reflektovani
hlediska druhého. Fotografie a film doslova prezentuji
perspektivu toho, kdo stoji za pfistrojem. Jinymi slovy,
jakkoli objektiv viceméné vérné zaznamenava skuteé-
nost, vybér scény a jeji kompozice se fidi zaméry tvlrce,
do nichz se promitaji vlivy jeho kultury, v€etné doboveé
konvence. Za prukopnickou praci se poklada projekt
uskuteénény Solem Worthem (1922-1977) a antropolo-
gem Johnem Adairem (1913-1997), ktefi nechali skupi-
nu Navah( pracovat s kamerou. Vysledky prace shrnuli
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v dnes jiz klasickém dile Through Navajo Eyes (Jak to
vidi Navahové, 1972), v némz prezentovali vysledky své-
ho projektu (Worth & Adair 1975). S jistym zjednoduse-
nim lze konstatovat, Zze zalezi na tom, kdo drzi pfistroj,
zda vyzkumnik, nebo subjekt vyzkumu. Stejné rozliSe-
ni plati pfi uzivani kresby a malby pfi antropologickém
vyzkumu. Kresba a malba jako nastroje reprezentace
~druhého® ustoupily fotografii a filmu, o nichz zakladatelé
antropologie v 19. stoleti naivné predpokladali, ze ob-
jektivnim zpGsobem zachycuji etnografickou skute¢nost,
ktera se nachazi pfed objektivem. Jenomze stejné jako
do kreseb a maleb se také do pofizovani fotografii a fil-
mua promita kultura tvlrcl. Pinney (2011) a i jini (napf.
Taussig 2009)" prokazatelné dolozili, Ze etnografické fo-
tografie i filmy se fidi konvenci a byly a jsou aranzovany
podle promys$leného zaméru tvlrce, v nichz se odrazi
mocenska pozice. Navic v obou pfipadech je schopnost
,cist® vizualni material kulturné a socialné pfedurcena
a naucena dovednost. V tomto ohledu se tedy malba
a kresba nelisi od fotografie a filmu.

Omezeni vizualni antropologie na fotografii a film zu-
Zuje déjiny antropologie a ponékud nespravedlivé vytés-
nuje kresbu a malbu, které jesté pfed nastupem snimku
pfedstavovaly vizualni prostfedek zaznamu etnografic-
kych dat a studia ,téch druhych®. V nasledujicim vykladu
bude zjevné, Ze kresbu a malbu pfi terénnim vyzkumu
uzivali néktefi klasikové oboru, ktefi zaroven vyznam-
né piispéli ke vzniku a rozvoji vizualni antropologie jako
takové. Védecka kresba nenabyla v sociélni a kulturni
antropologii takového vyznamu jako v jinych oborech
a postupné jej spiSe ztraci, atkoli nechybéji snahy o jeji
oziveni (viz Ingold 2011).2 Antropologové vSak nechava-
li za rozmanitymi UCely tvofit kresby pFislusniky kultury,
kterou studovali.

Pocatky uzivani kresby k zaznamu etnografickych re-
alii

VyuZiti kresby k zdznamu etnografickych realii ma vel-
mi dlouhou tradici, jejiz poCatky Ize vysledovat pfinejmen-
8im do 16. stoleti. Kresba a malba se uZivala za ucelem
poznavani ,téch druhych” dvéma hlavnimi zptsoby. Prvni
spociva v obrazové reprezentaci kultury a jejich pfislusni-
kd, kterou vytvofi sam cestovatel €i vyzkumnik. V druhém
pripadé vytvari kresbu a malbu ¢len navstivené ¢i zkouma-
né kultury. Az na vyjimky se prosadil nejdfive prvni zplisob
reprezentace. Kresba a malba predstavovaly vibec jedi-
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nou moznost obrazové reprezentace ,téch druhych®, jiz
disponovali Evropané na zacatku novovéku, kdy zacala
probihat zamorska expanze, ktera rozsifila evropsky soci-
alni prostor o plivodni obyvatele obou Amerik a postupné
pfivedla Evropany do kontaktu s lidmi z dalSich dosud ne-
znamych krajin. Kresby a malby umozriovaly zaznamenat
a zprostfedkovat socialni a kulturni rozdily mezi ,rasami,
pficemz se socialni a kulturni odliSnosti spojovaly pfede-
v8im s rozdilnym vzhledem, fyziognomii ¢i odévem (srov.
Banks 2001: 28).

Jedny z prvnich maleb nativnich Ameri¢and® zpro-
stfedkoval John White (1540-1593) a Jacques le Moyne
de Morgues (1533-1588). Rana ztvarnéni nativniho
obyvatelstva Jizni Ameriky publikovali Jean de Léry
(1534-1613) &i Hans Staden (1525-1597), ktefi ztvar-
nili Tupinamby, a to v€etné kanibalskych praktik (Lorant
1965). NejstarSi znamé kresby obyvatel Nové Guineje
vytvofil namornik Diego de Prado y Tovar, jenz se plavil
Tichomofim pod vedenim slavného mofeplavce Torre-
se (Hamy 1907). Pozoruhodné jsou rovnéz olejomalby
od Alberta Eckhouta (?1610-1665), malby Irokéz( od
Johna Verelsta (?1648-1734) nebo litografie austral-
skych domorodct od Charlese Alexandreho Lesueura
(1778-1846). George Catlin (1796-1872) ve 30. letech
19. stoleti cestoval mezi nativnimi Ameri¢any a snazil
se zachytit Stétcem a barvami mizejici svét domorodych
kultur. Podle vlastniho sdéleni vytvofil tfi sta padesat
portrétl plvodnich obyvatel Severni Ameriky (Catlin
1848: 249).

Diky rozsahlym cestdm Jamese Cooka (1728-1779)
Tichomofim disponujeme bohatymi informacemi o etno-
grafickych realiich a vzhledu obyvatel severozapadu
Ameriky a Oceanie. Vzhled Maor(i zaznamenal na kres-
bach uc€astnik prvni Cookovy expedice Sydney Parkinson
(1745-1771), ktery vytvofil na tisic kreseb rostlin, zvifat
a lidi. Ve svych dilech napfiklad zachytil maorské tetova-
ni (moko). Tomu se pozdéji vénoval také puvodem Cesky
vytvarnik Bohumir Lindauer (1839-1926). Ugastnik tfeti
Cookovy cesty (1776—1780) John Webber (1751-1793)
se proslavil svymi malbami obyvatel Aljasky a plvodnich
obyvatel Havaje. Peclivé zaznamenaval odéni domo-
rodcl. Zachytil tak jako jeden z prvnich tapa (Kaeppler
2009). Zvlasté zajimavé jsou kresby Polynésana jménem
Tupaia (cca. 1725-1770), ktery se kratce plavil s Cookem
jako geograf Pacifikem. Tupaia kromé tvorby map zazna-
menal také puvodni obyvatelstvo Australie a kulturni re-



alie mnoha ostrovu Pacifiku. Stal se tak autorem prvnich
kreseb nativniho obyvatelstva Oceanie, které vytvofil Ta-
hitan evropskymi technickymi prostfedky (Druett 2011).

Do dél se pfirozené promitaly dobové konvence zob-
razovani, jak dokladaji napfiklad akvarely Johna Whita,
ktery béhem pobytu mezi pfislusniky algonkinské skupiny
pofidil sérii akvarelQ, na nichz zachytil rozmanité vyjevy
ze zivota domorodcu. Jeho dilo se proslavilo diky nakla-
datelskému domu Theodora de Bry (1528-1598), ktery
se ujal druhého vydani dila Thomase Harriota A briefe
and true report of the new found land of Virginia (Kratka
a pravdiva zprava o nové objevené zemi Virginia, 1590).
To na rozdil od prvniho vydani z roku 1588 obsahuje na
svou dobu pokrokové médirytiny, které podle Whiteo-
vych predloh vytvofil de Bry (Lorant 1965) a zaradil je
do mnohych uspésnych knih. White timto zprostfedkova-
nym zplsobem vyznamné ovlivnil evropskou pfedstavu
o vzhledu nativniho obyvatelstva Severni Ameriky.

Kresba a malba se nicméné jako prostiedek repre-
zentace druhého v antropologii neprosadily. Dlvodu Ize
najit hned nékolik. Ve srovnani s pofizovanim fotografii
je kresba a malba &asové velmi nadro¢na. Navic pfi jejich
tvorbé snadnéji vznikaji chyby a vice se do nich promitaji
kulturni konvence v zobrazovani. Cesky vyraz zkresleni
je v tomto pfipadé doslovny. Navic se podle nékterych
autort prosadila reprezentace fotografii v antropologii
diky tomu, Ze pomohla dat antropologii pevné zaklady.
Christopher Pinney (1992, 2011) se domniva, Ze fotogra-
fie antropologum pfi zakladani oboru umoznila zbavit se
nejistoty reprezentace slovem, protoze fotografie jako ta-
kova byla povaZovana za objektivni a trvaly doklad etno-
tvi pFislusnikt zkoumané kultury. Ostatné jiz v poloviné
70. let 19. stoleti se ,otec” antropologie Edward Burnett
Tylor nechal sly$et, Ze antropologie nemalo dluzi foto-
grafii (Tylor 1876).

Vyvojové promény uzivani kresby a malby v antropo-
logii

Kresba a malba se sice v antropologii neprosadily
jako dominantni zplsoby zaznamu a reprezentace et-
nografickych dat antropologem, ale nasly své uplatné-
ni jako zdroj etnografickych dat. Od poloviny 19. stoleti,
kdy se formovala antropologie a jeji oborové organizace,
se davala pfednost fotografii. Najdeme sice vyjimky, ja-
ko jsou napfiklad dila etnografa a pfirodovédce Nikolaje

Nikolajevi¢e Miklucho-Maklaje (1846—1888), jenz uzival
védeckou kresbu (srov. 1954), ale duraz na pofizovani
fotografii pfi etnografické praci je ve vydanych pracich
evidentni. V dobové etnografické literatufe se sice ne-
zfidka pracuje s rytinami (viz napf. Ratzel 1896-1897),
ale ty se pfipravovaly podle fotografického materialu.
Mimochodem Edward Burnett Tylor (1832—-1917) k pfed-
mluvé k citované anglické edici Ratzelova dila vyzdvihl
vyznam obrazového materidlu, jimZ je Ratzelova kniha
bohaté vybavena. Dle Tylora nelze obrazovy doprovod
chapat pouze jako knizni dekoraci, nybrz jako vyznam-
ny zdroj informaci, na néz ,Zadny slovni popis nestaci
(Tylor 1896: v). Uzivani kresby a malby pfi reprezentaci
»&ch druhych® sice diky nastupu fotografie fakticky vy-
mizelo, ale stalo se vyznamnym gnozeologickym na-
strojem pro pofizovani etnografickych dat, kdyz zacali
antropologové nechavat kresby vytvafet pfislusniky
zkoumanych kultur. Struéné a souhrnné fe€eno, nastup
fotografie a pozdéji filmu eliminoval uziti malby a kresby
k reprezentaci ,druhého” vyzkumnikem a pfivedl védce
ke sbé&ru maleb a kreseb, které podle zadani vytvareli ti
druzi“ jako reprezentace vlastni kultury.

Jedny z prvnich kreseb vytvofené nativnim obyvatel-
stvem pfinesli U€astnici expedice do Torresova prilivu.
Haddon na ziskanych kresbach posuzoval dovednost
autor( pfi ztvarnovani zadanych témat. Proved| srovna-
ni kreseb vytvofenych obyvateli Torresova prulivu s témi,
jez Sidney Ray (1858—-1939) ziskal u obyvatel relativné
vzdalené lokality Bulaa v okrsku Rigo (jihovychod Nové
Guineje). Vyslovil nazor, ze taméjsi obyvatelé nevykazuji
ve srovnani s lidmi z Torresova pralivu pfiliSnou zru¢nost
pfi zpracovani zadanych témat. Podle tohoto antropolo-
ga rozdil plyne mimo jiné ze zvyku lidi z Torresova prulivu
zdobit bubny, dymky a dalSi véci denni potifeby obrazky
lidskych a zvifecich bytosti, ¢im ziskavali pfedpoklady
pro zru€nost v kresleni (Haddon 1904a). Kresby ziskané
od téchto obyvatel vyuzili formou obrazového doprovodu
v monumentalnim mnohosvazkovém dile Reports of the
Cambridge Anthropological Expedition to Torres Straits
(srov. Haddon 1904b). Obrazovy material ziskany brit-
skymi antropology na ostrovech na jihu Nové Guineje
a v pobfeznich oblastech ostrova se nestal ni€im vice
nez jen jakousi kuriozitou, protoZe jej nikdo nepodrobil
systematickému rozboru a interpretaci, pracovalo se
s nimi pouze deskriptivné. Musi se oviem vzit v Uvahu,
Ze validni a reliabilni analytické nastroje pro vyhodnoco-
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vani kreseb se objevily az v poloviné 20. let; ovSem ani
ty nebyly ur€eny pro projekty provadéné v aliterarnich
neevropskych spole€nostech.

Kresby staly v ohnisku zajmu Margaret Meadové,
ktera se jejich systematickému sbéru vénovala jiZ na os-
trové Manus, kde vytvofila kolekci zhruba tficeti péti tisic
obrazkd. Na zakladé etnografickych dat pofizenych bé-
hem pobytu v pobfezni vesnici Peri doSla ke zjisténi, Ze
zde existuje ostry pfedél mezi svétem déti a dospélych,
nasla tam zkratka oddélenou ,kulturu“ dospélych a déti
(Mead 1930). Kresby vyuzila k testovani hypotézy, zda
Lprimitivni“ déti vykazuji animistické mysleni, chybnou lo-
giku a antropomorfni vyklad véci a jevu, jako se to tvrdilo
o evropskych a americkych détech. K tématu ji evidentné
inspiroval jeji tehdejsi manzel Reo Fortune (1903-1979),
ktery se stejnou otazkou zabyval ve své diplomové praci
On Imitative Magic (O imitativni magii, 1927), kterou fe-
Sil na zakladé poznatkl o psychickém a mentalnim vyvoiji
dévcatka jménem Priscilla a v konfrontaci s mySlenkami
Jeana Piageta, Vilhelma Rasmussena a Jamese Sullyho
(Fortune 1927). Margaret Meadova na zakladé kreseb
a dalSich empirickych dat® doSla k zavéru, Ze se zde ne-
projevuje animistické mysleni. Déti zcela spontanné kres-
lily konkrétni témata, nezaznamenala zde naptl lidské
bytosti, zadné ztvarnéni ochrannych duchd, a to ani le-
bek, které je v kazdé domacnosti reprezentuji (viz Fortune
1969). Déti zkratka znazorfiovaly zcela realisticka témata,
tuzkou se zmocnily souboju, lovu Zelv a Zraloku &i tfeba
zavodu €lund (Mead 1932: 184). Meadova na zakladé dat
dosla ke zjisténi, Zze manuské déti v zadném ohledu ne-
vykazuji ,animistické mysleni®, jaké odbornici pozorovali
u déti v Evropé a Spojenych statech (Mead 1932: 187).

Pozdéji na Bali spoleéné s Batesonem podnécovali
mistni umélce, aby pro né malovali. Pokud oba antro-
pologové zamysSleli uzit malby za néjakym védeckym
ucelem, neucinili tak. K materialu se az v 80. letech
dostala Hildered Geertzova (*1929), jez nejen popsala
okolnosti, za nichz dila vznikala, ale rovnéz zmapovala
osudy samotnych dél a jejich tvircd. Sama Geertzova
nasledné provedla analyzu obsahu jednotlivych dél jako
reprezentace tradicni balijské kultury. Sledovala ztvar-
néni rituald, mytologie, bozstev a dalSich jevl spjatych
s kulturou na Bali. Mimo jiné si povsimla, Ze jiz ve 30. le-
tech zacali Balijci pfi tvorbé uzivat zapadni kreslici po-
mucky a techniky a dila pfipravovali pro komeréni ucely
(Geertz 1994).
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Meadova chapala kresbu jako projektivni techniku
umoznujici studovat osobnost a jeji rysy. Podobné pra-
covala rovnéz Cora Du Boisova (1903-1991) na ostrové
Alor, kde béhem vyzkumu ve vesnici Atimelang mimo ji-
né ziskavala détské kresby, o néz se zajimala z hlediska
antropologického a psychologického rozboru. BEhem po-
bytu v terénu provedla sbér celkem padeséti péti kreseb
od déti ve véku priblizné 6 az 16 let (Du Bois 1944). Kon-
statovala, Ze chlapci a dév&ata akcentovali na svych vy-
tvorech rozdilné typy objektd. Chlapci ztvarhovali lidské
postavy, objekty ciziho plvodu a véci a jevy spjaté s ce-
remonialy. DévCata Eastéji ztvarnovala pracovni nastroje.
Navic ziskala vzorky kresby postavy, které vyhodnotila
s vyuzitim prace Florence Goodenoughové, ktera vyvi-
nula vykonovy test kresby lidské postavy (Du Bois 1944
566-569). Zjistila, Ze vykony chlapct z vesnice Atime-
lang odpovidaji zhruba poloviné jejich skuteéného véku,
dévcata dosahla jesté nizSiho skére (Du Bois 1944: 578).
PFi posuzovani jejich vykond se musi podle Du Boisové
vzit v Uvahu skutecnost, Ze do jejiho pfijezdu déti nemély
zadnou zkuSenost s kresbou na papir. Navic se na Aloru
lidé jen zfidka zaméstnavali zdobenim véci. Zeny obecné
omezovaly své vytvarné Cinnosti pouze na jednoduché
dekorativni vzory uzivané na koSicich a pfi tetovani. MuZi
se 0 néco vice vénovali takovym aktivitam, protoze hojné
zdobili IZice, interiéry domu a dalSi objekty.

Intrakulturni variace a mezikulturni rozdily ve vytvar-
nych stylech

Badatelé, ktefi vzali pfi analyzach détskych kreseb
v Uvahu kulturni kontext, upozornili na kulturni deter-
minovanost téchto vytvorli. Zfejmé nejvice kresebného
materialu vyzkumnici ziskali na téma lidské postavy. Vy-
znam kresby lidské postavy vyplyva ze skute€nosti, Ze
se jedna o jedno z prvnich témat, jez déti zacnou kres-
lit. Ma se proto za to, Ze na kresbé postavy Ize nejlépe
sledovat vyvoj osobnosti ditéte a vyuzivat i jako dia-
gnosticky nastroj (Cox 1993). Odbornici pfedpokladali,
ze k proménam zpusobu kresby lidské postavy dochazi
v prubéhu ontogeneze, pficemz vliv kultury Ize pokladat
za zanedbatelny. Nicméné styl ztvarnéni lidskych po-
stav se v pribéhu €asu proménuje. | v détskych kres-
bach z jedné kultury Ize zaznamenat médni styly, které
v populacich déti vznikaji, Sifi se a nakonec ustupuiji.
Lze tedy bezpelné dolozit intrakulturni promény kresby
lidské postavy. Rozdily badatelé zaznamenali i v mezi-



kulturnim srovnani. PUsobivym zpUsobem kulturni vari-
abilitu kresleni lidské postavy doklada studie Geoffreye
Pageta. Ten analyzoval vice nez Sedesat tisic kreseb
postav, které vytvofili lidé z mimoevropskych oblasti
— pfevazné se jednalo o obrazky z Afriky, Indie a Ciny
(Paget 1932). Paget zjistil, ze u Maoru se zvySuje po-
dil kresby lidské postavy z profilu z 61 % v Sesti letech
na 88% ve véku osmi let. Pfitom v zapadnich spolec-
nostech se kresba postavy z profilu vyskytuje spiSe ne-
obvykle. Maureen Coxova kulturni podminénost kresby
ilustruje na pfikladu australské etnické skupiny Warlpiri,
kterd obyva oblasti centralni Australie v pousti Tanami.
Centralnim pilifem jejich nabozenskych predstav je ,Cas
snéni“, jak se s nim setkavame také u dal$ich plvodnich
australskych kultur (Issacs 2005). Vyznamnou slozkou
jejich spoleCenského a nabozenského zivota je zpév
a tanec. Warlapiriové véfi, Zze vzorce kreseb ziskali od
predkd a prokazuji jimi legitimitu naroku na sva terito-
ria. Zpévem se nejen oslavuji heroické ¢iny predk, ale
umoznuji transformovat chlapce v muze, usnadnit porod
¢i lécit nemoci. Pisné obsahuji narace o krajing, vodnich
zdrojich a vyskytu zvéfe. Pfi tanci dochazi k vizualizaci
pfibéhl pomoci kreseb symboli a map na téla tanec¢ni-
kGi. Rovnéz pfi vypravéni pfibéhl dospéli kresli détem
obrazce do pisku. Coxova pfirovnava tento styl kreseb
k leteckym snimkdm. V sou€asnosti dochazeji déti Warl-
piriti do $kol, kde si osvojuji zapadni styl kresby, véetné
perspektivy.® Z hlediska jazyka kresby se diky tomu sta-
vaji bilingvnimi (Cox 2000). To ukazuje na vyznamny vliv
Skolni dochazky na styl kresby.

Mnozi vyzkumnici jiz dfive upozornili na rozdily
v kresbach vytvofenych gramotnymi a negramotnymi
détmi. Meyer Fortes (1906—1983) ziskal v letech 1934 az
1937 kresby od tallensijskych déti. Nékteré dochazely do
Skoly, jiné nikoli. Fortes zaznamenal evropsky styl kre-
seb u déti, které navstévovaly mistni Skolu. V roce 1970
ziskal dalSi sadu kreseb, které vytvofila skupina gramot-
nych tallensijskych déti, z nichz nékteré byly potomky,
nebo vnuky a vnu¢kami autorl z 30. let. Fortes u nich
zaznamenal mnohem lepSi kresebné schopnosti a vy-
pracovany evropsky styl (Fortes 1940, 1981). Vliv Skolni
dochazky Ize zaznamenat nejen ve stylech kresleni, ale
rovnéz ve schopnosti vnimat kresbu. Dobrym pfikladem
je vyzkum, jejz uskutecnil psycholog Alastair Charles
Mundy-Castle (*1923). Ten ukdazal skupiné ghanskych
déti a skupiné déti ze Zapadu jednoduchou kresbu, na

které stoji lovec proti lovné zvéfi. V dalce pak na kopci
stoji slon, ktery je zfetelné mensi nez vdechny ostatni zi-
vé bytosti na obrazku. Zatimco déti ze Zapadu uvedly, Ze
slon na obrazku je v jisté vzdalenosti za lovcem a lovnou
zvéfi, tak ghanské déti konstatovaly, Ze lovec na obrazku
nemuize lovnou zvéf vidét, nebot mu ve vyhledu brani
kopec. Mala velikost slona v relaci k dalsim objektum je
vlibec nepfivedla na myslenku, Ze se jedna o vyjadfeni
perspektivy. Mundy-Castle se domniva, Ze je to zplso-
beno malou zkuSenosti s obrazkovymi knihami a jinymi
kreslenymi materialy (Mundy-Castle 1966). Mezikulturni
srovnavaci vyzkum uspofadal americky antropolog Ale-
xander Alland (*1931), jenz se zabyval zplisobem repre-
zentace zadaného pfedmétu détmi ve véku 2-8 let, jez
pochazely z Tchaj-wanu, Ciny, Bali, Mikronésie, Francie
a Japonska. Zjistil, ze v jednotlivych souborech kreseb
Ize identifikovat urcity kulturné specificky styl. Nicméné
mezikulturni komparace neodhalila existenci univerzal-
niho vyvoje reprezentace kresbou (Alland 1983). Obec-
né Ize na zakladé téchto studii konstatovat, Ze pfi ana-
lyze a interpretaci kreseb se musi vzdy vzit v ivahu vliv
kultury a Skolni dochazky.

Analyza kreseb

Pro uziti kreseb ¢i maleb samotnych se z hlediska
vyzkumu v socidlni a kulturni antropologii nabizi iroka
paleta mozZnosti. Nicméné antropologové uZzivajici kres-
bu jako nastroj pro studium kulturnich jevu ¢eli problému
jejich vhodné analyzy a interpretace. Mnohé analytické
a interpretacni postupy totiz odbornici vyvinuli a testovali
v euroamerickém prostfedi, proto jejich nasazeni na ma-
terial ziskany mimo tento kontext mize vyvolavat otaz-
ky jejich validnosti. Volba analytickych nastroji se proto
musi peclivé zvazit vzhledem k lokalité vyzkumu.

Podle mého nazoru jeden z vhodnych postupt nabi-
zi socialni sémiotika (Leeuwen 2004; Kress — Leeuwen
2006), jejiz metodologické nastroje v uplynulé dobé opa-
kované néktefi antropologové uplatnili a dale rozpraco-
vali pro ucely etnografického vyzkumu (Vannini 2007).
Kresbu a malbu spolu s doprovodnymi slovnimi popisy
a vysvétlenimi Ize pokladat za sémiotické zdroje, které
reprezentuji zivotni zkuSenosti, pfedstavy a nazory na
kazdodenni Zivot &i na zadané téma. Zakladem analy-
zy bude sledovani modality reprezentaci kreseb a jejich
slovnich popisu. Modalitou se rozumi mira vztahu repre-
zentace, v tomto pfipadé kresby &i slovniho komentare,
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ke skuteCnosti. U kazdé ziskané kresby bude mozné
analyzovat vizualni modalitu a prostfednictvim slovnich
popisU lingvistickou modalitu. Pfi analyze lingvistické mo-
dality slovnich popisli se bere v Uvahu zejména Cetnost
slov s ohledem na stupen jejich modality (napf¥. na Skale
oblas — €asto — vzdy, nebo néktefi — mnozi — vSichni).
U kreseb se analyzuje, jaké jevy autor na kresbé ztvarnil
a jejich detailnost. Dale se sleduje kompozice, perspek-
tiva, kontrasty, pozadi &i zaramovani. Nicméné i socialni
sémiotika pracuje se zapadnimi konstrukcemi, které ne-
musi mit mezikulturni platnost. Tak napfiklad se pred-
poklada, Ze objekty ztvarnéné v horni poloviné plochy
se vztahuji k ideacni sféfe, zatimco objekty nakreslené
v dolni poloviné se vice vztahuji k realité (viz pozn. 6).
Dalsi moznosti vychazeji z kognitivhich véd, které
zaznamenaly v uplynulych desetiletich vyrazny rozvoj.

1 000 km

Lokalizace Yawanu © Jan Daniel Blaha.
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V ramci kognitivnich véd Ize kresbu chapat jako externi
reprezentaci. Reprezentaci Ize obecné vymezit jako mo-
del jevu, ktery jej znovu zpfitomnuje, tedy reprezentuje
(Schwatrzova 2009: 78). Za reprezentaci se povaZzuje
jakykoliv zaznam, znak, nebo symbol, ktery zpétné pred-
stavuje néjaky jev. Je to tedy néco, co zastupuje urgity
jev, ktery pfitom nemusi byt aktualné pfitomny (Eysenck
— Keane 2008: 298). Kazda reprezentace musi splfiovat
Ctyfi vlastnosti: 1. je vytvafena nositelem reprezentace;
2. nese obsah, nebo reprezentuje jeden a vice jevy;
3. musi mit néjaky pevny zaklad (orig. grounded); 4. mu-
si byt srozumitelna nékomu dalSimu (Eckardt 1999).
V odborné literatufe se Ize setkat s mnoha typologiemi
reprezentaci (Thagard 2001). Zpravidla se rozliSuji vnéj-
§i a vnitfni reprezentace. Do vnéjSich reprezentaci spa-
daji mimo jiné obrazové, které zobrazuji vybrané aspek-
ty svéta. Nékdy se téz tento typ reprezentace oznaduje
pojmem analogova (Schwartzova 2009: 79).

Pro vyzkum kultury prostfednictvim kreseb nelze jed-
nodu$e vystacit s koncepci mentalnich reprezentaci, jak
doslo k jeji razbé& v kognitivnich védach. Dan Sperber
(*1942) v souladu s kognitivnimi pfistupy rozlisil men-
talni a vefejné reprezentace (Sperber 1996). Mentalni
reprezentace mohou existovat v prostfedi, jehozZ je je-
dinec soucasti. V takovém pfipadé se jedna o vefejné
reprezentace (orig. public representation), které zpravi-
dla slouzi ke komunikaci mezi riznymi jedinci (Sperber
1996: 32-33). Vymezenim populace (kmen, klan, obyva-
telé vesnice, Skolni tfida a podobné) ziskame koneény
pocet jedincu. Kazdy z nich ma rozsahly pocet mental-
nich reprezentaci, které svym pocétem prevySuji pocet
¢lent populace. Pokud se nékteré z nich stanou Castéji
komunikované ¢leny populace a bude v disledku toho
existovat jejich vyznamné mnoZstvi jako variant téZze
mentalni reprezentace, jedna se o kulturni reprezenta-
ce. Za kulturni oznacuje takové reprezentace, které jsou
vyznamné a relativné trvale rozsSifeny v populaci. Slo-
vy Sperbera samotného: ,Kulturni reprezentace je [...]
nestala podmnoZzina [orig. fuzzy subset] souboru men-
talnich a verejnych reprezentaci uchycenych v dané so-
cialni skupiné.” (Sperber 1996: 33) P¥i studiu kulturnich
reprezentaci prostfednictvim kreseb se musi posuzovat
soubor kreseb jako celek a zabyvat se €etnosti a zplso-
bem ztvarnéni objektl a jevll na kresbach. Tento postup
jsem zvolil pfi rozboru dat ziskanych mezi pfislusniky et-
nické skupiny Nungon.



Studium kultury etnické skupiny Nungon

Vyuziti kreseb pfi praci v mezikulturni perspektivé
pfinasi fadu vyhod. Pfedné umoznuji celkem snadno
prekonat jazykovou a do znaéné miry i kulturni bariéru
(Eysenck — Keane 2008: 299). Plati to zejména v pfipa-
dé, Ze jsou do vyzkumu zapojeny déti, protoze se pred-
poklada, Ze pro né kresleni pfedstavuje témér pfirozenou
¢innost, jiz se rady oddavaiji (srov. Peterson 2002). Nic-
méneé nelze kresbu pokladat za etnografickou techniku
zaméfenou vyhradné na déti, ackoli pravé s nimi antro-
pologové pfi uplatiiovani této techniky zdaleka nej¢as-
t&ji pracovali. V takovém pfipadé pfinasi uzivani kresby
v etnografickém terénnim vyzkumu ¢etna uskali. Implicit-
né se napfiiklad pfedpoklada (viz vyse), Ze kresleni je pro
déti volnoCasovou aktivitou, v niz unikaji vlivu dospélych,
a Ize tudiz pfimo zkoumat ,svéty déti“ vyjadfené v kres-
bach. Tak tomu ale nemusi nutné byt, kresleni se napfi-
klad stava predmétem vyuky ve Skolach, pfi niz dochazi
k zadavani témat, tfibeni stylu a kompozice a podléha
kontrole dospélymi. Rovnéz v této vyzkumné technice se
tedy mize skryvat mocenské hledisko, jestlize sbér dat
neprobiha na dobrovolné bazi a s pou€enym souhlasem
Ucastnikl. Navic se musi peclivé vyhodnotit etické hle-
disko. V kresbach dochazi k vizualizaci détskych pfed-
stav o svété, vizi a pfani, ktera se tim stavaji verejnymi
a mohou byt vystaveny kontrole a kritice dospélymi (viz
Mitchell 2006).

Kresbu jako gnozeologicky nastroj jsem opakované
uplatnil pfi terénnim vyzkumu mezi pfislusniky etnické
skupiny Nungon, ktera obyva oblasti v pohofi Saruwaged
v provincii Morobe statu Papua-Nova Guinea (viz Blaha —
Soukup — Balcerova 2011; Hubenakova — Soukup 2012;
Soukup 2010, 2011a, 2011b, 2012a). Na tomto misté ve
struénosti shrnu vyzkumny postup a hlavni zavéry, po-
drobnosti k vyzkumu jsou uvedeny v odkazované literatu-
fe. V prvni pilotni fazi se jednalo o sbér mentalnich map’
a ztvarnéni kultury zaky mistni zakladni Skoly ve vesni-
ci Yawan. Ve druhé fazi jsme rovnéz spolupracovali® se
skupinou zaku ve Skole v Yawanu. Skupina se skladala
z dvanacti dobrovolnikl ve véku 13-20 let, do projektu
se zapojilo osm chlapcU a ¢tyfi dévcata. Kazdy z ucastni-
kd zpracoval celkem jedenact témat,® ke kazdému z nich
autofi pfipojili slovni popis a vedli jsme s nimi nad jejich
vytvory etnograficka interview, jejichz cilem bylo doplnit
¢i vysvétlit informace obsazené v popisu a objasnit dilo.
Cilem vyzkumu bylo studovat reprezentaci kultury zaky

mistni zakladni Skoly, pfiéemz zde programové nava-
zujeme na vySe uvedeny kognitivni pfistup ke kresbam,
zvlaété na ideu Dana Sperbera. Resili jsme vyzkumnou
otazku, zda mentalni reprezentace kultury odpovida sou-
¢asnému stavu lokalni kultury, nebo pfedstavé o jeji pre-
kontaktni podobé. Kresby na téma kultury, jak ji ztvarnili
Z4ci v Yawanu, Ize chapat jako kulturni reprezentace ve
smyslu Sperberova pojeti. Kultura je pravidelné a ¢asto
diskutovana a transmitovana b&hem Skolni vyuky. V tom-
to ohledu tedy chapani kultury odpovida Sperberové
koncepci kulturni reprezentace. Pfi analyze kreseb jako
kulturnich reprezentaci neberu v Uvahu jedine¢né rysy
kazdé kresby, nybrz obsahové spolecné jmenovatele ce-
Ié sady. Tento postup mize na zakladé Cetnosti vyskytu
objektd ztvarnénych na kresbach odhalit pfedstavu, jakou
zaci v mistni zakladni Skole spojuji s pojmem kultura.
Porozuméni vysledkd vyzkumu vyzaduje alespon
struény popis nungonské kultury a vyklad vyvoje jejich
kontaktu s kolonizatory. Podle dostupnych informaci se
Nungonové mohli do spojeni s Evropany dostat jiz ve
20. letech 20. stoleti, kdy pohofim Saruwaged cesto-
val luteransky misionar Karl Saueracker (1883-1957).
Nepochybné se do uzsiho kontaktu s ,vn&jSim“ svétem
dostali v 60. letech, kdy u nich zacali plsobit luteransti
misionafi, o néco pozdéji zde rozsifili svou pusobnost

Studenti yawanské zakladni Skoly pri spolupraci na projektu.
Foto Julie Huberidkovéa 2011.



rovnéz adventisté. Jejich vliv na mistni obyvatele ved|
k tomu, Ze probé&hly rozhodujici sociokulturni zmény, kte-
ré vyustily v opusténi mistnich nabozenskych predstav,
zanik iniciacni soustavy a instituce domu muzd. Lute-
ranska misionarka Ursula Wegmannova, které pobyva-
la ve vesnici Boksavin v 80. letech, zaznamenala jiz jen
rezidua kulturnich prvk( z prekontaktniho obdobi (blize
Hubenakova — Soukup 2012). Jaka je situace v relativ-
né vzdalené nungonské vesnici Boksavin, mi neni zna-
mo, ale ve vesnicich Kotet, Toweth a Yawan Ize v sou-
Casnosti zaznamenat jen nemnoho z toho, co popisuje
Wegmannova ve své zprave (Wegmann 1990). Zminit

Predstava o budoucnosti vesnice.
Kresba chlapec, 20 let (2011).
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Ize pfedevsim obavu z plisobeni kouzelnikd a viru v je-
jich moc, coz je v8ak fenomén typicky pro novoguinej-
ské kultury. Také se nadale ¢aste¢né udrzuje praxe ceny
za neveéstu (oretno) (Soukup 2012b), coz vSak prak-
tikuji pouze luterani (davody viz Soukup 2012c). Dalsi
sociokulturni zmény vyvolalo zalozeni chranéné oblasti
YUS. Vyzadalo si totiZ regulaci mistniho péstitelstvi, lovu
a ziskavani stavebniho materialu v okolnich lesich. Tyto
aktivity 1ze provozovat pouze ve vesnicich &i v tzv. na-
raznikoveé zéné, ktera vesnice bezprostfedné obklopuje.
Nungony zalozeni YUS CA pfivedlo rovnéz ke kontaktu
s védci, ktefi zde pusobi, pfineslo diky vyuce obezname-
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Design ztvarnény na tapa.
Kresba chlapec, 14 let (2009).



nost s otazkami ochrany biodiverzity a zapaijilo je vice do
monetarni ekonomiky (péstuji a prodavaji kdvu a na trhy
ve méstech dodavaji produkty ze zahrad). Souhrnné Ize
konstatovat, Ze sou€asni Nungonové jsou kfestané, je-
jichz zplsoby subsistence jsou ovlivnény existenci YUS
CA a zapojenim do monetarni ekonomiky. Proto je pre-
kvapivé, jaké jevy studenti mistni zakladni 8koly zazna-
menali na svych vytvorech na téma kultura.

Rozbor ukazal, Ze chlapci Castéji nez dévcata kresli
v souvislosti s pojmem kultura lidskou bytost, a to vZdy
ve spojeni s néjakym tradiénim predmétem material-
ni kultury. Zdaleka nejCastéji Zaci kreslili muze a Zeny
odéné v tapa a ozdobené naramkem (v tok pisin bézné
oznaCovaném paspas) a nahrdelnikem dem. Pokud se

AN Eecultur.

Ztvarnéni kultury zahrnuje bilum, buben kundu, ozdobu hlavy
a nahrdelnik z kancich kli. Kresba chlapec, 16 let (2011).

na kresbé na téma kultura neobjevovali lidé, autofi vzdy
ztvarnili pfedméty spojené s tradi¢ni materialni kultu-
rou; na kresbach se objevuji zejména ozdoby z kancich
kld, sitovka zvana bilum a buben oznacovany kundu.
Ve v8ech tfech pfipadech se jedna o pfedméty, které
jsou v kulturach Nové Guineje hojné uzivané. Vepf ne-
byl v mnoha kulturach Nové Guineje pokladan za pouhy
zdroj zivoc€isneho proteinu, ale spojovaly se s nim sta-
tus a prestiz, které se symbolicky vyjadfovaly ozdoba-
mi z kan€ich kld. Sitovka bilum je univerzalni pfepravni
prostfedek — nosi se v nich uroda z policek, déti &i dfive
treba kosti pfedk(l. Buben kundu je spojovan se slav-
nostmi, které se obecné oznaduji singsing. Tyto festivaly
dnes slouzi k prezentaci kultury pfedku. Své kresby au-

& i L

Tanecnik pripraveny na singsing je ozdobeny ¢elenkou,
paspasem a bubnem kundu. Kresba divka, 16 let (2009).
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tofi doprovodili napfiklad témito popisy: ,V mé komunité
je péce o nahrdelnik velmi ddlezita kvdli platbé ceny za
nevéstu. Tento nahrdelnik je velmi dilezity, protoZe na-
hrdelnik v mé komunité predstavuje ménu.“ Jiny autor
ke kresbé napsal: ,V mé vesnici jsou tento ostép a odév
tapa velmi ddlezité. Tento oStép a odév tapa pouZzival
pouze lidr vesnice [...] Odév tapa je tradiéni obleceni.
Pouzivalo se dfive a dnes je uzivame pfri singsingu a ji-
nych slavnostech.”

Otazka zni, pro¢ na kresbach zduraznili kastom, tum-
buna taim, jak se v pidzinu oznacuje kultura (v pidzinu téz
kalsa), respektive zpusob Zivota pfedk(. Na zadné kres-
bé se neobjevuji importované kulturni prvky, s nimiz maji
Z&ci prilezitost pfichdzet do styku. Zadna letadla, auta,
telefony a dalSi technologické vymozenosti. Objevuji se
vSak na jinych kresbach. Na obrazcich na téma ,m4 ves-
nice za padesat let” vyjadfili pfesvédéeni, Ze tam budou
silnice, auta, letadla, elektfina, vodovod, domy s kovovou
stfechou a podobné&. Na obrazcich vénovanych predsta-
vé o vlastni budoucnosti vyjadfili chlapci ¢asto prani stat
se pilotem i védcem a dévcata by se chtéla stat zdravot-
nimi sestfiCkami (jedna to zdlvodnila tim, Ze ,rada dava
lidem injekce®). Podle vSeho za mistni reifikaci a reflexi
kultury stoji ucitelé. Organizuji totiz ,kulturni den a osvé-
tové pusobi na své zaky, ¢imz pfispivaji k posileni jejich
kulturni identity. Neni bez zajimavosti, Ze se proti jejich
usili vzedmula vina odporu. Néktefi dospéli totiz chapali
tyto Cinnosti jako krok zpét. Navzdory tomu ucitelé vedou
Z24ky k tomu, aby kazdou stfedu pfichazeli do Skoly v odé-
vech tapa a suknich z rostlinnych vladken. V ten den davaji
zakum prednasky o vyrobé, uzivani a vyznamu tradicnich
artefaktd a o tradicnich normach a institucich. U zaku to
vede k formovani mentaini reprezentace ,tradi¢ni kultu-
ry“, na jejimz utvareni se podileji ucitelé v pedagogickém
procesu, b&éhem kterého vytvareji a reifikuji kulturu etnic-
ké skupiny Nungon. Ziskané kresby jednozna¢né uka-
zuji, ze nastupujici generace velmi ostfe rozliSuje mezi

POZNAMKY:

1. Michael Taussig se v citované praci mimo jiné vénuje rozboru slav-
nych fotografii z Malinowského vyzkumu na Trobriandskych ost-
rovech a ukazuje jejich promySlenou kompozic — bila barva Ma-
linowského odévu zde plsobi jako ,spektraini zavrat®, ktera ma
pfispét k sexualnimu odstupu od tmavé barvy domorodcd, a tim
udrzovat kolonialni moc (Taussig 2009: 81).

2. Stoji za zminku, Ze Michael Taussig v nedavné dobé vyzdvihl vy-
znam kresby v terénnich denicich (srov. Taussig 2011).
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kulturou pfedku, sou€asnym stavem a maiji jasnou pred-
stavu o rozvoji vlastni komunity.

Zaver

Soucasna vizualni antropologie se dominantné ori-
entuje na fotografii a film, jejichz prostfednictvim autofi
studuji pfedmét svého vyzkumu. Kresba a malba se jako
prostfedek reprezentace ,druhého® v antropologii diky na-
stupu fotografie a filmu neprosadily. Nasly vSak své uplat-
néni v fadé klasickych terénnich vyzkumua, kdyz antropo-
logové ziskavali jako soucast etnografickych dat nativni
kresby a malby. Nadale vSak zlstava v antropologii jejich
uziti silné podhodnocené, ackoli se pro né nabizi Siroky
potencial uplatnéni. Zejména se nabizi jejich nasazeni
v souvislosti s kognitivnimi pfistupy v antropologii. V tako-
vém kontextu se kresba povaZuje za typ externi mentalni
reprezentace. DalSi moznost pfedstavuje vyuzit kresbu
jako projektivni techniku. Nejznaméjsi je kresba postavy,
nicméné nabizi se také test stromu (tzv. baumtest), vi-
cedimenzionalni kresebny test, test kruhu &i ¢ary zivota.
V takovém pfipadé bude kresba spadat do vyzkumnych
projektt spjatych s psychologickou antropologii.

Za jednoznacnou vyhodu kresby jako vyzkumné-
ho nastroje |ze povaZovat relativné snadné piekonani
mezikulturnich a za urcitych podminek také jazykovych
bariér. Jistou slabinu tohoto zdroje etnografickych dat
pfedstavuji vhodné analytické nastroje. Kresbu &i mal-
bu musime pokladat za znacné subjektivni a osobité
projevy jejich tvlrce, na vysledku se nutné podepisuje
také zru€nost autora. Vyzkumnik se mize potykat s pro-
blémem nasazeni vhodného analytického nastroje pro
rozbor a naslednou interpretaci ziskaného materialu.
Zasadné by nemély kresby €i malby pfedstavovat jedina
etnograficka data, jez antropolog béhem terénniho vy-
zkumu ziska. Podrobné znalosti o jednotlivych slozkach
kultury mohou jak usnadnit interpretaci obrazového ma-
terialu, tak snizit riziko jeho dezinterpretace.

3. Existuje dlouha diskuse nad adekvatnim oznaéenim plvodniho oby-
vatelstva obou Amerik. Zauzivany a dodnes i v odborné literatu-
fe pouzivany (srov. napf. O’Leary & Levinson 1991) pojem Indian
vznikl historickym omylem, a proto se v sou€asnosti od jeho uziva-
ni nezfidka upousti. Nahrazuje se pojmy jako nativni Americané,
puvodni obyvatelé Ameriky, Amerindian aj. V jejich uzivani vSak
nevladne konsenzus a orientaci v problematice nezfidka €ini jesté
vice nepfehlednou.



4. \lychazim zde z kopie rukopisu diplomové prace, ktery neni vybaven
obrazovym materialem, s nimz Fortune pracoval, ale v textu se na
né&j pribézné odkazuje.

5. Konkrétné se jedna o uplatnéni Rorschachova testu, vedenim po-
lostrukturovanych etnografickych interview a pozorovani déti pfi
rozmanitych aktivitach.

6. Tento kresebny styl se vyznaduje nejen uzivanim perspektivy, ale za-
hrnuje také celkovou kompozici, ktera pocita se specifickym ¢lené-
nim plochy pro reprezentaci prostoru (nahofe, dole, vpravo, vlevo),
které je kulturni konstrukci, o ¢emz svédci Cetné vysledky zkouma-
ni reprezentace prostoru v neevropskych kulturach (viz napr. Fein-
berg 2003). Spada sem rovnéz prace s papirem, tuzkou, pastelkami

a dal§imi typy kreslicich pomUlcek uzivanych na ,Zapadé®.
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Summary
Drawing and Painting in Anthropology

The subject of the study is to analyze the use of native drawings as a gnoseological tool in cultural anthropology
taking into account the developmental transformations in visual anthropology. This was established as an independent
anthropologic sub-discipline aimed at the study of culture especially by means of film and photograph. Native drawing
is still rather undervalued in visual anthropology even though it disposes of considerable potential for the research
of culture by visual means. This is documented by results of the research conducted by Mead, Bateson, Fortes,
Alland and many others whom the contribution pays a special attention. In his study, the author will proceed not only
from the analysis of implemented researches focused on native drawings, but he also will build on his own empiric
experience with using the native drawings in the research of the Nungon ethnic group of Papua New Guinea. The aim
of the study is to introduce the status of using the native drawings in anthropologic research, possibilities of using,
analyzing, and interpreting the collected data and wider connections with visual anthropology.

Key words: drawing; culture; visual anthropology; field research.
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ETNOGRAFICKY FILM: PRUNIK VEDECKEHO

A UMELECKEHO ZAKOUSENI SVETA
Tomas Petran

Vizualni antropologie se na akademické pudé zabyd-
luje zhruba od 60. let 20. stoleti. S odstupem pulstoleti
se tak postupné dé&je i u nas, i kdyz zatim jen nesméle
a s pochybami: neni dosud jasné vymezeno, co vSe obor
zahrnuje a kde by tedy mél byt pfedevSim rozvijen. Se
zminénym zpozdénim souvisi i nepomér mezi mnozstvim
akademickych praci, vénovanych tomuto tématu v cizo-
jazyCné literatufe, a velmi skromnou produkci plvodnich
¢eskych, pfipadné slovenskych odbornych textd. Pokud
se takové vyskytly, redukovaly v pfevazné vétsiné celou
disciplinu na jedinou jeji oblast, etnograficky film. Ten je
tak pokladan za dostateéné teoreticky uchopenou a pro-
badanou problematiku. Pro filmafe z(stava subzanrem
dokumentarni kinematografie' a pro antropology je povét-
Sinou nastrojem etnografické dokumentace a evidence
dat, zplisobem archivace konkrétnich viditelnych projevu
Ci cestou k popularizaci védeckého vyzkumu. Aktualni po-
zornost je vénovana jinym oblastem, napfiklad vizualni
antropologii vztazené na muzejnictvi &i problematiku vizu-
alni antropologie promitnutou do kulturalnich a medialnich
studii. Pfestoze se tedy film a navazujici audiovizualni
formy jevi jako tradiéni a zdanlivé jiz teoreticky uchopena
soucast vizualni antropologie, navic rozvijena v nékolika
prestiznich akademickych centrech,? vyvstavaji pred tvar-
ci etnografickych filmd kupodivu stale stejné otazky, které
se marné pokousime uspokojivé zodpovédét minimalné
od poloviny 20. stoleti: jaké jsou role a kompetence ucast-
nikd tohoto podniku, tedy védc a filmari? Lze uspokojivé
skloubit naroky a metody rozdilnych disciplin, védy a umé-
ni? Navic se v dobé digitalniho zaznamu zasadné pro-
ménuje oblast filmové a audiovizualni tvorby. Dostupnost
technologii a neustalé usnadhovani jejich obsluhy vedou
k narlistu po¢tu audiovizualnich produktl a k tomu, Ze se
nastroje bez obav zmocnuiji i filmové neskoleni tvirci. Mi-
niaturizace techniky spolu se zdokonalovanim zaznamo-
vych moznosti roz8ifuje oblast zachytitelného. Svételné
podminky a optické i mechanické vlastnosti kamery, jeji
vaha, velikost, odolnost uz nejsou limitem. Spolu s narus-
tem audiovizualnich vytvorua rostou i moznosti jejich snad-
ného Sifeni, tedy jejich snadna dostupnost rozsifujicimu
se mnozstvi divaku. Situace divaka proSla zasadni pro-

ménou: po celé prvni pulstoleti existence kinematografie
bylo mozné film sledovat prakticky pouze v kinosalu, s te-
leviznim vysilanim se filmy objevuji v soukromém doma-
cim prostoru. Postupné presidluji z televiznich obrazovek
v obyvacich pokojich na monitory pocitacli a pfenosnych
zafizeni a s proménou kontextu sledovani se méni i di-
vacke stereotypy, oCekavani i pozornost, vénovana aktu
Ldivani se“ (srov. Berger 1972). Filmovy teoretik André
Bazin vénoval v 50. letech pozornost procestim vzajem-
ného ovliviiovani rozvijeni filmové feci a ,gramotnosti*
filmového divaka. Nové situovani filmového divaka v pro-
storu® ma nezbytné v dusledku dopad na percepci. Zpét-
ny vliv na filmovou fe¢, na samotnou tvorbu, na promény
estetiky a smysl filmové, resp. audiovizualni produkce je
zakonitym vyusténim téchto procesu.

Pro potfeby této studie ponechame stranou Zanr vé-
deckého filmu, filmovou dokumentaci a zaznamy pofizova-
né pro ucely daldiho studia. Zaméfime se na filmy, jejichz
ambici je ziskat a v kritickém pohledu udrzet status umé-
leckého dila. Ocitneme se tak na tenkém ledé na pomezi
uméni a védy a pokusime se promyslet pfistupy a pohle-
dy reprezentantt obou disciplin v jejich konfrontaci béhem
spole¢ného podniku, jimzZ je etnograficky film. Studie je
zalozena na reflexi dosavadni zkuSenosti autora — filmare,
ktery se b&éhem své profesni drahy obcas podilel na nata-
¢eni etnografickych filma s odborniky — etnology a antro-
pology, ale i s reprezentanty dalSich pfibuznych védnich
obor(l — historiky &i archeology. Tato zkuSenost je kriticky
reflektovana skrze odbornou literaturu a akademické tex-
ty, se kterymi se autor setkava béhem své pedagogické
praxe i vzhledem ke svému odbornému zaméfeni na ob-
last vizualni antropologie. Konecné je pak prace vedena
snahou zhodnotit vySe uvedené poznatky skrze aktualni
zkuSenost, vzeslou ze spoluprace s nastupujici generaci
védcu i filmafl v dobé zasadni promény role audiovizual-
niho obrazu ve spolec¢nosti. Proto se autor v textu vraci
ke své starsi praci (Petran 2011) a nékteré pasaze z této
monografie konfrontuje s novymi poznatky, ukotvenymi
v promysleni aktualnich promén filmové a audiovizualni
tvorby, podrobuje nékteré Casti starSiho textu kritice a roz-
Sifuje jej. Generace soucasnych studentl a absolventd,
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potencialnich &i zaCinajicich tvirch etnografickych filmd,
vnimaji obraz, v naSem pfipadé audiovizualni dilo, v kon-
textu nepfetrzitého proudu obrazu, chrlenych dosud nevi-
danym mnozstvim komunikaénich kanal(. S tim souvisi
trend spektakularizace audiovizualni podivané a stézejni
otazka, nakolik tato tendence ovliviiuje podobu etnogra-
fickych film a jak s ni zachazet.

Védec a filmar — rozdilné role, riizné pristupy

Osoba, kterou oznacujeme terminem filmaF, je jen
zfidka jedinym kompetentnim jedincem zodpovédnym za
vznik filmu. PovétSinou se jedna o sehrany tym vzajemné
se podporujicich a navazujicich profesi: rezisér, kamera-
projektu i jejich asistenti. S proménami digitalniho obrazu
nabyva na vyznamu postprodukce a s ni spojené nové
profese. Zaroven je digitalizaci umoznéna dosud nezna-
ma manipulace s realistickym zobrazenim: kazdy obra-
zovy bod Ize libovolné vyménit a prace filmaru, tradi¢né
spojovana s dispozitivem a otédzkami realistického zob-
razeni (a s kategoriemi pravdivosti, autenticity) se znovu
pfiblizuje praci vytvarného umélce, malife, rozhodujiciho
o v8ech aspektech vzhledu vysledného platna. Z tohoto
vyctu je patrné, Ze tvorba filmu je v protikladu k tradi€¢nim
metodam prace etnografa, ktery v terénu pracuje povét-
Sinou sam, v nékterych pfipadech ve dvoijici, a jehoz im-
perativem je opak manipulace.* Etnograf, ktery se pusti
do nataceni filmu, stoji pfed prvnim problémem: ,Zasadni
metodologické rozhodnuti, které musite ucinit, je jestli bu-
dete pracovat s filmovym Stabem a pokud ano, koho vzit.”
(Barbash — Taylor 1997: 71) Zminéné dilema komplikuje
povétsinou skute¢nost, Ze védcova filmova prliprava se
omezuje na béznou divackou zkusenost s filmem a neni
zalozena v teoretickém promysleni filmové tvorby. Filmar
zase nebyva zcela obeznamen s metodami a zasada-
mi etnografické prace. David MacDougall uvadi nazor-
ny priklad rozhovoru mezi dvéma antropology, Gregory
Batesonem a Margaret Meadovou, vedeného v 70. letech
20. stoleti, tedy davno po ukonceni jejich spoluprace.®
S velkym Casovym odstupem ukazuje tato reflexe fun-
damentalni rozkol v jejich zamérech: Bateson zaméfoval
svou strategii smérem k potfebam filmové tvorby, kdezto
Meadova chtéla pfedevSim v8e zaznamenat, tedy natacet
a poté analyzovat.® Dvé rozchazejici se koncepce ukazuji
na rozdilné chapani smyslu fotografického nebo filmové-
ho zaznamu — jedna koncepce reprezentuje film jako ex-
tenzi vnimani, druha extenzi oka a paméti.
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Meadova: Chtéla jsem, aby kamera byla drzena staticky
dostate¢né dlouho na to, abychom ziskali sekvenci
zaznamenavajici chovani.

Bateson: Abychom zjistili, co se déje, jasné.

Meadova: Jenze ty jsi skakal kolem a snimal...

Bateson: O tom ale nikdo nemluvi, proboha Margaret.

Meadova: Pravé.

Bateson: Mluvim o tom, Ze je potfeba ovladat kameru. Ty
mluvi$ o tom, zZe zafixuje$ mrtvou kameru na podéla-
ny stativ. Ta pak nic neuvidi.

Meadova: No dobfe, myslim, Ze pak vidi velké véci. Po-
kousela jsem se pracovat s témi zabéry, co pofidili
umélci, a opravdu dobifi...

Bateson: Promin, fekl jsem umélci; kazdy, koho jsem mél
na mysli, byl umélec. Umélec, to neni v mém slovniku
zneuzivany termin.

Meadova: Ani v mém nebyl, ale...

Bateson: No jo, ale v téhle konverzaci uz zacina byt.
MacDougall hodnoti tento rozhovor jako pfiklad roz-

kolu mezi moznosti konceptualniho rozvijeni vizualni an-

tropologie a konzervativnéjSiho paradigmatu pozitivistic-
ké védeckeé tradice, reprezentované pfistupem Meadové

(MacDougall 1997: 292).” Pfitom se Bateson dovolava

zakladnich principl tvorby filmu, vyrazovych prostfedki

filmové feci, které charakterizuji flmové dilo, pfijimané na
zakladé spoleenského konsensu za umélecké. Meado-
va naopak vola po instrumentalnim pozorovani a kritizuje
~kaleidoskopi¢nost" filmové fedi: ,Jakkoli se mizeme tésit
z toho, Ze v kamefe dostavame nastroj vyjadfeni toho, co
je verbalné nevyslovitelné, ktery mize dramatizovat exo-
tickou kulturu soucasné pro jeji vlastni €leny i pro zbytek
svéta, jako antropologové musime trvat na prozaickém,
fizeném, systematickém nataceni film{ a videozaznamd,
které nam poskytnou material, schopny opakovaného
dal$iho analyzovani pomoci jemnéjSich nastroju a vyvi-
jejicich se teorii.“ (Mead 2003: 10)

Umeéni a/nebo véda

Uméni, vyjadfujici se k lidskému pobyvani v soucas-
ném svété, nevyhnutelné narazi na spoustu témat, ktera
jsou pfedmétem védeckého studia antropologickych dis-
ciplin. Je tedy zakonité, ze se zajmy antropologtl i umélct
protnou a z podobného tvluréiho setkani se ¢asto rodi me-
todologicky i epistemologicky pfinosné podnéty pro oblast
védy i umeéni. V pribéhu 20. stoleti téZili z tohoto setkavani
predevsim tvdrci avantgardnich a modernistickych sméru
v uméni nebo umeélci orientujici se na spolecenskou akci,



socialni reflexi a kritiku. Surrealisté v poezii i ve vytvarném
umeéni: Joris Ivens, Chris Marker, Frederick Wiseman ¢i
Raymond Depardon v dokumentarni kinematografii, Maya
Derenova v experimentalnim filmu, nespocet smérli a kol
socialni fotografie v modernich velkoméstech a rozvinu-
tych priimyslovych centrech (Alfred Stieglitz, Paul Strand
a newyorsky Camera Club, Worker’s Film and Photo
League), Bertold Brecht v divadelni praci. Performance
a akéni uméni 60. let jsou jen notoricky zndmymi pfikla-
dy umélct inspirovanych védeckymi metodami, tvircd
pfekracujicich hranice tradi¢ni estetiky a odkazujicich se
k socialni analyze, zkoumani postaveni a chovani ¢lovéka
a jeho spole¢enskych kontextl. PFistup védcl k uméni byl
oproti tomu povétSinou opatrny a nedlvéfivy. Kanon vé-
decké prace v oblasti spole€enskych véd se pfinejmensim
do 50. let 20. stoleti snazil pfibliZit ,,objektivnim“ metodam
exaktnich pfirodovédnych obor( (stale zivy rozpor mezi
koncepty ,sciences” a ,humanities®) a stavél na empiric-
kych zakladech a tradici pozitivistické klasifikace a de-
skripce. Dokladem tohoto paradigmatu ve vztahu k etno-
grafickému filmu jsou napfiklad zasady Gottingenského
institutu pfi koncipovani velkolepého projektu Encyclo-
paedia Cinematographica.® Pristup etnografl, sociologl
a antropologu byl navic ve vleku jejich instrumentace — na
pozorovani, sbér dat, v nichz dominuji informace verbalni
povahy (lidova slovesnost, rozhovory), navazovaly objek-
tivni popis a analyza, ukotvené v jazyce: tradicni metody
védecké prace totiz Usti v text a samotna prace je tedy
jazykem a psanym textem strukturovana stejné jako pfi-
slusné zpUsoby mysleni (s odvolanim na Sapir-Whorfovu
hypotézu). Moznost zmény kognitivniho védeckého apa-
ratu a jeho otevreni vizualité a dal§im smyslovym viemam,
novym zpUsobUm argumentace, nezatizenym lingvisticky
strukturovanym myslenim, plné oteviel az sbornik George
E. Marcuse a Jamese Clifforda Writing Culture (1986)
a nasledna diskuse v 80. letech, ustici v ur€ity ,epistemo-
logicky obrat® minimalné v antropologii. Subjektu védce
je pIné pfiznana tvlrci autorita, védecky text je vnimam
analogicky k tvaréimu procesu s paralelou v uméleckém
textu. Antropolog se stava ,vypravécem pfibéhl“ a dosud
platny kanon ,objektivniho“ védeckého popisu (a pozna-
ni) ustupuje interpretativnimu, reflexivnimu a kritickému
psani i ¢teni (procesu poznavani). Ve vypravéném pfibé-
hu o poznavani, stejné jako v uméleckém textu se ter-
min objektivity vztahuje k samotnému textu a nikoli k jeho
ukotveni v mimotextové skute€nosti. Tento obrat zarovern
otevfel cestu k tomu, aby se i v akademickém prostie-

di spoleCenskych véd dostalo urcité satisfakce umélciim
a umeéni, minimalné v roviné instrumentace: dochazi
k rozpoznani potencialu uméleckého experimentu, per-
formance, reflexivniho uméleckého dila, akéniho uméni
a tvaréi umélecké spolecenské intervence v roviné prak-
tického fungovani a utvareni socidlnich vztaht i v roviné
jejich reflexe a interpretace. Tridenni konference konana
v roce 2003 v galerii Tate Modern, nazvana Fieldworks:
Dialogues between Art and Anthropology vyustila ve sbor-
nik textd, které z prispévkl pronesenych na této konferen-
ci z&asti vychazeji (Schneider — Wright 2010) a stala se
prilomem v tradi¢nim vnimani role uméni a umélcl v an-
tropologickém vyzkumu. Umélci a jejich tvorba byli dosud
vyluéné ,objektem” zajmu, umeélecka dila a produkty tra-
diéni umélecké a femesiné vyroby, artefakty spojené s na-
bozenskymi praktikami, tvaréi postupy byly chapany jako
intaktni matérie, které antropologicka deskripce a vyklad
teprve dodaji epistemologickou hodnotu. Kognitivni funk-
ce samotného procesu umélecké tvorby nebyla v uméni
dlouho rozpoznana. Teze, Zze zakouSeni svéta a hledani
smyslu véci prostfednictvim umélecké tvorby je obdobou
tradi€nich metod védecké prace, je dosud pfijimana navy-
sost rezervované v komunité védcu i umélcu.

V prabéhu 20. stoleti se navic zna¢né problemati-
zuje vytyCeni hranic uméni a definice umeéleckého dila.
V 70. letech navic propukne diskuse o vztahu dila a jeho
autora a o jejich socialni podminénosti. Pierre Bourdieu
upozorfiuje na ,umélecky habitus®, tedy socialni cha-
rakter individualniho uméleckého dila ¢&i stylu, ,nebot se
na jeho formovani podileji nejrliznéjsi Cinitelé socializa-
ce a akulturace — od rodiny pfes akademie a nejriznég;jsi
konsekraéni instance. V nich si intelektualni elity osvoju-
ji dominantni zplsoby mysleni a jednani a tim rozvijeji
kéd svého individualniho stylu.“ (Held — Schneider 2007,
cit. dle Vybiral 2013: 246) Teprve zminéné vyzkumy
a védecké prace, které se vyrojily na po¢atku nového ti-
sicileti (nikoli nahodou je pfispévatelem, resp. editorem
obou vySe zminénych sbornikl, pravé neustaly inspira-
tor nového promysleni védecké prace George Marcus,
vedouci Centra etnografie na University of California,
Irvine) upozorfiuji na spoleéné metody a postupy prace
antropologll a angazovanych umeélcu. Dlouhodoby pobyt
v terénu, zuCastnéné pozorovani a aktivni participace na
udélostech a spoleCenskych procesech v ramci zkouma-
né, resp. zobrazovaneé €i jinak ztvarnované komunity jsou
v obou pfipadech autorskou subjektivni interpretaci jedi-
necné zkuSenosti, ktera je socialni interakci mezi komuni-
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tou a vyzkumnikem, resp. umélcem a hybatelem procesu
oboustranné promény. Védecka prace i umélecké dilo
jsou pak dvéma rlznymi vystupy tohoto procesu. Z ko-
gnitivniho hlediska, vzhledem ke své vypovidaci hodnoté
i jako vysledek, zaznam, interpretace zaZité a zakouSené
zkuSenosti, jsou tyto vystupy stejné dulezité. Umélecka
zkuSenost a zkudenost védecka se tak dostavaji do ur-
Cité rovnovahy: ,kazda véda je zalozena na pozorovani
a pozorovani je zaloZeno na u€asti [...] na uzkém propoje-
ni procesu percepce a akce mezi pozorovatelem a aspek-
ty svéta, které jsou pfedmétem jeho pozornosti. Ma-li byt
véda koherentni praktikou poznani, musi byt vystavéna
na zékladech otevienosti spi$ neZ uzavirani, u€asti spis
nez odstupu [...] Poznani, védéni musi byt spjato s bytim,
epistemologie s ontologii, mySleni se Zivotem.“ (Ingold
2006, cit. dle Schneider — Wright 2010: 7)

DalSi otazkou pak zlistava percepce obou zminénych
typl vystupul: zatimco védecka prace zUstava znama
témér vyluéné vymezené a relativné Uzké skupiné aka-
demikl, badatelt a studentl, umélecké dilo je prezen-
tovano Siroké vefejnosti prostfednictvim nejriznéjsich
instituci a médii a dostava se tak nejen k SirSimu, ale
i mnohem pestrobarevnéjSimu okruhu recipientd. V pfi-
padé filmu, ktery se vétSinou svych zanrd fadi mezi po-
je potencial osloveni velkého okruhu recipientd jesté
pravdépodobnéjsi, nez u jinych druh uméni. Nejen pro
antropologii, ale i pro jiné védni obory je tedy symbio-
za s filmem vyhodna z hlediska Sir§i prezentace a zpfi-
stupfiovani antropologického mysleni a badani pravé
v oblastech, kde se pole zjmu obou disciplin pfekryvaji
a metody prolinaji. Vzajemna metodologicka inspirace je
pak daldim pfinosem souznéni védy a uméni. Pro sou-
Casné angazované umélce se védecké metody stavaji
vzorem k tvUréimu uchopeni tématu, ke zplsobu po-
byvani s nim i k formalnimu strukturovani samotného
vysledku tvorby. Mnoha uméleckd dila dnes vyuZivaji
technologie a postupy vyvinuté pro védecké ucely, nebo
se pfimo odvolavaji na principy védecké dokumentace
¢i deskripce, aplikuji principy védecké prace na tvurci
¢innost v oblasti uméni. Antropologie jako véda zase na-
chazi metodologickou inspiraci v modernich uméleckych
formach, v oblasti experimentalnich pFistupu, jimiz jsou
napf. performance, akéni uméni, komunitni hudebni,
divadelni ¢i ,site specific“ projekty. Vyzkumnik pFejima
role i strategie socialné angazovaného tvurce, ktera je
v pfikrém rozporu s tradi¢ni roli objektivnhiho pozorova-
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tele. Vstupuje do déje, stava se zucastnénym aktérem
a mnohdy iniciuje a moderuje vzniklé situace, interakce,
socialni procesy. PIni tedy podobnou ulohu jako filmo-
vy rezisér pfi nata€eni dokumentarniho filmu. Podobnou
paralelu nabizi George Marcus, kdyz srovnava etnogra-
ficky terénni vyzkum se scénografii a mluvi o proméné
tradi¢niho trépu terénniho vyzkumu, ustaveného Broni-
slawem Malinowskym, jako o obdobé divadelni &i filmo-
vé mizanscény (Marcus 2010).

David MacDougall se zamysli nad rolemi a statusy,
které zaujimaji filmafi a etnografové v mezioborové dis-
cipling, jakou je etnograficky film: prakopnici, napf. Ro-
bert Flaherty nebo John Marshall, byli védeckymi autori-
tami povazovani za filmare, osoby védecky nepoucené.
Jini, jako Gregory Bateson a Jean Rouch, jimZ neSlo
upfit etnografickou prapravu, byli oznacovani za rebely
(MacDougall 1997: 285). V obou pfipadech byla jejich
dila z oblasti védy odkazovana do oblasti uméni. Pfes
nesporné uspéchy zminénych tvircu ve filmovém svété
v8ak konzervativni umélecka kritika zase spojovala jejich
dila s zanrem védeckého filmu. Rouchovi jsou €astéji pfi-
suzovany zasluhy v oblasti inovaci filmovych technologii
i natacecich technik a praktik, pfipadné ve zplsobu pra-
ce s herci, neZ pfinos ve védé. Pfitom jeho stopa v oboru
vizualni antropologie i v d&jinach samotného etnografic-
kého filmu je nepominutelna v roviné institucionalni, tvar-
¢i i publikacni. Rezervovany pfistup védcu k jeho osobé
i dilu souvisi pravdépodobné pfedevsSim s faktem, ze
neproSel tradi¢ni akademickou priipravou a k etnologii
i k filmu se dostal jako stavebni inzenyr ve francouzské
kolonialni Africe. MacDougall cituje i otazku Jaye Ruby-
ho, pro€ by se vlastné méli Skoleni etnografové zaby-
vat nata¢enim filmd o kultufe, kdyz to evidentné zvladaji
odborné antropologicky neskoleni filmafi? (MacDougall
1997: 285°) V této provokativni otazce se piné vyjevuje
skute€nost, Ze nékteré znamé a cenéné etnograficke fil-
my jsou dilem filmar( a védecka etnograficka kvalita se
do dila vloudila bezdééné ¢i spise diky intuitivnimu ¢&i in-
spirovanému pouziti odpovidajicich metod a pfistupl ke
snimané situaci. Pfipadd, kdy etnograf vytvofi vyznamné
filmové dilo, je v d&jinach kinematografie méné (otazkou
zUstava, zda ma byt J. Rouch povazovan prednostné za
inspirativniho experimentatora v oblasti filmu nebo za et-
nologa). Filmova produkce totiz klade vysoké naroky na
technické schopnosti i materialni zabezpeceni projektu.
Zvladnuti technologii a organizaéniho a ekonomického
zazemi v8ak neni jedinym predpokladem.



Akademicka praprava tvlrcu

PFi promysleni idealniho modelu pfipravy autort et-
nografickych film{ narazime na otazku, zda zanr patfi
na filmovou Skolu (ktera jej vétSinou povaZuje za mar-
ginalni) nebo na Skolu vyudujici antropologické obory.
Humanitné orientované fakulty vétSinou nevladnou tech-
nickym a ekonomickym zédzemim ani pedagogickym po-
tencialem pro tvorbu filma. Aktualni dostupnost novych
technologii, strmé rostouci pocitaova gramotnost nastu-
pujicich generaci a jejich divacka zkusenost, dana nepfre-
trzitou konfrontaci s audiovizuélnimi vytvory, vSak zcela
zasadné méni situaci. Proto je zarazejici, ze stale plati
dvacet let staré tvrzeni Jean-Paul Colleyna: ,Z divodu
neuvéfitelného zanedbavani audiovize na univerzitach
a védeckych pracovistich se vétSina filmd, natacenych
samotnymi antropology, vyznacuje Spatnou technickou
kvalitou. Tato Spatna kvalita je pochopitelna, protoze je-
jich filmy jsou realizovany (€asto za cenu osobnich obéti)
ve slozitych podminkach filmafi samouky. Kameru drzi
Vv ruce jednou ro€né a nemohou tento nastroj dokonale
zvladnout ani postupovat v osvojeni toho, co je prede-
v§im Ffemeslem. Pfes své nezmérné usili ziskat vSemu
navzdory prostfedky k nataceni, podafi se jim jen velmi
vzacné skloubit alespori minimum nezbytnych podminek
(co se tyCe osobni profesionalni prapravy, ¢asu, technic-
kého vybaveni a finan¢nich zdrojd) k tomu, aby vytvorili
film hodny toho jména.“ (Colleyn 1992: 30) Kritizované
opomijeni audiovizualnich studii na univerzitach se po-
souva z roviny technickych dovednosti smérem k ucho-
peni samotného fenoménu audiovize a jeho kritickému
zkoumani a promysleni. Je az zarazejici, jak pomalu
reaguje akademicka plda na nejrychleji se rozvijejici
fenomén soucasného svéta, zasahujici vSechny oblasti
zivota. V prostfedi tuzemskych vysokych skol doslo k né-
kolika pokustim o koncepéni vyuku vizualni antropologie
a o odbornou priipravu v oblasti etnografického filmu.
Tyto pokusy se sice setkavaji s kladnym ohlasem u stu-
dentu, narazeji vSak na nedostate¢né vybaveni kol (ne-
jen co se ty€e vyrobnich technologii, ale chybi napfiklad
i kvalitni kinosaly, videotéky se zakladnim fondem filmu
a neni dofeSen ani legislativni ramec promitani filmd na
Skolach) i na nedostatek kvalifikovanych pedagogu, ktefi
by se ukolu zhostili. Zajem pfedevsim mladych absolven-
tl antropologickych obort se projevuje spiSe v iniciati-
vach, nezavislych na akademickych institucich, takovou
mimoskolni aktivitou je napfiklad festival Antropofest (pa-
ty ro¢nik probéhl v lednu 2014).

Vzhledem ke zminénym problémum se jevi perspek-
tivné cesta vzajemné spoluprace mezi filmovou $kolou
a univerzitnim pracovistém, zaméfenym na vzdélavani
etnologu ¢i antropologl a zfizeni spole¢ného studijniho
programu. Timothy Asch na University of Southern Ca-
lifornia vytvafel model magisterskych kurzd s vyuzitim
vyukové nabidky dvou fakult (filmové Skoly a antropo-
logického pracovisté), jinde vznikaji zaklady pro vyuku
oboru spi8e v ramci antropologickych kateder. V utvareni
novych studijnich program(, které by umoznily specific-
kou akademickou pripravu antropologu — specialistl na
vizualni antropologii (Skolenych pro obé hlavni speciali-
zace oboru — antropologickou analyzu média i vlastni fil-
movou tvorbu) byli velmi aktivni Colin Young a Jay Ruby
v USA, kde se obor rychle etabloval na univerzitni pudé
(University of California v Los Angeles, kde pusobil prvni
z jmenovanych, zatimco druhy ved| obdobny program na
Temple University, dale napf. University of Southern Cali-
fornia nebo New York University a jeji program, zalozeny
Faye Ginsburgovou). V Anglii je velmi aktivni University
of Manchester a jeji Granada Centre for Visual Anthropo-
logy, zaloZzené v roce 1987 pfi School of Social Sciences,
které podporuje i vlastni tvorbu studentu.

Zasadnim ukolem mezioborového pfistupu je dusled-
né propojit plnohodnotné etnologické vzdélani s pripra-
vou filmarskou. Filmové vzdélani nelze redukovat pouze
na praktickou pripravu k zvladnuti kinematografickych
technik. Stejné tak neni mozné zuZit teoretickou vyuku
v oblasti filmu na oblast vztazenou k oblasti etnografické-
ho filmu, resp. dokumentarni kinematografie.

Praktické problémy mezioborové spoluprace

K filmarské profesi neodmyslitelné patfi vedle feme-
slného zvladnuti filmovych technologii, schopnosti ziskat
finanéni prostfedky i rozsahly teoreticky aparat, zaklada-
jici se kromé studia psanych textd i na zhlédnuti obrov-
ského mnozstvi film0 — referenéniho materialu z filmové
historie. Tyto prameny jsou dnes mnohem dostupnég;jsi
nez v nedavné dobé&, kdy bylo mozné zhlédnout histo-
rické filmové dilo jen v kinosale filmového archivu ¢i jiné
specializované instituce. MnoZstvi stéZejnich etnografic-
kych filmd je dostupnych na internetu alespon v nahle-
dové kvalité, dostacujici pro informaci a orientaci (nikoli
pro plné vyznéni filmového dila, vytvofeného plivodné
pro kino a tudiz reprodukovatelného jen ve specifickych
podminkach). Pfredpokladem kvalifikace filmového tvar-
ce jsou i osobni dispozice jedince, jeho nadani k audio-
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vizualnimu vyjadfovani, oznacované jako talent. Tento
tradiéni a ne zcela jasné definovany a uchopitelny pojem
zahrnuje Siroké spektrum individualnich vlastnosti, které
sahaji od estetické vnimavosti, schopnosti imaginace,
pres emoc¢ni vybavu, fyzické a motorické schopnosti, im-
provizacni pohotovost az po analytické mysleni &i schop-
nost kombinovat. FilmarF v terénu pfi nataceni etnografic-
kého dokumentu mnohdy musi vykazat vétsi fyzickou silu,
podminkach, nez jaké predstavuje komfortni produkéni
zadzemi bé&Zného nataceni, byva sam na transport vétsSiho
mnozstvi materialu a je pfitom vystaven stejnym podmin-
kam, jako antropolog, ktery si nese svij poznamkovy blok
a tuzku, nékdy snad i maly fotoaparat. Filmar se pfitom po
boku antropologa vydava do zcela neznamého prostredi,
tudiz je vystaven i vétsi zatézi psychické. Mnohdy se ocita
bez svého obvyklého zazemi, tvofeného bé&zné vice ¢leny
filmového Stabu: filmova praxe je pfevazné zaloZena na
tvarci spolupraci nékolika profesi, spociva tudiz do znac¢-
né miry ve vzajemném ovlivilovani a komunikaci, zatimco
antropolog si vystaci pfi terénnim vyzkumu ¢asto sam. Et-
nograf, doprovazeny filmovym Stabem, se ocita také v ne-
zvyklé situaci: pfitomnost filmafd maze byt v jeho terénnim
vyzkumu ruivym prvkem, ztéZujicim komunikaci s partne-
ry. Navic je sdm ve svém uvazovani ovlivhovan interakci
a stykem s Cleny filmového Stabu, jejichZ prioritou neni te-
rénni vyzkum (jehoz metody a smysl mnohdy nechapou),
ale tvorba filmu, a vyZaduji po etnografovi, aby své jedna-
ni podfidil pravé tomuto cili. Filmafi tak z pohledu védce
mohou pfekazet, vyvolavat mimofadné situace, ovliviio-
vat pfitomnosti kamery a potfebami nataceni situaci, mo-
hou badatele zatéZovat, rozptylovat a obtézovat potifebou
zprostfedkovani komunikace, tlumocenim. Filmafi mnoh-
dy nechapou (jako lidé ,zvenci“ ani nemohou rozpoznat
a chapat) vyznam nékterych specifickych situaci, rituala
¢i jednani s duchovnim ¢i posvatnym rozmérem a mohou
se doZadovat nataeni v okamzicich zcela nevhodnych.
Mistni partnefi etnografova vyzkumu jsou vnimani jako
protagonisté filmu a sami se mohou nechat ze zdvofilosti
Ci pohostinnosti do této role vmanipulovat. Neodvazuji se
odmitnout filmarfe, ale jejich odpor se miize obratit proti
etnografovi, ktery filmafim vzajemné setkani zprostfed-
koval. V kazdém pfipadé samotny vznik etnografického
filmu v&etné jeho distribuce mize zasahnout a vyznamné
ovlivnit komunikaéni prostor a vytvaret psychicky naro¢né
situace, vyZaduijici na jejich zvladnuti znaéné duSevni usili
vSech tfi zuCastnénych stran. Pozadavek etnografa, aby
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hotovy film pfed jeho uvedenim shlédli a schvalili partne-
fi vyzkumu, byva pro filmafe nepochopitelny: ti lidé pre-
ce jenom ,hraji“ v jejich filmu a nejsou nijak kompetentni
vyjadfovat se k vysledku slozitého tvaréiho procesu — po
nataeni uz mohou byt maximalné v roli divakd. Takto
zaloZzeny vztah je béznym zdrojem konfliktli a nedorozu-
méni, mnohdy se soudni dohrou, ale pravni praxe u nas
i v mnoha dal$ich zemich pamatuje na vyjimku ze zakonu
na ochranu osobnosti, pokud je vysledkem umélecké ¢i
védeckeé dilo. To, co se mnohym jevi jako zneuziti daveéry,
byva bézné dokumentaristy vnimano jako regulérni tvarci
praxe." Filmafi by si méli byt téchto Uskali védomi a méli
by se Fidit radami a nazory etnografa, ktery je znaly te-
rénu a ktery byl béhem své profesni pfipravy konfronto-
van s etickymi zasadami terénniho vyzkumu a je vazan
profesnim etickym kodexem, jaky umélci viibec neznaji.
| pfesto, Ze respektovani jeho doporu€eni vede mnohdy
k ozeleni mnoha filmové zajimavych scén.

Védec, pokud neni zarovef filmovym tvircem, by mél
chapat zakladni podminky vzniku audiovizualniho dila.
V prvni fadé je to pojem, provazejici kinematografii od
samého pocatku, pfejaty z oblasti fotografie, a tim je ,fo-
togenie®, fotogeni¢nost. Termin plvodné zahrnoval sou-
hrn podminek — svételnych, jasovych a technickych, které
musi byt splnény, aby objekt viibec mohl byt zachycen
optickou a fotochemickou cestou. Ve filmové teorii docha-
zi koncem 20. let k rozSifeni vyznamu terminu na cely
systém vlastnosti. Je tedy nutné pfedevsim zvolit téma,
které je vizualné zajimaveé, které vyZzaduje zobrazeni a na-
sledné& promysleni skrze film. Tuto zakladni podminku et-
nografové Casto podcefiuji a nechapou, ze néco, o ¢em
Iéta se svymi partnery mluvi, co spole¢né prozivaji, nemu-
si byt vabec vizualné uchopitelné. ,Antropologové Casto
nevéri schopnosti filmu zachytit teoretické aspekty objek-
tu a rozvijet je filmovou terminologii. Chté&ji mnohem vice
vysvétlovat povahu véci, nez je toho film mocen, protoze
pracuje se specifickymi prostfedky, které nemusi nutné
umoznovat zobecnéni. Film je velmi asto mnohoznacg-
ny vzhledem k vécem, které psany text mize objasnit Ci
k nim zaujmout jednoznacné stanovisko. [...] Film muze
byt pfesny v deskriptivnim popisu, ale myslim, Ze hlav-
né funguje intelektualné prostfednictvim vtazeni do zob-
razeného, nez zobrazenim samotnym. [...] Proto je Casto
tak slozité pro lidi, ktefi se vyjadfuji slovy, pfijmout formu
komunikace, zalozenou do velké miry na pfedpokladech,
vtahovani, referencich, nejednoznacnosti a srovnavani
bez zavér(.“ (Mac Dougall in Barbash — Taylor 1997: 75)



Nataceni

Vé&dci, spolupracujici s filmafi, si zpo€atku plné ne-
uvédomuji specifika filmového nataeni a podminky,
které je tfeba vytvofit k docileni plnohodnotného audio-
vizualniho zaznamu. Filmaf v jejich olich ,zdrzuje;
o tom se presvédcil uz Alexandr Hackenschmied v roli
filmového tvirce, ktery mél za ukol dokumentovat cestu
pramyslinika Bati po Asii. Znamé filmy Reka Zivota a smr-
ti, Vzpominka na réj a Chudi lidé"? byly natoceny jen diky
tomu, ze Hackenschmied nakonec vypravu po dohodé
opustil a cestu dokon il sam. Nataéeni je technickéa &in-
nost, ktera vyzaduje urcitou pfipravu i ¢as pfi samotném
nata€eni. Etnograf vétSinou pfivadi filmafe do prostfedi,
které divérné zna a meél by své spolupracovniky nejen
uvést do situace, ale poskytnout jim i ¢as k poznani lo-
kace a situaci, tedy k tomu, ¢emu filmafi fikaji ,obhlidky*
(locations couting). Filmovy obraz je utvafen svétlem a na
spravném osvétleni zavisi i vysledna kvalita zobrazeni,
nejen technickd, ale i esteticka a emocionalni. Percep-
ce, vychazejici ze zrakového vnimani, je do znaéné miry
odliSna od technického zobrazovaciho procesu. Jednak
lidské oko ,vidi“ jinak nez kamera v oblasti jasovych
kontrastu, stind a poloSera, dale si mozek automaticky
vyhodnocuje barvy nezavisle na vinové délce spekira,
vychazejiciho z aktualnich svételnych podminek. Kame-
ru je naopak nutné nastavit na diametralné odlisné hod-
noty tzv. barevné teploty napf. pro denni svétlo a rizné
druhy umélého osvétleni, jinak hrozi nezadouci zabarve-
ni obrazu do modra (v pfipadé denniho svétla o teploté
chromati¢nosti kolem 5600 Kelvintd) nebo do Zlutocer-
veného nadechu (bézna zarovka ma teplotu chromatic-
nosti kolem 2400 Kelvind). Kameraman musi vykonat
fadu dalSich Ukonl od zaostfeni po nastaveni odpovi-
dajici clony. Délka ohniskové vzdalenosti objektivu, clo-
nové C&islo a hloubka ostrosti jsou vzajemné provazané
a konkrétni volba ovliviuje estetické vyznéni a tudiz
i vyznam konkrétniho zabéru. To je nutné mit na paméti
a ke spravnému rozhodnuti je tfeba individualné dlouhé-
ho ¢asu k promysleni. Svételné podminky se v prubé-
hu dne méni a zasadné proménuji vysledek zobrazeni:
smér a charakter svétla, délka stin(, kontrasty, mékkost
¢i barva jsou zavislé na geografické poloze, denni i ro¢ni
dobé, meteorologické situaci a filmaf musi dostat moz-
nost volby spravného okamziku nataceni konkrétni situ-
ace. Tyto hodnoty Ize do jisté miry upravovat za pomoci
filtr ¢i dosvécovani (nejjednodussi je pouziti odrazené-
ho svétla pomoci odrazné desky), ale podobné ukony

opét vyzaduiji urcitou pfipravu. Dal$i rozdil, ktery si laici
mnohdy neuvédomuiji, spociva v selektivnim charakteru
zrakového vnimani: soustfedime se na situaci, ktera se
pfed ndmi odehrava a uZz mnohdy nevnimame obrazovy
kontext, pro danou situaci nepodstatny. To souvisi s pro-
storovym vnimanim, kdy soustfedime svou pozornost
na urcity ,plan“, akci, odehravajici se v konkrétni vzda-
lenosti od pozorovatele, a vzdalenégjsi ,plany“, pfipadné
bliZ8i pfedméty eliminujeme. Kamera ovSem nelitostné
zaznamenava v ploSném zobrazeni vse, tedy i popel-
niky, sloupy elektrického vedeni €i odhozeny igelitovy
pytlik, ktery pak pfitahne oko divaka, protoze je umistén
v ploSe obrazu. Kameraman ma pod kontrolou vSechny
prvky obrazu a musi zvolit spravnou kompozici, tedy vy-
fez ze zvoleného celku a umisténi vSech prvkl v ramci
tohoto vyfezu. Ram obrazu vydéluje zobrazené z bézné
vnimaného spojitého kontinua svéta a v8e zobrazené
vstupuje zaramovanim a vytrzenim z pavodniho kontex-
tu do novych vztah(l a je obdafeno vyznamem. Navic je
pro budouci spojovani zabérd nutno myslet na orientaci
divaka v prostoru skrze plosné zobrazeni (sméry a na-
vaznosti pohybU, pravidlo osy, pfedsnimaci jednoty).
Srozumitelnost vysledku je pak zavisla na sémantickém
principu zobrazovani — v3e v obraze obsaZené, osoby,
predméty, svétlo, pohyby, sméry pohledu (tak bychom
mohli vypodcitavat kapitoly filmovych praktickych uceb-
nic) prestava byt samotnym objektem a stava se znakem
a tyto znaky utvareji vyznamy na zakladé svych vzajem-
nych vztah(. A to vSe na zakladé okamzitych rozhodnuti
kameramana, ktery musi byt schopen improvizovat. Na
rozdil od hraného filmu (k jehoz nataceni byl pfedevsim
profesné pfipravovan) s pfedem promySlenymi zabéry,
rozkreslenym storyboardem i jasnou pfedstavou o finalni
skladb& musi pfemyslet o tom, kde bude stat kamera,
jak bude scéna osvétlena, co bude v obraze obsaZzeno
a co bude eliminovano, napfiklad ramovanim, umisté-
nim protagonistl ¢i objektll nebo ostrosti a neostrosti,
nebot neostrost plsobi rovnéz jako eliminace nezadou-
ciho. K tomu pfistupuje uvazovani o barevné kompozici
obrazu a vSechny tyto volby se pak dé&ji u védomi sklad-
by celé scény Ci sekvence, idealné i s védomim zacle-
néni v celkové skladbé dila. Kameraman tedy nemuze
byt povazovan pouze za technika, ktery mechanicky za-
znamenava to, co jeho spolupracovnici uréili za hodné
zaznamu a poté nechapou, pro¢ jemu trva tak dlouho
vidét to, co oni pravé vidi. Pravé proto, Ze kameraman
Lvidi“ skrze limitujici mechanismy kamery a snazi se re-
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prezentovat smysl a charakter vidéného. Jeho snahou je
pfiblizit smysl, atmosféru, naladu i rytmus realné vidéné
situace presto, Ze je vytrZzena z kontextu.

Caste¢né obdobna je situace pfi snimani zvuku. Se-
lektivni funkce lidského mozku pfi percepci zvuku je zcela
odliSna od akustickych vlastnosti mikrofonu. Na§ mozek
je schopen ,odfiltrovat” &i potlacit zvukové pozadi od zvu-
kd, na které soustfedime svou pozornost. Nebudeme se
zde zabyvat technickymi vlastnostmi rdznych typl mik-
rofonl, jen povazujeme za dulezité pfipomenout, Ze pro
kvalitni nasnimani zvukového zaznamu je nutné opét
vytvofit urcité podminky i bez ohledu na to, jaké technic-
ké feSeni bude zvoleno (smérové mikrofony, mikroporty,
vzdalenost mikrofonu). V bézném rozhovoru nevnimame
konstantni bru€eni pocitae nebo ledni¢ky, hukot ulice
za oknem, morsky pfiboj €i jakykoli hluk v pozadi: jsme
schopni se bavit v auté i na rusné ulici, néktefi dokonce
i v hudebnim klubu €i v rudné restauraci. Zvukovy zaznam
vSechny tyto zvuky spoji v jedinou akustickou masu, z niz
uz pak nelze bez vyrazného zkresleni selektovat jeden
dominantni prvek, napfiklad lidsky hlas. Etnograf pak
mnohdy nechape, pro¢ nelze rozhovor natodit pravé ted
a tady. Rozhovor pfed nastartovanym autobusem, v pl-
né obsazené hospodé nebo béhem hudebni produkce
je pfislibem znaéného zklamani ve stfizné a zdrojem bu-
doucich konfliktd se zvukovym mistrem v postprodukci.
Stejné tak zaznam produkce pouli¢niho muzikanta v jeho
pfirozeném prostfedi ruSné ulice bude mit vyznam z hle-
diska zobrazeni kazdodenni situace, ale neda vyniknout
pfipadnym hudebnim a zvukovym kvalitam jeho vystou-
peni; to je lepSi natoCit separatné ve zcela jiném, tichém
a akusticky pfihodném prostfedi. Akustické vlastnosti
prostoru jsou dal§im pfipadem selektivni funkce lidského
mozku pfi percepci. Ozvuk v prazdnych rozlehlych pro-
storach, v jeskyni, chramu &i v pouhé bézné chodbé nam
nebrani v rozhovoru, ve filmu v§ak mlze byt na Ukor sro-
zumitelnosti. Navic jsou rlizné typy zkresleni, stylizovany
charakter zvuku, jako je hal, ozvéna, dozvuk, pouzivany
a tedy i vnimany ve filmovém dile jako vyznamotvorné
(pracuji s nimi mnohé tropy Ci stylistické figury, pouzivané
ve filmové tvorbé& a podle kontextu se tak do konkrétniho
zvuku, slova, promluvy vkrada napf. monumentalita, fata-
lita, vnitfni monolog, retrospektiva ¢i pfedznamenani).

Strih
,ObtiZe spoluprace nekonéi s koncem nataceni. V ur-
¢itém smyslu se role obraceji. Filmar, ktery byl tak zavisly
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na antropologové expertni znalosti terénu, se najednou
stava expertem ve stfizné.“ (Barbash — Taylor 1997: 84)
Antropolog se ocitd ve svété neznamych technologii
a zcela jiného pracovniho rytmu. Prace ve stfizné pfipa-
da mnoha lidem Uumorna: operace se opakuji, zkouseji
se rlizné varianty, hledaji se mista stfihu s pfesnosti na
jednotliva okénka, tedy na zlomky sekundy, a laik mnoh-
dy ani nepostiehne, co se zménilo, kdezto pro filmare jde
o podstatna rozhodnuti, ktera maji vliv na esteticky dojem
vysledku. Etnografovi je cizi zdlouhavy rytmus prace ve
stfizné, neni schopen identifikovat operace, které prova-
di stfiha¢ na klavesnici a s mySi a trva mu, nez se zori-
entuje v grafickém rozhrani editaéniho programu. Mize
tedy zformulovat své pozadavky a ponechat v§e v rukou
filmového profesionala. Vratit se teprve, az nabude dilo
jasnéjsiho tvaru. Pokud vSak chce mit vysledek pod kont-
rolou, nezbyva mu, nez pfizpUsobit na nékolik dni &i tydn(
svUj zivotni rytmus vlekoucimu se €asu v izolaci stfizny
a pochopit, ze tentyz €as plyne stfihaci, soustfedénému
na mnoZzstvi soubézné provadénych operaci, subjektivné
velice rychle. StfihaC i rezisér, v pfipadé etnografického
dokumentu mnohdy v jedné osobé&, se musi orientovat
v mnozstvi nato¢eného materialu, prakticky si zapamato-
vat kazdy zabér z hlediska jeho obsahu, technickych i es-
tetickych kvalit, kazdy rozhovor, specifické zvuky, pohyby,
atmosféry a musi promyslet jejich uZiti v kontextu filmu.
K tomu slouzi rlizné metody organizace hrubého materi-
alu, které jsou zavislé na dosavadni praxi a mnohdy jsou
velmi specifické a zven&i nepochopitelné (pojmenovavani
souboru a slozek, vznik pfedstfihd, pomocnych sekvenci,
prace s vice obrazovymi stopami). PFi praci se zvukem
musi stfiha¢ zvolit systém umistovani zvuk( do jednotli-
vych zvukovych stop tak, aby umoznil mistru zvuku final-
ni mix. Prace stfihaCe vyzaduje maximalni soustfedéni,
coz laikim mnohdy nedochazi. Ve stfizné se tak potkava
etnograf, ktery vnima vlekouci se €as, po ktery ¢eka na
splnéni svého jasného pfani jako nudu, prochazi se po
mistnosti nebo usina, ¢i naopak promlouva ve zcela ne-
vhodnych okamzicich hledani zvukového nastfihu, a stfi-
ha¢, jehoz fyzicka nehybnost na zidli, minimalni pohyby
mysi a prstd na klavesnici jsou protivahou jeho vypjaté
psychické aktivity.

Pravé v této fazi vzniku filmu se nejcastéji projevu-
ji odliSné pfistupy a dochazi k fatalnim konfliktim. Jak
jim Celit shrnul filmaf Timothy Asch (spolupracoval napf.
s dnes velmi kontroverznim antropologem Napoleonem
Chagnonem ¢&i s Johnem Marshallem): ,Musite vzit své



ego a prosté ho zahodit do odpadkového koSe, protoze
pfi opravdové spolupraci vam moc dobfe nepomuze.” (in
Ruby 2000: 123) Jenze pravé tento pozadavek na potla-
Ceni vlastni individuality a vzajemny respekt, které jsou
prvotni podminkou spoluprace ve stfizné, pfipominajici
izolované a vybusné prostfedi ponorky, je obtizné splnit.
Navic vétSina etnografu logicky trva, alespon v pocatcich
vzajemné spoluprace, na sve piitomnosti ve stfizné a vel-
mi nerada se vzdava natoteného materialu. Nejradéji by
do filmu zapracovali vSe, co bylo nato¢eno, a ¢asto ma-
ji tendenci k dotaceni dalSich scén. Narlst pofizeného
materialu je vykoupen nekonecnymi a mnohdy vypjatymi
debatami ve stfizné&, které se to&i kolem jediného tématu —
eliminovat. Nakonec je film stejné uréen konkrétni ¢i apro-
ximativni stopazi, ktera vychazi z distribu¢nich pozadavku
(napf. formaty televiznich programa, pozadavky filmovych
festival() i z odhadu schopnosti potencialnich divaku.

Promény technologii a jejich dopad na proces tvorby

Jednim z nejviditelngjSich dasledkd prozatim vSech
technologickych promén je to, Zze kamery snimaji a za-
znamenavaji vde a vdude a nejisti filmafi této moznosti
vyuzivaji a odsouvaji tak podstatna rozhodnuti na poz-
déjsi dobu, do stfizny. Rast hodin dennich praci (hrubé-
ho nato¢eného materialu) neni viibec novym problémem.
Celime mu od pogatku 60. let 20. stoleti, od technologické
revoluce, spojené s jiz zmiffiovanym Jeanem Rouchem
a hnutim cinéma-vérité &i direct cinema. Jiz tehdy se jas-
né ukazalo, Zze kazdé zlevnéni filmové vyroby a rozsiteni
dostupnéjSich, leh&ich a snaze ovladatelnych technickych
prostfedkl vede k tomu, Ze filmafi ,to¢i v§echno® a stopaz
pofizeného materialu astronomicky prevysuje vyslednou
stopaz filmu. Tim se ale zasadné pfesouva zodpovédnost
¢lend filmového §tabu v jednotlivych fazich procesu tvor-
by. Rozhodnuti, co to€it, kdy a kam zamifit kameru, tedy
co ve filmu ukazat, je odsunuta do stfizny. Prace reziséra
jako zodpovédného tvarce filmu, bezprostfedné ovlivio-
vaného prozivanou situaci a zaroven pulsobiciho na sa-
motné nataceni, je delegovana na dobu, ktera muze byt
od samotného nataceni zna¢né vzdalena ¢asoveé i geo-
graficky, a na zcela jiny zpusob tvlrcich interakci. Role
stfihace ziskava na duleZitosti, zatimco uloha kamera-
mana se marginalizuje. Kameraman ma, pokud mozno,
natocit vSechno, ,aby bylo z &eho vybirat®. Z partnera, po-
dilejiciho se na dramaturgickych rozhodnutich, se stava
femeslnik, ktery co mozZna nejdokonaleji pofidi maximalni
mnozstvi materialu, aniz by spolurozhodoval o zpUsobu

jeho pouziti. Pfitom pravé povédomi o tom, jak ma byt ur-
City zabér ve filmu zasazen, v jakém kontextu vysledného
celku, pomaha kameramanovi rozhodnout o zplsobu sni-
mani. Bez tohoto v&domi je odsouzen namnoze k tvorbé
esteticky snad dokonalych, ale indiferentnich, jakkoli po-
uzitelnych zabéra. Toto tvrzeni nelze generalizovat — ka-
meraman konkrétnim zplsobem snimani do zna¢né miry
ovliviuje samotnou skladbu dila a praci ve stfizné. Poza-
davek, spiSe v8ak nepromyslena béZna praxe, vedouci
k témér nepretrzitému nataceni ,v8eho®, viak zcela zjev-
né komplikuji proces postprodukce a mohou odvadét po-
zornost od podstatnych momentd, ztracenych v hrubém
materialu a zapomenutych ¢i opomenutych pfi zdlouhavé
a umorné dfiné, kdy se tvlrci ,brodi“ mnozstvim materi-
alu, nebo se v ném spise ,topi“. V této souvislosti stoji
za pfipomenuti plvodni metoda neustale pfipominaného
Roberta Flahertyho: nejen Ze byl kazdy jeho zabér peclivé
pfipraven a poté inscenovan,' ale vyvolané denni prace
byly pribézné promitany protagonistlim a konfrontovany
s jejich nazory a napady (Barbash-Taylor 1997: 87). Vza-
jemné obohacovani, sdileni procesu tvorby zucastnény-
mi, je v dobg, kdy filmafi mnohdy pofizuji stovky hodin
zaznamu, zcela nemyslitelné. O to vice plati, ze z téze
snimané situace a dokonce ze stejného materialu Ize po-
fidit nekone€né mnozstvi rozdilnych filma. Nejde tu jen
0 mnozstvi variant nebo verzi jednoho dila, ale 0 séman-
ticky problém paradigmatickych a syntagmatickych ope-
raci, které zcela zasadné& proméni smysl dila. Autenticita
zazivaného a zakouseného a jeji otisk v dile samotném,
tedy vnimani autority tvarcq, jejich situace a nazora se tak
mohou rozpliznout v bezbfehych debatach v teple a po-
hodli stfizny.

Druhym fenoménem, podstatné pozménujicim proces
tvorby, je ona ,instantnost®, okamzita dostupnost a vSu-
dypfitomnost pohyblivych obrazd. DFivéjSi praxe pred-
pokladala jasné oddélené faze vzniku filmu. Pfiprava,
nataceni a obrazova a zvukova postprodukce se odehra-
valy ve vymezeném ¢€ase na uréenych mistech, mnohdy
znacné geograficky vzdalenych. V nékolika poslednich
letech, kdy je mozné instalovat funkéni stfihovy software
do bé&Zného prenosného pocitate, pfestava byt stfizna
onim uzavienym prostorem s tajemnou atmosférou. Ma-
terial je zalohovan z pamétovych karet kamery vecer po
nataceni v hotelovém pokoji ¢i ve stanu. Okamzité maze
byt tvlirci prohlizen a fazen tfeba pfi snidani. To ma vedle
nespornych vyhod i své stinné stranky a jednou z nich je
opét narast hodin dennich praci. K tomu se fadi vSudy-
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pritomny internet a rozsifeny zvyk poustét si nejrizné;jsi
videa z riznych webovych stranek. Proces tvorby je ve
velké mife ovliviiovan nepfetrzitou konfrontaci vysledk(
vlastni prace s dalSimi produkty kolujicimi v kyberpro-
storu. Ten vstupuje do postprodukce jako zdroj dalSich
obrazl — soucasti mnoha filmud se stavaji zabéry stazené
z internetu, zadbéry z webovych kamer pfenosnych podi-
tacl a tabletd, z mobilnich telefon(, zabéry pofizované
a posilané tfetimi osobami. Autorita kameramana a poza-
davek kvality obrazu jsou tak nadale rozmélfiovany. Dilo
se stava prostorem smény obrazu, jejichz kvalita uz neni
pomeérfovana estetickou hodnotou, ale hodnotou sociaini.

Nadprodukce obrazu a percepcni stereotypy

V prvni dekadé noveého tisicileti doSlo k pfevratnému
zrychleni kontinualniho procesu zdokonalovani zaznamo-
vych technologii. V déjinach kinematografie Ize vysledo-
vat snahu po neustalém zdokonalovani kvality reproduko-
vaného obrazu i zvuku a zaroven tendenci zmen3ovani
a zjednoduSovani zaznamovych pfistroji. Velkym prevra-
tem bylo zkonstruovani lehkych synchronnich zvukovych
kamer na Sestnactimilimetrovy filmovy material na prelo-
mu 50. a 60. let 20. stoleti. Je pfiznané, Ze inspiratorem
tohoto prevratného technického vynalezu, ktery ve spojeni
s paskovymi magnetofony pro synchronni zaznam zvuku
ovlivnil d&jiny kinematografie, napfiklad umoznil vznik filmu
francouzské nové viny a proménil filmovou fe¢, byl pravée
Jean Rouch. Dal$imi dudlezitymi kroky byl vyvoj v oblasti
elektronického zdznamu obrazu a zvuku, zkonstruovani
camcorder(, spojujicich elektronickou &i televizni kameru
se zaznamovym elektronickym zafizenim v jeden aparat
v 80. letech a nasledna digitalizace. V poslednim desetileti
pak pokrocila miniaturizace kamer, stfihat Ize na jakémkoli
bézném prenosném pocitadi, tedy kdekoli. Postproduké-
ni postupy rozSifuji moznosti dalSiho zpracovani a uprav
obrazu i zvuku, velmi kvalitni nata¢eni umoznu;ji i fotoa-
paraty. Kromé& nespornych vyhod pfinasi technologicky
pokrok i nové otazky. Dochazi k rozostfeni roli, identifi-
kovanych aparatem. Profesionalni kamera coby rekvizita,
ktera umozriuje ucastnikim nataceni pochopit Ulohy akté-
rQi, rychle mizi. Paradoxni situace, reflektovana néktery-
mi tvarci etnografickych filmd, kdy akt nataceni je do jisté
miry pro ucastniky ,ospravedinénim® i vysvétlenim jejich
pfitomnosti, popsany v literatufe, se stird. V dobé jasné
rozpoznatelnych profesionalnich kamer platilo, ze smysl
¢innosti etnografickych filmafd byl ,srozumitelny”, snad-
no rozpoznatelny, skrze jasné znaky — rekvizitu (kameru,
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mikrofon) desSifrovatelny, jako standardni reprezentace
fyzické prace, na rozdil od abstraktni povahy intelektudl-
ni prace védecké, jak si vSiml béhem své terénni prace
s kamerou francouzsky antropolog Marc Henri Piault: ,,Po-
uzivani zaznamovych pfistroji v terénu je ¢asto odmitano
s oduvodnénim, Ze by mohly zplisobovat potiZe, ne-li do-
konce znepokojeni u zkoumanych osob. Ve skuteénosti,
hlavné tam, kde se antropologie rozvijela v populacich
bez pisma, mi pfipadaji nastroje papir/tuzka mnohem vice
zneklidfiujici, nebot jejich pouzivani mdze snadno evoko-
vat magické praktiky. Naopak opakovana pfitomnost roz-
meérného zafizeni, jakym je kamera a/nebo magnetofon
se mi zdala uklidfiujici vzhledem k pfijimani mé Cinnosti
antropologa: tyto nastroje byly znamkou prace v bézném
slova smyslu, znaky, umoZziiujicimi lIépe pfijmout etnogra-
ficky vyzkum, vzdy tézko pochopitelny. Jsem presvédcen,
Ze at uz vnima domorodec aktivity antropologa jakkoli,
fakt, ze pracuje s viditelnymi a pfekazejicimi nebo tézkymi
pfistroji, usnadriuje jeho pfijeti a zahrnuti do spole¢ného
pracovniho procesu. Naopak tiché pozorovani a jednodu-
ché zaznamenavani poznamek na papir nebo do tajem-
ného sesitu mohou pusobit znepokojujicim dojmem, jako
snaha o uchopeni &i vniknuti okultniho charakteru.” (Piault
2000: 19) Podobnou zkuSenost jako citovany Marc-Hen-
ri Piault ucinil i David MacDougall: ,Tvrdim, Ze obcCas se
lidé mohou chovat pfirozengji, kdyZ jsou filmovani, nez
v pfitomnosti b&Zného pozorovatele. Clovék s kamerou
ma jasné pochopitelnou praci, totiz natacet. Tém, které
nataci, je to jasné a nechavaji ho pracovat. Je zaméstnan
svou ¢innosti, napul skryt za pfistrojem, je rad, Ze jej nikdo
nerozptyluje. Kdyby tu byl jako navstévnik, ktery zjevné
nema nic na praci, mél by se mu nékdo vénovat, zabavit
ho jako hosta nebo pfitele.“ (MacDougall 2003: 119— 120)
Kamera a s ni spojeny akt nataceni, vSem srozumitelny,
se tedy paradoxné mulze stat tim, co pomuize ,skryt” fil-
marovu pfitomnost. Nataceni se stava specifickym pfi-
kladem zu¢astnéného pozorovani, kdy si kazdy hledi své
prace a tak vnima i ostatni. VSichni, véetné filmare, jsou
spojeni u€astenstvim na bé&znych ¢€innostech, které kaz-
dému prislusi, filmaf v ocich téch, které nataci, nedéla
nic mimofadného, ale to, co musi délat, ,za co je placen®,
pro¢ tu vibec je pfitomen. V dobé, kdy kdokoli toci cokoli,
nelze snadno rozliit situaci vzniku filmového dila a sta-
le rozSifenéjSi zaznam, ureny pro pobaveni kamaradu
i neznamych lidi ve virtualnim internetovém spolecenstvi.
Samotnému aktu nataceni tak je upfen vyznam a socialni
dllezitost procesu zobrazovani, které byly dosud repre-



zentovany filmovou technikou. Ukoly i status kameramana
se méni umérné ke zménam ve velikosti pfistroju i k jejich
béznému rozSifeni (vizualné dnes nelze u mnoha zafrize-
ni na prvni pohled rozlisit mezi profesionalnim vybavenim
a béznou spotiebni elektronikou, pfi nataceni fotoapara-
tem splyva akt fotografovani a nataceni, které ovdem his-
toricky byly nositeli jinych vyznama). Film Ize stfihat na
pfenosném pocitaci v kavarné &i u jidelniho stolu, coz opét
zasadné proménuje socialni vyznam puvodniho uzavfe-
ného prostoru filmové stfizny jako mista koncentrované-
ho soustfedéni, potencialniho konfliktu i tvaréiho vypéti.
Prakticky neomezené distribuéni moznosti na internetu
zpfistupriuji obrovské mnozstvi audiovizualnich produktd
potencialnim divakiim v globalnim kontextu. Miniaturizace
nastroju v disledku vede k devalvaci a degradaci femesl-
nych kompetenci. Dusledkem je i otupeni divackych este-

Potrebujeme etnograficky film?

Etnografie byla vzdy motivovana specifickymi potfeba-
mi v dobovém spoleCenském kontextu. Sbératelstvi ,exo-
tickych” artefakt bylo souc¢asti kolonialniho paradigmatu
a evolucénich rasovych teorii. Folkloristické aktivity souvi-
sely s konceptem naroda, tvofeného etnickou ¢i jazyko-
vou skupinou, a proto byly docenény pfedevsim v dobach
rozkvétu nacionalistického paradigmatu. S paradigmatem
materialistické védy zase souvisi nasledujici definice etno-
grafického filmu: ,Narodopisny film, ktory ma spifiat poZia-
davky a potreby vedy, musi sa budovat’ a vytvarat priamo
vo vedeckej institucii. Poslanim takého vedeckého filmu je
sluZit iba vede. A preto aj jeho jazyk, gramatika a poetika
musia podliehat’ zakonitostiam vedy. Emocionalna pésob-
nost vedeckého filmu nie je prvorada, ba dokonca ani nie
je nevyhnutna. Kedze v narodopisnom filme predmetom
zaujmu je €lovek a neraz aj krdsa jeho umeleckého preja-
vu, narodopisny film sa neméze absolutne uzatvarat pred
pojmom krasna. Je to v3ak krasa inej kategorie, krasa
obsiahnuta v potenciali snimaného materialu, a nie ako
vysledok umeleckej filmovej Stylizacie podliehajucej dru-
hove inym estetickym zakonitostiam.” (Slivka 1967: 4) Pro
odpovéd na otazku, co je to vlastné etnograficky film, je
tfeba predevsim hledat a redefinovat aktualni smysl etno-
grafie, etnologie, antropologie. Sméfovani védnich disci-
plin je zavislé na prevladajicich dobovych paradigmatech,
vymezujicich konkrétni socialni kontext.

Francouzsky antropolog Mouloud Boukala dal své
praci o dispozitivu antropologického filmu podtitul Proces

(znovu)promysleni antropologie (Boukala 2009). Dispozi-
tiv je v antropologii i filmu (jakoZ i v dlouhém historickém
VYVOji vyznamu a vnimani tohoto pojmu od jurisdikce pfes
vojenstvi po filozofii Michela Foucaulta &i psychoanalyzu)
kliCovym momentem ,rozdani karet“ ¢i popisem ,vycho-
zi situace”; ,Jedni si za timto slovem predstavi priimysil,
misto (kinosal), jini uméni, pole, kontinent. V kazdém
z moznych vyznamU( dfima pokuSeni, potencialni pfislib.
A presto se pfi pohledu na roli, pfisouzenou filmu v ram-
ci spoleCenskych véd ve Francii, rysuje jasna tendence.
Film je nedocenén. [...] NedUvéra vic&i obrazim vladne,
jako bychom jim neméli, ani nesmeéli divéfovat. Neduveéra
je posilovana tim, Ze se rodi z nemohoucnosti. VétSina
védcu ve spolecenskovédnich oborech nema zadné fil-
move vzdélani. Bez znalosti dé&jin a teorie obrazu, kritické
analyzy filmu, bez filmové kultury je tézké brat vazné zne-
klidfiujici objekty, kterymi jsou obrazy a zvuky.“ (Boukala
2009: 27-28) Pritom jsou zminéné obrazy a zvuky vSu-
dypfitomné, pfistupné kazdému a pFestavaji byt znakem
urcitého statusu &i role. Zleviiovani technickych prostfed-
kl a nové, dostupnéjsi digitalni technologie zcela eliminuiji
ekonomicky zdlvodnénou nerovnovahu v rozlozeni moci
Lpred” a ,za“ kamerou a umoznuji pfedat filmovy aparat
(Jean Rouch a jeho pedagogicka a organizacni role pfi
vzniku africkych narodnich kinematografii) tém, na které
dosud mifil objektiv a ktefi se navic v poslednich letech
sami zmocriuji audiovizualnich moznosti zobrazeni a zce-
la zasadné proménuji ptvodni dispozitiv. ,Domoroda mé-
dia“ napomohla pIné rozvinout paradigma dekolonizace
a skupinové emancipace a etnograficky film tak naplrioval
dllezité dobové poslani od pocatku 70. let 20. stoleti.

O dvé desetileti pozdéji FeSi antropologie jiné spole-
Censké zadani. George Marcus vyslovuje tfi pozadavky,
které maji byt brany v potaz pfi konstruovani pfedme-
tu etnografického vyzkumu — konstrukci prostoru, ¢asu
a perspektivy pohledu. DalSi tfi pozadavky definuji analy-
tickou pozici a pfitomnost etnografa v ramci textu — dialo-
gické uchopeni analytického konceptu, zdvojeni pohledu
a kritické prekryvani moznosti (Marcus 1994: 37n). Na za-
kladé téchto predpokladl badatel zkouma, jak jsou rizné
identity utvafeny na zakladé turbulenci, fragmentt, me-
zikulturnich referenci a lokalnich intenzifikaci globalnich
moznosti a pfedstav (Marcus 1994: 43). Deteritorializace
kultury nahradila figuru homogenni sidelni komunity, tra-
diéni historicky diskurz, ustavujici jednotlivé spole¢nosti, je
vytésniovan utvafenim kolektivni paméti, pruzné reaguijici
na okamzité potfeby, polyfonie zmnozuje hlasy z perspek-
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tivy tfidni, genderové nebo hierarchické. Klasické koloni-
alni etnocentrické paradigma moci etnografa, popisujici-
ho objekt ze své perspektivy a pfivlastiujiciho si objekt
srovhavanim s vlastnimi standardy se rozpada a etnograf
zahrnuje a do urcité miry pfebira diskurzivni ramec jiného
do svého vlastniho diskurzu. Zdvojenim pohledu se pro-
blematizuje primarni koncept ,jinakosti“ v etnografii. Kri-
tické zahrnuti moznych, alternativnich ¢i okrajovych cest
doplfiuje a problematizuje tradi¢ni pohled na spole¢nost,
charakterizovanou jednotnou strukturou vztah(, chovani
a vnimani svéta. V8echny zminéné strategie jsou vlastni
kinematografickému médiu a v linearni struktufe psané-
ho védeckého textu se nevyskytuji. Struktura filmu tedy
odpovida v mnoha ohledech Iépe potfebam postizeni mo-
derni spoleCnosti nez tradi¢ni psany text. Marcus navr-
huje pfevzeti nékterych postupll a konceptualnich nastro-
jb filmové Feci, jmenovité montaze, stfihové skladby, pfi
konstruovani (post)moderniho védeckého textu. Vychazi
z teorii o ovlivilovani moderni literatury (podle nékterych
teoretikd i moderniho vytvarného uméni) filmem od pocat-
ku 20. stoleti.

V teoretické diskusi jde o podnét k hledani moznych
feSeni krize reprezentace®, v kazdodenni terénni praxilze
vSak zminény poznatek zurogit hlavné tésnéjSim sepétim
a dialektickym propojenim dvou zdanlivé neslugcitelnych
struktur: filmového dila a teoretické reflexe, jako jednoho
vystupu konkrétniho vyzkumu. Nové technologie pak pfi-
naseji béhem prvni dekady nového tisicileti idealni nastroj
k rozvijeni plvodnich postulatll Géttingenského institutu,
myslenek Margarety Meadové &i postupu sekvenéniho,
neprerusovaného nataceni Timothy Asche: film i pfislusny
védecky text mohou byt provazany a v jejich vzdjemném
propojeni se vyjevi jesté daldi, nova kvalita. Digitalni tech-
nologie, ulozisté na siti a interaktivni moznosti sledovani
a vstupovani do vzajemnych vazeb, Meadovou zmifiova-
né navraceni k puvodnim dilim a jejich znovupromysleni
oteviraji cestu neustalému rozvijeni dila a mySlenek, jsou
zobrazenim samotného kognitivniho procesu. Struktural-
ni prolinani a doplfiovani podnéti a myslenek ve virtual-
nim prostoru digitalnich technologii iniciuje nové, divacké
i Ctenaiské, dobrodruzstvi v konceptu digitalnich spole-
¢enskych véd, ,digital humanities®: ,Dnes si mohou digi-
talni spolecensti védci predstavit prostfedky, kterymi Ize
komplexn& modelovat podminky pro interpretaci, takze
se dobirame fundamentalné odliSnych predstav i ukazek
toho, jak zapojeni kognitivnich procest ¢&teni, sledovani
a vyhledavani utvafi mysSleni. Sdilené prostfedi tvorby
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kulturnich material( vyzyva k analyze a popisu vzajemné
z4vislosti mezi komunitami my$leni a jejich vyjadfovanim.
Méli bychom se pustit do modelovani prostiedi, ktera pod-
poruji kulturni rozdily spiSe, nez je jen zaznamenavat...
Dekolonizace védéni v nejhlub§im smyslu se dostavi jen
tehdy, kdy umoznime lidem vyjadfit jejich jinakost, rozdil-
nost a je sameé skrze skutecné socialni a participativni for-
my kulturni tvorby.” (Burdick 2012: 91)

Konzumni divak, komeréni antropolog

V souvislosti s jazykem postmoderni antropologie se
David MacDougall zmifiuje o pozadavku aktivniho zapo-
jeni ¢tenare do interpretativniho procesu: ,V podstaté to
vyjadfuje nespokojenost se star§imi modely a posouva-
ni hranic antropologického poznani — potfebu prekrogit
dosavadni koncepce reprezentace k tomu, co Tyler na-
zval ,evokace' a Barthes ,figurace'.“ (MacDougall 1997:
288) To je experimentalni pole, které film a dalSi vizualni
média pfinejmensim nabizeji antropologii.“ (MacDougall
1997: 288) Barthesutv pojem figurace souvisi nikoli naho-
dou s télesnosti: antropologie obraci svuj zajem k emo-
cionalité, télu, smyslim, genderu, identitam a zaroven
i k otazce Casu a Casovosti. Jmenované kategorie jsou
bytostné spjaty s podstatou filmového & audiovizualni-
ho média: podstatou filmu je pohyb, tedy ¢asovy pribéh
udalosti; film dokaze zobrazit ¢as, je jeho tvirci, imagi-
nativni reprezentaci; film operuje emocemi a slouzi mu
k tomu psychologické principy identifikace divaka (s po-
stavou, pfibéhem, situaci).

Souc€asna zaznamova zafizeni a postprodukéni moz-
nosti a postupy vedou az k nereélné dokonalosti sou¢as-
ného zobrazeni. Obraz mlze byt pozménén, ,vycistén®
a vycizelovan tak, Ze napodobuje estetické kvality re-
klamnich obrazl (ty vdéc&i za svou dokonalost predevsim
mnozstvi ¢asu, energie a prostfedkd, které jsou investo-
vany do pouhych nékolika, pfevazneé tficeti vtefin vytvoru).
Vliv je patrny na vSech kinematografickych i televiznich
zanrech. Technické standardy a pozadavky na kvalitu ob-
razu neustale rostou pfimo v protikladu s prevladajicim
zpusobem jeho distribuce: dokonalé pohyblivé obrazy
s nejvyssim rozliSenim pro velka platna a olbfimi televizni
obrazovky jsou v pfevazné vétsiné sledovany na monito-
rech pfenosnych pocitacu a je$té mensich mobilnich zafi-
zenich, tabletech & mobilnich telefonech, takze kvality ob-
razu nelze viibec ocenit. Staéi tedy predlozit simulakrum,
termin, kterym Jean Baudrillard ozna€uje produkt, ktery
»Se tvafi jako...“." Tomu vychazeji vstfic vyrobci technolo-



gii (kamery, stfihova zafizeni a zaznamové formaty, které
jsou oznacovany jako ,poloprofesionalni®, jsou dozajista
simulakrem jako cokoli, co neni skute¢né, ale napl, ,jen
jakoby*), i sami divaci, ktefi se spokojuji se simulakry, au-
diovizualnimi produkty, vydavanymi za skutec¢na dila. Do-
kumentarni filmy napodobuji previadajici estetiku i strate-
gii utvareni simulaker z&asti proto, Ze jsou k tomu nuceny
akvizi¢ni politikou televiznich spole€nosti v ramci tvrdého
konkurenéniho boje, zEasti snad bezdééné tim, Ze néktefi
tvlirci, odchovani sledovanim mainstreamové produkce,
pfejimaji jeji estetické normy. To se dé&je i v roviné na-
rativni: zaklinadly televiznich producentll a dramaturgt
jsou kategorie, vzeslé z evropské kulturni tradice: pfibéh,
objevovani, patrani, zahada. Dopad na tvorbu je fatal-
ni: dramaticky nasviceni védci nas hluboko posazenym
hlasem informuji o fantastickych objevech a hypotézach,
které musi dokazat navzdory nepochopeni védeckého
svéta, proto se vrhaji do inscenovanych dobrodruZzstvi,
slidi po stopach zahad, které Zadnymi zahadami nejsou,
ve vykonstruovanych nablyskanych obrazech nerealného
svéta. Svéta stejné vylhaného jako vykonstruovany imagi-
narni svét reklamy. Vzhledem k tomu, Ze jde o pfevazujici
zplsob zobrazovani v oblasti televiznich produktd, hlasi-
cich se k etnografickému filmu, jde o alarmuijici fakt. Snad
by Slo tuto situaci prejit, pokud by se jednalo o strategii
védcu, ktefi se snazi vytvofit ,reklamu” svému védecké-
mu oboru. Problém tkvi v bezostySném, vykalkulovaném
¢i ignorantském pfistupu mnoha zuc¢astnénych badateld,
ktefi tyto reklamni vykonstruované ,pfibéhy“, poplatné ko-
lonialnimu dédictvi v zobechovani zapadnich narativnich
struktur, globalné reprodukuji v popsaném modelu a vy-
davaji je za etnografické filmy. V dobg, kdy se tézisté kon-
zumni ekonomiky pfesouva do oblasti masovych médii,
komunikace a zabavniho pramyslu je pfiznaéné i logické,
Ze i véda bude vtahovana do koloto€e a bude se stavat
soucasti show. Soucasti spektakularni soutéze, plné mé-
fitelnych vykond, filmovych festival( a nejriiznéjSich zpu-
sobu zviditelfiovani jsou i rizné strategie védcu, bojujicich
o socialni status. Medializace, tedy situace, kdy se bada-
tel rozhodne stat zbozim v masmedialnim cirkusu Soubyz-
nysu, je dozajista snazsi cestou k cili, nez vsadit na velmi
nejistou cestu mravenci védecké prace, jejiz vysledky bu-
dou znamy jen Uzké odborné komunité, byt tfeba budou
mit déjinny dopad. Pokud chce tedy tvlrce etnografickych
filma, védec i filmaF, dosahnout onoho chvilkového svét-
ského uspéchu, spojeného s urc€itym spoleéenskym sta-
tusem ,znamé osobnosti‘, dnes oznaCované odpornym

terminem ,,celebrita“, musi ze své profese i fyzické osoby
ucinit zboZi, uplatnitelné dle aktudlni poptavky masmedi-
alniho trhu. V soucasné dobé ,fréi“ dramaticky nasviceni
antropologové v poloSeru, mluvici hluboko posazenym
hlasem o ,tajemstvi, ,zahadach®, zajeti ¢i jinych drama-
tech (kanibalismus asi teprve pfijde do médy, to budou
antropologové ,k sezrani).

Dominantni styl audiovizualni produkce, zalozeny na
rychlém rytmu a prvoplanovém jasném sdéleni, spolu
s linearni narativni strukturou odvijejiciho se pfibéhu,
scelené jednoznacénosti propagandistické a reklamni
struktury, vytésnuji samu podstatu filmového zobrazeni,
kterou je postizeni €asu a pohybu, fyzického i dusevni-
ho, v jejich trvani. Mnohé filmové teorie upozoriuji na
dostiedivost filmového dila: divak je situovan uprostfed
a v8e se k nému soustfeduje — k jeho pozici je vztazena
konstrukce filmového prostoru, filmového €asu, diegetic-
kého svéta pfib&hu i psychologie postav. Divak pobyva
Luvniti“ filmu a ma moznost identifikovat se se zobra-
zovanym svétem a konfrontovat s nim svou dosavadni
zkuSenost. Divak, ktery je odsouzen do tfeti osoby po-
zorovatele, kolem néhoz nepfretrzité plyne proud obrazi
od zacatku k jasnému cili, nemuaze byt vpustén do filmu
jako jeho spolutviirce, u¢astny svou dusevni aktivitou na
filmovém podniku. Audiovizualni produkty, které ho do
pasivni role zahangji, tedy nenaplfiuji smysl zminé&ného
podniku. Etnografové i filmafi, ktefi nekriticky prejimaiji
a dale reprodukuiji tyto trendy, zpochybhuji samu podsta-
tu (nejen etnografického) filmu, chapaného jako prostor
pro ,mySleni filmem* (srov. Petfi¢ek 2009).

Specifickym problémem zjednodusovani a zlevnho-
vani audiovizualnich technologii, odvracenou strankou
~,demokratizace* média, je trend protichtdny oném vyse
zminénym ,vycizelovanym® obrazim. Kamery se mlze
zhostit kdokoli, to v8ak neznamen4, Ze je kameramanem.
Ve spojeni s moznosti prohlasit se ,antropologem” mi-
Ze vést toto chovani ke kontraproduktivnim vysledkdm.
Nedostatek prostfedkd i uminéna snaha prosadit svUj
projekt vedou mnohdy ambiciézni jedince k tomu, Ze se
pokusi vytvofit své dilo sami. Zajisté je to legitimni zpU-
sob, jak dosahnout cile, Robert Flaherty a mnozi jini 8li
stejnou cestou. Je ale nutné uvédomit si uskali, kterym je
tento zpUsob tvorby vystaven. Filmova tvorba, tak jak se
od roku 1895 béhem prvnich dvou dekad své existence
ustavila, je v naprosté vétsiné tymovou spolupraci. Solitér
nejenze musi zvladnout technické profese kameramana,
zvukare ¢i stfihace, technologickymi novinkami a digitalni
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postprodukci zjednodusené jen zdanlivé, ale hlavné musi
umét konceptualizovat své mysleni skrze film ¢&i audiovi-
zualni médium. Dosahnout toho vyzZaduje stejné dlouhou
a mnohdy bolestivou praktickou zkuSenost jako stat se
skute¢né dobrym antropologem. Nelze popfit existenci
vyjimeénych jedincu, ktefi bravurné zachazeji s filmem
zcela intuitivné, vzhledem k frekvenci genialnich individu-
alnich vloh ve spolecnosti je pfece jen nutné pfipustit, ze
filmafem se bez dlouhodobé dfiny, zkuSenosti, kritického
studia filmové historie i sou€asné tvorby stat zkratka ne-
Ize. Nejde jen o ony roztfesené zabéry, které se stavaji ve
své sofistikované podobé soucasti mainstreamové filmo-
vé estetiky €i nesrozumitelny zvuk, ktery Ize osvétlit titulky.
Jde predevsim o prvotni volbu, stojici pfed kazdym, kdo
se do filmu pousti: pro€ musim zvolené téma ztvarnit pra-
vé filmovymi prostfedky. Pro¢ to nejde jinak, co mi filmo-
vé vyrazivo umozni plné a jedine&né rozvinout vzhledem
k tématu a situaci a jaké specifické prostfedky filmoveé reci
k tomu pouziji. Odpovéd je zdanlivé jednoducha a vycha-
zi z toho, co je schopen nejen zachytit, ale i tvir¢im zpu-
sobem zobrazit, tedy vizualné promyslet, pravé a jenom
film: pohyb a €as, tedy rytmus, interval, plynuti, zvrat, a to
v celé komplexité zakousené lidské télesnosti.

Tvaréi experiment

Zminéné ,digital humanities® Ize vnimat jako paralelu
umeéleckého experimentu v oblasti spoleCenskych véd.
Tvarc¢i experiment, konstituujici spoleény prostor pro
vzajemné setkavani a poznavani i sebepoznavani ne-
bo socialni akci, Ize realizovat pravé tak filmovymi pro-
stfedky, jako mnoha jinymi zpUsoby, a internet je jednim
z nejdulezitéjSich distribuénich kanall, ma-li mit akce co
nejsirsi dopad.

Jednou z cest moderniho uméni je osahavani a za-
kouSeni svéta prostiednictvim uméleckého experimentu.
Smyslem neni ani tolik vysledné umélecké dilo, to jen
symbolizuje a zavrSuje celou cestu tvdr€iho procesu.
Jak jiz bylo zminéno, kazda doba vnasi do antropologie
aktualni paradigma, souvisejici s uspofadanim spole¢-
nosti. Jednim z aktualnich témat je utvareni identit a je-
jich zmnozeni, propojovani sou¢asného svéta a vnimani
dominantnich diskurz(l, v nichz obraz hraje stézejni roli.
V globalizovaném svété, formovaném uz nikoli trznimi
vztahy, ale mechanismy virtualnich finan¢nich trha, kdy
lidska osobnost, lidska prace a jeji vytvory, individualni
rozdily i rozdily mezi skupinami prakticky ztraceji vyznam,
Cloveék je redukovan na ,lidsky zdroj* a poméfovan vyko-
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nem, predevsim vSak kapacitou své spotfeby, vyvstava
nové téma, spole¢né umélcim, védcim, filozofim. Od-
véka otazka po smyslu byti tvafi v tvar reifikaci a unifika-
ci, redukci hodnot na véci — zboZi, penize a lidi na klienty,
kterym je nabizeno ke koupi zcela vse, véetné stésti, mla-
di a krasy, vyvstava jako pole pro hledani smyslu, kon-
frontace vzajemnych pohledt, nazort, prinikd v tvofivém
experimentu, v némz identita hraje, zda se, ustfedni roli
sebevymezeni a sebedefinice. Problematika identit je
aktualnim terénem pro antropology a stava se i hernim
prostorem umélecké performance. Jejim vysledkem pak
muze byt kromé estetického zazitku vSech zu&astnénych
i setkani, které by se jinak nikdy nerealizovalo, socialni
interakce, vzajemné poznavani rlznych uhli pohledu
Ci hledisek, spole€ensky dialog €i roztrzka, z praktické-
ho hlediska potom napfiklad ovlivnéni lokalni komunalni
politiky, dopady na Uuzemni rozvoj apod. Umélecka akce
svede dohromady lidi, ktefi by se jinak nepotkali a je za-
minkou k rozpoutani spoleCenské debaty: ,...,poznani
vznikéd skrze zkuSenost spi$ nez pouhym pfedavanim’
a smyslem je aby se poznani spiSe ,vyjevilo, nez aby by-
lo jednodu$e nalezeno a aby bylo vtéleno do ,vysledného
produktu®.”“ (Schneider — Wright 2010: 11)

Vysledk( takto pojatého experimentu se v roviné, sou-
visejici s aplikovanou antropologii, mohou zmocnit politi-
ci, aktivisté, nezavislé obCanské iniciativy, statni sprava,
socialni pracovnici a mnozi dalsi, tato otazka zUstava
z hlediska experimentu (uméleckého i védeckého) irele-
vantni stejné, jako vztah zakladniho fyzikalniho vyzkumu
k vyrobé jadernych zbrani. Pfesto je ale eticka rovina ex-
perimentu zasadni problematikou, kterou je nutné Fidit
veskereé kroky, v tomto konkrétnim pfikladé s pfihlédnutim
k oZzehavé problematice socialniho a etnického kontex-
tu. Marcus se zamysli nad kritikou site-specific projektd,
adaptujicich metody antropologického terénniho vyzku-
mu, kterou vyslovil Hal Foster v ¢lanku Artist as Ethnogra-
pher? z roku 1995. Foster rozebira klasické Malinowské-
ho schéma terénniho vyzkumu jako misto mizanscény,
definujici oblasti marginality a jinakosti, kterych muaze byt
zneuzito k subverzi lokalniho kontextu k ospravedinéni
mocenskych pozic a dominantni kultury: ,V této kulturni
politice marginality ustavené uméleckym dilem vidi Foster
druh ideologického patronatu, pfed kterym varoval Walter
Benjamin.“ (Marcus 2010: 85) Fosterova kritika mifi téz
k nebezpeci povrchnosti, s niz si site-specific projekty
vypUjéuji metody antropologického terénniho vyzkumu
k uméleckym a estetickym cilim, aniz by aspirovaly na



pozadavky na hloubku porozuméni, na kterém je tato
metoda zaloZena. Umélci se tak snaZi ziskat a zuZitkovat
symbolicky kapital, ktery jim nepfislusi, a snadno sklouz-
nou do nebezpeli zneuziti své dominantni role z pozice
autority v ramci projektu. Je tedy nutné mit pfi realizaci ob-
dobnych projektt, odkazujicich k metodam antropologic-
ké prace a opirajicich se o jeji (skute€nou ¢i pfedstiranou)
védeckou autoritu, na paméti odliSnost rliznych diskurz(,
které se v ramci projektu odehravaji. Jde zde o diskurz
moci, esteticky diskurz, o mezikulturni, pfipadné meziet-
nicky dialog a mnozstvi dalSich perspektiv, které mohou
byt snadno zneuzity.

Ugastnici experimentu, spojujiciho uméleckou per-
formanci s antropologickym pfistupem (jehoz finalnim
cilem je porozuméni na zakladé sdilené zkuSenosti)
musi respektovat zasady obou disciplin, védecké i umé-
lecké, a nemohou dosahovat svych estetickych cill
a tvlrcich zaméru na ukor uplathovanych védeckych
metod nebo prosazovanim své dominance s odvolanim
na autoritu, kulturni ¢i symbolicky kapitél, kterym dispo-
nuji. Tento typ projektl rozsifuje moznosti uméleckého
vyjadfeni a obohacuje aparat védeckych metod o nové
zpusoby prace, vedouci k rozvijeni moznosti poznani
a zakouseni lidského byti, mezilidskych vztah( a social-
nich struktur, k objevovani zplsob( konstrukce identit,
k dekédovani riznych zpusob(l prace lidské imaginace,
k rozkryvani védomych i nevédomych struktur. Musi byt
vS8ak dusledné zaloZen na dialogu a rovné spolupraci
a zaroven je nutné ucinit veSkera opatieni pro to, aby
dosazené vysledky nebyly snadno zneuzitelné v jinych
typech diskurzll (zejména ideologickych a politickych).
Vzajemné obohacujici spoluprace slovy inspirativniho
klasika G. Marcuse znamena, zZe ,diskuse mezi antro-
pology a umélci o jejich oboustranném zajmu o terénni
praci muze vést dal az ke klicovému okamziku spolu-
prace vedouci na jedné strané ke zpochybnéni tradic-
nich zplsobl terénniho vyzkumu v antropologii, k ¢e-
muz nevyhnutelné dojde, a na druhé strané k ustaveni
praktik vedeni terénniho vyzkumu v rozli¢nych konfigu-
racich v zavislosti na rlznych specifickych uméleckych
oborech a praktikach.“ (Marcus 2010: 94)

Vicevrstevnatost etnografického filmu a nabizeni
riznych uhld pohledu nezbavuje autora zodpovédnosti
za dilo a jeho smysl. Né&které interpretace postmoder-
nich metod a pfistupl kritizuji mnohoznaénost vyznéni
textl, evokujici az ,alibismus” autora. Proto je dulezité
pfipomenout, Ze autor je v textu, tedy i v etnografickém

filmu pfitomen (nékdy pfimo fyzicky v obraze &i zvuku,
vzdy vSak skrze své autorstvi). Jiz bylo zminéno, ze tvlr-
ce neni jen individualni bytosti, nadanou subjektivnim
pohledem, jedineCnou Zivotni zkuSenosti, psychickym
ustrojenim, které urcujicim zplsobem ovliviuji zakouse-
ni a vidéni svéta, ale je zaroven bytosti socialni, podmi-
nénou mnozstvim instituci od rodiny, pfes Skoly, ustavy,
provadeéjici profesni pfipravu a neustale konfrontovanou
s dominantnimi diskurzy konkrétni spole¢nosti. Protnuti
v§ech téchto vlivl, vtélené do vysledného dila, se ovSem
projevi aZz v okamziku konfrontace dila s divakem a jeho
osobni i socialni zkuSenosti. Filmové teorie zdrazriu;ji
nematerialni podstatu filmu: film je optickou iluzi, vzni-
ka v okamziku projekce v mysli divaka. Je to nepretrzity
proud obrazll a zvuki, jejichZ vyznam se utvafi v kontex-
tu jejich sledovani, v zavislosti na tom, jak utkvi divakovi
v paméti: nelze se k myslenkam ¢&i dil&im &astem struk-
tury vracet tak snadno, jako u psaného textu &i jinych,
materialné ukotvenych druhd textd &i uméleckych dél."
Percepce filmu je silné zavisla i na okolnostech jeho sle-
dovani. Na jedné strané jsou tu individualni subjektivni
faktory: okamZité rozpoloZeni divaka, jeho schopnost
soustfedéni, pozornost, nalada, tedy to, co Jacques
Aumont s odvolanim na Christiana Metze nazyva ,feno-
mény afektivni Ucasti, jez jsou paradoxné podporovany
relativni neskute€nosti (nebo spiSe nematerialnosti) fil-
mového obrazu.” (Aumont 2005: 108) Na strané druhé
jsou to technické podminky a kontext projekce, které ur-
Cujicim zplsobem ovliviuji vyznéni dila (kvalita obrazu
i zvuku, zplsob reprodukce obrazu — platno, obrazovka,
velikost monitoru &i displeje, misto a institucionalni kon-
text projekce — festival, vefejny prostor, kino, dopravni
prostiedek, kavarna, postel — tam vSude se dnes se-
tkdvame s aktem sledovani filmu). Aumont pfipomina
i neoformalistické vyzkumy Davida Bordwella, ktery se
zabyva vymezenim ,fungovani“ pozorovatele tvafi v tvar
filmovému vypravéni v ramci kognitivnich proces( a zdu-
raznuje tak i socialni charakter filmového divaka, jenz ,je
tak pro néj [tedy pro Bordwella], mistem, kde se odehra-
va dvoji rozumova a poznavaci ¢innost: na jedné strané
spousti obecné perceptivni a poznavaci aktivity, jeZ mu
umozriuji pochopit dany obraz, na druhé strané zapojuje
do hry védéni a jeho rizné formy, jeZ jsou v jistém smys-
lu obsazeny v samotném pfedmétu.” (Aumont 2005: 110)
Akt .divani se“ zahrnuje tedy komplexni situaci divaka
a ustavuje vztah mezi dilem, divakem, autorem a jejich
spoleCenskym kontextem. V zadném pfipadé nezbavuje
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zodpovédnosti ani jednoho z obou aktéru: predpokladem
percepce dila je kritické mysleni, pfedpokladem jeho vzni-
ku pak zaujeti pozice autora, protoze ,obrazy jsou vytva-
feny i proto, aby byly brany vazné a aby jim pozorovatel
veéfil.“ (Aumont 2005: 111)

Zaroven s formulovanym metodologickym pfistupem
je pro zodpovédné situovani autora nutné nastavit a du-
sledné dodrZzovat komplex etickych maxim, coz jediné

POZNAMKY:

1. O marginalni roli etnografického filmu v naSich zemich svéd¢i fakt,
ze filmové Skoly se mu nevénuiji jako samostatnému oboru, i fakt,
ze filmafi prakticky pomijeji dosud jediny specializovany festival
antropologicky zamérenych filmd Antropofest. Srv. napf. reakce
Pavla Boreckého na paty ro¢nik festivalu (Borecky 2014).

2. Zevrubny vyc&et zahrani¢nich univerzitnich pracovist, kterym se dafi
rozvijet obor vizualni antropologie v roviné nata€eni etnografickych
filmG srov. Petran 2011. Pfes snahy pracovist na nékolika univerzi-
tach v Ceské republice nelze zatim uvést vyznamnéjsi vysledky.

3. Akt divani se opustil kinosaly i obyvaci pokoje, ze spolecenského ak-
tu se stava osamocenou Cinnosti. Kolektivni sledovani filmu v leta-
dlech, posléze dalkovych autobusech je ve stale vétSi mife nahra-
zovano individuainim sledovanim, které se stava béZnou soucasti
napf. cestovani ve vlacich i autobusech.

4. Téma subjektivity, antropologie jako textu a tedy otazky autorského
otisku Ci zatizeni se ve védecké metodologii objevuje poCatkem
80. let v souvislosti s postmoderni teoretickou reflexi oboru.

5. Spoluprace probihala v dobé jejich manzelstvi, tykala se vyzkumu
na Bali a na Nové Guineji. Vzhledem k naSemu tématu je stézej-
nim momentem uziti filmové kamery a fotoaparatu pfi vyzkumu,
pfitemz operatorem pfistroju byl Bateson.

6. K této jeji metodé (zaznamenavat vSe a nepretrzité), jejiz smysl vi-
déla v ,zachranné etnografii“, blize srov. Mead 2003.

7. Cit. rozhovor in Mead — Bateson 1977.

8. Institut fir den Wissenschaftlichen Film (Géttingen), projekt ,Ency-
clopaedia Cinematographica“, zahajeny roku 1952 Gotthardem
Wolfem. Filmy jsou nataceny podle pfesnych a propracovanych
postupll a navodu proskolenymi pracovniky. Soucasti zaznamu
(byly pofizovany zaznamy technologickych postupu, nékterych as-
pektt ekonomického Zivota, ritual a tanc) je technicka privodka,
upfesnujici podminky i data nataceni i aktualni udaje o snimané
populaci. Smyslem tohoto podniku bylo shroméazdit co mozna nej-
vice pfesnych dat, vylouc€it chyby vzniklé béznym vizualnim pozo-
rovanim a zpfistupnit tato data pro srovnavaci studium. Pravidla
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zaruCi skutecnou spole€enskou hodnotu vznikajiciho
dila a eliminuje nebezpedi jeho zvrhnuti ve vyprazdné-
né komeréni simulakrum, které je charakteristické pro
spole¢nost spektaklu, kritizovanou Foucaultem, Baudril-
lardem i Bourdieuem, charakterizovanou francouzskym
filosofem (i filmafem) Guy Debordem jako spolecnost,
Z niZ je autentické byti vytésnéno obrazem: misto social-
nich vztahd zaujima jejich medializace.

a metody vyvinuté G. Spannalisem v pribéhu 50. let 20. stoleti
byly jeSté dale rozvijeny G. Kochem, ktery dokonce doporucoval
nesnimat zvuk, ktery by mohl odvadét pozornost. Podle téchto me-
tod byly pofizeny stovky zaznamd, které vybiraji z kazdé situace
reprezentativni okamziky, umoznuijici taxonomii a komparaci.

9. S odkazem na Visual Anthropology Review 10, 1994, ¢. 1, s. 168.
MacDougall pfebira Rubyho provokativni otazku vznesenou v jeho
prispévku v tomto periodiku.

10. Podrobnéji srov. Petran 2011: 209n.

11. Napf. souCasné generace absolventl katedry dokumentarni tvor-
by na FAMU, okouzleni provokativni metodou charismatického ve-
douciho katedry Karla Vachka, tihnou k metodam, které jsou za-
lozeny na vytrzeni z kontextu, svévolné manipulaci s protagonisty
a na velmi jednoduchém principu televizniho spektaklu: zaznam
kohokoli v jakékoli situaci, jakoukoli vypovéd &i sebeerudovangji
vedeny rozhovor Ize ve stfizné zpracovat tak, aby z ¢lovéka, ktery
v dobré vife predstoupil pfed kameru, byl ve vysledném filmu upl-
ny idiot, smésny Sasek &i blaznivy blb. Film Drahomiry Vihanové
Promény pritelkyné Evy (CSFR, 1990) je zase piikladem toho, jak
protagonistka naprosto odmitla svuj obraz ve filmu, a¢ byl pfistup
rezisérky zcela korektni, mozna pravé v kontextu jejich plvodné
velmi blizkého vztahu.

12. V8echny filmy natoCené v Indii a na Sri Lance byly dokon&eny ve
zlinskych Batovych ateliérech ve Zliné Elmarem Klosem jiz po
Hackenschmiedové odchodu do emigrace (ateliéry zabrali nacisté
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14. Srov. napf. Aumont 2005: 99.

15. Autor se tématu vénoval v nepublikované disertacni praci Credo er-
go sum, teorie pro iluzionisty (Bratislava, Vysoka $kola muzickych
umeni 2006). Dale k tématu srov. Aumont 2005.
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Summary

Ethnographic Film: an intersection of scientific and artistic viewing of the world

This study is focused on the area of ethnographic film and video in the process of interdisciplinary interaction be-
tween ethnographers and filmmakers. In past creation of image required considerable effort, based on technical
mastering of visual techniques and on individual dispositions of the flmmaker. This has changed dramatically by
means of industrialization of production as well as distribution of consumer images. The amount of images is con-
stantly growing, they are omnipresent and instant. In the first decade of new millennium, the role of film within the
framework of anthropological research is being redefined. New roles of visual anthropology are occurring together
with the development of experimental methods in social sciences and with the newly recognized role of Art in the
research itself. The requirement of professionalism of audiovisual record, which burdened the ethnographic film with
established visual processes and conventions, is disappearing under the influence of massive transmission of per-
sonal and private images. Democratization of the creative process and almost unlimited possibilities of distribution
lay new questions about the definition of the genre.

Key words: ethnographic film; art and science; interdisciplinary interaction; perception; process of creation.

31



VIZUALNI REPREZENTACE KRALOVSTVIi BENIN A JEHO VLADCE:
OD OBDOBI BRITSKE KOLONIALNIi VLADY AZ PO SOUCASNOST

Barbora Putova

LLidé, ktefi umi tyto znaky Cist,

mohou nalézt vyznam v téch znacich,

které vypadaji tak, Ze Zadny vyznam nemaji.”
Patrick Williams

Evropské prijeti a postupna reflexe beninského kra-
lovstvi a uméni

Uméni kralovstvi Benin' vyvolalo zajem kratce poté, co
bylo poprvé oficialné? prezentovano prostfednictvim aukci
a vystav v Evropég, nejdfive ve Velké Britanii a nasledné
pak v Némecku. Britska expedi¢ni armada, ktera v roce
1897 dobyla mésto Benin, odtud na izemi Evropy odvez-
la vice nez 2400° uméleckych artefaktl odlitych z bronzu*
nebo vyfezanych ze slonoviny &i ze dfeva. Tato vojenska
kofist byla rozprodana v aukcich a dnes je soucasti fady
evropskych i americkych uméleckych sbirek. Lze konsta-
tovat, Zze beninské artefakty, vystavené v prostfedi zapad-
nich muzei, etnologickych sbirek a uméleckych vystavnich
sini, sehraly vyznamnou roli v tom, Ze Evropané postupné
zacali pozitivné ménit svUj pfistup k vnimani, hodnoce-
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Mapa kralovstvi Benin v 19. stoleti. Kresba Zdenka Mechurova 2014.
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ni i interpretaci domorodého afrického uméni (Luschan
1919). Pivodné byly beninské artefakty povazovany spi-
Se za véale€nou kofist a pouhé relikty tvofivosti slabnouci
civilizace, nezli za hodnotna vytvarna dila nebo dvorské
umeéni. Od chvile, kdy se tato dila stala oceriovanou sou-
Casti svétovych sbirek, se ale zménilo i jejich hodnoce-
ni. Nékteré beninské bronzy z 16. stoleti byly z hlediska
svého uméleckého a technologického zpracovani oce-
flovany dokonce vice nez analogicka evropska produkce
bronzovych artefaktd (Patova — Soukup 2012). Ve druhé
poloviné 20. stoleti se svétova muzea, v jejichz sbirkach
se beninské artefakty nachéazely, sbératelé a zejména
antropologové intenzivnéji vénovali prezentaci téchto dél
prostfednictvim vystav, katalogli, odbornych publikaci,
studii i ¢lankd v popularnich ¢asopisech uréenych Siro-
ké vefejnosti. Navzdory rasistickym nebo etnocentrickym
predsudkdm beninské bronzy a dal$i umélecka dila ziska-
ly pevnou pozici na trznim i na umeéleckém poli. ,Beninské
artefakty vstoupily na mezinarodni trh v tichosti, brzy se
kolem nich strhla boure.” (Penny 2002: 71)

Prvni vizualizace beninského kralovstvi a uméni
Evropany

V pribéhu britské invaze do Beninu byla ze strany
Evropanu vétsi pozornost vénovana sugestivhim po-
pisim mistnich krvavych rituald spojenych s lidskymi
obétmi, nezli reflexi smyslu, hodnoty a kvality beninské-
ho uméni. U&astnici invaze povazovali Benin za ,mésto
krve®.® ,Krev byla vsude; byl ji potfisnén bronz, slonovi-
na, ba i zdi, a svédCila o historii tohoto strasného mésta
mnohem vymluvnéji, neZz by bylo mozZné slovy popsat.
A takova historie se opakované odehravala po staleti!”
(Bacon 1897: 89) Vojaci, ktefi dobyli mésto Benin, navic
prozivali zklamani z toho, Ze zde nenalezli Zadné dra-
hé kovy: ,Stfibro tam nebylo zadné, a zlato tam nebylo
Zadné, a koral mél malou hodnotu [...] jediné hodnotné
véci byly kly a bronzova dila“ (Bacon 1897: 92). Mnohé
ilustrace se v rdznych verzich a tematickych variantach
staly soucasti Sirokého spektra periodik® i védeckych
publikaci a byly povazovany za objektivni vizualni do-
kumentaci (Coombes 1994). Pfirodni i kulturni bohatstvi



kralovstvi Benin jiz na sklonku 15. stoleti vyvolalo zajem
Evropan( o navazani obchodnich a ekonomickych kon-
takt. Dlouhodobé obchodni styky nejdfive zahaijili a udr-
Zovali Portugalci a poté Holandané a Anglicané, ktefi
v pribéhu navstév vizualné zachytili nékteré beninské
umeélecké artefakty v kontextu pdvodniho umisténi a ritu-
alni funkce. Umisténi pamétnich hlav se vsazenymi kly”
na oltafich predk(® kresebné zdokumentoval v roce ro-
ku 1823 italsky cestovatel Giovanni Belzoni (1778-1823)
(Ben-Amos 1995: 52). Jedna se o ,jedinou kresbu Beni-
nu dochovanou z obdobi pred rokem 1890, nezkreslenou
etnografickym uménim kreslife* (Fagg 1977: 1331). Nej-
starsi fotografii oltafe se dvéma bronzovymi pamétnimi
hlavami, zvony a skulpturou zhotovil v roce 1891 britsky
obchodnik Cyril Punch, ktery také pisemné popsal jejich
podobu a umisténi: ,....kly v této dobé staly na hlavach,
a nikoli, jak se néktefi domnivali, za nimi. Mohu zarucit,
Ze oltar byl ve stejném stavu a vypadal stejné jako nyni
a na negativu nebyly provedeny Zadné retuse. [...] Po-
chopitelné vsechny kly nemusely byt podepreny hlavami,
ani jako v dobé mé navstévy vdechny hlavy nepodpiraly
kly.” (Punch 1908: 84) Britsky admiral a zastupce velitele
beninské expedice George LeClerc Egerton (1852-1940)
namaloval v roce 1897 akvarel zobrazujici v fadé na ol-
tafi umisténé pamétni hlavy se vsazenymi kly. Egerton
ztvarnil ve svém deniku technikou akvarelu dalSi benin-
ské realie. Bohuzel ale nelze jednoznacné dolozit, zdali
jeho kresby vznikly béhem expedice, nebo po expedici na
zakladé fotografii, skic ¢i pouhych vzpominek a zazitkil
(Coote — Edwards 1997: 29). Také jeden z velitelu brit-
ské invaze Reginald H. Bacon (1863-1947) podal popis
umisténi bronzovych hlav a slonovinovych Kkl na oltafich,
které zachytil dokonce kresebné. ,Oltar se skladal ze tri
schod( rozkladajicich se po celé délce pristreSku; byl mir-
né vystouply v prostfedni ¢asti a na této vyvyseniné se na-
chézely krasné vyfezévané sloni kly, umisténé na vrcholu
starobylych bronzovych hlav.“ (Bacon 1897: 87)

Oba: vladce kralovstvi Benin

Beninsky vladaf oznaCovany jako oba zaujimal poli-
tickou a ritualni pozici na samém vrcholu hierarchie stat-
ni administrativni struktury beninského kralovstvi. Oba
byl symbolem vladaiské moci a nositelem mystickych
vlastnosti, jez byly tradi€né spojovany s instituci be-
ninského kralovstvi a krélovského paldce. K prosazeni
své vule a autority mohl kromé sankci, které se opiraly

0 zakony, pouzit i sankce ritualni. Mira kralovské mo-
ci zavisela na tom, jak u¢inné oba dokazal koordinovat
aktivity svych dvofanl a manipulovat se systémem pala-
covych a méstskych hodnostari. Schopnost beninského
krale vykonavat osobni moc spocivala v udrZeni rov-
novahy mezi soupeficimi skupinami a jednotlivci uvnitf
politické elity. Uginnym prostfedkem, ktery beninskému
vladafi umoznoval aktivné ovliviiovat fungovani politic-
kého systému, bylo jeho pravo jmenovat ¢leny rliznych
spolecCnosti a nositele titull, vytvafet noveé tituly, preva-
dét a pfeskupovat jedince z jedné spole€nosti do druhé,
dosazovat nové bohaté a vlivné muze do mocenskych
pozici a v neposledni fadé prerozdélovat administrativni
kompetence (Bradbury 1957: 35-45).

Oba byl povazovan za zastupce predku a byl obklo-
pen posvatnou aurou tajemstvi, bazné, respektu a ucty.
Z tohoto hlediska pfedstavoval boZského vladce, jehoz
ukolem bylo podporovat posvatna pouta ritualniho spole-
Censtvi mezi kralem, jeho pfedky a beninskym lidem. Ci-
lem fady ritualt proto bylo posileni magické moci viadare
a jeji vyuziti pro dobro jeho lidu. Mnoho obfadl vykona-
vanych v palaci mélo také posilit vladafovo télo a zlepsit
jeho vztah k metafyzickym a fyzickym oblastem, s nimiz
byla krédlova moc svazana. Politické, naboZenské, ritualni
a mystické aspekty kralovské moci se v osobé beninské-
ho vladafe vzajemné prostupovaly. Vladcova moc byla
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Akvarel oltare, George LeClerc Egerton, 1897. Pitt Rivers Museum,
University of Oxford.
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zdUraznéna i skute€nosti, Zze beninsky oba mohl zivot da-
vat i brat. Mohl totiz v ramci obétnich rituall ,pfikazat, aby
byla jedinci uriznuta hlava“ (Jones 1983: 40). Lidské obéti
tak demonstrovaly pravo beninského viadce vzit lidsky zi-
vot. O mimoradnych pravomocich a vyjimeéném statusu
beninského vladare svédCi zprava holandského geografa
Olferta Dappera® (1635-1689) z roku 1668, podle néhoz
vSichni obyvatelé Beninu ,od nevyznamnych jedinct az
po vysoce postavené, jsou povinni uznavat, Ze jsou kralo-
vymi otroky*“ (Dapper in Roth 1903: 91).

Vizualizace statusu beninského vladce se promitla
do artefaktd, jimiz jsou nejenom pamétni hlavy vladcu,
ale i bronzové desky nebo slonovinové artefakty. Pamét-
ni hlavy slouzily k uctivani kralovskych pfedkd a potvrze-

Oba Ovoranmwen v exilu na Calabaru v obklopeni manZelek, fotografie,
kolem 1910. Cambridge University Library, Cambridge.
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ni vyluéného mocenského statusu beninského vladare.
Ztélesnovaly a souCasné zdUraznovaly posvatny charak-
ter beninského kralovstvi. Pamétni hlavy vladce slouzily
JJako viditelna pfipominka zemrelého viadce, symbolicky
Jako nositel nebo prostifedek komunikace s duchem ze-
snulého, jako takovy nikoliv osobni, nybrz obecny a pa-
métni“(Dark 1975: 31). Tvar a forma pamétnich hlav, pro
které je charakteristicky stylizovany naturalismus, se pro-
ménovaly v historickém Case. Na bronzovych deskach
byl nej¢astéji zobrazen beninsky vladce, dale valecnici,
knézi, hodnostafi, obchodnici, hudebnici a zvifata. VySka
lidi zpravidla odpovidala socialnimu statusu, ktery zobra-
zené osoby zaujimaly v beninské spole¢nosti. Témata,
forma i technické zpracovani konkrétnich bronzovych
desek mély symbolicky charakter demonstrujici ustfedni
hodnoty beninské kultury souvisejici s vladcovou moci,
socialni hierarchii, spole¢enskou stratifikaci, bohatstvim
a nabozenskymi ritudly. V 18. stoleti se zaCaly vyfezavat
a vyryvat do kla figuralni motivy zobrazujici krale a kra-
lovnu matku, vale¢niky, knéze, cizince nebo mytologické
bytosti. Inspiraénim zdrojem pro konkrétni motivy fezeb
byly rané beninské bronzové desky (Luschan 1919; Ezra
1984, 1992; Ben-Amos 1995; Duchéateau 1995).

Oba Ovonramwen: situace po britské invazi roku 1897

O snaze Brith ziskat nad beninskym kralovstvim te-
ritorialni kontrolu'™ svédéi skute¢nost, Ze Protektorat
Nigerského pobfezi chtél provést proti Beninu trestnou
vypravu jiz na pocatku roku 1895. Cil expedice vystiz-
né dokumentuji nasledujici slova: ,Pokud se nam podari
ziskat pozvani, piné jej vyuZijeme ke svému prospéchu
a budeme se chovat jako nasakava houba — jakmile se
do zemé jednou dostaneme, zjisti, jak téZké je se nas
znovu zbavit.” (Anene 1966: 179) Vzhledem k tomu, ze
pravé v tomto roce Benin posilil své jednotky na jiznich
hranicich a zvysil vojenskou ostraZitost, kolonialni Ufad
nedal k pfipravované vojenské invazi svuj souhlas. Brit-
sk& invaze probé&hla az v roce 1897 a britské jednotky
vstoupily do mésta Benin dne 18. unora. Cilem vypravy
bylo nicit beninska mésta a vesnice, dobyt mésto Benin,
zajmout obu Ovonramwena (1888-1914) a obésit ho.
Invazi provedlo 1200 vojakd (Bacon 1897: 19). Vladce
Ovonramwen spole¢né se svymi hodnostafi, manzelka-
mi a ¢asti obyvatel hlavniho mésta uprchl z Beninu dfive,
neZli do néj vstoupila britska invazni armada, a skryval
se po dobu Sesti mésica.



Do mésta Benin se oba vratil s bilou vlajkou 5. srpna
1897 v Cele pravodu svych manzelek, hodnostart a davu
neozbrojeného lidu. ,Byl podpiran obvyklym zplisobem
dvéma vybranymi muzi, ktefi jej drzeli kazdy za jednu pa-
Zi.” (Roth 1968: xiii) Dne 1. zafi 1897 s nim probéhl soud,
jehoz cilem bylo zjistit, zdali zniCeni britské expedice kon-
zula Jamese Phillipse v Ugbine probé&hlo na zakladé kra-
lova rozkazu nebo rozhodnuti jeho vojenskych hodnosta-
fi. Ovonramwen sice prokazal svoji nevinu, ale nemohl
nadale setrvat v Cele vlady, dokud neprokéaze schopnost
fidit kralovstvi v novych podminkach. Soud proto rozhodl
poslat obu na ro¢ni cestu, v jejimz pribéhu mél navstivit
Calabar, Lagos a dalsi jorubské zemé pod britskou spra-
vou. Zde se mél seznamit s novym zplisobem fizeni viady
a fungovani politického systému. Oba s timto navrhem
nesouhlasil a 9. zafi se neuspésné pokusil o uték. Z toho-
to diivodu byl deportovan do Calabaru a do Beninu mu jiz
nikdy nebyl umoznén navrat (Bradbury 2004: 215). Kralo-
vy rozporuplné pocity, které pfi odchodu do exilu proZival,
ilustruji jeho vlastni slova: ,Sbohem, nemilosrdny a kruty
Benine, sbohem.” (Egharevba 1968: 59)

Kratce pfed deportaci do Calabaru byl Ovonramwen
vyfotografovan ve fotoateliéru. Oba stojici ¢elné je bosy
a odény v tmavy odév. Jednou rukou se opira o zidli, za-
timco druhou ma polozenou na hrudi. Do Calabaru byl
oba deportovan spole¢né se svymi Zenami a détmi par-
nikem lvy (Igbafe 1991: 11). Na palubé je vyfotografoval
oficialni fotograf Britské kolonialni spravy Jonathan Ada-
gogo Green (1873—-1905) béhem kotveni na fece Bon-
ny. Snimky byly v témze roce publikovany v novinach
London lllustrated News. Jedna se zejména o dvé foto-
grafie, na niz je zachycen oba Ovonramwen. Na prvnim
snimku je usazen na prouténé Zidli v obklopeni t¥i afric-
kych vojakua v uniformé. Je odény v dlouhém Satu a jeho
dastojna pozice evokuje jeho viadarsky status. Nicmé-
né jeho hlava bez kralovské koruny a svazané kotniky
prozrazuji, ze se jedna o porobeného zajatce (Barley
2010: 4). Na druhém obrazku je zachycen stojici oba
v dlouhém bilém prostém odévu mezi dvéma africkymi
vojaky. | na této fotografii jsou vladcovy kotniky svaza-
né. Ovoranmwen byl vSak vyfotografovan také kratce
po prijezdu do exilu roku 1897 a nasledné kolem roku
1910. Na prvnim snimku je spole¢né s dvéma manzel-
kami, které jsou v3ak obleCeny v evropském odévu; na
druhé fotografii se nachazi v obklopeni kralovské rodiny
- manzelek, synu a dcery.

Fotografie kralovstvi Benin ,byly ddlezitym médiem
vizualni reprezentace po vétsinu 20. stoleti* (Gore 2001:
321-322). Kromé snimku vladce z cesty do exilu a v exilu
se totiz rozSifily i zabéry z britské invaze. Ackoli bylo vel-
ké mnozstvi fotografickych tabuli béhem invaze zniceno,
zachovaly se snimky, které vytvorili néktefi u¢astnici zmi-
néné operace, naprt. hlavni lékaf invaze Robert Allman
nebo ufednik Protektoratu Nigerského pobfezi Reginald
Kerr Granville, jenz zGstal v Beninu jesté po odchodu in-
vaznich vojsk. Granville vytvoril fotografické album, na-
depsané vlastni rukou. Jeho snimky byly reprodukovany
v prvnim komplexnim a ilustrovaném kompendiu o Beni-
nu nazvaném Great Benin: Its Customs, Art and Horrors™"
(1903), které sepsal britsky antropolog Henry Ling Roth
(1855—-1925).

Oba Ovonramwen usazeny na prouténé zidli v obklopeni tfi africkych
vojakt v uniformé, Jonathan Adagogo Green, 1897. The Trustees of
the British Museum, London.
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Zivouci odkaz oby Ovonramwen: stalost a proména
jeho zobrazeni

Britska invaze a osobnost oby Ovonramwena jsou
pfipominany do soucasnosti. Dobové fotografie vyuzi-
vaji umélci, ktefi se zabyvaji zobrazenim oby v knihach,
katalozich nebo na pohlednicich. Beninsti autofi tradi¢ni
motivy pfesné kopiruji nebo upravuji v souladu s vlast-
nimi uméleckymi poZadavky a pfedstavami. Prvek mo-
difikace je patrny napf. v zachyceni odchodu vladce do
exilu. Podle historické skute€nosti byl oba deportovan
na parniku, v umeéleckém ztvarnéni je obvykle zobra-
zovan na kanoi. Motiv kanoe umociiuje bidu a zal, se
kterou je odjezd oby do vyhnanstvi spojovan. Deportace

Oba Ovoranmwen na cesté do exilu, Philip Omodamwen, bronz, 1997.
Archiv Joseph Nevadomsky.
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do exilu je vnimana jako bolestiva zkusenost. Umélci se
presto snazili zdlraznit velikost a bozskost svého viadce
prostfednictvim jeho odévu, zdobeni a posvatnosti oka-
mziku, evokujicim slavnost. Oba na lodi je doprovazen
manzelkami a ozbrojenymi vojaky. Zivouci popis oby
z&asti odporuje tradici, v niz je vladce veleben a respek-
tovan jako podobny bohu. Motiv oby na kanoi se Sifil
a v riznych uméleckych artefaktech a suvenyrech proni-
kl do obchodu a galerii.

Vladce Ovoranmwena na jeho cesté z vlasti zachytil
ve vytvarné tvorbé nigerijsky umeélec Philip Omodamwen.
Jedna se o bronzovou desku Oba Ovoranmwen na cesté
do exilu (1997) a plastiku Lod’ (2006). Plastika ztvarnuje
vladce, jeho dvé manzelky, Ctyfi britské vojaky, hodnos-
tare a veslare. Oba je odén v obfadnim odévu a ozdoben
kralovskym insigniemi, jimiz jsou vysoky koralovy limec,
vicefady nahrdelnik a koruna. OvSem na dochovanych
historickych fotografiich byl oba odén velmi spore, na kr-
ku mél nékolik koralli, anebo také zadné, a hlavu mél od-
halenou. Zachyceni oby s kralovskymi insigniemi je pro-
jevem usili domorodych umélct popfit potupné dlsledky
vladafova pokoreni a zajeti. Omodamwen navic na své
plastice umistil Ovoranmwena doprostfed kompozice.
To pfipomina tradiéni zobrazeni, na kterych oba zauji-
mal centralni pozici a pfesahoval svoji velikosti ostatni
figury. Motiv beninského viladare odjizdé&jiciho na lodi tak
evokuje téma kralovy vlady a moci (Nevadomsky 2005:
69; Nevadomsky — Osemweri 2007: 255, 260).

Na bronzové desce Oba Ovoranmwen na cesté do
exilu vychazel P. Omodamwen z dobové fotografie. Za-
jeti vladce vyjadfuje nejvy3ssi bod strasti a utrpeni, zradu,
spiknuti a podvod, jimz byl béhem kratké vlady vystaven.
Zobrazeni porazeného vladce je realistické. Na desce je
v netradiénim dlouhém odévu, bez korall, jako symbol
zajeti a zotroCeni ma na nohou fetézy. Odév byl v tra-
diéni beninské kultufe symbolem dospélosti a pohlavni
zralosti. Sou€asné znamenal atribut socialni distinkce
a odznak bohatstvi. Textilie navic pfedstavovaly luxus-
ni poloZku beninského importu. Za primarni odév byla
v beninském kralovstvi povaZzovana bederni rouska. Dal-
§i Casti odévu, stejné jako Sperky, byly vnimany jako sta-
tusovy znak a symbol hierarchické nadfazenosti. Pouze
oba mél navic pravo nosit kromé textilii i odév zhotoveny
z koralkli. Omodamwen na desce nekladl diiraz na tra-
diéni vyvyseni vladce prostifednictvim pyramidalni kom-
pozice. Za vladcem stoji odéni vojaci, dva drZi v ruce



ostép nebo padlo. Na bronzovych deskach byli sluhové
zachycovani zpravidla ve frontalni pozici a bez odévu.
Nahota symbolizovala d&istotu a rovnovahu idealniho
véku. Omodamwen navazuje na naturalistické ztvarné-
ni lidskych postav typické pro tradiéni beninské uméni.
Vytvarnou plsobivost Sirokého, masitého a kyprého ob-
liceje zobrazenych postav zdUraznuji zvétSené a zretel-
né struktury o€i, nosu a rta. Charakteristické pro tradi¢ni
beninské uméni je také to, Ze vazné vyrazy tvafi vSech
zobrazenych postav postradaji jakékoliv hlubSi emoce.
Omodamwen ovSem vladci do tvéare vtiskl zadumdcivost,
zamysSleni a starost, kterou zdUraznuji vrasky na Cele
a nostalgicky pohled stranou (Curnow 1997: 78-79).

Nigerijsky umélec Enotie Paul Ogbebor ve svém dile
ozivil vzpominku na britskou invazi.'? Ogbebor vyuziva
archivnich fotografii a reflektuje okazalost dvorskych
slavnosti. Na akrylové malbé nazvané Clovék nepfichazi
na svét, aby se stal vladcem (1997) zd(iraznil, ze oba byl
pro svoji Ulohu vladce pfeduréen bohem jiz pfed svym
narozenim. Tento motiv se odrazi v modlitbach. Zehna-
jici ruce nad postavou oby v tradi€nim odévu potvrzuji
vyznam pozice a role vladce pro pfetrvani a kontinuitu
kralovstvi. Experimentalni pfistup ke ztvarnéni historie
zaujal nigerijsky sochaf Osaretin Ighile (*1965), kte-
ry ignoruje hranice mezi odliSnym kulturnim dédictvim
a socialné konstruovanym omezenim. Ve skulpturalni in-
stalaci Oba Ovonramwen (2011) vyjadfil Ighile poctu sta-
te€nému vladci, jehoz nezdolnost a neochota vzdat se
britskému impériu zplsobila, Ze oba zemfel v exilu. Ve
své instalaci Ighile uplatnil materialy, jako jsou ohofelé
drevo, plastické a kovové casti, které navazuji na okaza-
lost, nadheru a historické myty obklopujici sesazeného
vladce. Ighile dosahl spojeni minulosti a sou€asnosti ve
vizualné sjednoceném kontextu.

Obnova beninského kralovstvi, statusu oby a uméni
v kontextu kolonialni a poté uzemné a politicky ne-
zavislé Nigérie

Hlavnim institucionalnim nastrojem umozfujicim
ovladat zemi se po roce 1897 stala Domoroda rada hod-
nostard, jejiz €lenové spravovali rizna tzemi na teritoriu
pavodniho beninského kralovstvi. Vybér ¢lenit Domoro-
dé rady ale méli ve svych rukou Britové. Hodnostafi ,byli
Jjmenovani podle toho, zdali vykazovali ochotu slouZit vi-
téznym a vladnoucim britskym trednikum* (Igbafe 1972:
predmluva). Domoroda rada hodnostait byla ustavena

jiz na sklonku roku 1897. Jejim vznikem se Benin stal
~Zemi bilého muze. Je zde pouze jeden krél, a to bily”
(Igbafe 1979: 118). Domoroda rada hodnostara sice do
jisté miry nahradila osobnost beninského vladare, ale
nedisponovala jeho mocenskymi pravomocemi a nevy-
konavala jeho tradi¢ni ritualni povinnosti. Absence osob-
nosti vladafe vytvofila v beninském politickém systému
vakuum, v jehoz dasledku nastal pokles socialni kontro-
ly a rlstu anomie. Hodnostafi sice disponovali zna¢nou
moci v komunikaci mezi spravnim centrem a vesnicemi,
ale bylo to na ukor jejich popularity mezi prostym lidem.
Svij podil na negativnim posuzovani spravni ¢innosti
Domorodé rady hodnostait méla ¢etna obvinéni z korup-
ce, nelegitimniho vymahani tributu nebo nasilnych unosu
zen z uzemi, ktera byla pod jejich kontrolou. Tyto sku-
tecnosti spoleéné se snahou Britl zefektivnit fungovani
politického systému na beninském tuzemi nakonec vyus-
tily v obnoveni beninského kralovstvi, v jehoz €ele stanul
novy beninsky vladaf — oba Eweka Il. (1914-1933).

Eweka Il. reorganizoval vladu hodnostaru, revitalizo-
val palacovou spole¢nost a znovu uved! v Zivot tradiéni
systém obradnich vztah(l mezi vladafem a jeho hodnos-
tafi. Vyznamnou soudasti zivota na kralovském dvore se
tak opét staly tradi¢ni ritualy. V obdobi pfed rokem 1897
mél beninsky oba patronat nad cechem kovolitc(l. Vyro-
ba bronz( byla organizovana, rozvijena a zdokonalova-
na pod pfisnymi pravidly. Oba Eweka Il., ktery ovladal
kovolitectvi i Fezbu, podpofil vznik nové dilny kovolitcl
bronzu v ulici Igun* v blizkosti kralovského palace, ktery
nechal znovu vybudovat. Pfed britskou invazi ulice Igun
spojovala jihovychodni roh palace. Cesta z palace vedla
pfimo do cechovni &tvrti. Ztrata pfimych vazeb mezi kra-
lovskym palacem a kovolitci pfiméla Eweka Il. k tomu, Ze
jim poskytl uméleckou svobodu. Cizinci tak méli nejenom
pFimy pfistup k bronzovym artefaktim, ale mohli také do
jisté miry ovlivhiovat jejich tematiku a styl'® (Nevadomsky
2005: 70; Ogene 2012: 45). ,Ve mésté Benin je velky
pocet jednotlived, ktefi vyrabi rizné druhy artefakta. |...]
Funguji rznymi zptsoby v zavislosti na okolnostech; né-
ktefi pracuji samostatné, zatimco jini se spojuji s rizny-
mi institucemi, jako jsou univerzity, Skoly, specializované
palacoveé utvary, obchodni spolky, dilny nebo druZstva.
Zjisténi, jaka konkrétni média uzivaji, nam rovnéz mdi-
Ze pomoci urcit zplsoby, jakymi postupuji ve své praci,
a socialni sité zakazniku, jejichz prostrednictvim sva dila
prodavaji.” (Gore 2007: 108)
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Moderni déjiny beninského kralovstvi souvisi s nastu-
pem nového vladare, jimz se v roce 1933 stal oba Aken-
zua ll. (1933-1978). Ten jiz pfed svym nastupem na kra-
lovsky trlin pusobil v Domorodé radé hodnostaru a ziskal
cenné politické zkusenosti ve funkci oblastniho hodnosta-
fe nebo jako ¢len spolecnosti iwebo.'® Oba Akenzua Il. se
snazil posilit tradi€ni duchovni hodnoty beninské kultury,
a proto pfi provadéni kralovskych obfadnich ritualt kla-
dl ddraz na jejich estetickou puUsobivost a naboZenskou
okazalost. Nova etapa v dé&jinach beninského kralovstvi
byla zahajena 1. fijna roku 1960, kdy nastalo vyhlaseni
nezavislosti Nigérie. Vznik samostatného, ale etnicky,
kulturné, jazykové i kmenoveé diferenciovaného statniho
Utvaru postavil beninského vladce i jeho hodnostare do
zcela nové situace. Od roku 1979 stoji v ¢ele beninské-
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Oba Akenzua Il. béhem obradu Emobo, William Buler Fagg, fotografie,
1958. William B. Fagg Archive, The Royal Anthropological Institute of
Great Britain and Ireland, London.
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ho kralovstvi Erediauwa, v poradi jiz historicky osmatfi-
caty oba. Ma pravnické vzdélani, které ziskal na Kings
College v Cambridge. Jeho politicka moc je omezena na
vliv v ramci regionu, nebot je zaloZzena na naboZenském
vyznamu vladce a vazanost hodnostar(i na kralovsky pa-
lac. Oba Erediauwa ma osobni zasluhu na uchovani be-
ninskych obfadu a techniky liti do ztraceného vosku, ktera
je Zivou soucasti sou¢asné beninské vytvarné tvorby (Ne-
vadomsky 2005: 72-75).

Vizualizace obl Akenzua Il. a Erediauwa umélci a an-
tropology

Soucasni kovolitci vytvarfi sva dila v podminkach no-
vych kovoliteckych technologii a trznich strategii. Bron-
zové artefakty nepredstavuji pouhé kopirovani minulosti,
ale jeji pokraCovani a soucast kolektivniho realného ne-
bo smys&leného sebeuvédoméni minulosti. Jsou vyrazem
kulturni identity, ktera je prezentovana prostfednictvim
umeéleckého vizualniho diskurzu. | v sou€asnosti na-
vzdory zavedeni novych vyrobnich technik a uméleckych
postupl v Beninu pfetrvava kontinuita umeélecké vyroby
bronzl v tradiénim stylu. K umélecké vizualizaci benin-
skych vladcli dochazi nejen prostfednictvim bronzovych
artefaktu, ale také malifskych technik, pficemz zdrojem
inspirace Casto byvaji archivni i soucasné fotografie.
Z perspektivy mobility je fotografie objekt, jenz cestuje.
Vznika na jednom misté a vystavena je na misté jiném.
Hodnota a vyznam vizualniho objektu se zpravidla méni
v zavislosti na jeho rdznych pohybech v ¢ase a prostoru.
Za zasadni Ize oznadit analyzu kontextu vzniku fotografii
a zpUsob, jakym je vizualni obsah zavisly na subjektivnich
postojich a zamérech jednotlivcl. ,Vidime, co chceme vi-
dét, jak to chceme vnimat.“ (Collier — Collier 1986: 5)

Prostfednictvim fotografii Ize analyzovat a interpretovat
historii britské vlady v Beninu, nebot zrcadli rizné aspek-
ty kolonialni situace. Fotografie €asto pfedstavuji spojeni
mezi konkrétnimi historickymi udalostmi a kolonialnim pro-
jektem. Fotografie Ize €ist jako sémiotickou zpravu o kolo-
nialni dominanci, asymetrii kolonialnich vztahu, bezpravi
kolonialnich aktt a kazdodennich zku$enosti porobeného
domorodého obyvatelstva (Gell 1998; de I'Estoile 2008).
Zaroven nedovoluji selektivni amnézii a popfeni, v némz
by se kolonialni minulost a dédictvi staly ,vybledlou pa-
tinou nezavaznosti“ (Stoler 2011: 121). Fotografie cha-
rakterizuje vlastni narativni kontext, sou¢asné i prchavost
okamziku a socialni zkuSenosti jejich tvircu. Fotografie



zaznamenava texturu mista — jedinecny pocit a atmosfé-
ru, jakysi chiméricky moment, ktery je t&Zko zachytitelny
a zprostredkovatelny slovy. Zaznam skuteCnosti navic
zUstava instantni. Ackoliv je fotograficky obraz oramovan
a ofiznut, pokazdé zanecha vizualni stopu toho, co se na-
chazelo v okamziku vzniku snimku. Fotografie slouzi jako
historicky zdroj a ,poskytuji pohled do minulosti (Porter
1989: 24). Fotografie kralovstvi Beninu a jeho viadce vy-
tvareli dvorni fotografové anebo antropologové v priibéhu
terénnich vyzkumd jiz v prvni poloviné 20. stoleti.'” Jejich
existence se stala zdrojem inspirace pro dal$i umélecka
ztvarnéni a zobrazeni beninskych viadcu.

Na kralovském dvore oby Akenzua Il. pusobil jako fo-
tograf hodnostar Solomon Osagie Alonge (1911-1994).
Fotografie zachycuji obdobi let 1926 az 1989 zahrnuji-
ci britskou kolonidlni i postkolonialni viadu po vyhlaseni
nezavislosti Nigérie. Studio si Alonge zfidil v Benin City
v roce 1942. Pro jeho fotografie je charakteristicka sna-
ha dosahnout kone€ného efektu prostfednictvim upravy
pozici postav, kompozice a aranzovani. Dokumentoval
zejmeéna ritualy a insignie vladce. Alonge mél pfistup
do palace jako hodnostar palacové spole€nosti iwebo.
Jako dvorni fotograf zachytil i navstévu Beninu britské
kralovny Alzbéty Il. a prince Filipa roku 1956 a princez-
ny Alexandry z Kentu v roce 1960 (Kaplan 1990, 1991).
V letech 1958 az 1959 podnikl rozsahlou cestu po Uze-
mi Nigeru britsky antropolog a archeolog William Buler
Fagg (1914-1992). Jeho cilem bylo zakoupit beninské
umeéni pro nové zalozené muzeum v Lagosu. V priibéhu
své cesty sou€asné dokumentoval uméni, obfady a kaz-
dodenni Zivot prostfednictvim denikovych zaznam a fo-
tografii. Na fotografiich napfiklad zachytil vladce Aken-
zua Il. béhem obfadu Emobo, kdy kradi v ulicich mésta
se slonovinovym zvonem. VIadce je zachycen ve chuvili,
kdy tyckou bije na zvon, aby vyhnal zlé sily z Beninu
(Ezra 1992: 176). Mezi dal8i antropology, ktefi pfispé-
li k vizualni dokumentaci beninské kultury, patfil britsky
socialni antropolog a etnolog Robert Elwyn Bradbury
(1929-1969), ktery v letech 1951-1961 v Nigérii realizo-
val tfi terénni vyzkumy. Bradbury disponoval ,bohatymi
a vzacnymi védomostmi a velmi ucelené uvadél a analy-
zoval vysledky vice nez Sestiletého Zivota a studia mezi
lidmi kmene Edo“ (Forde 1973: xi). Ve svych vyzkumech
se zaméfil zejména na politickou strukturu Beninu, ale
také na ritudly, naboZenstvi a uméni, které zachytil na
Cetnych fotografiich (srov. Bradbury 1961).

Specifickym zdrojem vizualnich informaci zachycu;ji-
cim vyznamné udalosti moderni beninské historie, jsou
bronzové desky zobrazujici korunovaci oby Akenzua II.
roku 1933 a navstévu kralovny Alzbéty Il. v roce 1956.
Oba poveéfil hodnostafe Osdaye Inneh jako jediného
umeélce vytvofenim bronzové desky pfipominajicim
udalost korunovace. Bronzova deska zachycuje vladce
Akenzua Il. obétujiciho slona. Souc&asti korunovace, jez
probéhla v roce 1933, byly tradi¢ni ritualy, v jejichz prabé-
hu byli obétovani leopard, krava a pralesni slon (Mount
1989; Gobel — Kéhler — Seige 2002). Ve stfedu hieraticky
uspofadané kompozice je €elné zobrazen oba, po jehoz
boku stoji palacovi hodnostafi. Vedle ramen vladce jsou
ztvarnéni dalsi dva mali sluhové. Vladce zdobi koralova
koruna, limec a naramky. Hodnostar stojici vievo od kra-
le ve svych rukou drzi misu slouzici k zachyceni krve, jiz
bude pomazana vladcova hlava i télo. Podle tradice krev
vladci doda zivotni silu obétovaného zvifete. Na spodni
Casti desky je zobrazena scéna tésné pfed zahajenim
obétovani. Muz povéfeny provedenim obétniho ritualu
Ceka na pfikaz k zabiti zvifete, jemuz se chysta rozfiz-
nout hrdlo a nasledné setnout hlavu. Hlava slona je totiz
povazovana za zdroj moudrosti a blahobytu. Na desce,
v souladu s tradi¢nim pojetim deskové kompozice, do-
minuje svoji velikosti i postojem oba Akenzua Il., ktery
vSechny zobrazené bytosti symbolicky i fakticky pfevy-
Suje (Nevadomsky 1997: 55-56).

Oba Akenzua Il. vita své manzelky, Solomon Osagie Alonge, fotografie,
1956. Archiv Barbara Plankensteiner.
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Kralovna Alzbéta Il. a princ Filip se svym doprovodem
pfistali na letisti v Benin City v lednu roku 1956, kde by-
li pfivitani beninskym viadcem. Jednalo se o historickou
navstévu a pamétni udalost, ktera je dokladem vrcholu
kolonialismu v Beninu. Dobova fotografie zachycuje, jak
se oba zlehka naklani, a potfasa rukou princi. Na jiné fo-
tografii se naopak uctivé naklani pfed kralovnou. Vznik-
lo nékolik uméleckych dél, jimz fotografie z navstévy
AlZzbéty Il. slouZily jako pfedloha. Bronzovou desku vytvo-
fil nigerijsky kovolitec a hodnostar Omoregbe Inneh. Je-
ho Ctvercova deska svym namétem odpovida fotografii.
Desku navic ramuje pletencovy ornament, pfipominajici
oramovani fotografie. Postavou vyssiho oby, obleéeného
v tradiénim koralovém odévu, ztvarnil Omoregbe Inneh
v uctivém predklonu pfed kralovnou. Naopak kralovna je
zachycena v evropském odévu, s kabelkou a koraly ko-
lem krku. Oba i kralovna jsou provedeni z profilu, trup
kralovny je vSak frontalni (Nevadomsky 1997: 55, 57).
Stejny namét zpracoval i nigerijsky umélec Philip Omo-
damwen v bronzové figuralni plastice, kde je kromé vlad-
ce a kralovny zachycen i princ Filip. Omodamwen vystihl
okamzik, kdy se oba zlehka naklani, a potfasa rukou v ru-
kaviCce kralovné. Oba je ztvarnén s insigniemi, brylemi
a v obuvi. Zde se stava potvrzenim, ze ,obrazové dokla-
dy rtuzného stafi a provenience umoZzriuji rekonstruovat

Oba Akenzua Il. vita kralovnu Alzbétu a prince Filipa, fotografie, 1956.
Archiv autorky.
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Jevy kazdodenniho Zivota [...] kompozici odévu a ¢as-
tecné i stfih jednotlivych odévnich soucastek, ztvarriuji
vyjevy z oblasti spole¢enského Zivota i projevy duchovni
kultury” (Valka 2006: 29). Deska i figuralni plastiky svym
provedenim narusuji tradiéni pravidla beninské dvorské
etikety, nebot uklona a evropské pozdraveni vyjadiuji po-
koru vladce a genderovou poddanost i zavislost. Dilna
Philipa Omodamwena vytvofila také dalSi bronzové plas-
tiky vladce na zakladé fotografickych pfedloh. Mezi nimi
vynikd idedlni portrét kradlovského nastupce Akenzua II.
— plastika vladare Erediauwa. Tento bronzovy artefakt ale
zfejmé& nebyl beninskymi umélci zafazen mezi idealni ty-
py kralovskych plastik, nebot Zadna jeji replika se nena-
chazi jako prodejni artefakt v ulici Igun.

Fotografie jako zdroj informaci o beninské kulture vyu-
Zila americka antropolozka Flora Edouwaye S. Kaplano-
va, ktera je povazuje za dllezité dokumenty a prameny
umoznujici rekonstruovat politickou a sociokulturni his-
torii. Sou€asné fotografii povaZuje za zdroj empirickych
dat, jejichz prostfednictvim Ize studovat procesy kultur-
ni zmény. Podle jejiho nazoru Ize na fotografie pohliZzet
jako na ,koherentni vyzkumny nastroj* (Kaplan 1991:
118). Vyzkum na beninském dvofe realizovala zejména
v 70. letech 20. stoleti. Ve stejném obdobi se kalifornsky
antropolog Joseph Nevadomsky ve svych vyzkumech
zaméfil na analyzu toho, jakou roli hraji tradiéni obfady
v dobé, kdy je moc beninského vladce mensi nez byvala
v minulosti. Ritudly pfedstavuji vdak i nadale zakladni ko-
gnitivni modely umoZriujici percepci a interpretaci svéta.
Obrady totiz ,davaji Binijcum pocit jistoty“ (Nevadomsky
1993: 73-74). Nevadomsky ve svych vyzkumech také
vénuje pozornost sou¢asné vyrobé bronzd a proménam
jejich funkci v kontextu moderni spole¢nosti a cestovniho
ruchu. V centru jeho zajmu je i analyza vyvoje nigerského
umeéni od jeho zrozeni az po britskou invazi v roce 1897.
Zachytil dlouhou sekvenci udalosti, zahrnujici pohfebni
i korunovacni ritualy. Nevadomsky vytvofil sérii fotogra-
fii oby Erediauwa v letech 1979-1980,'® které dokladaji
zménu ve vizualni reprezentaci krale. Pivodné mél vy-
fotit frontalni portrét a profil vladce. Soustiedil se v3ak
i na zadni ¢ast hlavy (spodina lebecni), kde se nachazi
sidlo du$e lidu Edo. Lidska hlava byla v beninské kultufe
povazovana za sidlo lidského osudu, centrum individua-
lity a zdroj duchovnich potfeb. ACkoliv byl Nevadomsky
vypovézen z palace, oba mu povolil uzivat a vystavovat
fotografie pofizené v kralovském palaci.'®



Na zakladé fotografie Nevadomskyho?® vytvofil ni-
gerijsky malif Festus Omoruyi portrét oby. Vladce Ere-
diauwa je na jeho olejomalbé zachycen s insigniemi
v mistnosti vyzdobené zavésy a mramorovym zabradli
s motivem meandru, jenZ je symbolem dlouhovékosti.
Honosnost insignii a jejich detailni, veristické az exaktni
provedeni odpovida principim fotorealismu. Olejomal-
ba odkazuje na fecké a renesanéni vzory (Nevadomsky
1997: 62). Také nigerijsky sochaf Ben Osawe (*1931)
na zakladé dalSich fotografii Nevadomskeho vymodelo-
val v jilu sochu oby Erediauwa. Busta vSak nikdy nebyla
odlita v bronzu.?' Jeho dalsi dilo i moderni vytvarné po-
stupy, které pouzival, vyrazné ovlivnily mladou generaci
nigerijskych umélct (Nevadomsky 1997: 57-58).

Dulezitou kapitolou v déjinach umélecké vizuaini re-
prezentace beninskych viadcl predstavuje spoluprace,
kterou v roce 1985 Nevadomsky navazal s americkou
fotograftkou Phyllis Galemboovou (*1952). Vysledkem
spoluprace byla série fotografii ¢lent kralovské rodiny
v blizkosti oltar( pfedkd (Galembo 1993). Africké krale
v obfadnim rouchu fotografoval i francouzsky fotograf
Daniel Lainé (*1949) v letech 1988—-1991 (srov. Lainé
2000). Oba Erediauwa mu vs$ak nedovolil?? vytvofrit je-
ho portrétni fotografii, nebot' si kontroloval uZiti i podo-
by zpUsob svého zobrazeni. Pfiprava na foceni vladce
v obfadnim rouchu je vzdy velmi naroéna. Trva néko-
lik hodin, nezli se oba ozdobi insigniemi; odév musi byt
navic ritualné pfipraven. Sezeni pro portrétni fotografii
je proto obtizné. Oproti tomu je malba kralovského por-
trétu mnohem vice kreativni €innosti odrazejici vytvar-
nou predstavu umélce. V pfFipadé fotografovani dochazi
k pfimému spojeni mezi subjektem a fotografem, jez je
velmi intimni, pfimé a uzaviené (Gore 2001: 328-330).

V postkolonialni Nigérii se za€alo rozvijet i moderni
vytvarné umeéni, které se jiz primarné nevztahovalo ke
kradlovskému dvoru nebo produkci bronzovych artefak-
td v ulici Igun. Charakteristickym rysem soucasného ni-
gerijského uméni je snaha umélcu pfispét svym dilem
k uchovani kulturniho dédictvi a posileni plvodnich tradic
africké kultury (Adepegba 1995; Filani 2001). Soucasni
»~moderni nigerij§ti umélci prostfednictvim svych umélec-
kych dél vypravi pfibéhy o tradici a moderné”(Bobo 1998:
30). Proto je aktualizovan motiv vladce a uzivany tradiéni
ikonografické prvky. Nigerijsky umélec Festus Omo Ide-
hen (*1928) v umélecké tvorbé za&al uzivat nové zapadni
materidly, jako je napfiklad beton. Na reliéfni betonové

skulptufe (1960-1970), jez je instalovana pfed Chase
Manhattan Bank v Lagosu, je zobrazen oba prostfed-
nictvim vytvarnych postupd, které vychazi z beninskych
bronzl ze 17. stoleti. Oba i jeho sluhové jsou &lenéni for-
malné a geometricky. Kromé insignii je zdlraznéna dvoji-
ta obrysova linie o¢i (Mount 1973; Kennedy 1992).

Fotograficka realita jako historicky odkaz a umélec-
ka inspirace

Fotograficka realita pfedstavuje dulezity zdroj inspira-
ce, historicky doklad i prostfedek vytvarné tvorby nigerij-
skych umélcl a kovolitch. Fotografie je dokumentem
a historickym artefaktem, jez charakterizuje bezprostied-
nost, prikazné tvrzeni a skutecnost, Ze ,fotograficky sni-
mek ma schopnost konstatovat a Ze se toto konstatovani
netyka pfedmeétu, nybrz ¢asu* (Barthes 2005: 86). Archiv-
ni, stejné jako antropologické a etnografické fotografie,
dodnes slouzi jako pfedmét védecké interpretacni analy-
zy i zdroj vizualnich informaci a empirickych dat vyuZiva-
ny nigerijskymi umélci k vlastni vytvarné tvorbé. Podob-
nost klasickych uméleckych artefaktt (bronzova plastika

Bronzova deska zachycujici vladce Akenzua Il. vitajiciho kralovnu
Alzbétu Il., Omoregbe. Archiv Joseph Nevadomsky.
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a deska nebo obrazové platno) a fotografie je vSak ome-
zena, nebot se jedna o razné typy médii. Fotografie dis-
ponuje schopnosti realisticky zachytit autentickou realitu,
a ma proto vysokou informaéni hodnotu, zatimco vytvarné
umeéni je zalozeno na umélcové subjektivnim nazoru, au-
torském stylu a vytvarném citéni. Fotografie jako jediné
umoznovaly nahlédnout do prostiedi a priibéhu obfadnich
a formalnich udalosti, sou¢asné je i fixovat a zpfistupno-
vat. Fotografovanim ziskavame nejcastéji obraz jediného
¢asového bodu, nebot’ vétSina socialnich jeva se méni
v toku Casu. Interpretace fotografického obrazu zahrnuje
synteticky aspekt a podava komplexni zpravu o social-
nim faktu v adekvatnim kontextu. Fotografie vizualizuje
konkrétni autorsky pocit a postoj k zobrazené realité. Tim
jej zpfistupriuje, umoZziuje jeho analyzu i kritiku. Proto je

zfejmé, ze ,ani kdyby autor Zil, nema cenu se ho ptat, co
tim chtél fici, nebot tim pfece chtél fici, pravé to, co napsal
(vyfotografoval), a kdyby si myslel, Ze to potrebuje vyklad
a Ze jej umi podat, tak by jej napsal také“ (Kratochvil 1995:
163). Do popredi vystupuji kulturné sdilené symboly, his-
toricky kontext a zarovern osobni zkuSenost interpreta.
Fotografie kromé relativni autenticity prostfedi zachycuji
i prvky respondentova stylizovaného chovani ovlivnéneé-
ho jeho socialni pozici, kulturnimi standardy a stereotypy
a také autorovym individualnim a umélecky ozvlastnénym
vidénim svéta. ,,Problematika pravdivosti ve fotografii od-
razi skutecnost, Ze fotografie stoji jednou nohou ve strohé
objektivni dokumentaristice, kde se uvaZuje o pravdivosti
,korespondenc¢niho’ charakteru, a druhou nohou na pudé
vyjadreni ,uméleckého".” (Zamarovsky 2001: 100)

Portrét oba Erediauwa, Festus Omoruyi, olejomalba.
Archiv Joseph Nevadomsky.
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Zadni ¢ast hlavy oby Erediauwa, Joseph Nevadomsky, fotografie,
kolem 1985. Archiv Joseph Nevadomsky.



POZNAMKY:

1. Kralovstvi Benin se zrodilo v pasmu tropického destného pralesa
na uzemi dnesni jihozapadni Nigérie. Pocatky kralovstvi sahaji
do 12. stoleti, nejvétsSi rozkvét ,zlaty vék Beninu®“ ale nastal az
v 15. a 16. stoleti.

2. Beninské artefakty pronikaly do Evropy jako soucast obchodu Be-
ninu s Evropany. Napfiklad britsky obchodnik John H. Swainson
obdrzel v roce 1892 od beninského krale darem bronzovou plas-
tiku koné (Karpinski 1984: 60—61). Beninska vytvarna dila, ktera se
ocitla v Evropé, ale byla zpoc¢atku vétSinou mylné povazovana za
vytvory, které maji indicky, turecky, mexicky nebo dokonce sibifsky
puvod, anebo vznikla v romanském a gotickém obdobi (Luschan
1900: 306-307).

3. Dodnes neni znamy presny pocet beninskych artefaktt. Felix von
Luschan (1919: 8-10) uvadi 2400, zatimco Philip Dark (1975: 32)
odhaduje az 6500 kusu. Nepomér je zplsoben tim, Zze Dark do
svych vypoétl zahrnuje i artefakty, jeZz se staly soucasti muzei
a soukromych sbirek jesté v priabé&hu 20. stoleti. Luschan uvadi
pouze pocty artefaktll, které byly dovezeny do Evropy jako kofist
britské invaze.

4. Z hlediska sloZeni kovu se jedna o mosaz. V odborné literatufe se
ale pro oznaceni beninskych kovovych artefaktd ustalilo slovo
bronz, konkrétné slovni spojeni beninské bronzy.

5. Jedna se o odkaz na knihu Benin: The City of Blood (1897) Reginal-
da Bacona. Ackoliv ta byla ptivodné uréena Sirokému ¢tenarskému
publiku, brzy se stala citovanou védeckou komunitou jako od-
borny a duvéryhodny pramen. Bacon v publikaci zmirfiuje expedici
Jamese Phillipse roku 1896, popisuje pfipravu invaze a zejména
jeji pribéh. Soucasti dila jsou ilustrace vytvofené W. H. Overendem
na zakladé Baconovych skic, jiz dfive publikovanych v suplementu
lllustrated London News. Na jedné z ilustraci je ztvarnén hodnostar
a dalsi tfi domorodci, jak v pfitomnosti vicekonzula a Bacona rysuji
na podlahu obrysové hranice mésta Benin. Kresba v knize v§ak
vice zdUraznuje zapadni rasové stereotypy o Africanech, nebot
Evropané jsou vétSich rozméra a Afri¢ani vykazuji v fadé fyzickych
ryst podobnost s lidoopy.

6. Zejména se jednalo o periodika lllustrated London News (bfezen 1897),
The Graphic (duben 1897) a lllustrierte Zeitung (kvéten 1897).

7. Pamétni hlavy byly umistovany na oltafe zemfelych vladcl. Zde
slouzily jako funkéni zakladna dal$iho uméleckého artefaktu, jimz
byl fezbou zdobeny sloni kel, ktery bylo mozné vlozit do otvoru
v oblasti temene hlavy. Sloni kly symbolizovaly Uspéch, bohatstvi
a autoritu vladce.

8. Oltare predkl symbolicky zprostfedkovavaly transcendentalni vztah
mezi svétem zivych a mrtvych. Oltafe pfedk( byly povazovany
za nejvice posvatné misto kralovstvi, jehoz prostfednictvim se
utvarela historicka pamét a kulturni identita Binijcl. Jejich zhoto-
veni bylo oslavou pamatky otce a dal$ich predku, ktefi byli souc¢asti
patrilinearni linie. Dédi¢né pravo pfechazelo v kralovstvi Benin
vzdy z otce na nejstarSiho syna, jenz byl povinovan po skonéeni
pohfebnich obfadl navazat vztah mezi pfedky a zijicimi ¢leny ro-
diny vybudovanim oltare predkd.

9. Dapper sice v zapadni Africe osobné nikdy nepobyval, ale zkompi-

10.

1.

12.

13.

14.

15

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

loval informace a poznatky navstévniku, ktefi navétivili Benin na
zacatku 17. stoleti.

Zasadni zmeénu ve vztahu Zapadu a Beninu znamenala Berlinska
konference, jez probéhla z iniciativy némeckého kancléfe Otto
von Bismarcka na prelomu let 1884 a 1885. Mezi nejvyznamnéjsi
zaveéry konference, kromé podpory svobody obchodu v zapadoa-
frickém teritoriu, patfilo formulovani politiky, podle niz ,evropské
naroky na africka Gzemi musi byt nadale podloZeny podstatnéji
nez pouhym neformalnim vilivem, jaky si doposud osobovala
prostrednictvim své namorni a obchodni sily Velka Britanie” (lliffe
2001: 130).

V knize je popsana jak historie Beninu, tak rizné oblasti beninské
kultury, jako jsou zvyky, obycCeje, socialni a politicka organizace,
Zivotni zplsob, fenomén otroctvi, lov i dvorsky Zivot a uméni.
Ogbebor organizoval v Nigérii festival na pfipomenuti stoletého
vyroCi od britské invaze.

Srov. Osaretin Ighile — Sculpture. Skoto Gallery [online] [cit. 10. 1.
2014]. Dostupné z: <http://www.skotogallery.com/viewer/scripts/lo-
cal/press.release.asd/id/121/vts/design002>.

Ulice je vzdalena od novostavby kralovského palace 183 m.

. Ve druhé poloviné 20. stoleti se pod vlivem rastu turistického ruchu

uskute€nilo mnohem vyraznéjsi tematické i stylové ovlivnéni kovoli-
tecké produkce. Bronzy jsou navic vytrzeny z puvodniho kulturniho
kontextu a zbaveny puvodnich duchovnich nebo sociélnich vazeb.
Soucasni kovolitci vytvafi sva dila v podminkach novych kovolitec-
kych technologii a trznich strategii. Vyroba uméni bronzd tak pro-
chazi obdobim dynamického rozvoje stylovych promén, ktery odrazi
jak inspiraci tradi¢ni kulturou, tak pozadavky globalniho trhu.
Palacovi hodnostafi predstavovali spravni instituci, jez byla roz-
délena do tfi spolecnosti (otu), oznaCovanych jako iwebo, iweguae
a ibiwe. P¥islusnici spole¢nosti iwebo odpovidali za kralovsky odév,
tran, korunovacni klenoty a soudni dvar. Pecovali také o vladafiv
$atnik, starali se o jeho odévy vyrobené z korald, boty, haleny,
pokryvky hlavy, mece a kralovské insignie.

Kodak uved| na trh svij prvni fotoaparat v roce 1900, ktery byl
dostupny za jeden dolar.

V tomto obdobi mél vedle J. Nevadomskeho pfistup do palace ni-
gerijsky fotograf Mike Orabator, ktery vytvofil oficialni portrét viad-
ce. Jeho fotografie slouzily ke kopirovani na prodej a jako model
pro Department of Creative Arts na University of Lagos, kde vzni-
kaly portréty vladce (Erediauwa 1997). V Benin City se Orabator
zaméroval zejména na vyrobu komeréni fotografie.

Osobni vypovéd J. Nevadomskeho, kterou autorce poskytl v zimé
2013.

Omoruyi spatfil fotografii vystavenou v National Museum of African
Arts, Smithsonian, Washington D.C.

Osobni vypovéd J. Nevadomskeho, kterou poskytl autorce v zimé
2013.

Misto vladce Lainé nakonec vyfotografoval hodnostare Ize-lyamu.
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Summary
Visual Representations of the Benin Empire and its King: From British Colonial Rule up to Present

The study presents the image of the Benin Empire and its king through photographs and artworks that contribute to
the construction of social reality and have the ability to capture cultural changes visually. Visual representations of the
Benin Empire presented in this study encompass particularly the period from British colonial dominance to these days.
Depicting the Benin king has been a frequent motif used in traditional as well as contemporary art (bronze sculptures,
relief plaques or oil paintings). The study also analyses photographs taken by colonizers, court photographs and
anthropologists during their research at the palace courtyard. Special attention is paid to the continuity in Benin
bronze artefact creation and the development of contemporary Nigerian art — works and artists who continue the
traditional depiction of the Benin king enriching it with their specific view of the world. The analysis also focuses on
photographs seen as symbolic systems capturing the colonial and post-colonial situation — historic events relating to
the British invasion, European colonial dominance, power relations, asymmetry, injustice and everyday life. The study
presents photographs not only as mere period documents, artefacts and historic source that serve to the purpose of
scientific analysis and interpretation, but also the purpose of inspiring the contemporary artistic work.

Key words: Benin Empire; king (oba); photographs; artistic work; visual anthropology.
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VEC, FOTOGRAFIA A SOCIALIZMUS: PRIBEH KOBERCA

Jaroslava Panakova

Pri pokusoch konceptualizovat socialnu transforma-
ciu neraz vznika dojem, Ze €osi, o bolo, sa zmenilo na-
tolko, Ze prestalo existovat. Alexei Yurchak so Stipkou
irbnie nazyva vnimanie existencie a mozného padu so-
vietskeho rezimu ako ,v3etko, ¢o malo byt navzdy, aZ to
nebolo vobec* (Jur€ak 2006, titul monografie Everything
was forever until it was no more). Ani myty, od ktorych
je rezim zavisly, nie su vecné, kedZe sa odvijaju od de-
jin (Barthes 2004). Lenze formy, do ktorych sa mytus
preodieva, napriklad veci alebo fotografie, maju sklon
k zotrvaénosti. Pri analyze sovietskej reality a premien,
ktoré nasledovali, vyvstava hned niekolko otazok so Sir-
Sou platnostou: Ako sa vec dennej spotreby stane nosi-
tefom mytu? Aké mechanizmy vsadené do konkrétneho
komplexu Zivotnych Stylov vedu fudi k tomu, Ze si k veci
zacnu vytvarat vazby v sulade s mytom? A ako sa tieto
vazby narusia, ked vec prestane byt mytom? A napo-
kon ako je mozné, Ze aj po tom, o vec prestala byt pre
mytus uzito€na, dokaze pretrvat a sam mytus prezit, ba
evokovat reminiscenciu o hom? Tak teda postupne.

Vec nie je a prioriideologicka, napriek tomu, Ze je vsa-
dena do istého ideologického reZzimu. M6Ze byt, podobne
ako predmety rozkose Ci konzumu u Davida Crowleyho
a Susan Reidovej, ,neodelitelnou sucastou utopického
slubu komunizmu, zalozenou, tak povediac, na buducej
hojnosti a naplneni®," a pritom nebyt bezprostrednym
produktom Statnej ideoldgie alebo nastrojom jej repro-
dukcie (Crowley & Reid 2010:3). Spbsob, akym sa vec
uziva alebo povazuje, je do istej miery ovplyvneny po-
litickym a socialnym systémom, a to cez infraStrukturu,
dostupnost, povoleny diskurz a pod. (Crowley & Reid
2010: 7). Avsak konkrétne praktiky, ktoré naplfuju vec
vyznamom a robia ju znakom, vychadzaju aj z aktivheho
postoja jednotlivcov.

Viditené je to na arbitrarnosti mytu. Aj v tom najtotali-
tarnejSom systéme su to fudia, kto vykonava vyber. V da-
nom pripade ide o vyber tej veci, ktora sa stane signifi-
kantom mytu. V fiom ma myticka forma a myticky koncept
korelovat a umoznit’ signifikacii, aby mytus vyjadrila.
Potencionalnych oznacujucich je mnoho, hoci ani jedno
z nich nie je dokonalé. Ako piSe Roland Barthes: ,Mytus
je Cisty ideograficky systém, v némz jsou formy dosud mo-
tivovany konceptem, ktery reprezentuji, pficemz ovSem
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ani zdaleka nepokryvaji jeho reprezentativni celkovost®
(Barthes 2004: 126). Vyber signifikantov je su€astou soci-
alnych praktik. V&era sme mohli vasen vyjadrit pomocou
Cervenej ruze (Barthes 2004), dnes je to ¢okolada.

Vrstvenie vyznamov je charakteristické aj pre soviet-
sku dobu. Odzrkadluje arbitrarnost’ mytu a zarover legi-
timizuje existenciu veci, ktoré kedysi sluzili jeho signifi-
kantom. Tato skuto€nost umozfuje pohlad na socialnu
transformaciu ako na kontinuum. Nie nahly zlom, ale po-
stupny rast arbitrarnosti mytu odzrkadluje jeho opotrebo-
vanost (Barthes 2004: 126). K vyskumu mytov sovietskej
doby a ich Uupadku je nutné pridruzit badanie o kazdo-
dennych veciach, ktoré tieto myty chvilu Zivili, az ich, ho-
ci uz bez onej signifikacie, prezili. Okrem toho, s ciefom
poodhalit mechanizmy, pomocou ktorych myty postupne
opustaju svoje vyrazy a tvary, je treba si vS§imat nielen
samotné veci, ale aj praktiky, ktoré sa s nimi viazu. Pre
tento zamer posluzi pristup, ku ktorému nabada Arjun
Appadurai (2005: 61), ked piSe o potrebe prepojit komo-
ditu (hmotné & nehmotné veci) a spotrebu (praktiky). Na-
Cas teda produkciu nechajme stranou. Pozrime sa na to,
ako jedna konkrétna vec z kazdodennosti ziskala status
komodity a subezne sa stala formou velkého mytu o so-
vietskom blahobyte. PreZila az dodnes, hoci mytus, ktory
ju naplnil vyznamom, nie. Ide o koberec. Tento priklad
nam umozni pochopit, aku ulohu méze hrat vec v utva-
rani a preziti mytu a pre€o ho ¢asto prekona.

Vyber koberca pre ciele tejto Studie nie je vbbec na-
hodny. Dekorativny koberec perzského typu visel od za-
Ciatku 60. rokov 20. storoCia takmer v kazdej sovietskej
domacnosti. Popravde symbolicky nabitych predmetov zo
sovietskej epochy je mnoho: sietovka, salama, hranaty
pohar, portské 777, limonada Buratino, taveny syr Druzba,
mentolovy balzam Zlata hviezda, Trojita kolinska, mlieko
v sklenenej ffadi so Sirokym hrdlom, fotoaparat Smena-
8M, sovietsky €aj so slonom a mnoho dal$ich.?2 Mnohé
z nich sa rovnako ako koberec mohli stat’ signifikantmi
sovietskeho mytu o dobrom Zivote. Je to v§ak prave ko-
berec, ktory ako kazdodenny artefakt preZil jelcinovské
Rusko a v mnohych, najma provinénych domacnostiach
visi dodnes. Samotny predmet predstavuje isty povrch
dotvarajuci milieu, v ktorom &lovek prebyva: teply, hebky,
Utulne vyzerajaci. NizSie sa vratim k vyznamom, ktoré mu



jeho majitelia pripisovali ¢i doteraz pripisuju. Pretrvavajuci
vyznam koberca v3ak nepochybne suvisi aj s faktom, Ze
tvori zakladné pozadie pre domacu fotografiu. Kym ideo-
logické a vizualne pozadie vo verejnom priestore sa po¢as
politickych epoch sovietskeho a postsovietskeho rezimu
menilo, konvencia veSania koberca v domacnosti ako aj
konvencia fotografovat rodinu pred kobercom zostavali.

Dévod vyberu takéhoto modusu signifikacie je
vSak aj v tom, Ze je vizualny, a to hned dvojnasobne:
fotograficky modus doplfiuje ornamentalny. Ako pise
Barthes, mytus je mozné vnimat nezavisle od matérie
(Barthes 2004:108). Napriek tomu vizualny predmet,
ktory nastofuje signifikaciu vcelku a naraz, si myticky
obsah zachovava stabilnejSie nez ina matéria. Vyvin
mytu, v tomto pripade mytu o sluSnom Zivote spravneho
sovietskeho ob&ana, preto predstavim prave na vizual-
nom predmete. NavySe koberec a praktiky s nim spo-
jené — najma bytovy dizajn a fotografovanie — odrazaju
modernisticky déraz na vizualizaciu pri socidlnom Struk-
tarovani (Chaney 1996). Cielom tejto Studie je ukazat,
Ze vytvaranie, vyjednavanie a premena mytov a afiliacii
k nim sa deje prostrednictvom Specifického zoskupova-
nia etickych a estetickych noriem, ktoré sa koncentruju
prave vo vizualnych znakoch.

V §tudii postupne predstavim mechanizmy, ktoré utva-
raju domacu estetiku ako v byvani, tak aj v domacej/ro-
dinnej fotografii a vsadim ich do kontextu Zivotnych Stylov.
Potom prejdem na 3pecificky komplex Zivotnych Stylov —
Sovok, ktoré je mozné priradit’ k sovietskemu rezimu, ale
aj inym socialistickym rezimom. Bliz8ie odhalim vyznamo-
vé pozadie a historicky vyvoj koberca — staleho &lena so-
vietskej domacnosti. Dalej prejdem na praktiky, ktoré sa
s nim spajaju. Sustredim sa najma na rodinnu fotografiu.

Tato Studia predstavi SirSi kontext sovka na zaklade
empirickych dat zozbieranych v Sankt Peterburgu (1999—
2009). V tej dobe som vyskum strikine na danu tému ne-
viedla, ale kedZe ma zaujimala domaca fotografia, pri jej
zbere v ramci inej témy som ziskala dostatocne bohaty
material. Prave navrat k tymto datam ma priviedol k té-
me koberca, ked som si povSimla vysoku frekvenciu por-
trétov (najma skupinovych) pred kobercom. Neskér som
dozbierala dalSie informacie o koberci od mojich 7 infor-
matorov zo Sankt Peterburgu a na internetovych blogoch
a v socialnych sietiach venovanych sovietskej epoche.

V texte sa detailnejSie venujem sibirskemu pripadu.
Vizudlny material pochadza z desiatich regiénov Sibiri
a Dalekého vychodu.? Tieto data boli zozbierané skupinou

antropologov Centra vyskumu Sibiri v ramci kolektivne-
ho projektu ,Podmienky a obmedzenia plurality Zivotnych
Stylov na Sibiri“ vedeného Joachimom Ottom Habeckym
v Ustave Maxa Plancka pre etnologicky vyskum v Halle
(2008-2012). V mojom teréne, na Cukotke, som syste-
maticky viedla s informatormi rozhovory na tému koberca,
rodinnej fotografie a fotografovania pred kobercom.
Rodinna fotografia zahriuje vyznamnu Cast’ tejto Stu-
die, a preto je ddlezité aspori v kratkosti spomenut’ za-
kladny ramec, v ktorom bol material spracovany. Vyznam
fotografie ako ddlezitého etnografického a historického
zdroja dat zdéraznuju mnohi antropolégovia, v ruskom
kontexte su to napr. Vladimir Magidov (2000), Elena
MeScCerkina-Rozdestvenskaja (2007), Jelena Tolmaceva
(2011), v anglosaskom — napr. John Collier, Jr. a Malcolm
Collier (1999), Alan Radley (2010), Elizabeth Edwards
(2011, 2012) alebo Christopher Morton a Edwards (2009).
Rodinna fotografia, Specificky zaner domacej fotografie,
obsahuje velmi réznorodu informaciu, a preto si pristup pri
badani vyZaduje niekolko Urovni analyzy. V tejto Studii sa
zameriavam na kontext fungovania snimok, indicie epo-
chy a sociélne vztahy premietnuté v kompozicii. Pri analy-
ze samotnych zobrazeni su z hladiska vyty¢enych cielov
vhodné techniky kompozi¢nej interpretacie (Rose 2003,
2007), sémanticka analyza (Barthes 1981) a kombinacia
otvoreného, ako aj Strukturovaného procesu vizualnej
analyzy (Collier & Collier 1999:172). So zamerom odhalit’
vyznamy, ktoré fotografiam pripisuju informatori z pohladu
dneska, pouzivam techniky hibkového rozhovoru pomo-
cou fotografii (photo elicitation) (Blinn & Harrist 1991, Har-
per et al. 2005, Radley 2010, Stephenson 2009). Podrob-
nejSie som spdsob, ako metédu aplikujem k sibirskemu
materidlu, opisala v inej praci (Panakova 2012).

Modernita a zivotné Styly

Hoci vzdy pritomna, vizualita sa presadila ako vskutku
vyznamotvorna zloZka socialneho Zivota a zarover ako
prostriedok chapania tejto stale zlozitejSej socialnej rea-
lity az v moderne. Anna Grimshaw prisudzuje tento jav
snahe ludi pojat rozmanitost, premenlivost a spletitost
moderného sveta s jeho procesmi urbanizacie, vyvojom
novych technoldgii &i sekularizacie a zaujat k nemu svo-
je stanovisko (Grimshaw 2001: 16). Dominanciu obrazov
v kultdre ako aj v snahe teoretikov vizualnu kulturu kon-
ceptualizovat po predchadzajucej nadvlade jazyka Willi-
am J. T. Mitchell definuje ako vizualny (obrazovy) zvrat
(pictorial turn) (Michell 1994: 11). Obzvlast domaca foto-

47



grafia je dnes vSeobecne rozSirenym kultirnym javom.
Fotografia ako socialna praktika prenika do vSetkych
moznych vrstiev kazdodenného zivota ludi a formuje ju.
Aktualizacia vyznamu vizuality je vysledkom objektiv-
nych historickych, ekonomickych a socialnych podmi-
enok, ale konkrétne narabanie s fiou vo vztahu prave
k tymto podmienkam bezprostredne suvisi s volbou, ko-
nanim a etickym postojom jednotlivého socialneho ak-
téra. S ciefom prepojit objektivnu a subjektivnu stranku
v tomto procese, ktoré nevnimam ako protikladné, ale
komplementarne, povaZzujem za vhodné vsadit' vizualitu
do vztahu so zivotnymi Stylmi.

Zivotné $tyly s dietatom modernity (Chaney 1996:
159). Pri rozpade predchadzajucich hierarchii sa za roz-
voja anonymného mestského priestoru, mady, spotreby,
foto- a filmovych technolégii socialna identita vytvara,
obhajuje a reprodukuje vo svetle vizualizacie (Chaney
1996). Z obrovského pradu informacii symbolov, spotreb-
nych tovarov a nepochybne obrazov si jednotlivec vybera
a prijima tie, ktoré spifiaju jeho vedomé & nevedomé etic-
ké a estetickeé kritéria. Absorbuje ich do svojich kazdoden-
nych expresivnych praktik, cez ktoré sa dokaze orientovat
v neustale meniacom sa systéme socialnych postaveni,
statusov a roli. Okoliu tak naznacuje svoje afiliacie k tym
¢i inym socialnym skupinam, hoci afiliacie samotné su
podmienené prave danym socialnym a kultdrnym kontex-
tom. Zivotny $tyl je teda akykolvek rozpoznatelny spdsob
Zivota, tvorivy projekt seba samého a zarover akt vyrazu
a vyjadrenia, vizualne pozorovatelného a nasmerované-
ho navonok, na vzajomnu identifikaciu-v spoloCenstve.

Osobny vyber, dostato¢ne podrobne odévodneny
alebo zdanlivo nahodny, je fakticky prejavom existuju-
cich vzorov socialneho konania. Kym estetika je médom
socialneho Strukturovania, kazdodennost je jeho vyra-
zom. Téato ,aktivna estetika“ (Chaney 1996: 147) ma aj
moralnu stranku. Vyberom ¢lovek podmienuje a otvore-
ne vyjadruje inklinaciu k ur&itym etickym postojom.

Hoci David Chaney sa zaobera zivotnymi Stylmi naj-
ma v suvislosti so spolo¢nostami s liberalnym trhom
a kapitalistickymi podmienkami spotreby, povaha Zivot-
nych Stylov je priznana aj pre totalitné rezimy ¢i centrali-
zované systémy hospodarstva, v ktorych pristup k istym
formam alebo ich realizacia su obmedzené, resp. kto-
rych existenciu neovplyvfiuje volny trh, ale vyluéne Stat-
na politika a ideoldgia. Posuny, ktoré popisuje Chaney,
sa stali aj v ZSSR, ale samozrejme za inych historickych
a politickych okolnosti: Bol$evicka revollcia,* Ruska ob-

48

gianska vojna,® vojensky komunizmus,® NEP,” staliniz-
mus? do zakladov destabilizovali predchadzajuce social-
ne hierarchie a poriadok. Hoci sa industrializacia tykala
najma tazkého priemyslu, chru§€ovska politika® priniesla
od 50. rokov rad spotrebnych tovarov, intenzivnu bytovu
vystavbu a masovy oddych. Chruscov iSiel na materialne
ustupky, aby v geopoliticky zloZitej dobe potvrdil legitim-
nost socializmu (Crowley & Reid 2010:14). Po 8., tzv.
Zlatej patroc¢nici'® nastalo obdobie breznevovskej rece-
sie, ale v spotrebe sa objavili novinky, napr. v roku 1970
automobilka Ziguli vyrobilo prvi ,Kopejku“*.

Projekt sovietizacie bol rovnako o pretvarani a stylizo-
vani. V prvom rade sa jednalo o prerobenie &loveka na
sovietskeho ob&ana. Oficialne reprezentacie socialnych
entit s urCitymi vlastnostami, hodnotami a presved&enia-
mi sa mali premietat’ v individualnych prejavoch a kazdo-
dennych praktikach jedincov, ktori tak potvrdzovali svoju
afiliaciu k danej socialnej skupine. Sovietske obyvatelstvo
malo prijat cell paletu z&fub, ndklonnosti a Stylov, kto-
ré by naznacovali a potvrdzovali ich identifikaciu s novou
identitou. Propagandistické plagaty jasne ukazuiju, ako sa
ma obliekat’ rofnik, aké atributy su typické pre robotnika
¢i ako ma vystupovat' sovietsky pedagogicky pracovnik.
Tieto napovede su len zlahka prispOsobované regional-
nemu koloritu: tak napr. k obrazu rofnika a robotnika sa
ako potencialny sovietsky ob&an dokresluje pastier sobov,
oble€eny sice vo svojej tradicnej kuchlianke ¢i malici, ale
na pozadi kosaku a kladiva, ktoré prenikaju az do tundry.
Na urovni domacnosti zase ide o obraz usporiadaného
domova, skromného, ale zutulneného textiliami (napr.
obrusmi, zaclonami alebo latkovymi tienidlami na lampu),
alebo kristalovym lustrom. Od chruscovskej epochy sce-
nériu dotvara koberec zaveseny na stene.

V tychto detailoch sikromného priestoru je treba
vidiet obrovsku mobilizaciu Statnych zdrojov nasme-
rovanych na presadzovanie sovietskych hodnét, ako
estetickych, tak etickych. AvSak aj v masovych javoch,
v ktorych nemalud ulohu zohrava institucia, mézeme sle-
dovat rad jemnych rozdielov a dbvtip socialnych aktérov
(Yurchak 2006). Podobne ako Crowley a Reidova pisu
o chladni¢ke (Crowley & Reid 2010:28), aj koberec sa
nedomestikoval len preto, Ze sa stal predmetom maso-
vého konzumu, ale preto, Ze eSte skér, nez jeho maso-
vy konzum vébec mohol zaéat, vo verejnom diskurze
o nom vzniklo mnozstvo pribehov a koberec tak vrastol
do systému reprezentacie. Samotné zhananie, viastne-
nie, veSanie koberca a fotografovanie sa pred nim zis-



kalo tiez mnozstvo foriem a vzorov prevedenia. Ich vznik
suvisi s dvomi procesmi — rekontextualizaciou (napr.
prenesenie koberca z ruralneho do mestského priestoru
a spat’ alebo vrstvenie socialnych pribehov okolo jedné-
ho predmetu ako je koberec) a spotrebnymi praktikami
(napr. pripisovanie vyznamu istym predmetom viac nez
inym, spbésoby ziskavania predmetov, pouZivanie veci
naplfované vyznamom, dbanie o autenticitu predmetu).
Koberec odraza dvojstrannost usilia jedinca: prisvojit’ si
vec ako osobne vyznamnu a zaroven sa identifikovat
s vacsinovou skupinou slusnych sovietskych ob&anov.

Najprv predstavim prevladajicu konvenciu, tzv. sovok
(coeok, Citaj savok), ktory vo sfére domacej estetiky odra-
za celoplosny projekt sovietizacie. Osobitosti prevedenia
prevladajucej konvencie popiSem v suvislosti s fyzickou
a socialnou geografiou Ruska, resp. Sibiri, ako aj s mie-
rou osobnej angazovanosti a kreativity jednotlivych infor-
matorov.

Sovok

Tento slangovy vyraz predstavuje novotvar od réznych
odvodenin privlastku ,sovietsky“. MéZe oznalovat' sys-
tém socialistického hospodarstva, sovietskych ob&anov
(tu sa vyraz zhoduje so slovom sovdepia — systémom rad
predstavitelov robotnikov, vojakov a rolnikov, €ize soviet-
skym obyvatelstvom na lokalnej Urovni, alebo ozna&enie
ludi ako kommuniaki, ktoré zdérazriuje konformizmus
ludi voci systému), sovietsky spbsob Zivota a myslenia,
sovietsky pristup k ekonomike, priemyslu a politike, ve-
denie socialistickej domacnosti a sovietsku materialnu
kultaru. Tak ako Cesi &i Slovaci hovoria za totééa, obéa-
nia Ruska su nachylni pouzivat vyraz pri sovke. Pévodne
mal vyraz striktne pejorativny vyznam a pouzivali ho naj-
ma vekslaci, umelci a nekonformné skupiny obyvatelstva
v 70. rokoch. Ako zjednodudeny vizualny znak sa termin
posmesne prezentuje v podobe lopatky na zametanie pl-
nej smeti, kedZe oznac&enia pre danu epochu a pomécku
v domacnosti s homonyma. V kontexte tejto Studie vSak
sovok predstavuje osobity Zivotny Styl, ktora zahrriuje
komplex estetickych a etickych hodnét odvodenych od
Statnej ideoldgie. V suvislosti s domacnostou reprezen-
tuje subor farieb, povrchov, materialov, chuti, zalub atd',
ktoré odzrkadluju estetiku priemerného, radového (midd-
le-brow) sovietskeho obcana.

V akom priestore sa vlastne estetika domacnosti moh-
la rozvijat a uplatnit? Bytova otazka v Sovietskom zvaze
bola vzdy o$emetnou. Nikita S. Chrus¢ov' sa ju snazil

vyrieSit masovou vystavbou typovych, zvacsa 4-po-
schodovych bytoviek bez vytahu. V slangu sa prezyvaju
chrus¢ovkami (xpywéeka) alebo aj pejorativne chrusco-
bami (novotvar od slova trus¢oba — mpyw,0ba, ¢o zna-
mena barabiziia, a mena lidra). V skuto¢nosti sa zacali
stavat uz od roku 1948 v Moskve, ale v masovom meritku
prebiehala vystavba od roku 1959 do roku 1985. Jedna
sa najma o jednoizbové (UzZitkova plocha 18 m?) ale-
bo dvojizbové byty (40 m?) s nizkym stropom (va&sSinou
2, 28 — 2,48 m), bytovym jadrom a ,chrus¢ovskou chlad-
ni¢kou“ (skrinkou pri kuchynskom okne, kde stena mala
otvory alebo bola tensSia), velmi slabou tepelnou a zvu-
kovou izolaciou, ktorych Zivotnost bola stanovena na 25
rokov, ¢o naznacuje ich nizku kvalitu. Spominany vyraz
,chrus€ovska chladni¢ka“ sa roz8iril na cely dom, kedze
tepelna izolacia stien mala nizSie normy. Chruséovki sa
stali prejavom estetického a moralneho diskurzu novej
socialnej modernity: stalinovsky ornament — prejav mrha-
nia a vystrednosti — nahradila jednoduchost a funkénost
(Crowley & Reid 2010: 22).

Samozrejme sovietsky obcan zil v réznych podmien-
kach a tento typovy projekt bol len jednym z mnohych.
Avsak prave tento druh zivotného priestoru podnietil fudi
k masovému veSaniu koberca na stenu. Vrchol masovej
vystavby tychto bytoviek sa zhoduje s rozvojom priemy-
selnej vyroby kobercov tzv. perzského typu. Do 50. rokov
dominovali tapety, potom sa k tapetam pridal koberec.
Vacésina informatorov hovori, Ze funkénost’ zohrala roz-
hodujucu ulohu pri rozSireni nastenného koberca ako
bytového doplnku. Koberec na celu stenu sa povazoval
za najlacnejsi a najpohodinejsi tepelnoizolaény a zvuko-
izolaény materidl. Z tohto hladiska ide o zaujimavy vy-
voj: bytovky umoznili intenzivnu urbanizaciu s tym, Ze
jednotlivé rodiny boli umiestiiované do oddelenych by-
tov s vlastnou kuchyrfiou a bytovym jadrom. Po byvani
v komunalnych bytoch $lo o luxus. Skutoéne oddelené
byvanie v8ak kvalita bytoviek nezaru€ovala. Nové mest-
ské prostredie neposkytovalo UpIné sukromie. Hoci oby-
vatelia bytov Zili osve a €asto aj anonymne, tenké steny
spbdsobovali, Ze sused suseda dokonale pocul. Tento
zvukovy zazitok nutil ludi spoznavat jeden druhého a Zit
de facto spolu. Koberec v§ak ako zvukoizolator naplinil
sen o privatnej sfére. Tykalo sa to najma mladych parov.
Dodnes sa koberec povazuje za vyborny svadobny dar.
Jedna prihoda obyvatela Syvtykvaru o tom znie takto:
~Moja susedka v kancelarii (uZ ma nad 50 rokov) deba-
tuje so znamou o tom, ¢o darovat’ neteri k svadbe. Ked’
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zistili, Ze neter nema vo vene nastenny koberec, rozho-
duju sa o tom, Ze jej ho daruja, tym skér, Ze novoman-
Zelia si prenajali byt v starom dome (v Syvtykvare nazy-
vaju starymi domami tie postavené na konci 50. rokov
az 60. rokov, kedZe predtym bolo mesto drevené). Ja sa
spytujem: ,Vari je dom taky studeny?‘,Nie, len v starych
domoch na stenu, pri ktorej stoji postel mladej dvojice,
treba urcite zavesit koberec. Inak susedia mézu pocut,
Co ti mladi robia v posteli. To vedia v3etci — koberec je
pre mladych dblezita vec.“ '3

Ked sa potom nastenny koberec stal popularnym, roz-
Siril sa aj na iné typy byvania.™ Zacali ho ves$at aj v tzv.
stalinkéch — domoch s vy3Sou uZitkovou plochou na Elo-
veka, vysokymi ozdobnymi stropmi a pod. postavenymi za
Josifa V. Stalina, v ktorych zvukova izolacia, kvalita stien
a povrchov boli vyhovujuce. VeSali ho aj v dedinskych
drevenych domoch, v ktorych visi dodnes. Skuto¢nost,
Ze sa koberec mOze zavesit na stenu ako okrasa miesto
toho, aby bol poloZeny na dlazku, mohla preniknut do so-
vietskej domacnosti z viacerych zdrojov: z historie o rus-
kych Slachtickych a statkarskych rodinach, ktoré si v 18.
storo€i ako dan tureckej mode vesdali ruéne tkané koberce
a ozdobovali ich Sablfami, z ruskej ruralnej domacnosti,
kde sa na stenu ve3ali obrusky, vySivané utierky a pod., €i
z praktik kodovnych etnik Strednej Azie a inych regiénov.
Presny zdroj inSpiracie v3ak nie je jasny.

Déraz na vyraz typicky pre modernitu sa bezprostred-
ne odvolava na to, ako veci, miesta Ci fudia vyzeraju, ale-
bo ako su predstavované. S tym suvisi okazalost, ktora
nabera v masovom konzumerizme stéle vacsi vyznam
na konci modernity (Chaney 1996: 112). V sovietskom
kontexte je mozné tuto velkolepost v sukromnom pries-
tore pozorovat prave v koberci ako nahrazke Statnych
sviatkov a manifestacii v priestore verejnom. Mestské
anonymné prostredie ponuka prevladajuce mnoZstvo
vizualnych napovedi (Chaney 1996: 101). Rovnaky
pbédorys, masovy nakup zhodnych bytovych doplnkov,
nabytku a textilii, obmedzeny, ale rovnako obmedzeny
pristup ludi k informacii o bytovom dizajne vytvaraju je-
diny obraz, ktory z celkom cudzich priestorov vytvara je-
dinu sovietsku domacnost. Moskov€an pride na navste-
vu do Leningradu a ma pocit, Ze sa ocitol doma. Celé
sidliska, vchody do bytoviek, schodistia, ba aj kuchyne
¢i obyvaCky maju Standardny pddorys, dizajn a vyzor.
V zakladnych vizualnych prvkoch to plati pre celé so-
vietske Rusko.' Kontrolu nad zjavom poskytuje dalSia
technoldgia reprezentacie — fotografia. V médiach pre-
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vlada obraz voZda na vyraznom pozadi velkoformatové-
ho plagatu, nastennej malby alebo reliéfu. V. domacom
prostredi obraz blahobytu predstavuje Uplna rodina odfo-
tografovana zvacsa v Case sviatkov alebo stolovania na
pozadi koberca. Kanonické sovkovské zatiSie zveCnené
v domacej fotografii vyzera asi takto: rodina sedi v chrus-
Covke za stolom na pozadi visiaceho koberca perzského
typu a obyvackovou stenou, kde je vystavena kolekcia
porcelanu a kristalu (symbol prepychu), alebo zbierka
knih s hrebefiom rovnakej farby (symbol erudicie), hned
vedla stoji televizor Rekord alebo Horizont, na stole je
vyloZena limonada Buratino a dalSie dobové atributy.

Materialna kultura, v ktorej sa ako dominantné pre-
sadzuju prave vizualne prvky, odraza schopnost fudi
reflektovat’ rozdiely medzi formou a funkciou hmotnych
objektov. Krasa je vo vztahu k sovku nasimi informa-
tormi alebo uzivatefmi internetovych blogov definovana
rézne: Zvacsa ten koberec, ktory visi, je novsi a krajsi
nez ten, ktory je poloZeny na dladZke, bola by Skoda po
flom stupat. Tento nazor potvrdzuje aj replika zo sati-
rickej komédie Nauma Ardasnikova a Olega Jefremova
Stary novy rok (1980):

»Naco je koberec na stenu, drahi sudruhovia? Ved
nie sme v jurtel” —

» laka krasa! Vari po riom stupat?*”

Mnohi informatori hovoria o vizualnej skusenosti
spojenej s pozorovanim ornamentov, farieb a Struktary
koberca. Jeden informator sa vyjadril takto: ,Niekedy
Z ,niénerobenia‘ vznikla ¢innost — prezerat si koberce.“'®
LenoSenie a kontemplaciu na gauci teda sprevadzal es-
teticky zazitok. Dal$i informatori zas hovoria o prirodze-
nom pokracovani textilie gau€a, akoby jeden vzor plavne
pretekal do druhého. Dokonca aj samotny gauc€ a kresla
mohli byt pokryté malymi kobercami s rovnakym &i po-
dobnym ornamentom, ako mal koberec na stene. Prave
tak sa hovori aj o doplneni tapiet kobercom: Keby bola
cela izba v tapetach, izba by podfla informatorov péso-
bila nudne. Takto ju skrasluje koberec. NajCastejSie mal
koberec perzského typu prevliadajuce Cervené pozadie,
ornament mohol byt zelenej, modrej, bézovej farby. Od
Sarlatovej Cervenej na zastavach sa lisi tmavsSim odtie-
flom. Celkovo teda pdsobi pokojnejSie, nez scenéria ve-
rejnych dekoracii. V inych regiénoch sa pridavaju dalSie
etnokultirne vyznamy farby. Vyskum percepcie farieb
a jej podmienenost kulturnym ¢i ekologickym kontex-
tom by si vyZadoval podrobnu experimentalnu Studiu.
Na urovni subjektivnej deklaracie sibirskych informato-
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rov je vSak farebnost koberca vnimana vylu¢ne kladne.
Vyznam nesie aj kompozicia. MladSie pokolenie sa pri
spatnom pohlade na minulost dotyka témy celkového
estetického suladu. Objavuje sa nazor, Ze koberec by
mal zapadat do koneénej kompozicie interiéru. StarSie
pokolenie si tuto otazka zvaésa nekladie a zd6razhuje
Utulnost a pohodlie, ktoré koberec dodava.

Co sa tyka funkcii, ako som spominala vy$sie, pre-
vlada nazor, Ze koberec je vybornym zvukovym a tepel-
nym izolatorom. Zakryva nedostatky stien. V Case, ked
v obchodoch nebola adekvatna ponuka stavebnych ma-
terialov, ludia vyhladavali nahradné rieSenia. Koberec sa
stal jednym z nich. Ludia medzi sebou zdielaju spdsob,
akym koberec najlepSie vesat’: pribit klincami na dostic¢ky
alebo navliect na medené slucky, ktoré sa pripevnia na
skrutky v stene."” Dokonca ani nevyhoda koberca, Ze sa
podobal na velky lapa¢ prachu a macacej srsti (macka
je Castym podnajomnikom sovietskej domacnosti), neza-
branila jeho rozSireniu. Koberec bol obrovskou investici-
ou: z hladiska financii mohol koberec stat’ Sestnasobok
mesacného prijmu. Vlozenie osobnych sil zahrfiovalo
trpezlivé zhananie velmi Zelaného, a pritom nedostat-
kového tovaru, ¢akanie v rade alebo prebojovanie sa
na lukrativne miesto v zozname &akatelov. Takato cena
zapricinila, ze sa v niektorych domacnostiach slavnost-
ného defilé vzacny artikel ani nedoc¢kal: zostal zabaleny
v Cakani na svoj €as. Koberec bol znakom prepychu, kto-
ry si postupne mohla dovolit vacsina.

Takto veci nadobudaju réznu vyrazovost, v ramci
ktorej su naplfiované ur€itym vyznamom. Tak napriklad
dekoracia interiéru vyjadruje aj hodnoty, aj zamer suvi-
siaci s existujucou estetikou, ale subezne predstavuje
reflektivny proces o estetickych hodnotach, ktory este-
ticky Usudok relativizuje. Spdsob, akym fudia dokazu
spravovat’ de facto relativne vizualne napovede, je teda
neoddelitelnou suc¢astou procesu, v ktorom sa Clovek
orientuje a prestiva medzi réznymi hodnotami, a teda in-
dikatormi socialnych pozicii, ¢im ziskava a legitimizuje
svoju identitu (Chaney 1996). Miera, v akej sa jedinec
venuje v obyvacej miestnosti zosuladeniu farieb, tvarov
alebo povrchov, predstavuje jeho volbu Zivotného Stylu
a zaroven afiliaciu s istymi kolektivnymi predstavami,
mytmi. Domaca estetika teda nie je pasivnou formou
prezivania Ci reprezentacie krasy, ale vyjadrenie svojej
UCasti na socialnej realite. Estetika mdze byt mobilizova-
na v prospech istej ideologie, alebo len urcitého spektra
zivotnych Stylov. Tym sa stava etickym postojom.

Koberec na Sibiri

Projekt sovietizacie sice zasiahol fyzicku a social-
nu geografiu Ruska celoploSne, ale vo svojej intenzite,
miere a konkrétnych prejavoch preukazal isté osobitosti.
Pozrime sa na situaciu v niektorych domacnostiach na
Sibiri a Dalekom vychode, kde koberec nepredstavuje
len sovietsky mytus, ale aj mytus o inom prerozdeleni
sveta, v ktorom sa periféria moze podobat centru a Cuk-
¢a Moskov€anovi.

Napriek mission civilisatrice region zostaval vnimany
ako periféria. Snubil sa preto s obrazmi ako dialka, za-
ostalost, surovost, nepoddajnost a pod. (Habeck 2008:
2). Mnohé sovietske pristupy do Sibiri dosli kompaktne,
ale neskér, alebo vobec nedorazili. Osvojenie si kultur-
neho komplexu, hoci aj s ¢asovym odstupom, sa tyka
fotografickych a medialnych technolégii. Modely fotogra-
fického zobrazovania prenikli na Sibir, kde vo vizualnej
reprezentacii dominovali vySivka &i rezba, dostatoCne
nahle, a to bez radikalneho pretvarania (Bagdasarova/
Panakova 2010: 60). Do tej doby miestni [udia nepou-
zivali podobnu techniku presného zobrazovania trojroz-
mernych skuto€nych predmetov na dvojrozmernu plochu.
Rodinna fotografia, napr. u Cuk&ov, sa teda podoba na
vacsinové techniky fotografickej reprezentacie pritomné
v sovietskej kulture. Skusenost fotografického krasna je
socialne podmienena (Bourdieu et al. 1990), a v danom
pripade je ovplyvnena sovkom — Specifickym zivotnym
Stylom a habitusom s nim sivisiacim.

Obrazovo narocnejSia, amatérska fotografia prenikla
na Cukotku prostrednictvom mladych $tudentov, ktori sa
zakladnym technikam naudili na strednej 8kole v inej €as-
ti ZSSR (Leningrad, Magadan, Usurijsk a pod.). Jednalo
sa o par jednotlivcov a ku vytvoreniu spolo&ného kruzku
¢i komunity nedoslo. Amatérska fotografia sa vytratila na
konci perestrojky. Nemoznost zakupit potrebné chemi-
kalie na vyvolanie filmu a fotografii sposobila, ze aj ti, €o
mali technické ¢i umelecké ambicie, presli na automa-
ticky fotoaparat na film a neskér na digitalny fotoaparat,
alebo Uplne prestali fotografovat. Prikladom c&iasto¢né-
ho osvojenia si technickej novinky bez adekvatnej tech-
nolégie a podstatnej zmeny vo vizualnej reprezentacii
je kratky kontakt s fotoaparatom Polaroid na instantné
fotografie. Na Cukotku sa dostal okolo roku 1989, ked
bol povoleny kontakt s aljaSskymi pribuznymi. Techniku
vSak miestni pouzivali skor ako ,vecicku“ a len dovtedy,
kym neminuli naplfi. Na ruskej strane Beringovho prielivu
ju totiz nebolo dostat’ kupit.
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Odtrhnutost Sibiri vSak mala aj druhu stranku: v regio-
ne sa mohlo experimentovat bez toho, aby sa to vyrazne
dotklo ostatnej Casti Statu, ¢i dokonca aby ho to destabili-
zovalo. Tak napr. v regidne boli odski$ané vzajomne pro-
tireCivé politiky: navrat k pévodnosti (korenizacia, nativiza-
tion, ktoru na prikaz Kremla uskutocriovali od 20. rokov
do zaciatku 30. rokov aj mnohi etnografi, napr. Vladimir
Bogoraz Tan, Lev Sternberg), nasledna rusifikacia a ne-
skor politika zvacSovania (ukrupnenia).'® Rozporuplnost
projektov vystavby a militarizacie spbsobila nestaly priliv
a odliv najma etnickych Rusov a Ukrajincov do regionu.
VSetky tieto dostatocne komplexné skutonosti spomi-
nam preto, Ze maju bezprostredny vplyv na domacu este-
tiku, obzvlast na bytovy dizajn, s ktorym veSanie koberca
a fotografovanie sa pred nim uUzko suvisi. V dostatocne
kratkom ¢ase (menej nez storoCie) sa obyvatelia ¢ukot-
skej komunity prestahovali z jarangy (tradi€né obydlie)

i ———
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Obr. 1—,Lenin je nas prépor” (népis na zastave v rustine a cukotstine),
Muzej Beringovskogo nasledija (so stuhlasom vtedajSieho riaditela
Igora A. Zagrebina). Foto J. Panakova 2010.
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v tundre do elektrifikovanej jarangy pri dedine, potom do
dreveného dvojdomé&eku s pecou, neskoér do centralne vy-
kurovanej bytovky bez bytového jadra a vody. AZ dnes sa
stahuju do bytovky ¢i rodinného domu so v8etkymi zaklad-
nymi vymozenostami, alebo idu spat’ do tundry. Jednotlivé
biografie nie su zdaleka také priamodciare, ale vyvoj byva-
nia odraza dané etapy, a preto sa vac¢sina miestnych fudi
najstarsieho a stredného pokolenia v tej alebo inej miere
s nimi stretla. S prestahovanim sa do typovych bytoviek
zhodnych s tymi, aké boli postavené po celom ZSSR, za-
Cala aj éra nastenného koberca a fotografovanim sa pred
nim. Stalo sa tak vSak o dvadsat, tridsat rokov neskér nez
v eurdpskej Casti Ruska a svojskym vynaliezavym pristu-
pom, takze sovok nadobudol niekolko osobitych variacii.

Jeden Specificky priklad ukazuje na spbsob, ako adop-
tovat Statom akceptovanu formu k miestnej technike.
Jedna sa o zastavu zhotovenu Eukotskou Si¢kou k oslave
Oktobrovej revolucie (Bagdasarova/Panakova 2010: 60).
Je to trojStvrtovy portrét V. |. Lenina vysity z dvoch druhov
a odtiefiov sobej srsti (obr. 1). Na pozadi bola aplikovana
srst’ tretieho odtiena, a to v opacnom smere Sitia. Dele-
nie plochy je dostato¢ne zloZité, pricom je celé zhotovené
prave na zaklade rozdielnej kvality srsti. Samotny tvar je
urobeny podfa Sablény (sovietsky vplyv), technika Sitia je
v8ak zhodna s tou, ktora sa pouziva pri Siti tradi¢nej obuvi
(torboza, Cukotsky vplyv). Hoci samotny kus z4stavy pri-
pomina dekoracnu textiliu & ornamentalny koberec, niko-
ho z miestnych by nenapadlo €osi podobné zhotovit' pre
svoju domacnost.

Na stenu doma veSaju koberce perzského typu tak,
ako to videli v meste. Kym investicia do zakupenia také-
ho koberca bola pre radového sovietskeho ob¢ana ob-
rovska, v pripade mnohych sibirskych regiénov, napriek
severskym priplatkom, ide aj o celozivotny vklad. Na-
roénym aspektom bola aj dostupnost. Tak napriklad na-
kladna lod so spotrebnym tovarom dorazila na Cukotku
v sovietsku éru parkrat za rok, zvy&ajne v septembri. Bolo
treba maximalne zapoijit socialne siete: vyuzit zdroje dru-
hej ekonomiky, dohodnut sa o poradi pri nakupe, v€as
prist, zohnat odvoz'® a koberec viezt 40 km po hrbolatej
ceste-neceste.?’ Uz len tychto niekolko naro¢nych krokov
spbsobilo, ze ku kobercu sa spravali s ,upenlivou opate-
rou“ (solicitous care, Crowley & Reid 2010: 29). Nastenny
koberec na Cukotke nesie iné, pridavné vyznamy, ako
napr. koberec v Moskve: viac nez o znak sovietskeho
luxusu alebo identifikaciu so sovkom ide predovSetkym
0 znak pozitivne vnimanej rusifikacie. Kym Moskov€ana



s kobercom mohli susedia hned uznat ako spravneho
sovietskeho ob&ana, Cukéa & Eskimak si ako predsta-
vitelia pévodnych malopoc¢etnych narodov museli takéto
obcianstvo zasluzit. Marxizmus-leninizmus postuluje hie-
rarchiu socialneho rozvoja, ktorej najvysSim stupfiom je
komunisticka spolo¢not.?! V ramci tejto hierarchie stoja
europske etnika v ZSSR vysSie nez sibirske. Ako doku-
mentuju post-socialisticki historici, tento prvok v soviet-
skej ideoldgii spdsobil, Ze eurdpske etniké sa povazuju za
,CivilizovanejSie® nez iné etnické komunity (Slezkine 1994,
Hirsch 2005). Nadnarodnu sovietsku identitu teda muse-
lo predcit dosiahnutie urovne poprednych etnik, ktorych
etalénom boli etnicki Rusi. Okrem vzdelania, pracovnych
navykov alebo sedentarizacie to bol aj spdsob byvania,

ktory sa dodnes prejavuje v tych najzakladnejSich prv-
koch: kategorie Cistota — necistota, voria — zapach alebo
estetizacia domacnosti — ,jednoducho byvanie* sa stali et-
nicky diferencujucimi. Tzv. sovietska rozko$ teda bola pre
miestnych ludi najprv ,ruska“ a az potom ,sovietska“.

V postsovietskej dobe mdze mat sam koberec z po-
hladu sovietskej konvencie nekonvencny tvar (obr. 2),
ale je to skor rarita. Najma v regiénoch ako je Altaj alebo
Buriatsko namiesto sovietskeho koberca perzského typu
alebo vedla neho visi miestny koberec s ornamentami
Specifickymi pre dany region alebo komunitu. Ku kobercu
sa pridavaju aj iné predmety. Predovsetkym su to ,svoje,
etnicky Cukotské alebo eskimacke kusy, hoci Stylizované.
V predsieni alebo obyvacej miestnosti miestni obyvatelia

Obr. 2 — skér atypicky priklad: Na stene visia do tvaru V dva behtine namiesto jedného velkého koberca a doplfiaju ich obrazky. Stkromny archiv
informéatorky Viky, okolo roku 2000.
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vystavuju kruhové ozdoby vysité na Cukotsky spdsob Ci
do mroZieho klu vyrezané reliéfy lovu a zimnej scenérie.
Takychto predmetov je v domacnostiach obvykle pome-
nej, rad3ej ich predaju ako suveniry. Miesto toho vysta-
vuju okrasné veci (soSky, daréekové predmety) zakupené
v meste ako znak toho, Ze poznaju urbanne (teda ,po-
krokové®) trendy a mali moznost' vycestovat. Obyvacko-
vé steny predstavuju tiez znak domacnosti podla ruského
vzoru. V kontexte domacnosti sa privlastok ,ruska“ dote-
raz interpretuje ako lepsia. Vitriny obyvackovych skrif za-
rovefl pripominaju akoby svatyiu rodiny: par kusov skla
zakryva velky pocet rodinnych fotografii, daréekové krabi-
ce od Cerveného kriza (relikvia uz z postsovietskej doby)
alebo veci na pamiatku. Koberec doplfiuje hrdost rodiny:
su na fom priSpendlené medaily, klubové zastavky, di-

plomy rodinnych prislusnikov, kozusinové Ciapky, plySové
hracky alebo obrazky.

Ako vznikli fotografie sibirskych rodin pred kobercom
a ¢o predstavuju? Konvencia fotografovat' sa pred kober-
com &i okrasnou drapériou nie je sovietsky vynalez. Foto-
grafii tohto druhu predchadzala konvencia v malbe, vo
fotografii je znamy portrét finskeho marsala A. A. Mann-
heima z roku 1918 tesne pred jeho navratom do Finska.
Dalsim prikladom portrétu pred kobercom je fotografia
Wolfganga Steinitza,?? nemeckého folkloristu a jazykoved-
ca, ktory do roku 1938, kedy sa mohol zdrZiavat' v Rusku,
nazbieral bohaté data nielen o Chantoch — jeho hlavnej
vyskumnej téme — ale aj o socialnom Zivote na Zapadnej
Sibiri vébec. Podnetom k portrétu v exteriéri na dennom
svetle boli pre Steinitza skor technické podmienky foto-
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Obr. 3 — pokus o aranZovanie fudi za stolom pocas oslavy. Sukromny archiv informéatora Vitalija, okolo roku 2010.
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grafovania. V kontexte tejto Studie je vSak zaujimavejSi
fakt, Ze p6zovanie pred kobercom navrhli samotné prota-
gonistky fotografie. Samé zobrali zaves z izby, umiestnili
ho na plote a pouZili ako pozadie. Po vzniku zakladnej
sovietskej bytovej scenérie (gauc, koberec, obyvackova
stena) a po tom, ako sa fotograficka technika rozsirila
medzi fudi, k vytvoreniu konvencie rodinnej fotografie na
pozadi koberca staCilo len malo. Mnohi vnimaju pozadie
na fotografii ako €osi, €o nebolo Specialne vybrané a na-
aranzované, ale skor ako suc€ast scenérie. Vzapati ho
vSak terminologicky oddvodriuju ako krasu. Tvrdia, Ze ni¢
iné v dome nevytvara také pekné pozadie ako koberec.
Kym sklo na obyvackovej stene zvy&ajne pri fotografova-
ni odraza svétlo, koberec fotografiu dekoruje a esteticky
dotvéra. Dal$im odévodnim je funkcia: byt je taky maly,

ze zoskupit rodinu na jednom mieste sa dalo len na gauci
pred kobercom. Spravna rodinna fotografia per se stoji
na niekolkych principoch: dosved¢it a uchranit v pamati
blahobyt rodiny, zobrazit sudrznost’ ¢lenov rodiny, vyja-
drit rodinné poteSenie tak, aby samotna fotografia bo-
la poteSenim a pod. Tieto pravidla su napiiané v ramci
priestorovych a materidlnych mozZnosti, socialne prijatych
estetickych hodnét, zru€nosti v samotnom fotografovani
atd. Jedna sa predovSetkym o fotografovanie pre seba,
nie fotografovanie krasy a pretoze je to krasne.? Ved
rodinni ¢lenovia nemusia byt pritaZlivi, tob6Z nie po nie-
kofkohodinovom hodovani, v ramci ktorého sa spolo¢né
snimky zvacésa vytvaraju. Lenze rodinné fotografie musi
byt aj reprezentativne. Predsa len nekoluju len v rukach
pribuznych, ale aj ich SirSieho socialneho kruhu. V tomto

Obr. 4 — strnulé p6zovanie rodiny a odmietnutie fotografom frontalneho pohladu. Stukromny archiv informatorky Antoniny, okolo roku 2000.
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ohlade nie je protagonistom tvar svokry (teda iba ak je
riaditelkou Domu pionierov), ale su to dalSie vizuélne zna-
ky v priestore: obleCenie, uc€es, nabytok, riad, bohatost’
hostiny, p6zovanie a aranZovanie oséb.

Sibirske variacie tejto konvencie su ,nepodarkami*,
a to v hned v niekolkych aspektoch (obr. 2, 3, 4): Po prvé
objekty na fotografii nie su vystavené, ale len postavené.
Po druhé tie Casti scenérie, ktoré by mohli byt pre oko ne-
pritazlivé, nie su na Cas fotografovania Specialne zakryté,
schované ¢i preusporiadané. Osoby pdzuju, ale nie su
Specialne upravené alebo Stylizované. V aranZovani ludi
a predmetov vladne ,neporiadok®. Po tretie nie su zrej-
mé ani zakladné postupy estetizovania snimky: frontalna
stredova kompozicia vo vyske oci, ktora sa inak fotoama-
térmi vnima ako krasna, je Casto poruSena. V strede ne-
dominuje hlavny predmet, okolo ktorého by sa sujet mo-
hol rozvijat. Perspektiva chyba, alebo je diagonalna, ¢o
zneprehladhuje zobrazenie, pretoZze okolo dominantného
stola sa hromadi niekofko postav. ,Nepodarkami“ su na-
pokon aj preto, Zze sa nestylizuju ako nové formy domace;j

Obr. 5 — konvencia fotografovania pred kobercom je pritomnéa aj na
instantnych snimkoch zn. Polaroid. Sukromny archiv informatorky
Antoniny, okolo roku 2000.
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estetiky, ale napodobniuju uz existujuce a celkom konkrét-
ne konvencie. Tento pristup zostava rovnaky aj v pripade,
Ze sa meni format fotografie, napr. na polaroidny instantny
snimok Stvorcového formatu (obr. 5). Odpovede na otaz-
ky €o a ako sa ma fotit, Co na fotografii vyznie dobre, ¢o
sa pre fotografiu hodi a €o nie atd., by mali byt v doma-
cej estetike samozrejmostou. V danom pripade sa v8ak
fotografuje len tak, ako to ide, ako sa da. Osoby na foto-
grafiach su z osady, vSetci sa poznaju navzajom a zhruba
vedia, €o kto vlastni. Tu foto/iluzia ,iného zivota“ nemusi
vzdy zafungovat. Navyse sa ta ista fotografia zhotovovala
v niekolkych képiach (bolo tak najma v klasickej Ciernobi-
elej fotografii, ktoru vyvolaval jeden z dedinskych fotoa-
matérov), Cize publikom sa stala cela osada. Tych, ktori
by mohli dosved¢it ,,pravdu®, je teda hned' niekolko.

Predpokladanu konvenciu o sudrznosti rodiny vSak
tieto fotografie spifiaju. Je to aj v pripade, Ze realita je
celkom ina a vieobecne znama. Tuto iluziu uprednost-
Auju muzi (skupinové portréty za stolom), zeny sa vidia
skér ako matky vo vazbe s detmi (napr. portréty zien
v naruéi s detmi alebo deti samotnych). Pocit integracie
spbsobuju aj spomienky o usmevnych pribehoch, ktoré
fotografie vyvolavaju. Pre vizualne kompetentnejsich di-
vakov-mbze byt predmetom smiechu aj obrazova rovina,
ked niektoré z implicitnych pravidiel zobrazovania bolo
naruSené (Bagdasarova/Panakova 2010: 62). Méze ist
o kyticu, ktora ako rozky tréi mame z hlavy, alebo o ilu-
ziu, Ze vedla seba sediace sestry maju ,zrastené” nohy.
Splyvanie pozadia so strednym planom ¢&i s popredim si
vSak publikum obvykle nevSima. Z tohto hladiska je po-
chopitelné, pre€o zobrazenie osoby vo vzorovanej koSeli
na dekorovanom gauci a na pozadi ornamentalneho po-
zadia nie je pre oko cudzorodym alebo tazko Citatefnym.
Sibirsky provinény zrak akumulaciu vzorov ako znak bla-
hobytu dokonca uprednosthiuje.

Zaver

Objednavatel mytu o ,slusnom zivote® bol zatlaCeny
do uzadia objednavatelmi inych mytov. Istu dobu sa ne-
smelo spominat ani jeho meno, hoci bytovky, ktoré dal
postavit, jeho meno nesu dodnes. Veci, v ktorych sa
nacas mytus zabyval, ponukli taku plodnu pddu foriem
a vyrazu pre signifikaciu, Ze predstava prezila autora aj
jeho stupencov. Koberec je takymto predmetom.

V putinovskom Rusku sa koberec postupne prestava
vhucovat' vzdalujucemu sa mytu. Menia sa myty aj pred-
mety. Ludia su konfrontovani s novymi modelmi konzumu



uréenymi volnym trhom, ktoré Chaney (1996) popisuje
v suvislosti s USA a Zapadnou Eurépou. Su rozmanitejsie
a menej jednoznacné nez sovok. S meniacou sa situaciou
sa meni aj signifikacia reprezentovana kobercom. Tzv. ur-
banna kreativna trieda, ktoru predstavuje socialna skupina
tvorivych profesii zijucich vo vefkomestach a zdiefajucich
liberalne hodnoty, vnima sovok ako zaostalost, konformiz-
mus s totalithnym ¢&i autoritativnym rezimom, désledok pa-
ternalizmu, nevkus a gy¢. Koberec tieto privlastky zhmot-
nuje. Stredna generacia, ktora si zazila detské hry pred
kobercom lezuc po dalSom koberci, vnima tento predmet
s rozpakmi. Chape zamery rodiCov a ocenuje funkénost
predmetu, nie je v8ak schopna akceptovat ,ako ta sviria
vela stala, Ze sa ani chodit’ po nej nemohlo“.* Fotografie
pred kobercom naberaju funkciu dékazového materialu
proti estetickym a etickym hodnotam, pre ktorych ucho-
vanie vznikali. V renovovanych bytoch ludia zhromazduju
a aranzuju iné vizualne znaky, pomocou ktorych naznacu-
ju svoje socialne afiliacie. V ruskom velkomestskom pro-
stredi dnes dominuje ,ikeacky“ monopol (radovy predsta-
vitel strednej a mladSej generacie), alebo komponovanie
veci z biSieho trhu podla vzoru berlinskych &i londynskych
bytov (identifikacia s kozmopolitizmom &i ,kreativnou trie-
dou*“ alebo Stylizovanie sa do nich).

Naopak na Sibiri konvencia veSania koberca nadalej
pretrvava. Ludia si stoja za tym, aby koberec visel. Este-

POZNAMKY:

1. Autorkin preklad z angli€itiny. Original: ,[...] integral part of utopian
promise of communism based as it was on future abundance and
fulfillment [...]"

2. Mnohé predmety sovietskej epochy su ikonizované socialnymi sieta-
mi na Internete. Napr. profil uZivatefa Maestro_747 na Zivom den-
niku — ,10 BeLuen, KOTOpble CTanu CUMBONAMU COBETCKOW 3MOoXK.”
Livejournal [online] [cit. 30. 12. 2013]. Dostupné na: < http://mae-
stro-747 livejournal.com/1136531.htmlI>.

3. Mesta Novosibirsk, Vladivostok a Krasnojarsk, Chanty-Mansijsky
autonémny okruh, Cukotsky autonémny okruh, Irkutska oblast,
Republika Sacha, Buriatsko, Kol'sky polostrov a Rusky Sever.

4. Oktdbrova revolucia alebo (komunistami pouzivany termin) Velka
oktobrova socialisticka revolucia za¢ala 7. novembra 1917 a mala
za nasledok Statny prevrat zo strany bolSevickej frakcie socialno-
demokratickej strany na ¢ele z V. |. Leninom.

5. Obgianska vojna v Rusku medzi bielogvardejcami a bolSevikmi tr-
vala od Oktdbrovej revolucie az po rok 1922, kym si bolSevici ne-
upevnili moc a nezalozili ZSSR.

6. Statna politika v rokoch 1918—1921 pog&as obé&ianskej vojny, pre kto-
ri bola charakteristicka centralizacia, znarodnenie sukromnych
podnikov a vytvorenie $tatneho monopolu.

tické a etické hodnoty, ktoré mu boli pripisované, zosta-
vaju v platnosti, hoci s men3ou silou, vdaka zotrvaénosti
¢i pomalSiemu provincionalnemu tempu. A preto vznikaju
aj stale nové a nové fotografie pred kobercom. Su ale
skuto¢ne nové? Koberec ani dalSie doplnky sa obzvlast
nemenia, pribudol snad len novy televizor &i suveniry zo
zahranicia. Konvencie zobrazovania v danom pripade
tiez zostavaju takmer nemenné. Novinkou su vSak le-
Zérne, neraz nedokonalé autopotréty (selfies) alebo sku-
pinové potréty (group selfies), nasnimané vacsinou na
mobilny telefén alebo digitalny fotoaparéat v odraze zrka-
dla ¢i inej lesklej plochy alebo natiahnutim ramena pred
seba (long arm shot). Nedavnu konvenciu vo fotografo-
vani — stat akoby za, a nie pred fotoaparatom — doplriuje
dalSia konvencia: prezentovat sa pomocou fotografii na
socialnych sietach. Menia sa tiez tvare, Styl obleCenia,
mejkap Ci UCesy. Pézovanie mladSej generacie je menej
strnulé, fotografuje sa bez zabran. Rec tela v tychto snim-
kach preraza stalost az monoténnost koberca. V tychto
portrétoch sa ¢€rta tendencia k zvacSujucej sa postave Ci
tvari oproti inym objektom a miestu. Otec urputne bojoval
pre pozadie a o pozadie, syn to pozadie tuzZi prekryt.
Sebou. Av$ak otcov koberec nezvesuje. Cas na Sibiri
plynie pomal$ie alebo skér inak. ,Nechod na Cukotku
s moskovskym ¢asom,“ varuju ma moji informatori. Nové
myty potrebuju &as. A potom si najdu iné veci.

7. NEP — Nova ekonomicka politika bola prijata X. zjazdom v roku 1921
s ciefom obnovit narodné hospodarstvo zni¢ené v ¢ase obcCianske;j
vojny, ktora zahriiovala Ciasto¢né povolenie sukromného podnika-
nia, prisun zahrani¢ného kapitalu vo forme koncesii a menovu re-
formu. Trvala do roku 1928.

8. Totalitny politicky systém nastoleny v ZSSR od konca 20. rokov do
20. zjazdu Komunistickej strany (KS) Sovietskeho zvazu spojeny
s menom Josifa V. Stalina, generalneho tajomnika KS ZSSR. Za-
kladal sa na principoch autoritativno-byrokratického spdsobu spra-
vy, posilneni trestnej funkcie $tatu a ideologickej kontroly ob&anov.

9. Za vlady Nikitu S. Chruscova, prvého tajomnika KS ZSSR v rokoch
1953—-1964, sa uskutoCnil proces destalinizacie a uvolnenia, ale aj
zloZita zahraniéna politika (napr. Karibska kriza, rozkol s Cinou, po-
tlacenie Madarského ludového povstania, postavenie Berlinskeho
muru) a kontroverzna polnohospodarska reforma.

10. Patro¢ny systém planovania mal za ciel urychlit hospodarsky rozvoj
v centralne riadenom ZSSR a dalSich socialistickych Statoch. Prva
patrocnica v ZSSR sa uskutocnila v rokoch 1928-1932, posledna
trinasta nebola zrealizovana kvéli rozpadu ZSSR a prechodu novych
Statnych celkov na trzny systém. 8. patrocnica sa konala v rokoch
1966 az 1970 a stala sa jednou z najuspesnejSich (HNP vzrastol
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0 13%). Reformy Kosygina vniesli do radu administrativnych pristu-
pov riadenia ekonomiky aj stratégie ekonomické, napr. bezprostred-
ny zaujem vyrobcu o vynos, ktoré nacas ozdravili hospodarstvo.

11. Kopejka je ludové pomenovanie auta VAZ-2101 ,Ziguli, prvého
vyrobku Volzského automobilného zavodu. Automobil sa vyrabal
od roku 1970 az do roku 1988 a povaZzuje sa za najlepsi v ramci so-
vietskej vyroby. Vzhladom na jeho popularnost v sovietskej dobe,
ako aj spojitost so Zivotom sovietskeho Eloveka sa stal protagonis-
tom grotesknej komédie lvana Dychovi¢ného z roku 2002.

12. Prvy tajomnik UV KS ZSSR v rokoch 1953-1964 a predseda rady
ministrov (premiér) ZSSR v rokoch 1958-1964.

13. Kirill, 37 rokov, online chat, 14.1.2014.

14. Da_Pensioner, online diskusia, Livejournal 2013, <http://macos.li-
vejournal.com/871175.html> ,Cim je hustej§i vias koberca, tym je
silnejsie timenie kmitov, ale aj cena koberca je vy$Sia. Je to overené
skusenostou v aplikacii hustého koberca, ktory moji rodi¢ia dostali
za dlhoroénu sluzbu v roku 1950. Tepelné a zvukoizolaéné charak-
teristiky sa vyborne prejavili v domoch stalinskej a chruséovskej vy-
stavby, ako aj v domoch nasledujucich sérii.”

15. Tuto socidlnu skutoénost presne vyjadril Eldar Rjazanov v roman-
tickej komédii Irénia osudu alebo Uzi si kipel! (1975), v ktorej sa
hlavny hrdina za komickych okolnosti ocitne namiesto moskovske-
ho bytu, kde byva, v lenigradskom a vobec si to nevSimne, pretoze
nazov ulice, &islo domu, vyzor domu, vchodu a bytu su rovnaké ako
uniho doma. Tato komédia sa stala ikonickym filmom doby. Doteraz
je popularna a v obdobi novoro¢nych sviatkov ju vysielaju vSetky
hlavné televizne kanaly krajiny.

16. Maxiwell83, uzivatel socialnej siete Livejournal, online diskusia,
2013, <http://macos.livejournal.com/871175.html>.

17. Belka_1974, uzivatel socialnej siete Livejournal, online diskusia,
2013, <http://maestro-747 .livejournal.com/1136531.html>.
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18. Politika zvacSovania sa diala v 50. rokoch a spocivala v tom, Ze sa
nasilne spajali malé, najma monoetnické osady do jednej vacsej,
polyetnickej dediny (Bogoslovskaja et al. 2008).
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20. V regione vacsinu Strkovych zhutnenych ciest vytvorili vojaci, ktori
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Summary
A Thing, a Photo, and Socialism: A Carpet Story

The way of our viewing fulfils every political, economic, and social concept with certain audiovisual materials, rules,
and canons of imagination as well as with visual style and aesthetics. Socialism offers plentiful examples how the
convention of “good manners” penetrated into photographic viewing. One of them is the series of domestic group
or individual portrays in front of a “Persian” carpet hanging on the wall. This carpet stands for the all-including
identity of Soviet citizen, socialistic wealth, cosy socialistic dwelling, and constitutes a frequent element of domestic
Soviet photographs. While the foreground changed according to one leader replacing the other one and alongside
the politicians, also the giant agitating mosaics or tapestries intended for exterior or interior changed, the carpet
remained unchanged. Even though this convention is suppressed by another one in Moscow or Petersburg, and
“sovok” — the culture of socialistic households and everyday life — is understood as a negative one, this convention is
still surviving in Siberia. The question is why the people still insist on being photographed in front of the carpet. This
study introduces an in-depth analysis of the origin, development, and transformations of this specific visual practice.
We will show how the socialistic Alltagswelt and the idea of a right Soviet citizen were interconnected with a peculiar
way of (photographic) viewing and how this visionary project failed while the visual one is still living.

Key words: life style; family photograph; social life of things; USSR; Siberia.
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OD KARIKATURY PO RAGE FA-
CES — PRISPEVOK K SUCASNEJ
VIZUALNEJ KOMIKE

V priebehu 20. storocia sa obraz stal
vyznamnym nositefom informacii. Foto-
grafia, film, televizny prenos, digitaliza-
cia obrazu, internet, reklama — technicky
pokrok, postmoderna a masova kultara
(v SirSom vyzname) nas spolo¢ne, pod
vplyvom vzajomného pdsobenia, do-
viedli do doby, ktora je vyrazne vizualna.
Obraz sa stal nositefom hodndt, pravi-
diel, etickych a estetickych noriem, vy-
poveda o socialnych vztahoch. Stal sa
médiom, pomocou ktorého su tieto pravi-
dla preberané. Zarover zacal byt vyuzi-
vany ako nastroj ucelovej tvorby hodnot
(napr. v podobe reklamy), propagacie,
propagandy, manipulacie i mystifikacie
(Benedyktowicz 1997: 3). Predmetom
diskusii (laickych i odbornych) sa stal vi-
zualny smog (kvalita a estetika prostre-
dia), vplyv vizuality na vnimanie, pamat,
myslenie a pod.

Tento trend spolo€ne s internetom vy-
razne ovplyvnili aj podobu sucasnej ko-
miky a humoru. Virtuélny priestor v prie-
behu poslednych rokov zaplavili kvanta
obrazkovych vtipov, ktoré z etnologické-
ho hladiska spifiaju déleZité kritéria folk-
I6ru (vznikaju autorsky, ale vo vacsine
pripadov anonymne, su amatérske, Siria
sa spontanne a vo vinach, nadobudaju
ustalenu formu a pod.). V kulturologic-
kych, umenovednych a humanitnych
odboroch, ale i v ramci laickej verejnosti
sU nazyvané internetové mémy (internet
memes), respektive spadaju pod tento
kultarny jav.

Pojem mém zaviedol do vedy neo-
darwinisticky  prirodovedec  Richard
Dawkins. Predstavil ho v knihe The
Selfish Gene, ktora prvykrat vysla v roku
1976 (Blackmoreova 2001: 27). V uvod-
nych kapitolach publikacie Teorie memu
od psychologicky Susan Blackmoreo-
vej, ktora sa dlhodobo venuje mémom,
sa dozvieme o vzniku i teoretickych za-
kladoch mémetiky. Tato tedria vychad-
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za z genetiky, kde je gén zakladnou bi-
ologickou jednotkou replikacie a zaro-
ven evollucie. Mémy su analogické ku
génom, avSak prenasaju kulturne javy
a nie biologicku informaciu (Blackmore-
ova 2001: 27). Te6riu mézeme vnimat
ako znovuozivenie sporu zastancov bi-
ologického a kulturneho determinizmu
vo vedach o ¢loveku." Pre potrebu toh-
to prispevku je délezité uviest zaklad-
né vlastnosti, ktorymi je mém charakte-
rizovany. Mémy sa Siria imitaciou, teda
napodobnovanim (Blackmoreova 2001:
29). Napriklad dieta sa uci tym, Zze po-
zoruje rodi€ov a napodobriuje ich spra-
vanie. Od okolia prebera mémy, uéi sa
ich a Siri ich dalej. Podfa tejto tedrie je
i ludova kultira tvorena mémami, ktoré
sa prenasaju z generacii na generacie —
uchovavaju sa v pdvodnej podobe, ale-
bo ,mutuju“ a postupne sa modifikuju.
O mieste a prinose neodarwinistickej te-
orie mémov vo vedach ako je etnoldgia,
kulturna ¢i socialna antropoldgia, sa da
diskutovat. V tomto prispevku ju uvadza-
me preto, lebo z nej vychadza pomeno-
vanie sledovaného materialu.

Internetové mémy su Specifickou
Castou ,internetovej kultary,“ ktora za-
Cala vznikat spristupnenim internetu
verejnosti a s narastom jeho uzivatelov.
Formovali sa postupne, ako spésob re-
akcie v ramci chatovacich miestnos-
ti, v diskusiach a pod. Pojem mém bol
prebrany kvoli spésobu Sirenia — kopiro-
vanim a zdielanim, postupnym Sirenim
z pévodného miesta na dalSie, exponen-
cidlne, k stale va¢Siemu mnozstvu uziva-
telov/nositelov,2 zaroven obsah (Casto,
ale nie vyluéne) podlieha ,mutacii,“ v du-
chu folkloristickej terminolégie — vznikali
nové varianty.

Momentalne su z najvacsej Cas-
ti tvorené obrazkom doplnenym o text.
Mavaju ustalené podoby, niekedy moézu
byt tvorené iba textom (skratky, citaty),
alebo iba obrazom, popripade sa mbéze
stat mémom video, & zvukovy zdznam.
Internetové mémy maju zvacsa zabavnu
funkciu, no ta nie je podmienkou. Niek-
toré mémy su tvorené citatmi osobnosti

(od antickych filozofov po sucasné filmo-
vé hviezdy), vyrokmi rézneho charak-
teru a neznameho pdvodu, prisloviami
a porekadlami. Takéto mémy sluzia na
demonstrovanie nazoru, nalady, ¢i zivot-
nej filozofie nositela/Siritela. Iné su za-
merané na politiku, ekonomiku &i social-
nu oblast' a stavaju sa politickou satirou,
prileZitostne hrani¢ia s propagandou.®
LStaticky obraz ma blize k ilustraci, te-
dy k dopInéni a zachovani oralné trado-
vaného ¢&i psaného textu, k zachyceni
v kédu, znehybnéni a zachovani dulezi-
tého fenoménu &i sdéleni, ke zhmotnéni
predstavy, pfenesené z jiného zplsobu
kédovani. Jeho funkce je iniciovat i za-
doucim smérem usmérnovat individualni
imaginativni procesy, napomahat Sifeni
a uchovéavani...“ (Petran 2011: 26). V pri-
pade sledovanych internetovych mémov
nejde vyluéne o samotny obraz, sucas-
tou informacie byva i text. Kazdy mém
je v8ak uzavretou vizualnou jednotkou,
ktora nesie konkrétny odkaz.

V sucasnosti tvoria velmi rozSirenu
a oblubenu cast internetovej komuni-
kacie. Siria sa virtudlnym priestorom
uverejnovanim na webovych strankach,
rozposielanim emailami, zdielanim na
socialnych sietach. Su postavené na
komike a nesu/komentuju/opisuju roz-
ne oblasti nasich Zivotov — od kazdo-
dennosti, cez stereotypy az po politické,
ekonomické a spoloéenské dianie. Cas-
to pracuju s produktmi masovej kultary.

Pri analyze obrazovych internetovych
mémov si vypombZzeme s umenovedny-
mi, estetickymi i literarnymi vedami, a to
konkrétne karikaturou. Tento umelecky
zaner v sebe nesie zakladné vlastnosti,
ktoré nas zaujimaju i v pripade interneto-
vych mémov — vizualnost, komika a po-
pulérnost (v zmysle zamerania na Siroké
publikum).

Slovo karikatura sa spaja v prvom
rade s grafickym umenim. Je vytvarnym
zanrom, ktory vyuziva rézne spdsoby
zobrazenia (zveli€enie, nepomer, nega-
ciu jednoty, nadbytok) (Rosenkranz in
Eco 2007: 154), aby sa pomocou nich
zvyraznili osobnostné vlastnosti, charak-
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tery, popripade aby sa vizualne ,popisa-
li“ isté skutoCnosti. V Déjinach o$klivosti
Umberta Eca je uryvok venovany Kari-
kature: ,[OSklivost] pfevraci vzneSenost
v nizké, hezké v odpudivé, absolutni kra-
su v karikaturu, v niz se dustojnost mé-
ni v nadmérny patos, z plivabu se stava
koketerie. Karikatura tedy pfedstavuje
vrchol ve ztvarnéni osklivosti, a pravé
proto, Ze se ur€itym zplsobem promitne
do pozitivniho obrazu, ktery pokfFivi, pro-
chazi v komi€nost. [...] Beztvaré a chyb-
né, vulgarni a odporné tim, Ze se samo
zni¢i, maze vytvofit zdanlivé nemoznou
skuteC¢nost, a tim i komickou situaci.”
(Rosenkranz in Eco 2007: 154)

Pojem karikatura je doloZzeny uz od
Aristotela, ktory ho daval do suvislosti so
,Skaredym“ (Pytlik 1988: 8). K jej prepo-
jeniu s publicistikou prichadza v Eurépe
postupne od 18. storoCia a svoje miesto
si upevriuje zaciatkom 19. storocia (Kre-
koviCova —Panczova 2013: 32). Karikatu-
ra sa ako vytvarny Zaner stala v priebehu
poslednych dvoch storoCi neodmyslitel-
nou sucastou zurnalistiky. V tlaci zastava
miesto spolo¢ne s komentarmi a reflektu-
je politické, ekonomické, socialne a spo-
lo€enské dianie. Ak karikaturu vnima-
me ako princip zobrazovania, a nie ako
ustaleny vytvarny zaner, nachadzame ho
i v starSom umeni. M. Gutowski sa veno-
val skumaniu komi¢na v pol'skych gotic-
kych mafbach. ,Autor ukazal na nemalou
Ulohu, kterou hraly i v cirkevnim uméni
prvky karikatury a parodie; vysméchu by-
la vystavena pfedevsim nedista sila...
(Gurevi€ 1996: 372).

Pojem si osvojili aj literarni vedci:
L,Kritické nebo satirické zobrazeni osob-
nosti, socialniho jevu ¢&i spoleCensky za-
vazné skute¢nosti s cilem odhalit slabé
stranky v oblasti moralni, socialni nebo
politické. Védomé deformovany obraz
— zveliGeni nebo neimérnym zjednodu-
Senim podstatného, mirnym nebo hlub-
§im zdlUraznénim negativnich vlastnosti
zobrazovaného (u postavy napf. jednot-
livych povahovych rysd nebo fyzického
vzhledu) — vyvolava komicky dojem, nej-
Castéji vysmésné satiricky nebo kriticky

zabarveny.” (Kovarova 1984: 167) Lite-
rarnych diel vyuzivajucich karikaturu je
nespocetne vela, medzi jedny z prvych
a vyznamnych patria romany Pantagruel
(1532) a Gargantua (1535) od Frangoisa
Rabelaisa, ktorych analyza z pera ruské-
ho literarneho historika Michaila Michaj-
lovi¢a Bachtina sa stala znama i v etno-
I6gii, pretoze poskytla pohlad na ludovu
smiechovu kulturu stredovekého mesta
(Bachtin 2007). Na Rabelaisa nasledne
nadviazal cely rad spisovatelov, medzi
preslavené patri roman Démyselny ry-
tier Don Quijotede la Mancha od Migue-
la Cervantesa Saavedry. Zaujem o prin-
cip komického zobrazenia neobisiel ani
etnolégov — venuje sa mu napriklad Jifi
Horak vo svojej praci Humor, vtip a satira
v Ceske lidové pisni (Horak 1947).

Karikatura je rozSirena a oblubena.
Jej principy su vzité a rozpoznatelné Si-
rokou populaciou. Su to autorské diela,
no uréené pre masy. V pripade spolo-
Censkych a politickych musi ich Citatel,
respektive divak, disponovat vedomos-
tami a prehfadom o su¢asnom diani,
aby pochopil v €om spo€iva ,vtip“ tej kto-
rej karikatury. Cielom zobrazenia a zo-
smieSnenia byvaju i ludské vlastnosti,
vztahy a pod.

Od autora karikatury sa vyzaduje nie-
len zmysel pre humor, ale hlavne zru¢-
nost kresby. Karikaturista musi vediet
obrazom ,povedat to, ¢o chce. Jasne
ukazat, o ¢om alebo kom hovori, aky je
jeho postoj a pre€o vnima situaciu prave
takymto spésobom. Byt karikaturistom
a nevediet kreslit je tazké az nemoz-
né. Karikatura zaroven Casto obsahuje
i text. Citovany literarny vedec R. Pytlik
komentuje prepojenie slova a obrazu:
~Svym vyrazem karikatura slovo impli-
kuje, naznacuje; figurky a postavicky
mohou byt charakterizovany vyraznou
gestaci, mohou promluvit. Kresleny hu-
mor proto zahrnuje i zvlastni druh epiky,
jakym je vtip a anekdota. Uméni karika-
tury je tedy zaroven svébytnou formou
humoru a satiry.“ (Pytlik 1988: 18) Kornel
Foldvari, spisovatel, publicista a kritik li-
teratury a komiky, pochybuje o postaveni

slova v karikature a kladie déraz na vy-
znam samotného obrazu. ,Mimoslovné
posolstva, zasifrované do obrazov, kde
je slovo skor na prekazku, st adresované
intuicii, podvedomému vnimaniu.“ (Féld-
vari [2006]: 15)

Internetové mémy a karikatura ma
viacero spolo¢nych i rozdielnych prvkov.
Zakladnou spolo¢nou vlastnostou je pre-
pojenie vizualnej a textovej zlozky (nie vy-
luéne, ale vo vacsine pripadov). Obe su
komentarom, vyjadrenim nazoru, upozor-
nenim na vlastnost’ ¢i skuto€nost, pricom
Casto vyuzivaju komiku — zveliCenie, zo-
smiesnenie, iréniu, satiru atd. Pri oboch
je doélezity vyraz zobrazovaného, cez kto-
ry su demonstrované vyznamy a emacie.

Rozdiely vychadzaju z réznej techni-
ky tvorby, z charakteru virtualneho pro-
stredia a digitalnych technoldgii, ktoré
mémy oproti karikature ,demokratizuju*
a spristupfiuju ich masam. Autori uz nie
su odkazani na zru¢nost kresby, pocita-
Cové programy davaju rovnaku prilezitost
kazdému. Grafické pocitacové editory
(najjednoduchsie su sucastou zakladné-
ho balika kazdého softvéru), ktoré uzi-
vatelovi poskytuju moznost Upravy obra-
zu, vytvaraju priestor na vlastnu tvorbu
vizualnych internetovych mémov. Staci,
ak autor ovlada niekolko funkcii daného
programu (vystrihnat, prilepit, vloZit text,
zvacsit/zmensit atd’.) a zaroveri ma mys-
lienku, ktoru chce realizovat.

Vyraznym prvkom pri internetovych
mémoch je princip ,privlastnenia.* Tento
umenovedny pojem je chapany ako ,bra-
ni véci bez dovoleni. Kulturni pfivlastnéni
je proces ,vypUjcek' a promény vyznamu
kulturnich produktd, slogand, obrazd ne-
bo médnich prvkd® (Sturken — Cartwright
2009: 91).0znacuje spdsob umeleckej
tvorby, kedy autor prebera diela inych
autorov, alebo produkty masovej kultury
a vyuziva ich pri vlastnej tvorbe. Pracuje
tak s materialom, ktory nie je jeho autor-
skym dielom, ale je ,vSeobecne” znamy.
Dava ho do novych kontextov, €im vytva-
ra novu myslienku a hodnotu (podobne
ako pri kolazi). Tento princip je Casto vy-
uzivany v politicky angazovanom umeni
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(Sturken — Cartwright 2009: 91). Z defi-
nicie karikatury je zrejmé, Ze tiez vyuzi-
va princip privlastnenia. Ak chce autor
poukazat’ napriklad na ¢innost istej po-
litickej strany, musi ju stvarnit’ tak, aby ju
publikum vedelo identifikovat. Prebera
loga, slogany a pod., ktoré méze svojou
kresbou podla potreby modifikovat, aby
dosiahol zamyslany vyznam. Rozdiel je
v tom, Ze karikaturista dany prvok vytvori
po svojom, zatial ¢o autori su¢asného vi-
zualneho humoru preberaju a upravuju
Loriginal.“

Pri internetovych mémoch, s ktorymi
sa dnes stretdvame, prevazuje princip
recyklacie. Pracuje sa najma s materia-
lom produkovanym v ramci masovej kul-
tary — filmy, serialy, reklamy, loga firiem
a spolo¢nosti, fotografie politikov, hercov,
spevakov, Sportovcoy, ale i beznych ludi
(vyraz tvare, alebo pripad, ak sa v ram-
ci internetu nie€im ,preslavil*),® zvierat,
miest, budov, predmetov dennej spotre-
by; tiez zurnalistické fotografie a pracu-
je sa i s klasickymi umeleckymi dielami.
Vyber toho, ¢o sa recykluje, reaguje na
aktualne kulturne, spoloCenské, ekono-
mické, socialne a politické dianie. Mate-
ridl sa dava do najréznejSich suvislosti,
kombinuje, dopifia sa textom a pod. Ko-
necny vysledok méze mat rézne podo-
by. M6Ze byt len obrazkom doplnenym
o text, kolazou (jeden obrazok zostaveny
z viacerych, popripade doplneny textom)
alebo komiksom (séria na seba nadva-
zujucich obrazkov, pri ktorych je pointa
prezradena na poslednom z nich). Vidi-
telny je vznik Standardizovanych postu-
pov tvorby — ustaluju sa formy, ktoré sa
preberaju a pouzivaju v novych vtipoch,
¢im je dany mém na prvy pohlad identi-
fikovatelny. Rovnako ako pri slovesnych
vtipoch vznikaju typizované charaktery.
Pouzivané postavy maju ustalenu podo-
bu a vlastnosti (napriklad Philosoraptor
— internetovy mém, tvoreny zamyslenym
dinosaurom na zelenom pozadi, ktory si
kladie otazky, Cast textu je nad hlavou
dinosaura, dalSia pod nim, odpoved na
otazku mém neobsahuje, zodpoveda si
ju sam divak).
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Specifickym typom su tzv. rage faces
[zlostné/zurivé tvare, preklad autorky].
Jedna sa o rozsiahlu sériu tvéri s vyraz-
mi réznych emdocii, ktora sa stale roz-
rastd. Kazda tvar ma ustéleny vyznam.
Pomocou nich su vytvarané komiksy
s vtipnou pointou, pripadne su doplfiané
alebo vkladané do inych obrazkov, kde
slizia ako komentar, ktory ma vyvolat
pobavenie. Svojim technickym prevede-
nim sa najviac priblizuju ku karikatare.
Vacsina tvari je nakreslenych amatérsky,
v jednoduchom grafickom programe. Fa-
rebnost je zvacSa Ciernobiela, v men-
$om mnozstve doplnena farbou. Déraz
je kladeny na vyraz tvare (rovnako ako
karikatur a tu zvyrazfiuju podstatné Crty).
Telo je minimalizované do ,paliciek” po-
dobne ako pri detskej kresbe. Niektoré
maju pévod v konkrétnych osobnostiach
(napr. americky prezident Barack Oba-
ma, €insky basketbalista Yao Ming, ke-
dy sa pracuje s ich pdévodnymi vyrazmi
zachytenymi na fotografiach a Speciélne
upraveny grafickych programoch).

Prvé rage faces sa objavili v roku
2007 na strankach www.4chan.org a mal
podobu kratkeho komiksu (Connor 2012).
V priebehu niekolkych rokov sa stali vel-
mi oblubenymi a vdaka internetu sa stali
masovou zalezitostou, vznikaju stale no-
vé a §iria sa naprie¢ virtudlnym svetom.®
Pri tvorbe novych internetovych mémov
stadi zrecyklovat uz existujuce rage fa-
ces, a tak sa tvorba stava zalezitostou
Sirokej masy, v ktorej je autor anonymny,’
respektive anonymitu ziskava postupnym
Sirenim v ramci internetu.

Mémy, i tie, s ktorymi sa stretavame
na slovenskych internetovych strankach,
su €asto pisané v anglickom jazyku a ty-
kaju sa kazdodennych, globalnych tém
a tém z oblasti masovej kultury. Dévod
mdzeme hladat prave vo vlastnostiach
internetu, ktoré ,mazu“ hranice, Sirenie
prebieha sietovanim naprie€ krajiny, pri
¢om sa angli¢tina stava neoficialnym
jazykom internetu (Shifman — Thelwall
2009: 2569). Napriek tomu vznikaju i na-
rodné mémy. Ustalené formy sa vyuzi-
vaju pri spracovani diania v krajine — na

Slovensku napr. po pade vlady na jesen
2011 a nasledne po pred¢asnych volbach
na jar 2012, alebo po réznych politickych
a spolocenskych kauzach. Tym, ze inter-
netové mémy reaguju na vnutrostatne
témy a pripadne su pisané v slovencine
(v ndrodnom jazyku), nie su pre iné kraji-
ny atraktivne. Chyba tu potrebny kontext
a znalost jazyka. Pravdaze, neplati to ab-
solutne, a ak sa niekto zaujima o dianie
v inych krajinach a jazyk mému pre neho
nie je prekazkou, mbze sa rovnako ako
doméci pobavit na nadrodnych mémoch.
Ich (ne)Sirenie mimo pomyselné virtual-
ne hranice krajiny zavisi od roznych fak-
torov. Fungovanie tychto procesov je po-
dobné ako v pripade Sirenia slovesnych
zanrov, az na to, Ze sa neSiria ,zodi-vodi®,
ale pomocou kopirovania a zdielania in-
ternetovej adresy (link). Proces vzniku
lokalnych Specifik v ramci globalizacie je
oznaCovany pojmom glocalization (glo-
kalizacia). Pojem bol prvykrat zavede-
ny v Japonsku v rdmci obchodu a mar-
ketingu. Do euroamerického prostredia
ho prinaSa socioldg Poland Robertson.
Pbévodne oznacluje prispdsobenie tova-
ru velkych & nadnarodnych korporacii
miestnemu lokalnemu/Statnemu  trhu.
V rdmci humanitnych a kultdrnych vied
sa postupne udomacriuje ako proces pri-
spbsobovania masovej a globalnej kul-
tury na lokalne/narodné/etnické, social-
ne alebo jazykové podmienky (Shifman
— Thelwall 2009: 2568). K problematike
jazyka mémov treba spomenut, ze ¢asto
vyuzZivaju slang, dialekt, Zargén, nespi-
sovné a hovoroveé frazy, vulgarizmy. Tak
ako v slovesnej anekdote, zabava sa ro-
bi aj na ukor cudzich jazykov, rozdieloch
medzi modifikaciami angli¢tiny (britska,
americka, australska atd.) a dialekta-
mi. Dochadza k prekladu uzivanych fraz
a k ich ustaleniu v narodnom jazyku (Like
a boss! / Ako pan!).

| pri internetovych mémoch plati, Zze
opakovany a stary vtip nie je vtipom. Kla-
die sa dbéraz na novost — hlavne v pri-
pade mémov, ktoré reaguju na aktualne
udalosti. Pri tych, ktoré komentuju kaz-
dodennost, alebo recykluju produkty
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masovej kultury, sa kladie déraz na ori-
ginalnost. Internetové mémy su novym
fenoménom, no aj v nich je badatelné
cyklické zanikanie a opatovné ozivenie
starSich. Opatovné ozivenie modze byt
prijaté kladne — publikum na mém za-
budlo, alebo sa znovu stal aktualnym;
alebo negativne — mém nie je prijaty, le-
bo je stale v pamati publika.

Otazkou je i problematika nositela.
Vzhladom na virtualne prostredie je tra-
di€éné ponimanie nositela nevyhovujuce.
Internetovy mém sa nestava sucastou
repertoaru konkrétnej osoby. Osoba, ku
ktorej sa mém dostane, sa jeho Sirenim
dalej stava skor pasivnym Siritelom, ako
aktivnym spolutvorcom, ktory méze pri
novom Sireni dany material menit. Otaz-
kou je, ze ak k zmene konkrétneho mé-
mu déjde (napriklad prekladom z angli¢-
tiny do slovenciny, pripadne nebadanou
zmenou textu), ¢i sa vysledok stava ver-
ziou, alebo je uplne novym internetovym
mémom.

Otazok okolo Sirenia, autorstva, no-
sitefov €i samotného Zivota materialu
folklérneho charakteru (i uz tradiéného,
sucasnej slovesnosti Ci internetovych
mémov) je vela. Vzhladom na zvySujucu
sa technizaciu spolo¢nosti a stale vacsie
vyuZzivanie virtualnych a digitalnych mé-
dii je potrebné tieto otazky zahrnut aj do
etnoldgie a intenzivne sa im venovat. Pri
vyskume treba nacriet do odborov, kto-
ré sa tejto problematike venuju dlhsie
— umenovedné odbory zamerané na vy-
skum su€asného umenia, interaktivnych
médii; do medialnych a masmedialnych
vied, do kulturolégie; tiez do sociolégie,
psycholdgie, kultirnej a socialnej antro-
poldgie, ktoré su pre etnolégiu uz diho-
dobejsie zdrojom poznatkov.

Eva Sipéczova

Poznamky:

1. Okrem toho je myslienka mému pribuzna
i s tedriou kulturnych vzorcov, ktoru za-
viedla socialna antropologi¢ka Ruth Be-
nedictova.

2. Pouziva sa tiez pojem viralne Sirenie a pre
obsah termin viral, pretoze Sirenie prebie-

ha na rovnakom principe ako prenos po-
¢itacovych virov.

3. Politicka satira — napriklad internetova stran-
ka Nase Slovensko na socialnej sieti Face-
book, ktora parodizuje aktivity krajne pravi-
covej politickej strany. Propaganda sa ob-
javuje ¢asto v predvolebnych obdobiach.

4.\ umenovednych oboroch sa pouziva v po-
dobnom vyzname aj pojem ,recyklacia“
a ,remix.”

5. Dobrym prikladom je déchodkyna Veéra
Pohlova, ktora sa preslavila svojou od-
povedou v ankete novin Metro zo dnia
17.9. 1999: ,Ja bych vSechny ty internety
a pocitace zakazala.” Obrazok z novin sa
rychlo $iril internetom a je oblubenym me-
mom dodnes. Po zadani jej mena vyhla-
dava¢ Google ponukne 14 400 odkazov.
V. Pohlova ma konto na Facebooku a je
tiez heslom v internetovej encyklopédii
Wikipedia. Stretavam sa i s tym, Ze ludia
v neformalnej komunikacii pouzivaju slovo
internet naschval v mnoznom ¢isle. Pani
Pohlova sa stala obetou. ,Internet” sa jej
vysmieva za pouzitie jeho pomenovania
v mnoznom ¢isle, ktoré spdsobila nezna-
lost' Zeny, alebo jej prerieknutie. Ale zaro-
ven je i legendou a symbolom. Pravdaze
sa polemizuje i o tom, ¢i cela V. Pohlova
a internety nie su len vytvorom redakcie
periodika. Viac: Ja bych vSechny ty inter-
nety a pocitate zakazala. Dostupné na:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/J%C3%A1_
bych_v%C5%A1echny_ty internety_a_
p0%C4%8D%C3%ADta%C4%8De_za-
k%C3%A1zala>.

6. Stretavame sa s internetovymi strankami,
ktoré rage faces a dalSie internetové mé-
my zbieraju, uverejiiuju a tym vytvaraju
ich databazy. Stranka ,Know Your Meme*
vznikla ako Studentsky projekt a poskytu-
je aj informacie o pévode, Sireni a Zivo-
te materialu. Vid http://alltheragefaces.
com/ a http://knowzourmeme.com (26. 5.
2012).

7. Otazka anonymity v internetovom prostredi
je komplikovana. Ak nie je dielo podpisa-
né (napr. vodoznakom), je pévod mozné
vysledovat pomocou IP adresy pocitaca,
z ktorého bol obsah na internet viozeny. To
vSak neodpoveda na otazku autorstva.
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VIDIM OCI (SKORONICKE JiZDY KRA-
LU Z ROKU 2013)

Sedim na Kanale, naSsem nameésti,
a otviram oc¢i. Pomalu, protoze mé bo-
Ii koleno. Opatrng, protoZze kolem svisti
tény verbunku bratr(i Jury a Petra Petru.
Pomali¢ku, protoze se mné zdalo o Mo-
ravé a plaveni koni — jsme jedina obec
s jizdou krall na pravém bfehu této Feky.
Napfed oko levé, co mam nastelované do
dalky. Stoji u mé Zdena Langasek z Kyjo-
va, jehoz boty sviti Cistotou i ve tmé. Stfili
na mé pocity z kyjovskeé jizdy kralG pred
dvéma lety i z té, kterou za dva roky v Ky-
jové zase v kroji povede. Potom otviram
oko pravé, co mam po Sedém zakalu na-
blizko. Vidim, Ze elegantni Sedivy Zdenék
ma na hlavé Siroky letni klobouk, a to mé
vzdycky pfitahovalo, ta odvaha polozit si
na hlavu néco jiného nez ostatni chlapi —
upjaté na chvilku pozoruju ¢isi neznamé
ruce, které dokazaly slamu, tento zdan-
livy odpad, uplést v ozdobu Langaskovy

hlavy. On je obcas nejlepSi stary verbif
v Kyjové a ja mu slibuju, ze na jejich mar-
tinské hody pdjdu s nim nékdy v kroji. Ho-
dinky jsem si dnes ke kroji nevzal, a tak
se ptam: ,Kolik je? A co jsem to? A kde?“

Kluci cifruji a primas Petr je rozkro-
Ceny — stabilni chlapisko s bfichem jak
jeho tata. Spojuje chirurgickymi pohyby
smycec se strunami tak, ze to vyvolava
nekoneény pocet pohybd miladych tél.
Jura i ve tmé Caruje s viditelnymi a za-
fivymi tény cimbalu, az i j& na chvilku
cifruju. Zdenék vic, protoze on je z po-
ucené kyjovské Skoly; my z dédiny jsme
byli vZdycky Zivelni samouci. Nahazuje
postoj, vysoké Svihy nohou proklada dre-
py, kolenem naklekava na zem a hned
zas Svihem nahoru, prava ruka za hlavu,
leva za zada, tlesknuti dlanémi o sebe,
pak jednou dlani o zem, palkruh v podre-
pu na paté a vyskok, potom jakési dr-
moleni obou $picek bot t&sné vedle sebe
po zemi, a vzapéti, po lehkych odrazech,
i ve vzduchu. Touha létat, snaha vyskocit
a nedopadnout, bez&asovy moment.

,Hledéli sme s hubama otevienyma na furiantstvi chlapd...” Foto M. Plachy 2013.
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Sedime na lavi¢ce, pozorujeme ty, co
neprestali, a nadechujeme se jako stafi
astmatici. Naplno otevirame Usta, kapfi
v lété. Je skoro pulnoc 9. zafi 2013 a na-
Se kolena po verbuniku citi dést.

Jsme tady jedini stfizlivi. Aspor si to
myslime. Tak si pfehravame ten dnesni
den, ja uz se orientuji v prostoru a &a-
se, jak pravivaji radi psychiatfi, uz jsem
se probudil z chvilkového a posilujiciho
spanku, ktery je pro staré lidi velice pro-
spésny. Akorat nevim, jestli je t&zSi kilo
Zeleza i pefi, jak se radi ptavaji psychi-
atfi, protoze nohy mam jako ze Zeleza
a hlavu jak pirko. Jistim, Ze v ni mam ulo-
zeny pohyblivé zvuky a barvy, u nichz ¢as
nehraje Zadnou roli. Mohlo by se zdat, Ze
si nic nepamatuju, ale:

Skoronicky varhanik, kapelnik a ko-
ni milovnik Petr Ingr se svymi spoluhra-
¢i v jednu hodinu po obédé o poutové
nedéli zatroubil fanfary, Sest muzikantd
zadulo slavnostné a pét jezdcl z cela
privodu jizdy kralG se zacalo oSivat. Za-
fijové slunko zafilo a pronikalo do diva-
kd, jezdcl i koni. Jejich pach se pohnul
smeérem k muzeu.

»Hop, hop, vijé, hop,“ zvolali vyslanci
a praporecnik. Vyrazili a ja jsem pfiviel
oci, abych ten zvuk vnimal silné&ji. Zpocat-
ku poklus a potom cval dvaceti nohou po
silnici. Po kréni patefi mné tancuje elek-
tfina. Starosta Grombif a jeho zastupce
vydavaji povoleni a pfikazuji, aby chasa
hledéla krale chraniti, a cizi lidé ho ne-
mohli zajmouti. Stovky rukou tleskaji,
jezdci kfi¢i hylom, halom a davaji se zas
do cvalu smérem k Cekajici kralovské
druziné. Barevny klepot podkov uvolnil
emoce, které tolik potfebujeme a kterych
se kolikrat tolik bojime. VSichni naraz radi
soustfedi svoji mysl do pfitomnych chvil,
v nichz se potkavaji s velkymi zvifaty, kte-
ra dnes citi jinou povinnost nez monoton-
né tahat vaz.

Koné v hlavni roli pfedstaveni, které
uz pravidelné konaji jenom Kunovjané,
VI€novjané a Hlu¢ané — pfitom kazdy ji-
nym stylem a s jinymi ritualy, cozZ je na
jizdé krall to nejcennéjsi. Jejich staros-
tové Ivana Majickova, Jan Pijacek a Jan
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Simgik pfijeli do Skoronic osobné. A byli
to krojovani Hlu¢ané, ktefi ozdobili nasi
jizdu kral zpévem.

Vzapéti Sestadevadesat podkov za-
¢alo vyklepavat notovou osnovu skoro-
nické hymny, ktera se posloucha nejen
usima, ale i o¢ima. Vlastné celym télem,
vSemi jeho smysly. Dvaadvacet hrdel vo-
la: Hylom, halom, horni dolni, domaci aj
pfespolni, posluchejte, co vam budem
vypravjet o svatodu$nim pondéli! Mame
krala chudobného, ale velmi poctivého!

Ja volam tajné s nimi, aby jizda kra-
10 znéla silngji. Vidim o¢i, vSude kam se
oto€im — oc&i zvédavé, oli olekavajici
cosi, co pfijde k nam, kdyz uz jsme za
tim pfisli zblizka i zdaleka. Praporecnik
v Cele privodu se lopoti s koném, kte-
ry neni podle jeho gusta, nechce chodit,
kam ma, a chodi, kam nema. Jezdec mu
tiskne slabiny nohama, Sije nenapadné
otéZemi a Septa pokyny, az se naraz na-
mahava jizda na koni proménuje v me-
tafyzicky jev: splynuti pohybu dvou tél,
a oCi ziraji. Dédina i jeji rodaci obraceji
u svych dvefi a vrat zraky nahoru, ¢eka-
ji, co jim jezdci pfinesou. Moje kmotien-
ka u patého domu obraci o€i vzhdru o to
vic, Ze ji vnuci posadili na vozik, protoze
uz tézce chodi a lehce pada. Volani k je-
jimu vnukovi i k ni:

Tu nas vita fotbalista,
neni Zadny poleno,
esli nam hned’ nezavda,
rozboli ho koleno!
Vérime, Ze z fotbalu
nema zadny krece,
dnes se [é¢i vineCkem,
to mu v Zilach tece!
Pozdravujem eSce
aj stafenku Lungovu,
Sak stojiju ve vratech,
toZ ich pustme ke slovu!
Zazpivat nam pésnicku,
néni prece nejtéZsi,
takovu, co rodaky
aj doméci potési!

Kmotfenka, dnes uz prastafenka, sedi
v kroji na voziku, posloucha verse s rukou

u ucha, pak fika, ze uz je skoro hlucha,
a najednou nasazuje ke zpévu Cistému,
jako kdyz zpivavala pred lety na jevisti €i
na hrbitové. Hladim ji po vlasech pfes vy-
Sivany Satek.

Suneme se dédinou a olizujeme sklo,
do néhoz domaci davkuji pocity a kap-
ky svych vinafskych €innosti tak, ze ¢as
neni vniman, ¢as neexistuje, existuje je-
nom to, co je. U mych sousedl je vyne-
sen pfed diim dvaasedmdesatilety Jozka
po mrtvici, uz sedi na zidli pfed vraty, no-
hy pfikryté dekou, a ja skacu, podavam
mu ruku, objimam se s nim a on smutné:
.Kurfia normalné, susede, ja snad vy-
sko¢im, no!“ M{j syn vola:

Zivot negdy, stisede,
byva trochu mrcha,
pfejeme vam, at’ se rychle
vase télo zbrcha!
Sklep si Zadéa sklepmistra,
Jaky jste vy byval,
vSecky prace ovladal jste,
majitel jen zival!

U Jana Lungy, fe€eného Nacelnik,
v ulici Huli¢ka, skryta vzpominka na jeho
dva mladsi bratry Jozku a Jaru, zemielé
bé&hem posledniho roku.

,Kluci, dékuju vam,” fika Nacelnik
hlasem nedefinovatelné pevné roztfese-
nym. Naléva naprstky slivovice, vyvola-
vaci s diky odmitaji, a tak je to na mné.
Ale Jan, spole€ensky drak, naléva vSem
kolemjdoucim jak o hodech a kazdou
davku komentuje, pravé mluvi s koném
(Ohni hlavu!) i dékovnikem, ktery pre-
ce jen jednu davku do sebe zavracenim
hlavy dozadu hazi (Zdvihni o¢i!). Chlapi
hitaji a piji jeho slova v z&klonu, takze
chvilemi vidi oblohu distou jak podrov-
navku na mém sklepé, kterou tam prede-
véirem vymaloval Jan(v synovec.

Spfezeni koni a klukd na nich, v mych
pfimhourenych o€ich zbarvené biloZluto-
€erné, popojizdi a chlapi ve vysivanych
kosSilich pochazeji hbité a ostrazité ko-
lem, ja je oima objimam, protoze se
seSly legendy a moji spolujezdci. Jozka
Lunga, ktery si jako prvni z nas stoupnul

na koné. Blazej Lunga, mokry kral z pro-
pr§ené a zkracené jizdy roku 1966. PFis-
ny pobo¢nik Vaclav Ryba, s knirkem jak
ataman. Klidny prapore¢nik Rosta Bla-
hynka, jenz v roce 1985 ve Straznici na-
dal pfislusnikiim Vefejné bezpecnosti do
hrupd, kdyz na pul hodiny zastavili nas
kralovsky privod, protoZe ministr kultury
se kdesi zdrzZel. Jsou tu s mym bezmez-
nym nad$enim — jezdci, jejichz jezdeckeé
chyby byvaly dokonalé, a tahne nam na
sedmdesatku!

Co je to ale proti teticce KlimeSové!
Nejstarsi ob¢anka obce sedi na voziku
pfed domem. Dcery ji oblekly do kroje
a ona zafi a neni bleda, usmiva se, pro-
toze kolem ni jsou jeji Ctyfi synové a dvé
dcery. Podavam ji ruku a opakuju synovi,
ktery se o ni stara, vers pro né:

Tady tento hospodar
opatruje matku,

vi, Ze udél rodu je
vic nez hora statkd!
KlimeSova Ludmila

maju nejvic rokd,

devadesat osm,

co to bylo krokd!

Na poli aj v domacnosti
pfi vychové déti,
Tonda, JoZka, Petr, Staria,
je jich tu jak smeti!

A k nim Marnia s Lidkd,
s tény jejich hlasa,
snesu se VCil na jizdu
jak za mladych cast!

Par domu od nich pomalu a distojné
vychazi o berlich Janek S., mdj romano-
vy hrdina z Balady bez nohy, ktery i s tou
jednou jezdi do svého vinného sklepa ja-
ko Fidi€. Podavam mu ruku, on mné taky,
ale zapomind drzet berlu. Télo se nahy-
ba vpravo, ja ho chytam, ale sto dvacet
kilo se fiti, aby zadunélo o zed domu,
ktery si sam pred padesati lety postavil.
Pije vino se mnou, uz ho drzi ochotni tfi
chlapi, takze vino tfichlapové. Janek si
potom seda a vola: ,Hylom hélom, nech
Zije nasa jizda kralG jedina a s ria cela
dédinal Nech Ziju ja aj moja stara!”
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Vyvolavaci odpovidaji:

Do tehoto domu nikdy
neuderi hrom,
kdyZ tu byva hospodar,
hlas ma jako zvon!
Sak u ného nebudem
0 vodé a o chlebé
a po jizde kralt
stavime se ve Zlebé!
On dokaze bez nohy
fidit svoju frézu
a céry se tésiju,

Ze se na ni svezu!
Nech ste vseci zdravi,
taky pani domaci,
Jan uz vola, Ze bez vina
Jjeho srdce krvaci!

Na kraji Hovolant dalSi stateCny
Jozka Plachy je vyvezen na invalidnim
voziku pfed dim, na hlavé ma slamény
znovy klobouk a usmiva se trosku nepfi-
tomné. Potfasam mu bezvladnou rukou,
on se hned sméje, ma ,kutek* mezi rty,

,Nebeska jizda“. Foto R. Bartonicek 2013.
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znameni mrtvicky, a umi jen dvé slova:
JeziSmarja! Druhé netfeba citovat, uz ho
vyslovil pfed chvili jeho jmenovec, zasa-
zeny podobné jako on. Jozka nasloucha
soustifedéné:

V temto domé dluhy roky
hospodaf se neméni,
Josef Plachy tady je
Jjméno, taky prijmeni!
Miady Jozka donedavna
ochrarioval krale,
proto nariho prozradim,
neZ pojedem dale,

Ze ma péknu Zenu,
Jjmenuje se Simona,
véfime, Ze krom usmévu
pro nas taky vino méa!
Prejem hodné zdravi
vSeckym, co tu byvaja,
Ze to bude strycu lepsi,
konicci uz kyvaja!

Stryc Josef hybe rty, zdravi nas, &isi
z néj smifené uspokojeni, Ze vidi, co mi-

loval, co nepfestalo a co si nechal nama-
lovat na zed svého vinného sklepa. Ano,
je toten JozZka, ktery do poslednich chvil,
nez ho ta mrtvice prepadla, kopal sklep
a kopal tak, Ze cestovatel Zikmund kdyz
to uzfel, téch Sedesat metru, tak pravil:
,Vidél jsem na svych cestach i jeskyné
umeélé, naptiklad u Aboridzincl v Austra-
lii, ale jeskyné vinna? Klobouk dola!”

Beru Jozkovi letni kloboucek a da-
vam si ho na hlavu, nahybam se k né-
mu a hrajeme svymi Cely hru dospélych
s détmi: barana, barana, duc! Staré déti
vynaseny pfed domy a malé déti v ko-
Carcich zvidavé si sedajici, aby nejen vi-
dély, ale aby si zakddovaly budouci kle-
pot podkoyv, citoslovci hylom, halom zryt-
mizovany. Mize mi nékdo takovou moji
vzpominku na budoucnost vyvratit?

Poznavam na sobé, Ze jizda kralu
bézi, Ze je v proudu, protoze chvilemi se
ztracim, zGstavam u doma s lidmi, s ni-
miz koStujeme, zdravime se volanim,
podavame si ruce, placame se po za-
dech a chytame se oblohy, kdyZ jemné
zavanglujeme.

Utikam potom do kopce v botach
po stafeckovi, které si pofidil na svoji
svatbu v roce 1924. Dfou mé, pajdam
a mam uz zpozdeéni, jizda krald mné uni-
ka a ja ji pod vlivem tohoto nebezpeci
dobiham na farmé jézédé, kde mame
pauzu. Koné nasavaji tekutiny a jezdci
je vypoustéji. Kuba mné podava otéze
afika: ,Podrz ho.”

Ja se divam, jestli se nikdo nediva,
a kupodivu skacu na vranika jednim ta-
hem, dnes mam sukenice volnéjSi nez
ty roztrzené pfed deseti lety v Kyjové.
Sedim vysoko a cosi volam, ale nikdo
si mé nevsima a nikdo mé nefotografu-
je, nevSima si mé ani ten kun, ktery se
pase na travi€ce pod nami, tak po chvi-
li seskakuju a pfi doskoku mé pichne
v kolené.

Potom si davam pozor, abych neztra-
til kontakt, protoZe jezdci budou klusat
do ulicek Barakt a na Machacek. Na Ku-
si pan domaci naliva traminek, hloucek
rodakld ho srka, mlaska a klokta, vyvo-
lavac¢ vola a jeho bratr s koném do paru
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na néj ne€eka, vjizdi na vedlejsi pole po
vykopanych erteplach a tam dava svému
ofi volno: cval kolem humna a zpatky, od
kopyt se prasi a odletuji chuchvalce tra-
vy. To je sila. Pak sjizdi po prudké me-
zi k vratum, télo porad ve svislé poloze,
a zakoncuje to malym douskem ryzlinku
rynského.

Machacek je nas nejvyssi kopec,
ma mozna sto devadesat pét metril. Ce-
lo jizdy uz na néj vali a kdo to nezazil,
tak neuvéfi, Zze kan ma takové zrychle-
ni. Bez pfidani plynu vyrazi proti zem-
ské pritazlivosti tak, Ze zemékoule pod
jezdci pada kamsi dold, jako kdyz se
z letistni plochy odlepuje Boeing. Upro-
stfed cesty stoji fotograf Jozka Tymonek
a cvaka jeden zabér za druhym. Byvali
jezdci na néj volaji, at jde z cesty, a on
foti a foti, kdosi z nas uz fve: ,Pozor!
Uhni! Vypadni!*

Jezdci jedou v parech a chtéji ho ob-
jet tak, ze ho nechaiji uprostfed. On vSak
nevidi, ale na posledni chvili uslysi, tak
uhyba doprava, ale vraci se na stfed
a potom nepochopitelné doleva — znate
to z chize po chodniku, kdyz se stret-
nete s chodcem totozné uvazujicim. Tak
jeden kan ho srazi hrudi, pfistroj pada
do prachu a télicko se uci létat. Druhy
kan se mu vyhnul obloukem, ale vyletél
na mez a nahnul se. Vybérci, zdatny jez-
dec, to vyrovnava a snazi se koné oto-
Cit kolmo ke svahu. Marné, takze pada
a dopada chytfe, nepousti kos ani otéze,
kotoul. Vyskakuje ze zemé&, navléka le-
vou holinku do tfmenu, pravou se odrazi
a hned je zas v sedle. Vydechy ulevy, ani
tomu fotografovi se nic nestalo, ale jesté
dvé hodiny po jizdé sedi u hospody, dy-
cha zhluboka a pije limonadu.

Proplazili jsme se na Ctyfikrat (aby-
chom nikoho nevynechali) Skoronicemi,
nebo je propluli tak, Ze priivod nenapad-
né zastavil u véech dom, aniz si to vy-
bavuju? Ptam se, nevéda nic, mam hla-
vu prazdnou, jak psaval kyjovsky basnik
Ivan Jelinek: pIni¢ké prazdno. Ja myslim,
Ze jsem byl naraz i na dvou ¢i tfech mis-
tech. Démona prostoru i €asu jsem dnes
porazil. Naproti Obecridku, v patém do-

mé od konce jizdokralové pouti, vychazi
jen dcera a ja se ptam na jeji matku. Le-
Zi v kuchyni. Tak vrazim dovnitf, Pavla,
zkroucena Bechtérevem, zveda pazi, az
ji prasti v zadech, a vola ,Ahd6j!“ Poda-
vam ji ruku, obdivuju jeji silu a placam
obéma rukama do duchny, ktera ji zakry-
va nechodici nozky. Opakuju ji verse, jez
sem zvenku nedolehly:

V Zivoté se negdy stava,
Ze Clovek aj klekne,
pani Pavila se nemoci
enom tak nelekne!
Usmévavé nese osud
a ma pevnu valu,
rada vita navstévu,
kdyz je tu jak v ulu!
Proto prejem zdravicko,
aspori trochu, mali¢ko!

Odchazim z domu, i jizda kral( od-
chazi, Ctyfiadvacet koni stoji na Kanale,
sedm zkuSenéjSich jezdcl si postupné
stoupa do sedel a vyskaji, zpivaji, vy-

bérci stoji na koni i s ozdobenym koSem,
kterym vyrovnava rovnovahu, pada-ne-
pada a ustal to! A vyvolavaci toho maji
malo, tak si stoupaji znova, a po chvil-
kach znova rozkro€mo padaji na koné, ji-
ni dva se objimaji ve vySi stfechy, zveda-
ji vysoko poharky vina. A koné drzi, pro-
toZze na rozdil od nas to neuchopitelné
maji v krvi, citi silu chvil. Cti to, co je za
rozumem, protoze jsou obrazem nebes,
ktera k nam dnes byla modra a milosti-
va. Pfitomna chvile je prodluzovana pis-
ni¢kami o konich, ale pak se od té fady
konicci jeden po druhém odlepuji a po-
sledni odjizdi prapore¢nik, jenz byl celou
dobu v cele.

Rodaci, ktefi do té dédiny nahlédnou
jenom jednou za &as jako do neexistuji-
ciho filmu o svém mladi, pladou. Rikam
si: kolik soli v sob& maji slzy radosti od
téch slz druhych? Néktefi jezdci jdou na
hibitov, ale vétSina jich odklusava na
cestu k vracovskému lesu, kde misto
toho, aby seskocili a koné odstrojili, se
houfuji. Nebeska jizda nekonecéné vtefi-

, Ti Silenci poztracali klobuky a potrhali turecaky...“ Foto R. Bartonicek 2013.
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ny stoji, az bude pohromadeé, a pak se
koné rozbihaji na v8ecky strany. Néktefi
jezdci bujné, uz bez kloboukd, které se
vznesly a popadaly v divoké jizdé po je-
teliné, pobizeji koné holinkami a vyrazeji
znovu do stran od stfedu kruhu jak Apa-
¢i, kdyz se hnali proti pfesile doby.

Lidé padi od dédiny polni cestou
k lesu, aby uzfeli neCekany ukaz, kluci
v Cele, décka sbirajici ozdoby, které v té
rychlosti opadavaji s koni, za nimi foto-
grafové ménici v poklusu objektivy, pro-
toZe jezdce osvétluje zapadajici nizké
a ostré slunko. Na konci toho Uprku po-
spichaji maminky jezdcu a strachuji se
o klobouky a turecké Satky, trava duni
a hlina stfika kolem a my naraz v polich
nemame co pit. Tak pijeme kyc€ovité pa-
prsky, které slunko pres véz skoronské-
ho kostela stfili na zapadajici jizdu krala
u pole, kterému se fika Brochviz — z né-
meckého brach Wiese — neobdélavana
louka. Louka, na niz pfed sto lety pasaci
pasavali koné. Co tam jejich pravnuky
vedlo, se nevi a védét uz nebude. Ne-
védéni je dnes dokonalé a dokonalost
je obloha vymetena, zeleny les a mod-
ra trava, hlava prazdna, nebo naopak,
obloha zelena a hlava vymetena, a hore
nohama ¢as, v némz blazni s otézemi
v rukach brazdi nase stavy silnéjSi nez
budoucno, a nesmrtelnost nami nepohr-
da, kdyZ poustime Zilou nasi zpupnosti.

»Tobé to nevadi, ze ti Silenci poztra-
cali klobuky a potrhali turec¢aky?“ k¥i€i na
meé zdravé moje sestra Marie Holcma-
nova, ktera vino nepije, ale pije starosti
spojené s tim v§im kolem nas, s tou pfi-
pravou a shanénim koni, a ja schvalné
tupé odpovidam: ,Nee.”

Protoze i nase druzina tady cvalala
pred pétatficeti lety a ja jsem si to dnes
zopakoval! Oc¢ima, dokud je ¢as. Ano,
chtél bych jednou prozit jizdu krala bez
vina, abych si toho pamatoval vic nez
dnes. A tfeba se toho do¢kam — az budu
sedét pfed domem jako dité a ¢ekat oci-
ma. Ale to uz si nebudu nic pamatovat.
Toz proto jsem vam to dnes napsal.

Josef Holcman
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LEHKOST BYTi SPOJENA S TANCEM.
ROZHOVOR S DANIELOU STAVELO-
Vou

Mezinarodné uznavana etnochoreo-
loZka doc. Mgr. Daniela Stavélova, CSc.
patfi k lidem, pro které je cesta dllezitéj-
$i nez cil. Mnohostranna, plna napadf,
pland a tvur€ich sil jako kdyby slySela
vzdalené bubnovani a kracela za hvéz-
dou, kterou vétSina z nas nikdy nevidéla
a nejspis ani neuvidi. Jeji mysleni je na-
mifeno vzdy do budoucnosti, k original-
nim a vyznamnym pocinim. Dulezitymi
pomocniky na cesté jsou ji jeji vlastni
intuice a predvidavost, at uz se v da-
nou chvili zabyva badatelskou ¢innosti
anebo sméfuje k uméleckému vyjad-
feni. Oboji ji bylo dano do vinku, oboji
se v ni misi ve vzajemné se doplnujici
symbidze.

Dnes jsou cesty Daniely Stavélo-
vé spojovany pfedevSim s tancem, ve
svém Zivoté v8ak méla hodné blizko ta-
ké ke gymnastice, tviré¢imu psani, hud-
bé &i divadlu, intenzivné se pfipravovala
ke studiu na Akademii vytvarnych ume-
ni. Koncept a celkové pojeti rozhovo-
ru u prilezitosti jejiho Zivotniho jubilea
(nar. 14. Unora 1954 v Djakarté) je pro
mne krasnym, ale sou€asné také neleh-
kym Ukolem profesnim i osobnim. Jako
jeji studentka a také interpretka nékoli-
ka jejich choreografii jsem se snadno
a ochotné nechala okouzlit jejim charis-
matem a temperamentem. Ré&da bych
tak k srdec¢né gratulaci pfipojila také po-
dékovani za jeji inspirativni pfistup ke
studentdm, tane¢nikim i kolegtim.

Katefina Cerniékova

Na uvod si dovolim jednu zcela nekon-
venéni otazku: Danielo, jak se mas?

Myslim si, Ze se mam dobfe. Jsem
spokojena s tim, co mam, nevytvarim si
zbyte€né olekavani. Vidim pfed sebou
véci, plany, které chci uskutecnit a na
které se té$im. Mit divod se na néco té-
Sit, je pro mne dulezity zivotabudic.

Vétsinu lidi zfejmé prekvapi, ze pocat-
ky tvych studii etnologie a historie se
nepropojovaly s lidovym tancem.

Zacatky studii skuteéné ne. Tam je$-
té doznival m(j zajem o vytvarné umé-
ni, nadSené jsem studovala vSe o lido-
vé keramice, znala jsem kdejaky detail.
Teprve o néco pozdéji, v pribéhu studia,
jsem si uvédomila, ze pfedmétem odbor-
ného zajmu se mlze stat také lidovy ta-
nec a zacala jej pro sebe objevovat.

Co té k nému nakonec privedlo?

Uz ani pfesné nevim, co mé postrci-
lo. Jednoho dne jsem se zacala velmi in-
tenzivné zajimat, kam bych mohla chodit
tancovat a méla jsem na mysli konkrét-
né lidové tance. Ziskala jsem kontakt na
folklorni soubor Josefa Vycpalka, kam
mne jeho vedouci Eva RejSkova pozva-
la na zkousku pod jednou podminkou:
LPrijdte, ale pfivedte s sebou i tane¢ni-
ka!“ Nelenila jsem, abych pFesvédcila
kamarada, ze mne tam musi doprovodit,
a dostavila se do tane¢niho salu. Myj ta-
necnik to asi po tfech zkouskach vzdal,
ale ja jsem tam uz uvizla.

... a dostala se do zajeti tance...

Uchvatila mé predevSim zemitost,
spontannost, ale také muzsky tanecni
projev, ktery mi tu pfipadal velmi pfiro-
zeny. Do té doby jsem tanec tak trochu
ze svého zivota ,vypustila“. Gymnastiku
jsem musela opustit ze zdravotnich dua-
vodd, klasicky balet mé nelakal a v mo-
dernim soudobém tanci v t& dobé moc
moznosti nebylo. Zaujeti pro tanec jako
takovy u mé ale pretrvavalo a nakonec
mi vSe do sebe zapadlo. Pustila jsem
se do toho s velkym nadSenim a stravila
u Vycpalkovcu nékolik moc hezkych let.
Nasla jsem tam v té dobé jakousi oazu
i Unik z normaliza¢ni Sedi sedmdesatych
let. Objevila jsem tam jednak dobré me-
zilidské vztahy, ale také naplnéni, smys-
luplnou €innost a zaroven urcitou lehkost
byti, kterou tanec ¢i pohyb obecné doka-
Ze nabidnout. Vtahlo mé to a umoznilo
poznat pravé to, co povaZzuji na tanci za
pfitazlivé a podmanivé.
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Zustala jsi u tance jak v tvirci roviné
jako choreografka, tak také v odbor-
né roviné jako etnochoreolozka. Je to
pro tebe nekongici vnitini svar, anebo
vzajemné se dopliujici ¢asti jednoho
celku?

Samoziejmé, Ze se to dopliiuje. Zna-
losti z jednoho mi pomahaji v tom dru-
hém a naopak. Badatelska prace by mi
bez pfimé zkuSenosti s tancem pfipada-
la oSizena a choreograficka tvorba bez
znalosti fungovani lidového tanecéniho
prostfedi by byla jen plytkou rutinou.
Vnimam to jako jakysi celek, v némz
jsou obé ¢&asti doslova prorostlé, ale za-
roveri jako by to Slo v jednom kruhu ved-
le sebe, ve dvou kolejich. Jinak uvazuiji
v odborné praci, jinak musim zachazet
se svym védomim, se svymi instinkty
a intuici v tvaréi praci. Jako kdyz se pre-
pne knoflik. A to mi nékdy cini problém.
Jet soubé&zné v obou téchto kolejich je
nékdy tézké, i kdyz jedno bez druhého
by u mé asi existovat nemohlo.

Existuje uméni ve védé?

Veéfim, ze tvarci mysleni nebo vyuzi-
vani intuice ve védé existuje, i kdyz to tu
asi malokdo olekava. Nakonec i tvorba
odborného textu vyzaduje jistou davku
kreativity. Domnivam se, Zze v humanit-
nich védach se tvir¢i mysleni, intuice
a urcity druh senzitivity zaro€i velmi po-
zitivné.

Jaka byla vlastné tvoje cesta k tane¢-
ni folkloristice a pozdéji tanecni an-
tropologii? Kdo té nasméroval?

Jak uz bylo fe€eno, na studium et-
nologie a historie jsem neSla s predsta-
vou, ze bych se chtéla zabyvat tancem.
Nejdfiv bylo v ramci pravidelnych povin-
nych terénnich vyzkumd mym hlavnim
tématem ochotnické divadlo. Pak jsem
zacala tancovat ve folklornim souboru
a tématem své diplomové prace uz jsem
jednoznaéné tihla k tanci. Clovékem,
ktery mé skute¢n& nasméroval k oboru,
byla etnochoreoloZzka Hannah Laudova.
Cilené a pravidelné se mi vénovala, po-
skytovala mi cenné informace, pfizva-

la mé i do tak trochu v té dobé ,kon-
spirativni“ pracovni skupiny zabyvajici
se lidovym tancem, kde mé seznamila
s Petrem Novakem, ktery se stal také
iniciatorem mého pozdéjsSiho pusobeni
v Umélecké skupiné Chorea Bohemi-
ca. Oba mi davali cenné impulzy, inspi-
rovali mne svym zaujetim a nadSenim
pro obor a odkryli mi tak jeho moznosti.
Hannah Laudové vdécim také za vielé
pfijeti, kterého se mi pak zacatkem 90.
let, kdy jsem nastoupila do aspirantury
v Etnologickém ustavu AV CR, dostalo
v mezinarodni etnochoreologické bada-
telské spole¢nosti (ICTM Study Group
on Ethnochoreology).

Byly néjaké dalSi osobnosti, které té
vyznamné ovlivnily?

MnozZstvi zajimavych osobnosti jsem
méla moznost potkat v mezinarodnim
badatelském kontextu, o kterém jsem
pfed chvili mluvila. Etnochoreologicka
studijni skupina pracujici v ramci ICTM
se pro mé stala takovou dalSi Skolou,
dal$i univerzitou, kde jsem se zacala
stéle vice pfiblizovat pojeti antropolo-
gického studia tance. Velmi podnétnym
pro mne vzdy bylo, a dosud je, pracovni

i lidské setkani s rumunskou badatelkou
zijici v Dansku, Ancou Giurchescu, ktera
je vrstevnici Hanky Laudové. Ma velké
zku8enosti s terénni praci, pfikladny je
jeji interpretativni pfistup, schopnost, s
jakou se dokaze zorientovat v tématu
a dospét k zajimavym vysledkim své-
ho zkoumani. Obrovskym pfinosem byla
pro mne také spoluprace s norskym ko-
legou profesorem Egilem Bakkou pUso-
bicim na univerzité v norském Trondhe-
imu (NTNU). Je vSestranné zamé&fenym
etnochoreologem a tane¢nim antropo-
logem, ktery dokazal vytvofit podminky
pro plsobeni mezinarodniho badatel-
ského tymu, jenZ svou systematickou
pfednaskovou a publikaéni ¢innosti
pfispél k intenzivnimu Skoleni nasta-
vajicich etnochoreologli. Nékolikaleté,
opakované pusobeni v tomto tymu mi
poskytlo nejen pfisun dalSich znalosti
a informaci tykajicich se oboru, ale také
moznost aktivné se zapojit do mezina-
rodné koncipovanych Uvah ukotvenych
v kontinualnim oborovém diskurzu.

Jaka tanec¢né antropologicka témata
pritahuji tebe?

To, co mne pfitahuje na studiu tance,
je skute€nost, Ze tanec vlastné neexis-
tuje sam o sobé. Probiha v ¢ase a pro-
storu a kazdé takto vytvofené prostfe-
di tance je svym zplUsobem jedine¢né.
Jeho podoba je tu vysledkem smésice
lidskych reakci na patfi¢nou situaci, ta-
necni projev ma schopnost cosi sdé-
lovat v mnoha vyznamovych rovinach
soucasné, je to kulturni produkt a zaro-
ven socialni skute¢nost. Je to také jeden
z nejhufe uchopitelnych lidskych proje-
vl a jeho zkoumani vyzaduje specialni
pfipravu, abychom byli schopni vyfesit
otazky, jak jej zaznamenat, popsat a po-
chopit. Jeho prchavost se vSak muze
stadt zaroven velkou vyzvou, ze které
vyplyva cela fada témat vedoucich ke
zkoumani nejen samotného tance, ale
také toho, co k nému vede. Pro mne
se stalo zajimavym sledovat tanec ja-
ko soucast SirSich komplex(, at uz jde
o patfiény historicky kontext, ve kterém
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se tanec stava symbolickym vyjadfenim
v ramci sociokulturnich ¢&i ideologicko-
politickych procesl, nebo o jeho misto
v souCasném spolecenském déni. Je
dnes soucasti kazdodennosti, stejné tak
jako slavnosti a svatkl, z nichz mnohé
odkazuji k minulosti a maji své kofe-
ny v kultufe tradi¢ni spole¢nosti. Zaji-
ma mé také, pro€ v dnedni dobé stale
existuje opodstatnéni tyto svatky nebo
slavnosti zaclenit do zivota, nékde tfeba
i opétovné zalozit jejich tradici. Dotyka
se to celé fady badatelskych problémd,
kde se tanecni projev mlze stat klicem
k pochopeni lidské imaginace a dalSich
proces(, které s ni souviseji. Podstatné
je, Zze tento pohled je zcela aktualnim
badatelskym tématem, oprosténym od
predchoziho postromantického a vibec
idealizujiciho pohledu na prezivajici je-
vy tradiéni lidové kultury.

Kterou fazi
mas nejradsi?

Urcité je to zacatek, kdyz se Clovék
nadchne pro vymezeny smér zkoumani
a jen tak nezdvazné zacne vyslovovat
rizné hypotézy — to je moc hezka faze.
Ale na Cas straveny v terénu také vel-
mi rada vzpominam, i kdyz nékdy jsou
to chvile krusné a hodné tam fouka,
zvlast béhem masopustnich obchlzek.
Pak, kdyz tato faze skonci a zacina se
pracovat s nashromazdénymi daty, sice
zacina boj, ale je to stale vzruduijici, pro-
toZe v tom mnoZstvi materidlu se zaCne
zjevovat to, co jsme v terénu tfeba ani
nepostfehli, a zacnou se rozkryvat dal-
Si souvislosti. Nejtézsi je zacit psat, ale
i tato faze ma svuj puavab, protoze v ur-
putné snaze rozplést tu ,pavucinu vy-
znamU“ toho c¢lovék jesté spoustu pre-
Cte. Pritom uz ale za&ina byt neuprosné
tlagen ¢asem, ktery mu nedovoli z roz-
jetého vlaku vystoupit. A ten fini§, kdy
dobihame k cili s vypétim poslednich
sil, ma ostatné také svlj smysl: Tolik ob-
jevnych myslenek, které se rodi jen pod
velkym tlakem, v béZném rezimu jen tak
nepotkame. Je opravdu tézké fici, ktera
faze je ta nej.

badatelského procesu
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Dokazes se divat na tanec, at’ uz v te-
rénu nebo i na scéné, bez profesional-
niho oka, aniz bys pro sebe hodnotila,
zacala si klast otazky?

VétSinou zacnu okamzité pracovat,
tj. klast si otazky, to je pravda. Ve scénic-
kém prostiedi ale ¢asto vznikaji umélec-
ka dila, ktera jsou natolik plasobiva, ze
nelze jinak nez v danou chvili odloZit po-
myslny papir a tuzku a jen vnimat. Plati
tu, jak se fika: ,Kdyz nas néco uchvati,
tak to spolykame i s kiistkami a nedisku-
tujeme o detailech®. Ale kdyz v dile neni
silna myslenka nebo napad, pak prosté
Clovék zacne véc rozebirat. Pfi sledova-
ni néjaké spolecenské tanecni pfrilezi-
tosti v terénu je to ale trochu jinak. Za-
¢nu terén nejdfive ,mapovat®, ale vzhle-
dem k tomu, Ze tu pfichazi chvile, kdy se
stavam rovnéz ucastnikem tance, situa-
ce se pozvolna meéni. Jsem vice vtaho-
vana do spontanni tane¢ni akce a moje
vhimani zacina byt ovlivihiovano pozici,
v jaké se ocitam, tj. zacinam se chovat
jako ,insider®, kterému je vSe zfejmé
a nemusi si klast zadné otazky...

Kromé badatelské a tvlréi prace se
vénujeS také pedagogické cinnos-
ti, vyucujes na Katedre tance HAMU
v Praze. Na co klade$ duraz pfi vyu-
ce?

Studenti jsou dulezitym kofenim ba-
datelské ¢innosti, bez nich si svou cestu
uz dnes nedovedu predstavit. Pfedsta-
vuji zpétnou vazbu, jakou ndm samot-
né odborné prostfedi neposkytne. Me-
zi studenty si €lovék mnohem rychleji
uvédomi nosnost €i poctivost mysSlenky,
nau¢i se byt vnimavéjSim vaci vnéjSim
podnétim a upfimnéj$im vici sobé sa-
mému. Jsem mozna Spatny pedagog
v tom smyslu, Ze nedokazu studentum
udélit ukoly s pfesnym navodem na je-
jich vypracovani. Nechci, aby nékdo dé-
lal néco jenom proto, Ze mu feknu, Ze to
je spravné. Snazim se je spi$ inspirovat,
naznadit jim rdzné moznosti, ze kterych
si mohou vybrat, a ja se pak stavam
privodcem na jejich cesté. Jde o pro-
ces, kdy si student vytvafi vlastni po-

stoj k tématu, upeviiuje si vlastni nazor
a schopnost jej obhdjit. Postupné se tak
stava partnerem pro dialog, ktery spolu
vedeme. Nékdy se to podafi Iépe, nékdy
haf, kazdopadné ale tento zplsob prace
dava smysl mému pedagogickému pu-
sobeni.

Na zacatku letosniho roku ses opét
stala vedouci etnomuzikologického
oddéleni Etnologického ustavu AV
CR, v. v. i. Jakou mas predstavu o dal-
§im smérovani tohoto pracovisté?

V oddéleni etnomuzikologie pUlso-
bim témér od jeho vzniku, kdy jej po-
C¢atkem 90. let zaloZil a jeho vedoucim
se stal Lubomir Tyllner. On také vytvo-
fil koncepci oddéleni, ve které navazal
na tradici historickych instituci (Cesky
pracovni vybor pro lidovou pisefi v Ce-
chach vznikly v ramci akce Lidova pisef
v Rakousku, Statni ustav pro lidovou pi-
sen, Kabinet pro lidovou pisen), kde Slo
zejména o péci o sbirkové fondy a je-
jich dalSi doplfiovani a roz8ifovani. Toto
folkloristické zaméfeni se stalo jednim
z hlavnich pilitd ¢innosti etnomuzikolo-
gického oddéleni a i do budoucna bude
pfiprava kvalitnich kritickych edic mate-
rialu hudebnich sbirkovych fonda pred-
stavovat dulezity aspekt ve smérovani
oddéleni. DalSim vyznamnym téziStém
oboru se také stalo dédictvi komparativ-
ni muzikologie germanofonnich oblasti
ustici do analytickych a historickych stu-
dii zabyvajicich se zaznamy lidové hud-
by a jejich srovnavanim.

Etnomuzikologie jako disciplina vSak
uz od svych pocatkd v 50. letech minu-
Iého stoleti rezervovala vzdy specialni
misto pro tanec. Uzké propojeni lidové
hudby a tance si uvédomoval hned od
pocatku existence oddéleni také Lubo-
mir Tyliner a koexistence obou disciplin
etnomuzikologie a etnochoreologie se
zahy projevila také v jeho naplni. Rada
bych, abychom i nadéle chapali tyto dvé
discipliny v uzkém propojeni a nachaze-
li nosna témata, ktera to umozni. Tuto
koexistenci vnimam do budoucna zaro-
vef jako posun smérem k modernimu
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pojeti etnomuzikologie a etnochoreolo-
gie zaloZzenému na terénnim vyzkumu,
kdy se obory stale méné definuji pred-
meétem studia a stale vice se naopak
vymezuji svym jedineénym pfistupem
k problémim. Dudraz je pfitom kladen vi-
ce na to, jak se vyzkum provadi a ne,
kde se vyzkum provadi. Studium hudby
a tance je tu pak spojovano s metoda-
mi sociokulturni antropologie. Dulezité
bude v tomto sméru obh3jit své misto
v nadnarodnim badatelském kontextu
dalSim aktivnim zaclenovanim do me-
zinarodnich struktur, kam bychom méli
vstupovat se soumeéfitelnymi projekty
a tématy, schopnymi zapojeni do odbor-
ného diskurzu. DalSi sméFovani Cinnosti
oddéleni by takto mélo navazovat na jiz
zapocaté tendence, které se vzajemné
vhodné doplnuji, nabizeji rozmanitost
badatelskych pfistupl a pokryvaji znac-
nou S§ifi problematiky etnomuzikologie
a etnochoreologie.

Ve své védecké praci se zabyvas otaz-
kou, jakou roli hraje tanec ve spolec-
nosti, pfi vybranych prilezitostech,
v zivoté lidi. Jakou roli hraje tanec ve
tvém zivoté?

Tanec je podle mé lidskou pfiroze-
nosti a v této podobé je ziejmé ukotven
v kazdém z nas, jde jen o to, jej v patfic-
nou chvili pro sebe objevit. Nékomu to
trva dlouho, nez jej objevi, nékoho pro-
vazi po cely zivot, jiny prozije spokojeny
zivot i bez védomého poznani tance. Je-
ho objeveni &i poznani vSak neznamena
jen osvojeni si urcité tanecni techniky.
Muze spocivat tfeba jen ve schopnosti
projevit pohybem své skryté emoce, ne-
bo jim zareagovat na patfi¢nou situaci.
Tanec v Clovéku mize mit dokonce i ja-
kousi mentalni podobu, kdy pouha pred-
stava tance spojena s urcitym hudebnim
vjemem vyvolava pozitivni emoce. | se-
bemensi zkuSenost s tancem se takto
uklada do naseho podvédomi jako pfi-
jemny prozitek, ktery mdze mit povzna-
Sejici a osvobozujici charakter. A takto
néjak vnimam tanec v sobé i ja.

NADE VALASKOVE K NAROZENINAM

Zivotni jubileum zastihlo Nadu Valas-
kovou v pIné praci. Stale s dobfe slouzi-
ci paméti, peclivou ke zpracovavanému
materialu, se smyslem pro detail a s ci-
tem a dobrym postfehem pro numerické
udaje, bystrym usudkem a kritickym, re-
alistickym myslenim, to znamena s vlast-
nostmi, které jsou u etnologu nejen pfi
individualnim badani, ale zejména pfi
kolektivni praci vysoce cenény. N. Valas-
kova ma takovych individualnich i kolek-
tivnich védeckych poc¢inli na svém konté
bezpodet a pro Etnologicky Ustav AV CR,
v. V. i., kde prakticky cely zZivot pracuje,
byly jeji vysledky vzdy pfinosem.

PhDr. Nad'a Valaskova, CSc. se naro-
dila 21. 2. 1944 v PreSoveé a po ukon&eni
stfedni Skoly studovala v letech 1961—
1966 Filozofickou fakultu Univerzity Kar-
lovy v Praze obor etnografie a folkloristi-
ka. Zaméfovala se zejména na studium
pfibuzenskych vztah(. Inspiraci ji byly
predevsim prednasky Soni Svecové, kte-
ra ji, jak sama fika, svymi znalostmi a pfi-
stupy béhem studia zaujala. Zvolila si ji
proto i za vedouci diplomové prace, kte-
rou nazvala Pribuzenské skupiny v obci
Rusky potok a obhdjila ji v roce 1966.

Po ukoné&eni studii pusobila v letech
1966—1970 v muzeu ve Svidniku a v ka-
binetu etnologie Filozofické fakulty Uni-
verzity Komenského v Bratislavé. Publi-
kovala texty hlavné z oblasti rodinného
a spoleenského Zivota na vychodnim
Slovensku, vénovala se ale téz hmotné
kultufe, napf. tradiénim formam vytapéni
(studie Formy opalenria v pivni¢no-schid-
nij ¢astyni Snynscyny. Naukovyj zbirnyk
Muzeju ukrajins’koji kul'tury v Svydnyku,
¢. 4, PreSov 1969, s. 413-428). V roce
1969 ziskala na Filozofické fakulté Uni-
verzity Karlovy titul PhDr. Teritorialné
se stale soustfedovala na prostfedi slo-
venské vesnice. Téma rodinného Zivo-
ta kombinovala s dalSimi jevy zivota na
vesnici, napfiklad s otazkou teritoriality
(Prejavy teritorialnej diferenciacie v ram-
ci jednej dediny. Slovensky narodopis
19, 1971, s. 413-436).

V roce 1972 nastoupila N. Valaskova
na zkraceny Gvazek do tehdej$iho Ustavu
pro etnografii a folkloristiku CSAV v Praze
a sem se také vratila po matefské dovo-
lené v roce 1979. V této dobé se jiz neve-
novala Slovensku. V souladu se zamére-
nim tehdejSiho prazského etnografického
Ustavu akademie véd se jeji hlavni oblasti
studia staly pfibuzenské vztahy a rodinné
obfady na vesnici v ¢eském novoosidle-
neckém pohrani¢i. Zde se zabyvala ze-
jména presidlenci ze Slovenska, ze Za-
karpatské Ukrajiny a z Rumunska, ktefi
byli slovenského, ukrajinského, resp. ru-
sinského plvodu. Na téma Rodina v et-
nicky heterogennich podminkach pohra-
niéni vesnice napsala téz disertacni pra-
ci, kterou v roce 1983 obhdjila a ziskala
titul CSc. Vedle diserta¢ni prace napsala
k tématu v 80. letech fadu dalSich ¢lankd,
které spoluformovaly pfedmét studia et-
nickych procesti v prazském Ustavu pro
etnografii a folkloristiku CSAV. Imigragni
skupiny studovala zejména na Tachovsku
(K vyzkumu etnicky heterogennich lokalit
na Tachovsku. Cesky lid 67, 1980, s. 175;
Rodina v procesu formovani nového zpa-
sobu Zivota v etnicky heterogenni lokalité.
Cesky lid 69, 1982, s. 152—162; Ukrajin-
skéa etnickéd skupina z Rumunska v ta-
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chovském okrese. Cesky lid 74, s. 23—
31), na Broumovsku (Novoosidlenci a je-
Jich rodiny ve vybranych obcich na Brou-
movsku. Cesky lid 76, 1989, s. 137-142),
v jiznich Cechach i jinde. Podilela se na
tvorbé jihoCeské (1987) a zapadocCeské
(1990) vlastivédy.

Na pocatku 90. let se N. Valaskova
zaCala vénovat sou€asnym migracnim
procesiim z Uzemi byvalého Sovétského
svazu. Pozornost vénovala zejména mi-
gracim krajant z Ukrajiny, které se usku-
te€nily v letech 1991-1993 a jez sledo-
vala od jejich pocatkd. Se svymi kolegy
realizovala fadu terénnich vyzkumu v Ce-
chach a na Moravé zaméfenych na pre-
sidlenecké viny z uzemi Ukrajiny a Bélo-
ruska a pozdéji z Kazachstanu. Vedle to-
ho absolvovala vyzkumy na Zakarpatské
Ukrajiné, jizni Ukrajiné, na Krymu, v Rus-
ku a v Kazachstanu, zejména v lokalitach,
kde se nachazely nebo nachazeji osoby
Ceského puvodu se svymi rodinami, a od-
kud dochazelo nebo dochazi k migraci do
Ceské republiky. V ramci svych vyzkumdl
spolupracovala N. Valaskova na nékoli-
ka grantovych projektech a nékteré téz
sama vedla. Vysledky jeji ¢innosti byly
sumarizovany v Cetnych ¢&lancich a stu-
diich a v kniznich publikacich Aliens or
One’s People. Czech Immigrants from
the Ukraine in the Czech Republic (Pra-
ha: UEF AV CR, 1997; se Z. Uherkem
a S. Brougkem) a Ce$i z Kazachsténu
a jejich presidleni do Ceské republiky
(Praha: EU AV CR, 2003; se Z. Uherkem,
S. Kuzelem a P. DymeSem). O svych
bohatych zkuSenostech s migraéni pro-
blematikou pfednasela na konferencich
v Ceské republice i v zahraniéi (Bé&lorus-
ko, Litva, Némecko, Polsko, Slovensko).

Vedle prace s Ceskymi kolegy zpfi-
stupriovala N. Valaskova Cesky terén téz
zahrani¢nim zajemcim, napf. japonskym
védcum, ktefi se v 90. letech pokouse-
li hledat paralely adaptaénich procesl
presidlenctl z Ukrajiny do Ceské repub-
liky s etnickymi procesy probihajicimi
v Japonsku. Vysledkem této spoluprace
byly mj. i studie publikované v Japonsku
— Cheko ni okeru saiimin mondai: vorini
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no chekojin no imin, saiimin, tekiou / Re-
emigration problem in Czech: emigra-
tion, return migration and adaptation of
the Volhynia Czechs (in Joho to shakai /
Communication and Society, Japan,
1993, €. 3, s. 77-90) a Volhynian Czechs
— Emigration, Re-emigration and Adap-
tation (v japonsting, s. T. Anami), otisté-
no in Shakai kaikaku ni kiin suru bunka
henyo katei ni kan suru seikatsu bunka-
ronteki kendu (Ed. M. Matsudaira. Tokyo
1993, s. 15-59).

Vyzkumy imigra¢nich skupin krajan(
privedly N. Valagkovou i ke studiu Cechil
na Ukrajiné. Spolupracovala pfi ném na
nékolika aplikacnich projektech pro Mi-
nisterstvo zahrani¢nich véci a dlouhodo-
bé kooperuje se zastupci ukrajinskych
Cechu v Ceské republice i na Ukrajiné.

Samostatnou kapitolou tvorby jubilant-
ky je jeji historické studium ¢eského men-
Sinového Zivota na Ukrajiné a pdsobeni
Ceskych osobnosti zejména na Zakarpat-
ské Ukrajingé a v Halici. V této souvislos-
ti se vénovala napf. osobnosti FrantiSka
Rehore, ktery ve druhé poloving 19. sto-
leti Zil ve vychodni Hali¢i a zaznamenaval
specifika tamniho Zivota a kultury. Vysled-
kem studia jeho pozustalosti v Literarnim
archivu Pamatniku narodniho pisemnic-
tvi v Praze na Strahové a etnografickych
sbirek v Narodopisném muzeu Narodni-
ho muzea v Praze byla fada publikaénich
podinfi. Vybér z Rehofovy bohaté hali¢-
ské fotografické sbirky se podafilo vydat
v Kanadé v roce 1995, v Praze pak vysla
monografie ke stému vyrod&i jeho umrti —
Franti$ek Rehor (1857-1899) a jeho et-
nograficka ¢innost. S ukézkami ¢lanka
F. Rehore z Halie (Praha: EU AV CR,
1999), a ¢lanek Etnografické poznatky
z Kralovéhradecka a Cesi v Hali¢i z po-
zlistalosti Frantiska Rehore (Cesky lid 87,
2000, s. 155-168).

Uvedena témata N. Valaskova rozviji
az do soucasnosti. Dne 1. 10. 2013 napf.
prednasela v Senatu Parlamentu CR na
konferenci ,Nova emigrace po roce 1989
a navratova politika“ pfispévek s nazvem
Névraty do Ceskoslovenska po prvni
a druhé svétové vélce, ktery byl otistén

v publikaci editord S. Brouc¢ka a T. Gruli-
cha Nové emigrace do Ceské republiky
a navratova politika (Praha: EU AV CR
ve spolupraci se Senatem PCR a I0OM,
2014: s. 152-160).

Texty jubilantky jsou pfikladnou
syntézou peclivé terénni prace a pra-
ce s materidly pisemné povahy — s vy-
sledky scitani lidu, s matrikami a dalSimi
archivaliemi (vybérovou bibliografii za 1é-
ta 1980-2003 srov. Cesky lid 91, 2004,
s. 85-89, od roku 2004 viz dale).

Nada Valaskova je typem badatele,
ktery neusiluje o senzace, ale dava pred-
nost peclivé praci a dobfe argumentova-
né faktografii. Necini ukvapené zavéry,
ma smysl pro tymovou spolupraci. Nevy-
hyba se ani drobné recenzni a zpravo-
dajské ¢innosti, ktera je Casové naro¢na,
malo ocenovana a pfitom vysoce uzite¢-
na. Velmi si vazime toho, ze nam stale
vénuje svUj Gas a energii a prejeme ji
hodné zdravi, §tésti a chuti s nami spo-
lupracovat i v dalSich letech.

Zdenék Uherek

Vybérova bibliografie N. Valaskové

(za léta 2004—-2013)

Migrace ze Zakarpatské Ukrajiny do CR. In:
Budil, lvo — Horakova, Zoja (eds.): Antro-
pologické symposium 3. Plzeri 2. 9. — 3. 9.
2004. Plzen: Vydavatelstvi a nakladatel-
stvi Ales Cenék 2004, s. 296-302.

Krajané na Ukrajiné a narodopis. Narodopis-
ny véstnik 22, 2005, s. 51-55.

K problematice migrace: krajané na Krymu.
In: Budil, Ivo et al. (eds.): Antropologické
symposium 4. Plzeni 1. 7. — 2. 7. 2005.
Plzen: Vydavatelstvi a nakladatelstvi Ales
Cenék, 2006, s. 177-182.

Novoosidlenecké pohrani¢i. In: Uherek Zdenék
(ed.): Kultura — spole¢nost — tradice Il. Pra-
ha: Etnologicky Ustav AV CR, 2006, s. 53—
108 (se Z. Uherkem).

Prispévek ke studiu migrace z Ceskych zemi
od 19. stoleti do roku 1938. Historicka de-
mografie 30/2006, suplement, s. 99-121.

Rizené migrace po roce 1989. In: Uherek Zde-
nék (ed.): Kultura — spole¢nost — tradice
II. Praha: Etnologicky Ustav AV CR, 2008,
s. 169-202 (se Z. Uherkem).

Cizinec. In: Broucek, Stanislav — Jefabek, Ri-
chard (eds.): Lidova kultura. Narodopisna
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encyklopedie Cech, Moravy a Slezska.
2. sv. Praha: Mlada fronta, 2007, s. 90.

Etnologicky ustav Akademie véd Ceské re-
publiky. In: Broucéek, Stanislav — Jefabek,
Richard (eds.): Lidova kultura. Narodopis-
na encyklopedie Cech, Moravy a Slezska.
2. sv. Praha: Mlada fronta, 2007, s. 197—
199 (s. L. Tyllnerem).

Migrace. In: Broucek, Stanislav — Jefabek, Ri-
chard (eds.): Lidova kultura. Narodopisna
encyklopedie Cech, Moravy a Slezska.
2. sv. Praha: Mlada fronta, 2007, s. 557.

Pristéhovalectvi. In: Broucek, Stanislav — Je-
fabek, Richard (eds.): Lidova kultura.
Nérodopisna encyklopedie Cech, Mora-
vy a Slezska. 3. sv. Praha: Mlada fronta,
2007, s. 825.

Reemigrace. In: Broucek, Stanislav — Jefabek,
Richard (eds.): Lidova kultura. Narodopisna
encyklopedie Cech, Moravy a Slezska. 3.
sv. Praha: Mlada fronta, 2007, s. 835-836.

Slovaci v ¢eskych zemich. In: Broucek, Sta-
nislav — Jefabek, Richard (eds.): Lidova
kultura. Narodopisna encyklopedie Cech,
Moravy a Slezska. 3. sv. Praha: Mlada
fronta, 2007, s. 918-920.

Uprchlik. In: Broucek, Stanislav — Jefabek,
Richard (eds.): Lidova kultura. Narodopis-
na encyklopedie Cech, Moravy a Slezska.
3. sv. Praha: Mlada fronta, 2007, s. 1092.

Pracovni migrace ze Zakarpatské Ukrajiny
do Ceské republiky. In: Uherek, Zden&k
a kol. (ed.): Cizinecké komunity z antro-
pologické perspektivy: vybrané pripady
vyznamnych imigraénich skupin v Ceské
republice. Praha: Etnologicky ustav AV
CR, v. V.1, 2008, s. 121-148 (se Z. Uher-
kem, K. Bélohradskou a M. Musinkou).

Ptesidlovani Cech(i, Slovaku, Polak a Ném-
cu z byvalého Sovétského svazu do vlas-
ti jejich predkd. Cesky lid 96, 2009, &. 3,
s. 225-245 (s T. Pojarovou).

Sezoénnost snatecnosti z demografického
a narodopisného hlediska. Narodopisny
véstnik 26 /68/, ¢. 1, 2009, s. 171-177.

Cesi na uzemi byvalého Ruského impéria
a historické védomi. Praha: Mezinarodni
koordinaéni vybor zahraniénich Cechd
2012. Elektronicky dokument. Dostupné
z: <http://www.zahranicnicesi.com/docs/
prispevek_valaskova.pdf>.

Die Adaptation von Umsiedlern an die tsche-
chische Gesellschaft. In: Lozoviuk, Petr
(ed.): Ethnizitét und Interethnik in der tsche-
chischen Ethnologie. Dresden: Thelem,
2012, s. 77-98 (se S. Brouckem a Z. Uher-
kem).

LEOS SATAVA 60 LET

Vyznamného jubilea dosahuje v le-
toSnim roce vyrazna osobnost prazské
etnologie. Skromny, spiSe nenapadny
a tichy muz, z jehoz vystupovani neni
na prvni pohled ziejmé, jaké vysledky za
jeho praci stoji a jak velka ¢ast soucas-
nych mladsich pedagogti v Cechéach zis-
kala fadu svych znalosti pravé od ného.

Prof. PhDr. Leo$ Satava, CSc. se na-
rodil 3. 3.1954 v Praze a vystudoval Filo-
zofickou fakultu Univerzity Karlovy, obor
narodopis. JiZ za studii se zabyval mensi-
novou a krajanskou problematikou, ktera
se na tehdejSi katedfe etnografie a folk-
loristiky frekventované studovala. Kromé
jiného se zajimal napfiklad o volyriské
Cechy nebo o némecké jazykové ostro-
vy v ¢eskych zemich. O volkovskych vo-
lyriskych reemigrantech a jejich zpusobu
zivota a kultufe psal téz diplomovou pra-
ci. Po ukonéeni studia pUsobil i nadale
na katedfe etnografie a folkloristiky, kde
v roce 1980 ziskal titul PhDr. a v roce
1984 ukoncil doktorské studium jasné
profilované na problematiku etnickych
a migracnich procesl. Jeho disertaéni

prace Migracni procesy a jejich odraz
v ¢eském vystéhovalectvi 19. stoleti do
USA se stala zakladnim podkladem pro
jednu z jeho nejuspésnéjSich publikaci
Migraéni procesy a ¢eské vystéhovalec-
tvi 19. stoleti do USA (Praha: Univerzita
Karlova, 1989), ktera nejen sumarizuje
poznatky k tomuto nejrozsahlejSimu vy-
stéhovaleckému proudu z ¢eskych zemi,
ale pfedstavuje tézZ jako prvni teorii mig-
race akomodovanou na podminky ¢eské
etnologie. PfestoZe v Ceském prostiedi
byly do roku 1989 studovany imigracni
a krajanské skupiny, novatorstvi L. Sata-
vy spocivalo v tom, Ze tyto skupiny zasa-
dil do ramcd migracnich teorii, které jsou
univerzalnimi analytickymi nastroji téz
pro sociologické a socialné geografické
studium migraci. Satavova publikace se
stala na dlouhou dobu jedinym uc¢ebnim
textem, ktery tuto mezeru zaplrioval.

Roku 1994 vydal L. Satava dal$i kligo-
vou praci, Narodnostni mensiny v Evropé
(Praha: Ivo Zelezny), ktera sumarizova-
la zakladni udaje o narodnostnich mi-
noritach, jejich poctech, etnické situaci
a shromazdovala zakladni udaje o jejich
historickém vyvoji. Kniha, ktera ma ency-
klopedicky charakter, se stala pro eské-
ho pouceného C&tenafe vynikajici a stale
pouzivanou pomuckou, pro studenty et-
nologie pak pfiru¢kou, ktera doposud ne-
byla k dispozici.

Roku 1996 se L. Satava habilitoval
a soucCasné zahajil svoji Sestiletou misi
v Luzickosrbském institutu v BudySing,
kde se zaméfil na etnickou a jazyko-
vou problematiku a zabyval se etnickou
a jazykovou revitalizaci nejen v teorii,
ale i v praxi. Znamé jsou jeho vyzkumy
mezi zaky mistnich gymnazii, pozoro-
vani jazykovych situaci a zku$enosti
z praktickych pokusl jazykové revitali-
zace, o nichz pfednasel na univerzitach
v Némecku, v USA, na Novém Zélandu,
v Chorvatsku, Rusku, Polsku, na Tchaj-
wanu a v dalSich zemich. V roce 2005
byl jmenovan profesorem Karlovy Uni-
verzity a ma v sou€asné dobg jediny tuto
nejvyssi védecko-pedagogickou hodnost
v Ustavu etnologie FF UK.
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Profesora Satavu reprezentuje roz-
sahla bibliografie. Z jeho budysinské-
ho pobytu pfipomerfme tyto publikace:
sbornik Erhaltung, Revitalisierung und
Entwicklung von Minderheitensprachen.
Theoretische Grundlagen und praktische
Malnahmen (Bautzen, Sorbischen Insti-
tut, 2000, editovano se Susanne Hose)
a samostatné knizni publikace Zacho-
wanje a rewitalizacija identity a réce et-
niskich mjensin. Aktualne trendy a pro-
cowanja (Bautzen: Sorbisches Institut,
2000), Sprachverhalten und ethnische
Identitét: sorbische Schiiler an der Ja-
hrtausendwende (Bautzen: Domowina-
Verlag, 2005) a Mfodzina — identita a réc.
Ideje, naprawy a argumenty (Bautzen:
Domowina, 2006). Sou¢asné vydal v na-
kladatelstvi Cargo publikaci Jazyk a iden-
tita etnickych menSin. MoZnosti zachova-
ni a revitalizace (Praha: Cargo, 2001),
kterou pozdéji upravil a doplnil a ve dru-
hém vydani publikoval v roce 2009 v na-
kladatelstvi Slon. Dal$i jeho knizni publi-
kace vysla v roce 2013 pod nazvem Etni-
cita a jazyk. Teorie, praxe, trendy: Citan-
ka textd (Brno: Tribun EU), ktera je opét
vyzna¢nym ucebnim textem.

Vedle uéebnich textl a kniznich publi-
kaci je L. Satava téZ autorem Fady &lanku
a studii, které prikladame za tuto stat.

Jubilant ovéem o menSinach nejen
bada, ale téz pro né vykonava popula-
rizaéni &innost. Rada jeho publikaci je
psana tak, aby nasla Sirsi uplatnéni ne-
jen na akademické puadé. V publikacich
nalezneme i praktické navody a pfiklady
k revitalizacnim aktivitdm, které mohou
mensiny v praxi vyzkou$et a uplatnit.
Jeho Gvahy o paralelach jazykové diver-
zity a biodiverzity poskytuji menSinam
vyznamné argumenty pro zachovava-
ni vlastniho kulturniho dédictvi. Luzické
Srby, pro které v praxi vykonal nejvice,
zastupoval L. Satava v Ceské republice
v letech 2003-2006 téz jako predseda
Spolecnosti pratel Luzice.

Tézisté Sinnosti L. Satavy lezi ved-
le védecké téZz v pedagogické praci.
Od ukonceni studia prednasi na FF UK
v Praze, vedle toho udil v letech 2003—
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2006 na Katedfe antropologie FSV UK
a v letech 2006—2012 na Katedfe social-
nich véd Univerzity Pardubice. Od roku
2005 pusobi také na Katedfe etnologie
a mimoevropskych studii UCM v Trnavé.
Béhem svého pedagogického plsobeni
ved| desitky absolventskych praci a po-
Cty lidi, kterym pfedaval své znalosti, se
daji pocitat na tisice.

Profesor Leo$ Satava je osobnosti,
ktera reprezentuje prazskou etnologii
a jeji dlouholeté zaméfeni na etnickou
teorii, minoritni problematiku a migracni
studia v tom nejlepSim slova smyslu. Je-
ho pedagogickych a védeckych vysledku
si nelze nez vazit, tésit se na dalsi pu-
blika¢ni poc€iny a pfat mu mnoho zdravi
a osobni spokojenosti, které jsou ke kva-
litni odborné praci potfebné stejné jako
vynikajici encyklopedické znalosti, jichz
ma dostatek.

Zdenék Uherek

Vybér élanku a studii L. Satavy:

Lesser-Used Language Groups in the Czech
Republic. In: Lesser-Used Languages
in States Applying for EU Membership,
EDUC 106 EN Rev. 1, European Parlia-
ment, Luxembourg 2001, s. 41-53.

Spracheinstellung und Kulturerfahrung. Zur
ethnischen Identitdt von Schilern der
Sorbischen Mittelschulen. Létopis 49,
2002, ¢. 1, s. 60-82; €. 2, s. 45-73.

A Slavic Island in a Germanic Sea: Sorbian
in Education. In: O'Riagain, Donall (ed.):
Voces Diversae: Lesser Used Language
Education in Europe. Belfast: Queen’s
University Belfast, 2006, s. 97—102.

Ethnic Identity, Language Attitudes, and the
Reception of Culture Among Student
sof Sorbian Schools. In: McCajor Hall,
Timothy — Read, Rosie (eds.): Changes
in the Heart of Europe: Recent Ethnogra-
phies of Czechs, Slovaks, Roma, and
Sorbs (Soviet and Post-Soviet Politics
and Society 23). Stuttgart: ibidem-Verlag,
2006, s. 264-278.

Etnicka identita a jazykové postoje mladeze
v Kalmycké republice (Rusko). Cesky lid,
96, 2009, ¢. 3, s. 263-277.

Ethnic Identity and Language / Culture Atti-
tudes among Students of the Sorbian

Grammar School in Bautzen/Budysin. Lé-
topis 54, 2009, ¢. 2, s. 20-38.

Kolik je Cechl, Vel$ant, Kalmyku...? K proble-
matice pocetnich udaji o etnicité. Studia
Ethnologica Pragensia, 2011, €. 1, s. 27-35.

Roviny novodobé luzické a luzickosrbské
identity: LuZickosrbské elementy jako
spole¢ny jmenovatel luzického regionalis-
mu. Studia Ethnologica Pragensia, 2012,
€. 2, s. 49-53.

Etnicko-jazykova situace Aromunt v Makedo-
nii. KruSevo: mladez jako indikator etnické
identity a vztahu k jazyku. Slovansky pre-
hled 99, 2013, €. 5, s. 533-576.

Levels of Modern-Era Sorbian and Lusatian
Identity. Létopis (Némecko) 60, 2013,
€. 2,s.25-34.

Soucasné aktivity a snahy na poli revitaliza-
ce luzické srbstiny. Aboriginal Education
World (Tchaj-wan), 2013, €. 10, s. 78-85.

The Region of Upper and Lower Lusatia As
an Object of Political Visions, Aspirations
and Projects in the 20th and 21st Century.
In: Bobkova, Lenka — Fantysova-Matéj-
kova, Jana (eds.): Die Kronlénder in der
Geschichte des béhmischen Staates. VI,
Terra — Ducatus — Marchionatus — Regio.
Die Bildung und Entwicklung der Regio-
nen im Rahmen der Krone des Koénig-
reichs Bo6hmen. Praha: Casablanca,
2013, s. 269-274.

The Ethnolinguistic Situation of the Aromani-
ans (Vlachs) in Macedonia: Young People
in Kru$evo as Indicators of Ethnic Identity
and Attitude to the Language. Treatises
and Documents, Journal of Ethnic Studies
/ Razprave in gradivo, revija za narod-
nostna vprasanja 71, 2013, s. 5-26.

The Kalmyk Language Revitalization Efforts:
Ethnic Identity and Language Attitudes of
Young People in the Republic of Kalmykia
(Russia). Studia Ethnologica Pragensia,
2014, ¢. 1, s. 168-180.

ODESLA VERA HALUZOVA

V sobotu 30. 11. 2013 se v kostele
sv. Martina v Pozlovicich konala zadusni
mse, na které se pratelé, zaci a spolupra-
covnici rozlougili s Vérou Haluzovou. MSe
se uskutecnila v den jejich nedozitych
89. narozenin.
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Véra Haluzova (30. 11. 1924 — 30. 10.
2013), osvicena pedagozka, folkloristka
a organizatorka kultury zapocala svij zi-
vot ve Zliné. Studovala zde gymnazium,
jehoz absolvovani pozdrzela druha své-
tova valka a totalni nasazeni. Roku 1947
dokonéila studium pedagogiky a psycho-
logie na zlinské pobo&ce Vysoké Skoly
pedagogické. V roce 1946 se provdala
za Jana Haluzu (1914-2011), pravnika
a sportovce, muze s vysokym moralnim
kreditem. Laskyplné pouto a kfestanska
vira napomohly manzelim prekonat per-
zekuce komunistického rezimu vcetné
véznéni. J. Haluza proSel komunistickymi
lagry, poté pracoval v délnickych povola-
nich a nikdy se nemohl naplno vénovat
své profesi. V. Haluzova byla po svém
propusténi z uherskohradistské véznice
nucena opustit Zlin a ucila na Skolach
v Biskupicich, Pozlovicich a v Luhacovi-
cich. Luhacovické Zalesi se ji stalo v nej-
tézSich letech druhym domovem a jeho
lidova kultura zdrojem tvofivé inspirace.

V. Haluzova nebyla publicistkou a pro
mnozstvi verejnych aktivit se nedostala
ani k vydani svych zaznamu o lidové kul-
tufe na Zalesi, jejichz shromazdovani se
vénovala od 50. let 20. stoleti. Méla vSak
mimoradnou schopnost zprostfedkovavat
své poznatky v osobnim kontaktu, doved-
la druhé zaujmout, nadchnout. Své zaky
vedla k socidlnimu citéni a respektovani
kulturnich hodnot jinych narodl. Pfibli-
zila jim svét lidové hudby, zvykl, pisni
a tancll, a to zejména na pudé détské-
ho folklorniho souboru Malé Zalesi, ktery
v Luhacovicich v roce 1963 zalozZila ja-
ko pokracovatele starsi folklorni skupiny
Zalesi. Pracovala aktivné ve Folklornim
sdruzeni, spoluorganizovala prehlidky

folklornich soubord pro fadu moravskych
festivall a kulturnich slavnosti, byla ¢len-
kou hodnoticich komisi a poradnich sbo-
rd, autorkou mnoha scénickych pasem
a poradu, zakladatelkou Mezinarodniho
festivalu détskych folklornich soubort
,Pisni a tancem” v Luhacovicich v roce

Manzelé Véra a Jan Haluzovi (2004). Fotoarchiv folklorniho souboru Malé Zalesi.

1992. Tento festival, ktery pozdé&ji zmeénil
vedeni i zaméfeni, koncipovala v prvnich
roCnicich jako velkorysou poctu ucite-
li narodll J. A. Komenskému, kompono-
vanou v podobé pouti labyrintem svéta.
V Komenského stopach kracela celym Zi-
votem a svym plsobenim se vepsala do
srdci stovek déti i dospélych.

Blanka Petrakova

NEKOLIK POZNAMEK K ETICE TE-
RENNIHO VYZKUMU (K DISKUSI NAD
ETICKYM KODEXEM CESKE NARO-
DOPISNE SPOLECNOSTI)

Etickym problém0m terénniho vy-
zkumu je vénovana jiz po cela desetileti
znacna pozornost, pficemz néktera té-
mata jsou spolec¢na vice védnim disci-
plinam (medicina, biologie, sociologie,
antropologie, etnologie ad.), jina jsou na-
opak spojena pouze s nékterymi. Pokud
zUstaneme na poli socialnich véd, maze-
me sledovat diskuse zaméfené na na-
mitky vUci pozorovacim technikam (napf.
skrytému pozorovani), zaznamdm rozho-
vort bez svoleni dotazovaného, vicdi roli,
resp. dvojroli, kterou zastava zucastnény
pozorovatel ¢i viéi samotnému dotazo-
vani apod.! To je ve vyostfeném vnima-
ni celé situace nékdy chapano jako ne-
pfirozené a nenormalni pravé pro svou
jednostrannost, kdyz je dotazovanému
pfisouzena role jakéhosi ,odpovidajiciho
zafizeni, ,stroje produkujiciho odpové-
di“, pficemz druha strana vlastné nic ne-
nabizi. Dotazovani je tak chapano jako
dusevni vykofistovani.?

Tato myslenka je do jisté miry aktual-
ni také na pudé etnologického vyzkumu,
mnohem jasné&jsi kontury v8ak ziskava
tfeba na poli folkloristiky. Kdyz zUsta-
nu na pidé nasi etnomuzikologie, staci
pfipomenout napf. desitky edic lidovych
pisni a tancl podepsanych sbérateli ¢i
dokonce jen editory, v nichz chybi jaké-
koliv informace o nositelich tradice, tedy
zpévacich, hudebnicich, tanecnicich,
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nebo je minimalné jejich uloha znacné
upozadéna. Lze samozfejmé& argumen-
tovat historickym kontextem a jeho vyvo-
jem, ne vzdy to ale postaci. Pfi porovna-
ni edi¢nich projekt z téhoz historického
obdobi muzeme snadno najit badatele,
ktefi si vyznam svého ,partnera“ uveé-
domovali, stejné tak zname ty, ktefi ce-
lou situaci vnimali pouze jako svij viast-
ni pfinos zachrané kulturniho dédictvi
a takto svou praci také prezentovali.

Vratme se vSak jesté k obecnéjsi ro-
viné terénniho vyzkumu a pfipomenme
si etické diskuse na téma osobnich a cit-
livych Udaju souvisejicich s osobnim zi-
votem dotazovanych i kontextem vyzku-
mu. Jak téZké to mohou byt otézky, by
potvrdili napf. kolegové, ktefi se vénovali
tématu holocaustu (zidovského &i rom-
ského), odsunl obyvatelstva rdznych
narodnosti, kolektivizace venkova...
Pfed lety jsem na toto téma vedla emai-
lovou debatu se svym slovenskym kole-
gou, etnologem Petrem Salnerem, ktery
mi pfi této pfilezitosti napsal zajimavou
vzpominku, kterou zde s jeho souhlasem
uvadim: ,ESte ako Student som zaZil naj-
skor usmevny, potom burlivy spor medzi
star§im a velmi religiéznym dr. Komo-
rovskym a mladym radikalom (vtedy)
Petrom Skalnikom: kde ma antropoldg
skonc€it. Podla Komorovského, ked sa
zavri za mladomanzelmi dvere, podla
Skalnika mal byt, pokial mozno, pod tou
postelou; niektori dokonca tvrdili, Ze v tej
posteli. Vtedy mi to bolo dost’ zadbavné,
dnes neviem. Robil som holokaust a na-
Siel som tam velmi bolestivé situacie —
ako sa dali proti svojej voéli pokrstit, ako
poslali (nevedomky) svojich blizkych ,za
mamou‘ a na smrt, ako na nich robili po-
kusy, ako sa snazili zachranit Zivoty, aké
maju pocity k mucitelom ¢&i k okoliu atd'.
Dlho som niekedy véhal, ¢o s tym. Napo-
kon som vacsinu uverejnil — lebo ked' to
povedali, chceli to povedat svetu.*

Z vy$e uvedenych fadkl( je dobre
patrné, Ze badatel se pfi vyzkumu mu-
ze setkat s dilematy, pfi jejichz feSeni
nepomohou zadné etické kodexy, ani
souhlasy informatord. V kone¢ném du-
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sledku jde o jeho rozhodnuti, jeho zod-
povédnost, jeho eticky postoj. Presto
nechci vyznam zminénych dokumentd
bagatelizovat. Pravé naopak: Etické ko-
dexy jsou dllezité, a to pfedevsim pro ty,
ktefi se jimi chté&ji fidit. Vedou k ostrazi-
tosti vl€i skrytym problémum, poukazuji
na nebezpedi, ktera si vyzkumnik nemu-
si uvédomovat Ci pfipoustét, varuji, a tim
soucasné chrani. Nejen dotazované, ale
predevsSim nas badatele.

Lucie Uhlikova

Poznamky:

1. Srov. Petrusek, Miloslav: Kvantitativni nebo
kvalitativni metody? Sociologicky ¢asopis
26, 1990, ¢. 1-2, s. 75-90.

2. Srov. Petrusek, Miloslay, c.d., s. 81: Petrusek
na tomto misté ovSem odkazuje na kritiku
dotazovani polskych sociologll Ireny Ko-
lodziejové (Kotodzie, Irena: Czym grzeszy
wywiad? Studia socjologiczne 1980, €. 1)
¢i Zbigniewa Bokszanského a Andrzeje Pi-
otrowského (Z. Bokszanski, A. Piotrowski:
Socjolingwistyczne aspekty stosowania
wywiadu kwestionariuszowego. Studia so-
cjologiczne 1977, €. 1).

3. Pro oznaceni druhé participujici strany vy-
zkumu funguiji v literatufe riizna oznaceni,
napf. respondent, informator, informant,
v socialnévédnych vyzkumech je nékdy
nahrazuje pojem vyzkumny partner, kte-
ry ma reprezentovat rovny vztah badatele
a dotazovaného. Termin partner je vSak
v téchto vyzkumech pouzivan soubézné
také pro pripadného zadavatele vyzkumu,
takZe je tfeba zvazit jeho srozumitelnost.

4. Z e-mailu Petra Salnera ze dne 1. 9. 1999;
podle doplnujici informace se vzpominka
na debatu Jana Komorovského a Petra
Skalnika vztahuje k podzimu 1976.

WORKSHOP CESKE NARODOPISNE
SPOLECNOSTI ,ETIKA A ETNOLOGIE“

Dne 24. fijna 2013 se na Filozofic-
ké fakulté Masarykovy univerzity v Brné
uskuteénil workshop Ceské narodopisné
spole€nosti s nazvem Etika a etnologie.

Workshop byl rozdélen do tfi bloku, pfi-
¢emz soucasti posledniho odpoledniho
programu byla prezentace navrhu Etic-
kého kodexu Ceské narodopisné spoled-
nosti.

Prvni Gvodni blok byl charakterizo-
van prispévky zabyvajicimi se etickym
rozmérem etnologické védecké prace.
Setkani zahajil mistopfedseda CNS Pe-
tr Jane€ek svym pfispévkem o etickych
kauzach cCeské etnologie po roce 1989,
kde se vénoval problematice porusovani
etiky pfi realizaci a publikovani vyzkumu.
Na jeho pfispévek navazal Jifi Woitsch
(Etnologicky Gstav AV CR Praha), ktery
se zameéfil na neSvary publikacni a edi¢-
ni praxe v ¢eské etnologii a sociokulturni
antropologii. Za nékteré jmenoval napft.
autoplagiaty, autorecyklovani &i tzv. sa-
lamovani. Upozornil také na moZnou
souvislost nartistu podobnych problema-
tickych jevld s nastavenim systému RIV
a pravidly financovani védy v Ceské re-
publice. Roman Dousek (Ustav evropské
etnologie MU v Brné) pfiblizil etnologicky
vyzkum z pravni perspektivy a seznamil
s nové vySlou elektronickou publikaci
Viybrané pravni otazky etnologického vy-
zkumu kolektivu autord Radima Poléa-
ka, Jaromira Savelky, Michala Ko$¢ika
a Maté&je Mysky. Eva Romankova (NULK
Straznice) se s Ucastniky workshopu po-
délila o zkuSenosti s feSenim etickych
problémud v UNESCO. Hedvika Novotna
(Fakulta humanitnich studii UK Praha) ve
svém pFispévku nazvaném Funkce a lo-
gika etickych kodext v socialnich védach
zodpovidala otazku, zda etické kodexy
v socialnich védach maji, &i nemaji smysl
a zamysSlela se nad vztahy mezi badate-
lem a zkoumanymi subjekty, zadavateli
vyzkumu, sponzory a nad zodpovédnos-
ti vyzkumnika vG¢&i viadé CR. Tematicky
blok ukongili zahrani¢ni hosté, jimiz byly
Hana HI6Skova (Katedra etnoldgie a kul-
turnej antropoldgie FiF UK Bratislava)
a Katarina Novakova (Katedra etnoldgie
FF UCM, Trnava), jez posluchace sezna-
mily s pfipravou etického kodexu sloven-
ské narodopisné spolecnosti (Narodopis-
na spolo¢nost’ Slovenska).
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Druhy tematicky blok workshopu ob-
sahoval pfispévky vénujici se etickému
rozméru v raznych oblastech etnologic-
kého vyzkumu. Blok zahajila Martina
Pavlicova (Ustav evropské etnologie
MU) pfispévkem o etice v oblasti folklo-
rismu, kde shrnula problematiku zasah(
osobnosti do sbéru dat v souvislosti s ro-
mantickou predstavou o lidové kultufe.
Reditel historického muzea Narodniho
muzea v Praze Pavel DouSa se ve svém
pfispévku nazvaném Etika sbirkotvorné
a prezentacni ¢innosti muzea zabyval
etickym rozmérem prace etnologa a et-
nologa kuratora v muzeu. Vaclav Micha-
licka (Muzeum Novoji¢inska v Pribore)
hovofil o etice rekonstrukci a prezenta-
ci historickych jeva v muzeich v pfirodé.
Zminil, Ze jejich kritici v nich spatfuji pro-
jev mystifikace, nicméné dle pfednaseji-
ciho je tfeba myslet na to, Ze v muzeich
v pfirodé nelze vytvofit pfesnou realitu
historického prostfedi a tak je tfeba k nim
také pfistupovat. Lucie Uhlikova (brnén-
ské pracovisté Etnologického ustavu AV
CR) se ve svém prispévku podélila s po-
sluchadi o vysledek Setfeni, v némz se
vénovala problematice informovaného
souhlasu v etnografickém terénnim vy-
zkumu. Podle jejiho nazoru predstavuje
pisemna podoba informovaného souhla-
su pomérné znacné riziko odrazeni infor-
mator( od poskytnuti vypovédi. Na dru-
hou stranu vS§ak v informatorech narlsta
pocit dulezitosti pro vyzkum, ktery pra-
meni z jasného definovani spoluprace
s badatelem. Petr JaneCek se ve svém
druhém prispévku zaméfil na diskuse
provazejici eticky sporné skryté nahra-
vani informator a pfipustil, ze nejlepsi
vyzkumy slovesnych folkloristd vznikaly
pravé z vyzkum( vyuzivajicich tajné na-
hravani. Prispévek Livie Savelkové (Ka-
tedra socialnich véd FF Univerzity Par-
dubice) se tykal pocatkd a vyvoje ame-
rické antropologie, ktera byla formovana
zajmem o indianské kultury. V 70. letech
20. stoleti se mezi indidnskymi akademi-
ky objevil pozadavek po informovaném
souhlasu kmenovych vlad s realizaci vy-
zkumu. Badatelka se v pfispévku véno-

vala moznému vlivu politické reprezen-
tace na vysledky vyzkumu. Lukas Hanus
(Katedra antropologie FF Zapadoceské
univerzity v Plzni) uzavrel druhy blok pfi-
spévkem o etice v aplikovaném antropo-
logickém vyzkumu, kterou prezentoval
na pripadové studii komunitniho monito-
ringu v Praze 14, kterou zajistovalo Stu-
dio antropologického vyzkumu Anthro-
pictures. Zduraznil eticky ramec tvorby
analyz, jehoz pfedpoklady jsou tvofe-
ny transparentnimi pfistupy k vyzkumu
a k implementaci dat, maximaini otevre-
nosti ke vSem zu€astnénym i duslednou
anonymizaci informatord.

Posledni tfeti blok workshopu byl vy-
hrazen pro diskusi k Etickému kodexu
Ceské narodopisné spolednosti, jehoz
pracovni navrh predstavila Jana Nosko-
va (brnénské pracovisté Etnologického
ustavu AV CR) spolu s Petrem Jane¢kem
(Ustav etnologie FF UK Praha), ktefi se
na jeho vzniku zasadnim zpGsobem po-
dileli. Eticky kodex CNS nabizi metodicka
doporuceni k individualnimu feSeni etic-
kych problému spjatych s etnologickym
vyzkumem, pfi zpracovani, publikovani
a archivaci dat, pfi prezentaci, medializa-
ci vysledkd vyzkumu a pfi vyuce etnolo-
gie. Eticky kodex by mél byt poskytnut ke
schvaleni CNS v zati roku 2014.

Jana Viragova

KONFERENCIA O OBCIANSKEJ VOJ-
NE A CESKOSLOVENSKYCH LEGI-
ACH V RUSKU

Nedaleko mesta Perm na Urale,
v obci Kucino (Ruska federacia, Perm-
ska oblast), sa v drioch 28. a 29. sep-
tembra 2013 uskutoénil treti rocnik ve-
decko-praktickej konferencie Obdcian-
ska vojna na Urale: sucasné probléemy
pramerioznalectva a historiografie. Jej
usporiadatelmi boli Permské oblastné
muzeum, Medzinarodné pamatné cen-
trum politickych represii a totalitarizmu
(Memorialnyj muzej ,Perm 36“ Ucrezde-

nije No. 36 — GULAG), historicko-archiv-
ny &asopis Retrospektiva a Ceskoslo-
venska obec legionarska v Prahe.

V ramci konferencie odzneli viaceré
podnetné referaty zaoberajuce sa ako
teoretickymi problémami (terminoldgia,
kriticka analyza dochovanych prameriov,
vyhladavanie zni€¢enych hrobov legiona-
rov, vztahy légii a sovietov, vztah légii
k rezimu admirala Kol€aka, otazka rus-
kého Statneho pokladu a iné), tak otaz-
kami praktickymi (vyu€ovanie problema-
tiky na réznych stupfioch $kél, muzealne
expozicie, vojnové hroby a pomniky) a aj
konkrétnymi vojensko-politickymi udalos-
tami (vplyv separatneho mieru uzavreté-
ho 3. 3. 1918 v Brest-Litovsku, kazdoden-
ny zivot bojujucich jednotiek a miestneho
obyvatelstva, bojové operacie v oblasti
Uralu — napr. v Jekaterinburgu, Verch-
nenejvinsku a na inych miestach). Velmi
zaujimavé bolo sledovat slovné suboje
ruskych historikov konfrontujicich nazory
starSej historiografie s novSimi postojmi,
zbavenymi ideologickych naterov — na-
pr. v otazke teroru, ruského statneho po-
kladu alebo Kol€aka ¢i atamanskych sa-
mozvancov ako Semjonov, Dutov a ini.
Diskutovalo sa aj o tom, Ze Cinnost légii
v oblasti Penzy, Cel’jabinska a inde, do-
teraz takmer jednoznacne klasifikovanu
ako ,vzburu“, by bolo vhodnejSie nazy-
vat' ,vystupenim®“, alebo o otazkach spo-
jenych s terorom bolSevikov a bielych
vojsk. Presné &isla nebudu nikdy zname,
ale podla niektorych referujucich bije do
oci obrovsky rozdiel v pomere obeti toh-
to burlivého a krutého obdobia v dejinach
Ruska. Za Cesku a slovensku stranu sa
na konferencii zi¢astnili Tomas Jakl (re-
feroval o pravoslavnych pamiatkach na
cintorine na OlSanoch v Prahe), Bernard
Panu$ (problematika ruského Statneho
pokladu) a Ferdinand Vrabel (digitaliza-
cia materidlov o M. R. Stefanikovi a &es-
koslovenskych légiach na Slovensku).
Vnucka ruského legionara generala Mi-
kulaga Antonina Cilu (1883-1983) Iva-
na Cilovéa referovala o rodinnom zazemi
v rodine atd. Zaujimavé boli aj informacie
ruskych historikov Valentina Juska o naj-
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vyssich ruskych vojenskych radoch — vy-
znamenaniach sv. Juraja (Georgijevskij
odrden), alebo referat Nikolaja Kopylova
o vztahoch carskeho rezimu k ¢eskoslo-
venskému odboju. Carske Rusku vystav-
bu Ceskej Druziny povolilo na rozdiel od
inych, napriklad od pofskej jednotky, ¢o
malo korene v zloZitych rusko-pol'skych
vztahoch a napokon aj v Pitsudského
polskej 1égii, ktord bojovala proti Rusku
na strane Rakusko-Uhorska.

Podujatie sa uskuto&nilo uz tretikrat
a jeho prvy roénik v roku 2010 vznikol
zo spologného Usilia Ceskej a ruskej stra-
ny za ucelom pétrania po udalostiach
spojenych s rokmi 1917-1920, ulohou
Ceskoslovenského zahraniéného vojska
v Rusku, vyhladavania hrobov padlych
¢s. vojakov (neskorsie nazvanych legio-
narmi) a pripravou obnovy ich pomnikov
v Rusku. V predchadzajucich rokoch
sa podarilo postavit uz pomniky legio-
narom v Jekaterinburgu, Vladivostoku,
Krasnojarsku, Buzuluku a Niznom Ta-
gile, 20. oktébra sa odhaloval pomnik
v Celjabinsku (symbolizuje legionarsky
vlak — eSaldn) a v dalSich rokoch sa pri-
pravuje stavba dalSich priblizne 45 po-
mnikov. Konkrétne v meste Kungur bol
vroku 2012 odhaleny pomnik legionarom
v tvare tzv. teplusky (viz NR 3/2011).

Zda sa, Ze v mestach Perm, Kungur
a Jekaterinburg sa rodi vyznamna tradi-
cia spoluprace ruskych, Ceskych a slo-
venskych historikov, pretoze dalsi rocnik
konferencie by sa mal uskuto¢nit’ v roku
2014 a pripravuje sa aj vydavanie pub-
likacii (zborniky z konferencii v Kungu-
re a v Permi), preklady zakladnych diel
ruskych a ¢eskych autorov a edicie do-
kumentov.

Ferdinand Vrabel

5. ROCNIK FESTIVALU ANTROPOLO-
GICKYCH FILMU —- ANTROPOFEST

Ve dnech 24. a 25. ledna letoSniho
roku probéhl v Praze 5. ro¢nik Antro-
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pofestu — mezinarodniho festivalu filmu
s antropologickou tematikou. Festival se
letos presunul z Divadla Dobeska do kina
Bio-Oko. Divaci mohli zhlédnout Sestnact
filmG z pfiblizné padesati pfihlaSenych.
Prostor ziskaly i snimky studentské Ci
absolventské. Po promitnuti téch filmd,
jejichz autofi byli pfitomni, nasledovala
kratka diskuse s divaky prevazné z fad
absolventd a studentd antropologie.

Podstatné zastoupeni mély filmy (cel-
kem Sest) ze dvou vyznamnych evrop-
skych center vizualni antropologie: Univer-
sity of Manchester — The Granada Centre
for Visual Anthropology (Velka Britanie)
a University of Tromsg — The Arctic Univer-
sity of Tromse / Universitetet i Tromsg —
Norgesarktiskeuniversitet (Norsko).

Z Ceské provenience antropologic-
kého zamérfeni Ize jmenovat studentské
snimky Letni Skoly etnografického filmo-
vani, kterou zorganizovala Katedra Antro-
pologie ZCU v Plzni v roce 2013, a absol-
ventsky snimek z Univerzity Pardubice.

Dalsi filmy pochazely napfiklad od
tvlrct ze Svycarska, z USA/Indonésie
a z Rakouska. Filmy zachycovaly antro-
pologicka témata z celého svéta (napf.
Ekvador, Kolumbie, Tadzikistan, Kyrgyz-
stan, Tuvalu, Nepal, Indonésie, Kamerun,
Ceska republika, Srbsko, Austrélie, Izrael)
a zamérovaly se na ,bé&zné antropologic-
ké a etnografické okruhy” (napfiklad gen-
der, obfady, zpusoby obZivy, symboly,
transformace spole¢nosti, IT technologie
i ,‘tabuizovana“ témata jako ilegalni mig-
raci nebo drogy).

Pfestoze na vybrané filmy Ize pohli-
zet jako na filmy antropologické, samot-
ny vizualné antropologicky rozmér vybé-
ru film{ by bylo mozno jes$té rozvinout.
Vyrazna mira absolventskych filmG by
mohla byt zpestfena i dily znaméjsich
tvarcd a také pohledem na jejich konti-
nualni ¢innost.

Podnétné by bylo i srovnani produk-
ce jinych pracovist vizualni antropologie,
jakymi jsou napf. New York University,
University of Southern California, Uni-
versity of London — Goldsmith’s College
(letos byl promitan jeden snimek),

University of New South Wales, Har-
vard University (Sensory Ethnography
Lab.), Universitat de Barcelona nebo
Moskevskd Lomonosovova univerzita
(MockoBCKMin roCyAapCTBEHHBIN yHUBEP-
cuter nmenn M. B. JlomoHocoa). Do
popfedi by poté namisto samotného té-
matu vystoupila forma jeho zpracovani.
Festival by obohatily i snimky zaméfrené
na samotny proces vzniku filmu, etické
otazky Ci na experimentalni pfistupy, kte-
ré by ozivily a inspirovaly i mistni vizualné
antropologickou produkci vznikajici mimo
etablovanou dokumentaristiku FAMU.
(Toto vyznamné pracovisté naslo své za-
stoupeni i na letoSnim ro¢niku, prostfed-
nictvim jednoho filmu.)

Festival se jiz pét let snazi vydobyt
si své osobité misto v ramci stfedni Ev-
ropy. Svézi koncepci se pokousi konku-
rovat festivalim, které v tomto regionu
existuji a davaji do urcité miry prostor
filmdm, stojicim na pomezi dokumen-
tarniho zobrazovani a zprostfedkovani
antropologického zajmu (na Slovensku
Etnofilm Cadca, v Polsku festival vizual-
ni antropologie Aspekty nebo prehlidka
etnografickych filmi Oczy i obiektywy,
rakouska Ethnocineca). Tato pomysina
hranice vyzyvajici ke kreativnim pfistu-
pum ¢i alternativnim feSenim se vSak ve
svém interdisciplinarnim modulu zda byt
spiSe problémem nez stimulem.

Z tohoto pohledu se Antropofest od
svého vzniku potykd s hledanim ade-
kvatnich kritérii posuzovani a vybéru
snimkd. Pravdépodobné z tohoto divo-
du organizatofi nepfistoupili k znamému
festivalovému fenoménu udélovani cen.

Vybér snimkd posledniho roéniku
festivalu inklinuje k pfesvédceni vyraz-
né osobnosti vizualni antropologie Jaye
Rubyho o nutnosti antropologické profila-
ce tvlrcl na zakladé adekvatniho vzdé-
lani v tomto oboru. To podle né&j vytvaFi
predpoklady pro kvalitni vizualné antro-
pologickou produkci (srov. napf. Jay Ru-
by: Picturing Culture: Explorationsof Film
and Anthropology. Chicago 2000).

Podoba Antropofestu ma i jiny rozmér
nez pouze prehlidkovy, protoze o kva-
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lit¢ vS8ech pfihlasenych snimku Ize ze
v8ech moznych uhll diskutovat. Festival
je specificky tim, ze za jeho organizaci
stoji mladi lidé, absolventi socialni antro-
pologie, ktefi zformovali stejnojmenné
obc&anské sdruzeni. Akce je organizova-
na na bazi dobrovolnosti, ¢asto v soubé-
hu s oficialnim zaméstnanim, s nadSe-
nim a bez vyrazného finan¢niho kryti. To
s sebou nese i rysy nedokonalosti.

Otazkou zlstava, jaké roviny tato so-
cialni udalost ma a kym jsou akcentova-
ny. Pro odbornou vefejnost jsou ziejmé
nejpodstatné&jsim kritériem pozadované
naroky na vysokou profesionalitu tykaji-
ci se vybéru filma a prostoru pro diskusi.
Pro samotné aktéry jsou vyznamné i dal-
$i prvky, jako utuzovani socialnich vazeb
pfi samotné pfipravé festivalu a nezavis-
lost na akademickych institucich.

DdlezZitou charakteristikou celé uda-
losti je pfedevdim kazdoro€ni odhodlani
budovat platformu pro domaci tvurce, kte-
fi ve svych vizualné antropologickych am-
bicich ¢asto zUstavaji pfipoutani na pus-
tych ostrovech institucionalniho ukotveni
a do znaéné miry mimo realnou produké-
ni sit. Antropofest se tak stava v Ceské
republice doslova jedinym kontinualnim
projektem s ro¢ni frekvenci, propojujicim
autory z fad absolventl & samotnych stu-
dentl antropologie. Pravé tyto sympatic-
ké zavazky, které si festival vytvoril, kla-
dou zpétné na jeho ramena rok od roku
vySSi a vySSi naroky. Zistava na tymu
Antropofestu, jakym zplGsobem jim doka-
Ze Celit a jak se s nimi do budoucna vypo-
fada. Navzdory sloviim samotnych orga-
nizatort o tom, Ze si nekladou vy$si am-
bice nez kazdoro¢né zrealizovat festival
s jistym kreativnim posunem, je dllezité
podotknout, Ze uz timto faktem davaji na-
jevo profesionalni i laické verejnosti ocho-
tu rozvijet potencial této akce a umoznit
jeji formovani. A to nejen prezentaci své
tvorby, vypomoci s organizaci €i oCeka-
vanym divackym zajmem.

Antropofest je do jisté miry zrcadlem
stavu vizualni antropologie nejen v Ces-
ké republice, ale i obecnéji v evropském
kontextu. Podstatnym rysem festivalu je

kazdoro¢ni ,zaplaveni“ vyraznym pro-
centem absolventskych snimkd, které
hledaji svou formu, technicky dokonalejsi
rysy a vrhaji svétlo na dulezitost audio-vi-
zualni metody ve spole€enskych védach,
nejen v antropologii. Otazkou zlstava,
do jaké miry se tento zplsob interpreta-
ce etabluje natolik, aby jeji aktéfi méli od-
hodlani pracovat na dalSich projektech.
Livia Savelkova, Milan Durriak

NARODOPISNA EXPOZICE ,,0D KO-
LEBKY DO HROBU“ V OLOMOUC-
KEM VLASTIVEDNEM MUZEU

Vernisaz narodopisné expozice Od
kolébky do hrobu se konala 3. 12. 2013 za
znacéné pozornosti vefejnosti i sdélovacich
prostfedkd. V kulturnim programu vystou-
pil folklorni soubor z Dubu nad Moravou.
Zajem ukazal, jak zadouci bylo vyplnit bilé
misto v narodopisné muzejni prezentaci
pravé v Olomouci, kde zacala organizo-
vana dokumentace a zachrana doklad
Ceské lidové kultury a zvykoslovi.

V roce 1893 byl zalozen Vlastenecky
spolek musejni v Olomouci (VSMO) a ¢le-
nové v pocatcich jeho existence vénovali
pozornost dvéma oblastem muzejni do-
kumentace. Kolem Jindficha Wankela se
soustfedili zajemci o archeologicka bada-
ni. Poznani Zivota vesnického lidu a za-
chrany dokladu pro studium etnografie se
vénovala skupina, jejimz pomysinym ve-
doucim byl P. Ignat Wurm a k nejpracovi-
t&jSim patfily Vlasta Havelkova a Magda-
lena Wankelova, ktera se do dé&jin Ceské-
ho narodopisu zapsala jako olomoucka
narodopisna druzina. Pozornost vénovali
predevsim sbirani a studiu lidové vysivky
a kroje. Pro upoutani vefejnosti a inspira-
ci pro dal$i spolupracovniky usporadal
z iniciativy prof. Jana Havelky a jeho Ze-
ny Vlasty v roce 1885 rozsahlou vystavu
vysSivek (1995 exponatll), na které byly
zastoupeny témérF vSechny narodopisné
oblasti Moravy. Je nezbytné také pfipo-
menout aktivity olomouckych ¢&inovni-

ki na pfipravach Narodopisné vystavy
Ceskoslovanské v roce 1895, kdy Ignat
Wurm dokonce predsedal prvni schizi
pfipravného vyboru. Z olomouckych sbi-
rek byla do Prahy zapUlj¢ena fada expo-
natl. V nasledujicich letech odchodem
osobnosti olomouckého narodopisného
hnuti nastal utlum.

V dalSim obdobi se pouze prostfed-
nictvim rlznych vystav vefejnost se-
znamovala s néarodopisnymi sbirkami
olomouckého muzea. Pred 1. svétovou
valkou obeslali vystavy v Kloboukach
u Brna (1903), vystavu keramiky ve Vys-
kové (1911) a hanacky kroj se objevil
i na vystavé v Petrohradé (1903). V me-
zivale€ném obdobi byla v roce 1936 ote-
viena narodopisna expozice, na které
byly prezentovany pfedevsim lidové vy-
Sivky z Hané, Slovacka a ValaSska, ha-
nacky kroj na ¢tyfech figurinach a interi-
ér hanacké jizby. V povalecnych letech
se VSMO zugastnil narodopisné vysta-
vy v Zenevé (1948), ve Varsavé (1948)
a Kroméfizského léta (1949). V roce
1951 ukongil VSMO ¢innost a sbirky za-
Gal spravovat stat prostrednictvi Krajské-
ho musea v Olomouci.

| nadale byly stalym prostfedkem pre-
zentace narodopisnych sbirek vystavy,
event. expozice. Z nejvyznamnéjSich Ize
uvést ,Lidova vySivka na Hané“ (1964),
sKraslice a velikono¢ni zvyky*“ (1966), ,Li-
dové uméni na Hané" (1966) a Ctyfi vy-
stavy vénované vyvoji moravské lidové
keramiky (1964, 1968, 1971, 1974). V ro-
ce 1977 se konala vystava ,Modrotisk
na Moravé®, ktera méla uspé&sné reprizy
v Narodnim muzeu v Praze a ve Stie-
doceském muzeu v Roztokéch u Prahy.
100. vyroCi Narodopisné vystavy Cesko-
slovanské muzeum pfipomnélo v roce
1995 vystavou ,Promény tradi¢ni lidové
kultury na Hané 1895-1995". Musim také
upozornit na realizaci narodopisné expo-
zice na zamku v Namésti na Hané v ro-
ce 1957. Po generalni rekonstrukci lito-
velského muzea v ném byla v roce 1975
oteviena expozice s nazvem ,Z klenotni-
ce lidové kultury Hané". Jeji autor ing. Jan
R. Bec€ak kladl diraz pfedevsSim na este-
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tické hodnoty lidového vytvarného umé-
ni na Hané. Bohuzel, pod zdminkou dal-
Sich stavebnich uprav byla expozice po
deseti letech zruSena.

Po dvou instalacich mimo Olomouc
v druhé poloviné 20. stoleti byla kone¢né
oteviena etnograficka expozice ve més-
té, ve kterém vzniklo prvni ¢eské hnuti
na zachranu artefaktl ze Zivota vesnic-
kého lidu na Moravé, a i kdyz v oficial-
nich materidlech se na souvislost nepo-
ukazuje, stalo se tak v roce 130. vyro€i
zalozeni Vlasteneckého spolku musejni-
ho v Olomouci.

Autorka libret a scénare Veronika Hr-
backova musela na pocCatku vyresit za-
sadni obsahovy problém. Byla limitovana
velikosti prostoru uréeného pro expozici.
Bylo na autorce, aby ze struktury narodo-
pisné dokumentace lidové kultury od za-
méstnani, odivani, obyceju a zvykl po vy-
tvarné projevy vybrala tematicky nosnou
¢ast, ktera by svoji aktualnosti i okazalosti
zaujala dneSniho vnimavého navstévnika
muzea. Rozhodla se pro rodinné obyceje
s odkazem na zivot v 19. stoleti.

V expozici se navstévnik seznami
s pfedméty a dokumenty, které prova-
zely vesnického ¢lovéka ve dvou pielo-
movych okamzicich zivota, tj. naroze-
ni a smrt. Obdobi mezi t&émito krajnimi
mezniky je v olomouckém muzeu vypl-
néno doklady o zboznosti jako nedilné
soudasti Zivota lidu v 19. stoleti. Skoleny
etnograf mize v koncepci postradat tre-
ti pfelomovy okamzik — svatbu. Domni-
vam se vsak, ze vysledny dojem potvrdil
opravnénost autorky takto koncipovat
obraz Zivota rodiny.

Uvodni &ast je vénovana obdobi, kdy
téhotna Zena musi vyhledavat ochranu
pred silami zla, respektovat rlzna nafi-
zeni v pribéhu dne a tak uchranit nena-
rozené dité pfed nasledky. K tomu ucelu
slouzily rizné papirové talismany, pozeh-
nani, ¢teni textl v modlitebnich knizkach
i kramarskych tiscich. Proti nepfiznivym
vlivim chranily také rizné devocionalie
a bylo pochopitelné, ze budouci matka
hledala ochranu u Panny Marie v mod-
litbach a svatostkach. Praktickou stran-
ku porodu dokladaji dobové instrumenty

Epozice ,,Od kolébky do hrobu”— hanacka jizba. Foto P. Rozsival 2013.
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porodni baby a pro jesté nenarozené dité
jsou nachystany rlizné drevné hracky. Za
zminku stoji, Ze nékteré plvodné pocha-
zeji ze sbirky Viléma Mrstika. Dominantu
prvniho oddilu predstavuje interiér jizby,
kde je umisténa postel Sestinedélky do-
plnéna koutni plachtou. Protoze otevfeni
expozice se uskutec¢nilo v Case advent-
nim, byla v jizbé instalovana betlémova
scéna i ozdobeny vanocni stromek. Zde
se nabizi otazka, nakolik byl vanocni
stromek, byt koncem 19. stoleti, soucas-
ti oslav Vanoc na vesnicich v hanackych
rodinach. Autorka expozice predpoklada
zmény v interiéru jizby podle ohlast svat-
ki cirkevniho roku. V inventafi jizby jsou
Zidle, stul lavice, truhla a skFif. Ve svatém
kouté je skfifika obklopend podmalbami
na skle a nad lavici jsou na polici kame-
ninové talife, fajansové misy a dzban. Na
sténu je pfipevnéna kropenka (Zehna-
¢ek). DalSi dopliiky jako skfifiové obrazy
¢i koSik a klebetnik dodavaji vérohodnost
prostredi. Kfestansky obfad kftu ilustruji
darky do pefinky, détské kosilky, ale pfe-
devsim bohaté zdobené a zhotovené z lu-
xushiho materialu kfestni Cepecky, které
byly pro Hanou charakteristické. Obdobi
Sestinedéli je dolozeno kolekci koutnich
hrncd, ve kterych navstévy ,do kouta“ pfi-
nasely polévky na posilnéni rodicky. Pfi
ukonéeni izolace se konal cirkevni uvod
do kostela, kam matka ve svateénim kro-
ji nesla dité zavinuté do obfadni textilie,
zvané Uvodnice. Zavér oddilu tvofi figuri-
ny Zeny v kroji s Uvodnici a muze ve sva-
tecnim odévu.

Dva zakladni celky expozice propojuje
téma ,ZboZnost a lidové uméni“. Uvodem
si navstévnik prohlidne repliku kaplicky,
ale nezapomenutelny zazitek mu pfipravi
zhlédnuti panoramatické velkorozmérové
fotografie hanacké krajiny s pohledem na
poutni kostel v Dubu nad Moravou. Autor
Pavel Rozsival zachytil neopakovatelnou
atmosféru regionu, o kterém se jiz v 18.
stoleti napsalo TERRA PROMISSA VUL-
GO SACRA HANNA. Nasleduje ukazka
Casti interiéru komory hanackého gruntu
s obrazky svatych a truhlou, jejiz vnitfni
strana vika je vyzdobena olejomalbami
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s vyjevy ze zivota Krista. Dal$i ¢ast ex-
pozice tvofi kolekce obrazd malovanych
na plechu, platné &i skiinové obrazy na
papife se sakralnimi naméty a pokracuje
dfevénymi plastikami s marianskymi mo-
tivy nebo kompozicemi zobrazujici utr-
peni JeziSe Krista. Tzv. domaci oltafiky
slouzily k osobni zboznosti, pdvodné byly
soucasti svatého koutu jizby. Vybér za-
leZzel na majiteli, v olomouckém souboru
vedle sv. Jana Nepomuckého a sv. Anny
ucitelky je také regionalniho plivodu Pan-
na Marie Dubska.

Obdobné umisténi v domacnostech
mély i dal8i devocionalie. U vystavenych
skladacek v lahvich dominuje ukfizovani
Krista, voskové plastiky pod sklenény-
mi poklopy, které byly kupovany pfi na-
v§tévach poutnich mist. Navstévnik zde
uvidi P. Marii Svatohorskou, ale i Uték
sv. Rodiny do Egypta.

Zavérecna Cast expozice ,Smrt a po-
hibivani“ byla rozdélena do péti oddild,
které sleduji posledni okamziky Zivota
Clovéka a tento vyvoj demonstruji mu-
zejnimi pfedméty. PredevSim predstavy
o dusi a posmrtném Zivoté znazoriuji
obrazy. Na dfevéné desce jsou hfisSnici
v ohni pekelném, podmalba na skle zna-
zorfuje archandéla Michaela, jak bojuje
s temnymi silami apod. Soucasti kaz-
dodenniho Zivota vesnického Cclovéka
v 19. stoleti i v jeho zavéru byly modli-
tebni knizky. Pfedstavy smrti v lidové vife
pronikaly do lidové slovesnosti s povéra-
mi o pfedzvéstech smrti. Vyklad vyhle-
davali v titénych snéfich a odpovéd na-
chazeli i v kramarskych pisnich. Pannu
Marii povazovali za nejvyznamnéjsi pfi-
mluvkyni trpicich dusi a k posileni viry se
nosily maridnské medailony. Z vétsi ¢as-
ti opét zakoupené na rGznych poutnich
mistech od Vambefic pfes Svaty Kope-
¢ek k Vranovu. | na vystavené keramice
se stfidaji vyobrazeni patron smrti. Ob-
dobi mezi smrti a pohfbem uvadi model
zvonicky, tématu odpovidaji podmalby na
skle — Bozi hrob, Pieta, Pohfeb sv. Jeno-
véfy atd. Pro samotny pohfeb je ilustraci
velkoploSna historicka fotografie medel-
ského hbitova. Atmosféru doplfuji obraz

se scénami ze zivota sv. Jana Nepomuc-
kého, miniaturni rakev s plastikou svétce
a dobové nahrobni kameny.

Zavérem se slusi poznamenat néko-
lik technickych udaji. Celkem je vysta-
veno 330 sbirkovych pfedmétl a kromé
17 jsou v8echny z fondu olomouckého
muzea. Uskutecnilo se odborné restau-
rovani 9 kust nabytku, 13 plastik, obraz(
a domacich oltariku, 6 kiestnich ¢epecki
v celkové hodnoté 649 tisic KE. Stavbu
a instalaci provedli pracovnici muzea.

Milo$§ Melzer

IVAN MURIN: NEVERBALNA KOMU-
NIKACIA V RITUALIZOVANOM SPRA-
VANI. Banska Bystrica: Univerzita Ma-
teja Bela, 2009, 145 s.

Kniha je vystupom z terénnych vysku-
mov autora v rokoch 1998 az 2009, kto-
ré boli podporené vyskumnym grantom
VEGA 4476/07 ,Komunikacné modely
¢loveka metédou vizualnej antropolégie”.
Velka Cast poznatkov bola ziskana v spo-
lupraci so svadobnymi kameramanmi ju-
hu stredného Slovenska v rokoch 1996—
2000. Autor vystudoval etnolégiu na
Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre.
Vo svojich pracach nadvazuje na Nitrian-
sku Skolu vyskumu komunikacie, kto-
ra v 70. rokoch 20. storocia (Miko, Liba,
LeSCak) prichadzala so semiotickymi
Studiami do etnologie a hlavne folkloristi-
ky. Z hladiska metodologickej tradicie sa
pbésobnost Nitrianskej Skoly interpretova-
la v suvise s tzv. Strukturalnou, resp. se-
miologickou liniou vedy, ktort v predvoj-
novom obdobi reprezentoval najma rusky
formalizmus a Eeskoslovensky struktura-
lizmus (porovnaj Plesnik 1999: Nitranska
Skola. Dostupné z: <http://www.uluk.ff.ukf.
sk/ULUK/Nitrianska_skola.html>).

Hermeneutické analyzy komunikac-
nych prehovorov skima ako podporovany
vyskumnik v systematike kvalitativnych
analyz komunikacie ¢loveka Atlas.ti. Pre-
vazujuci antropologicky pohlad na komu-

nikaciu maju niektoré jeho predchadza-
juce jeho Studie (Realne o mozZnostiach
extrakcie a morfolégie pohybu z pohladu
analytickej vizualnej antropolbgie. In: An-
tropologické sympozium Il. Dobra Voda
u Pelhfimova 2002; On the Problem of
Movement and Dance Analysis in Con-
temporary Fieldwork Records. In: Tra-
ditional Culture as a Part of the Cultural
Heritage of Europe. The Presence and
Perspective of Folklore and Folkloristics.
Etnologické Studie 8, Bratislava 2003;
Niektoré mimoverbalne komunikacné
stratégie Zeny pri vybere partnera. In: Sfé-
ry zeny: Literatdra, umenie, komunikacie.
Banska Bystrica 2004). V monografii Ne-
verbalna komunikacia v ritualizovanom
spravani sa vSak rozhodol spojit’ vizual-
ne antropologicky a vizualne etnografic-
ky pristup. Obom pristupom venoval jed-
nu nosnu kapitolu, vsadenu do kontextu
prechodového obradu sucasnosti. Samo-
statny Appendix tvori Human movement
as a linguistic system. What criteria do we
have for this contention?

Metddy vizualnej antropoldgie — Easo-
zberné dokumentovanie, choreometricku
profilaciu ritualu a globograficki metédu,
uplatnil na svadobnom obrade. Globo-
grafiu (srov. Hendry, Joy: An Ethnogra-
pher In The Global Arena: Globography
Perhaps?Global Networks 3, 2003, zv. 4,
s. 497-512), ktorou aplikoval metddu
terénneho vyskumu v konkrétnom geo-
grafickom okruhu rozSirenia javu do vy-
tvorenia digitalnej siete (network) s terén-
nymi spolupracovnikmi — prispievatefmi
jednotlivych etnografickych evidencii ja-
vov (svadobni kameramani), pouzil pri
ziskavani svadobnych video materialov.
Tato spolupraca a metdda ziskavania
videozaznamov z terénu moze byt stale
inSpirativna, lebo v slovenskom teréne
su takmer ploSne — amatérskymi kame-
ramanmi — zdokumentované svadby od
polovice 80. rokov 20. storocia. Tieto za-
znamy su na réznych digitalnych médiach
(prevazne video kazetach a CD nosi¢och)
vlastnictvom takmer kazdej domacnosti.
S takymto rozsiahlym vizualnym kompa-
rativnym materialom (bohuzial etnograf-
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mi nezozbieranym) v oblasti vyskumu
symbolickej komunikacie v prechodo-
vych ritualoch eSte ¢eska ani slovenska
etnologicka veda nepracovala.

Metddy vizualnej etnografie, kde te-
rénny vyskumnik snimky radi akoby do
textu, pribehu, etnografickej vypove-
de, vo svojich interpretaciach autor vyu-
Zil pri kapitole o pohrebnom rituali. V nej
pracoval s archivnymi snimkami inych
autorov, ktorymi ilustroval svoje vysku-
my pohrebného ritualu u stredosloven-
skych Roémov. Priblizuje neverbalny
repertoar placiek (affectmanagers) na
bulharskom video-etnografickom ma-
teriale Martina Slivku Odchadza ¢lovek
(1963—-1968) a porovnava ho s vlastnymi
zisteniami z terénu. Autor opusta etno-
graficki premisu nevyhnutne komparo-
vat’ (diachrénne) s lokalne priznaénym
dokumentaénym materialom. V popise
prezivania emocionalneho stavu jed-
notlivca ¢€i skupiny a jeho vyrazovych
prostriedkov (vokalika, kinezika, proxe-
mika, posturoldgia, gestika) porovnava
neverbalne prejavy cross-culture. Pri
kognicii prezivania emocialneho stavu
u jednotlivca zu€astneného prechodové-
ho ritualu predpoklada, ze viac nez et-
nické Specifika su kultirne vyjadrujuce
sa antropologické univerzalie. S tymi pri
neverbalnych analyzach pracuje viac hu-
manna etolégia a autor je aplikantom jej
poznatkov do tradi€ne etnologickej témy.
Koniec-koncov sa k viedenskej a praz-
skej humanne etologickej Skole (Lorenz,
Eibeltsfeld, Grammer, Komarek) v meto-
dologickom uvode hlasi.

Zvlastnu pozornost autor venuje jed-
notlivym roliam v obrade a ich nositefom.
Metodologicky sa pridfza ekolégie folklo-
ru a Stadii jednotlivca — nositela folklornej
latky vo folkloristike. Na rozdiel od inych
etnologov (Azadovskij, Plicka, Kresanek,
Satke, HI6Skova), ktori sa venovali kon-
krétnej osobnosti, vS§ak Murin preferuje
pévodny van Gennepov koncept biolo-
gie folkléru, i ked sa miestami zda, ze
ma blizSie pri posudzovani funkcie ko-
munikacie v obrade ku Goffmanovému
videniu obradu ako interakénej komuni-
kacnej prilezitosti nez k folklérne stabi-
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lizovanej tradi¢nej prilezitosti. Nastas-
tie autor v Uvodnych kapitolach presne,
miestami az zbyto€ne detailne a Stylis-
ticky neobratne, uvadza svoj metodicky
postup ako aj teoretické vychodiska pre
svoju interpretaciu neverbalneho komu-
nikovania v obrade. Pri svojej vyskumnej
praci kladie déraz na désledné uplatho-
vanie metodologickej postupnosti terén-
ny vyskum — analyza — interpretacia.

Pri interpretaciach funkcie neverbainej
komunikacie v obradoch sa autor pridrzia-
va stredoeuropskych teoretickych vycho-
disk (funk&no-Strukturalnych, humanne
etologickych, semiotickych), ¢o sa javi pri
masivnom prudeni anglosaskej tradicie
antropologickej vedy do nasho priestoru
ako stale vysoko indpirativne. Pristupy
viacerych disciplin popisuje v Uvodnych
kapitolach, a to hlavne pri problematike
vyskumu neverbalnej komunikacie. Ta
v poslednych rokoch vdaka vizualnym
zdznamovym a analytickym metédam za-
znamenala zvySeny zaujem okrem iného
aj vedeckej verejnosti. Snahou autora je
priblizit zavedenu terminolégiu v Studi-
ach neverbalnej komunikacie v opisoch
¢i v terénnej dokumentécii, rovnako ma
za ciel popularizovat badanie v medzio-
sobnej komunikacii — zvlast neverbalne;,
o ktorej viac tusime, nez vieme.

Gabriela Toth Kubincova

LUDVIK KUBA: CTENi O POLAB-
SKYCH SLOVANECH. Petr Kaleta
(hlavni editor), Jifi Zarek (ed.). Praha:
Spole¢nost pratel Luzice, 2012, 142 s.

Malif a muzikolog Ludvik Kuba
(1863-1956) se mimoradné velkou mé-
rou zaslouZil o poznani lidové kultury
Slovana. A to nejen dik jeho nejvyznam-
né&;jSi praci Slovanstvo ve svych zpévech,
které vydaval viastnim nakladem v letech
1884-1929. V ném zachytil podobu lido-
vych pisni riznych slovanskych narod
na prelomu 19. a 20. stoleti. Pfi svych stu-
dijnich a sbératelskych pobytech si vSak
Kuba vS8imal také toho, jak lidé v kraji Ziji,

tedy napt. i lidového odévu a viibec ma-
terialni i socialni kultury. A zde se ukazala
dalSi jeho pfednost. Snazil se to vie za-
chytit i ve svych kresbach a pfispévcich
publikovanych v Eeském tisku. Z nich pak
zacal postupné pfipravovat a vydavat pu-
blikace vénované jednotlivych zemim.
Sam je nazyval ,Cteni“.

Jako posledni mé&lo vyjit Cteni o Po-
labskych Slovanech, jez pfipravoval né-
kdy ve 30. letech 20. stoleti zejména na
podkladé zapiskll z cesty v roce 1924.
Nevydal je vSak kvili nastupu nacismu
v Némecku a vypuknuti 2. svétové valky.
Pfes jeho snahu nevyslo ,Cteni“ ani po
ni. Stalo se tak az nyni zasluhou Spole¢-
nosti pfatel Luzice a pfedevsim diky Juriji
LuSéanskému z BudySina, ktery s &asti
Kubovy pozUstalosti ziskal také kdysi uz
vysazeny text pfipravované knihy a po-
skytl je k vydani. Navic zapujéil i Kubou
koupené pohlednice s narodopisnou te-
matikou z Altenburska a Wendlandu. Text
knihy doplnili editofi riznymi pFilohami
textovymi, mapovymi, hudebnimi ukazka-
mi, rejstfikem osobnich jmen, seznamem
odborné literatury. Zvlasté je tfeba ocenit
odbornou redakci Kubovych text. Publi-
kace tak ziskala na odborné kvalité.

Je tfeba si uvédomit, ze toto ,&teni”
se zabyva takika vylu¢né dnes uz zanik-
lymi Polabskymi Slovany. Kuba popisuje
sva patrani v oblasti Altenburska (okoli
Lipska), v Durynsku, Linebursku, Han-
noversku ¢€i Brundvicku a Meklenbursku.
Snazi se pracovat s historickymi prame-
ny o Luzickych Srbech a o Polabskych
Slovanech. Je samoziejmé, Zze dnesni
historické a etnologické badani posunu-
lo naSe poznani dale, nez tomu bylo za
Kubova zivota. Zde je tfeba ocenit praci
redakce, ktera text knihy doplnila fadou
poznamek, coz publikaci velmi prospélo.
Je jen dobre, Ze se Spole¢nosti pratel
Luzice podafilo po desetiletich konec-
né dokongit vydavani dila Ludvika Kuby,
takZe jej zajemci mohou mit k dispozici
v uplnosti. Velky dik si za svou pomoc
a ochotu zaslouzi téz luzickosrbsky mu-
zikolog Jurij Lusc¢anski, bez jehoz pod-
kladi a pomoci by to nebylo mozné.

Jan Krist
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LUCIE UHLIKOVA ET AL.: HUDEBNI
A TANECNi FOLKLOR V EDICNi PRA-
Xl. Edice Kultura — spole¢nost — tradi-
ce IV. Praha: Etnologicky tustav AV CR
V. V. i., 2011, 286 s.

Edi¢ni €innost v oblasti lidové hudby
a tance ma v ¢eském prostiedi pfiblizné
dvousetletou tradici. Vydavani pramen(
bylo vzdy podminéno Fadou aspekt(, kte-
ré pusobily na charakter edice (okolnosti
kulturné spoleCenského a politického vy-
voje, proménujici se pojeti folklornich je-
vl apod.). Editofi se nemohli opfit o jed-
notnou metodiku ve vydavani pramenda,
pfestoZe od 70. let 19. stoleti a zejména
pocatku 20. stoleti existovaly navody, jak
postupovat pfi sbéru a zaznamu lidovych
pisni. Navic kazda publikace vznikala s ji-
nym cilem autora zapisl ¢i vydavatele,
uroven zpracovani se riznila. Tyto sku-
te¢nosti napovidaji Sifi probléma, s nimiz
je spjata ediéni praxe v oblasti ethomu-
zikologie a etnochoreologie. Tim spiSe je
tfeba vyzvednout zasluhu o vydani kolek-
tivni monografie, jejiz autofi se snazili po-
dat uceleny pohled na problematiku z his-
toriografického i metodologického hledis-
ka a nastinit vyhled do budoucna.

MySlenka se zrodila na brnénském
pracovisti Etnologického ustavu AV CR.
Jednim z hlavnich iniciatort vydani pu-
blikace se stala Lucie Uhlikova, ktera se
ve spolupraci s Martou Toncrovou coby
spolueditorkou ujala koncepce knihy,
vymezila jednotliva témata a vypraco-
vala s kolegynémi vstupni kapitoly. Sva
stanoviska k vytyCenym problémovym
okruhlim edi¢ni praxe vyjadfili odbornici
z Ceské republiky, ze Slovenska a z Ra-
kouska. Prvni ¢ast monografie tvorfi obec-
né studie zaméfené na konkrétni jevy
v tisténych, zvukovych, audiovizualnich
a digitalnich edicich. Zafazeni rdznych
edi¢nich typud do obsahu monografie od-
povida souc¢asnému technickému vyvoiji
i narok(m recipienty a reflektuje skutec-
ny stav i perspektivy edi¢ni prace. Navic
tyto poznatky nebyly dosud v souhrnné
podobé prezentovany. Druha &ast kni-
hy pfinasi ,Prikladové studie” obsahujici

zku$enosti etnomuzikologl z oblasti kri-
tickych pramennych edici.

Uvod do problematiky predstavu-
je souhrnné pojata kapitola (s. 11-40),
V niz jsou prezentovany jednotlivé faze
vyvoje edi¢ni praxe hudebné folklornich
pramenu v ¢eskych zemich, véetné ev-
ropskych souvislosti. Véra Thorova,
Marta Toncrova a Lucie Uhlikova poda-
ly prostfednictvim historického exkurzu
pfehled o z&kladnich tendencich pfi vy-
davani hudebné folklornich prament (od
vydavani rozsahlych narodnich sbirek
po edice regionalniho typu &i lokalni ne-
bo personalni pisfnové monografie), upo-
zornily na determinujici aspekty (vyznam
cenzury a autocenzury, promény Kritérii
pfi vybéru pisni a zplsobu uchopeni
folklorniho jevu atd.), nejednotnost edic¢-
nich pocind, predevsim vsak predlozily
souhrn pozadavkl, které klade na vyda-
vatelskou praxi sou€asné badani.

K problematickym okruhGim pfi vyda-
vani pisfiovych sbirek nalezi zapis hu-
debni a slovesné slozky pisné, a to tim
vice, chybi-li zvukovy zdznam projevu.
V tomto pfipadé byl sbératel, popf. sbé-
ratel-editor pIné zavisly pouze na svém
hudebnim sluchu, paméti a schopnos-
tech notace, popf. vnimani dialektovych
odliSnosti. NejvétSi obtize notace spo-
Civaly v oblasti metrorytmické struktu-
ry, melismatickém zdobeni melodie, ve
zpUsobu vyjadreni tonality, psani posu-
vek apod. Znacné diferencovany pfistup
je patrny také ve zplsobu zachycovani
variant a zejména pasportizacnich uda-
ji o pisni (informace o lokalité sbéru,
interpretovi, uziti pisné v pavodnim pro-
stfedi atd.). Tyto komentare a zvlasté
srovnavaci poznamky (odkazy k jinym
pramenum, variantam) patfi k jednomu
ze soucasnych pozadavkl na védecké
a védecko-popularni pisfiové edice. Na
problematiku blize poukazaly v dil&i stu-
dii M. Toncrova a L. Uhlikova (s. 59-70).
Obé autorky se zaméfily také na stranku
dialektu v pisfiovych edicich (s. 41-58),
upozornily na slozitost zachyceni nafeci,
trebaze ,zapis pisfiového textu se mu-
ze na prvni pohled jevit jako nejsnad-
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néjSi soucast zaznamu lidové pisné

(s. 41). V souladu se soudobymi naroky
na zachovani pramenné hodnoty zapi-
sU zdlraznily poZadavek nezasahovat
do podoby dialektu, pokud je to nutné,
pouze vyjimecné, a to vzdy s pfisluSnym
komentafem. K nareci je tfeba pfistupo-
vat i s ohledem na vyvojové promény
jazyka, v €emz mohou byt nadpomoc-
ni bohemisté a dialektologové. Pfi hle-
dani feSeni s filology vSak neni mozné
nerespektovat pisfiovy text puvodniho
pramene. Slozitd prace se slovesnou
strankou pisni nastava i pfi prekladech
pisfiovych textl, které maji v ceské edic-
ni praxi své misto od 19. stoleti. Jejich
vyznamu a specifickych pozadavkd se
v samostatné stati dotkla M. Toncrova (s.
71-80). Naroky na interdisciplinarni spo-
lupraci jsou zfejmé napf. i v oblasti vyda-
vani kramafskych pisni. Pfehled o jejich
kniznich edicich v ¢eském prostfedi po-
skytl Jifi Fiala (s. 81-90).

Znacné rozkolisanou uroven vyka-
zuji vedle Ceskych pisfiovych edic také
pramenna vydani se zaznamy lidové
instrumentalni hudby a tance. Na tento
jev poukazuji autofi dvou studii: Zdenék
Vejvoda, ktery vychazel z analyzy edi¢-
nich pocind v oblasti ¢eské, moravské
a slezské nastrojové hudby (s. 95-116),
a Daniela Staveélova, pfinasejici poznat-
ky o vydavani etnochoreologickych pra-
menu (s. 117—140). Oba autofi shodné
konstatuji, Zze ve sledovanych sférach
najdeme malo publikaci, které spliuji
naroky soudobé kritické edice. Upozor-
nili na absenci jednotné metodiky zapi-
su, coZ se projevuje rozdily ve zplisobu
zaznamu i klasifikace, v uzivani pojm0
apod.

Pro etnomuzikologické badani je vel-
mi cenna existence fonozaznamu. Edic¢-
ni prace v této oblasti, zapocata v Ces-
kém a slovenském prostfedi pfed vice
nez sto lety, ma sva uskali i perspektivy
(Helena Berankova, s. 141-158) — po-
dobné jako audiovizudlni a digitalizo-
vané edice, které patfi k novodobym
fenoméndm zpfistupfiovani hudebnich
a tanecnich folklornich prament. Audi-
ovizudlni dokumentace (Jitka Matusz-
kova, s. 159—168) vyznamné napomaha
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predevsim etnochoreologickému studiu,
je vSak prospéSna v mnoha dalSich as-
pektech etnologického zkoumani, nebot
zachycuje umélecky projev ve v8ech sou-
vislostech. Poznatky z realizace zvuko-
vych i audiovizualnich edic, prezentova-
né autorkami obou pfispévka, ukazuji na
potfebu vymezit v€as zakladni cile publi-
kace a zamezit rozporim mezi ambicemi
védeckymi &i popularizaénimi.

K nejnové&jSim zplsoblm zpracovani
dokumentacniho materialu patfi vyuziti
digitalizace, resp. aplikace nastroju in-
ternetu pfi edi¢ni praci (Jan Blahlsek, s.
169-178). Podle autora studie, tvirce prv-
nich digitalizovanych zaznamu v Elektro-
nické knihovné Narodniho Ustavu lidové
kultury ve Straznici, zatim tato tendence
nezaznamenala v ¢eské etnomuzikologii
Lvyrazny boom“ (169-170); elektronic-
ké nastroje byly poprvé vyuzity pfiblizné
pred Ctyficeti lety v souvislosti s projek-
tem Lidova piseri a samocinny pocitac.
PFispévek pfindsi pohled na perspektivy
zpfistupriovani folklornich materialll elek-
tronickou cestou, zejména pfi vyuzivani
star$ich archivnich fondu.

Zarazené prikladové studie velmi vy-
stizné ilustruji uplatnéni soudobych me-
todologickych a koncepénich narokd na
publikaci i pFistupll k pramendm. Jsou
podnétné pro dalSi ediéni praci nejen
v oblasti etnologie. Soubor editorskych
zkusenosti zasahuje vice védnich obo-
r(, nebot se tyka aspektl filologickych,
hudebné a literarné historickych, kom-
pozi¢nich apod. Stati Jifiho Traxlera
(s. 179-201) a Hany Urbancové (s. 211—
242), pojednavajici o kritickych edicich
rukopis Jana Jenika z Bratfic a Andreje
Kmeté, pfinaseji poznatky o zplsobech
zpracovani heterogennich sbérd. Znac-
na raznorodost pramenné zakladny je
pfiznacna také pro kritické edice folklor-
nich zaznamu LeoSe Janacka, realizova-
né Jarmilou Prochazkovou (s. 243-260).
Pfikladovou ¢ast monografie obohatila
zkuSenostmi z budovani videriského Fo-
nografického archivu, nejstarsi instituce
tohoto typu na svété, rakouska badatel-
ka Gerda Lechleitnerova (s. 261-271).
Uvedené edic¢ni pociny dokumentuji
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snahu etnomuzikologl interpretovat vy-
povédni hodnotu pramen( v souvislos-
tech jeva, €asto za pomoci interdiscipli-
narnich postupu. Vypovidaji o vysoké
urovni sou¢asné prace s prameny.
Vydana kolektivni monografie, fakto-
graficky hutna, opatfena mnoha soupisy
pramenl a literatury, je velmi potfebna
z hlediska metodologickych poZadavki
na edi¢ni praci a prospésSna nejen odbor-
nikdim z oblasti lidové hudby a tance. Po-
uceni zde mohou nalézt také zajemci z ji-
nych obor( lidské ¢innosti, dokumentujici
riizné kulturné historické jevy v terénu.
V aplikované podobé jich mohou vyuZit
pracovnici z oblasti Skolstvi, zajmovych
aktivit a kulturni osvéty.
Judita Kucerovéa

JIRi TRAXLER: PiISNE KRATKE JANA
JENIKA Z BRATRIC. II. DiL. Praha: Et-
nologicky Ustav Akademie véd Ceské
republiky, v. v. i., 2010, 710 s.

Pfedstavit dosud vydané pisfiové edi-
ce Cerpajici z rozsahlého dila Jana Jeni-
ka z Bratfic bylo cilem recenze prvniho
svazku kritického vydani, pfipraveného
etnomuzikologem Jifim Traxlerem v roce
1999 (viz NR 2003/2). Druhy dil zapisl
Ceského Slechtice, vlastence, sbératele
a autora bohatého kulturnéhistorického
rukopisného odkazu ma sice v nazvu
opét pisné, avsak jejich zaznamy pfinasi
jen z&asti. Velky prostor totiz Jenik z Bra-
tfic vénoval riznym prozaickym Gtvaram.
Pravé tento svazek, predstavujici 2. ¢ast
sborniku z roku 1832 (podle J. Traxlera
JB 2), sbornik z roku 1836 (JB 3) a 1838
(JB 4), Ize podle editora charakterizovat
jako reprezentativni vzorek celého Jeni-
kova dila. Obsahuje v zasadé vSechny
druhy folklornich projevt, vedle hudebni-
ho a tanecniho folkloru také prézu, dra-
matické utvary, obfady a obyceje i malé
slovesné formy jako porekadla, pfislovi,
epigramy a hadanky atd. Realisticky po-
pisuje rizné zvyky, obyceje a slavnosti.
Cenné je, ze vétSina z nich doklada déni

ve mésté, dokonce v metropoli, jde tedy
o0 méstsky folklor.

O Janu Jenikovi z Bratfic (1756—
1845) je zndmo, Ze vzdor dobovym es-
tetickym nazordm a mravnim postojum
nevahal zaznamenat i ty jevy, které s ni-
mi byly v pfimém rozporu. Ctenafe proto
nepfekvapi, Zze dokonce i nejvétsi svat-
ky, jaké predstavuji Vanoce, jsou v jeho
podani vyliCeny tak naturalisticky, jak
se s tim jinde nesetkame. K postfehtim
tohoto druhu patfi mozna az banalni
zminka o ¢etnych onemocnénich z pro-
chlazeni v duasledku toho, Ze mladez
na Velikonoce nedockavé odlozila teplé
o8aceni bez ohledu na pocasi (s. 301).
Popisy obyc¢eju jsou proloZzeny pfislusny-
mi pisnémi (s variantami a srovnavacimi
komentafi) i dalSimi pojednanimi, napf.
0 prazském vefejném domé madam
Fleklové &i o znamych osobnostech (vy-
pravéni o hrabéti Harrachovi).

Nékteré své zapisy uvedl Jenik
z Bratfic jako ,sméSny historietle“. Tak
oznaCoval humorky (Svanky) a dale po-
uzil oznaceni ,pravdily historietle“. Pod
timto terminem se zase skryvaji vzpo-
minkova vypravéni. ,Efemeridy Cechav
aneb staroCeské povidacky lidu obecné-
ho* pfedstavuji znamé i méné rozsife-
né povésti, jako je povést o Horymirovi,
Bivojovi, Bruncvikovi, o prazském bez-
hlavém jezdci, o kamenném sloupu atd.
Cast dila predstavuji ligeni historickych
udalosti, vyznamnych i méné dulezitych,
v podani pfimého uc€astnika. Jde o po-
pisy udalosti, které v Cechach probéhly
v obdobi let 1781 az 1829. Najdeme zde
zpravy o postupném rudeni jednotlivych
klaster(l za vlady Josefa Il. ¢i o vydani
prvnich ¢eskych novin v roce 1786. Pi-
$e se o nevoli, kterou u Cechu vyvolalo
zbofeni Betlémské kaple v témze roce.
K vyznamnym udalostem, které Jenik ve
svych rukopisech rovnéz zachytil, patfilo
navraceni Ceské kralovské koruny z Vid-
né&, kam ji nechal odvézt po tficetileté val-
ce Ferdinand Il., zpét do Prahy. Sbératel
popisuje slavnosti spojené s korunova-
ci Leopolda Il. za Ceského krale v ro-
ce 1791. Nechybi zminky o udalostech
z kazdodenniho Zivota, jako byla promo-
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ce prvniho zZidovského lékare na prazskeé
univerzité v roce 1788, stejné jako po-
znamky o povétrnostnich pomérech ku-
prikladu v roce 1796, kdy v lednu bylo tak
teplo, Ze se oralo, sbiraly se Cerstvé hou-
by a kvetly stromy. Jsou zde dale udaje
o stavbé vyznamnych budov, o dalSich
josefinskych reformach, napf. o zakazu
pohibivat mrtvé v rakvich i o jeho zruSe-
ni. Z roku 1788 pochazi zprava o spaleni
mugicich nastroja, Sibenic, pranyfl, ka-
rabacu atd. V téchto prozaickych, krat-
Sich ¢&i delSich pojednanich se objevu;ji
zajimavosti o vyznamnych osobnostech
Ceského Zivota. Kriticky az posmésny
ton zazniva v pfibézich tykajicich se sa-
motného panovnika Josefa Il. (s. 188n).
Vyznamnou etapou zivota rakouské mo-
narchie, a tim i éeského naroda, byly bo-
je s Napoleonem. Pobyt ruskych vojsk,
které obyvatelstvo ¢eskych zemi muselo
Zivit (35 817 muzl a 21 566 koni), aniz
by se dockalo zaplaceni, vedly ke stiz-
nosti vyjadifené pomoci pisné Téch Ru-
sl, naS8ich hosti, jiz mame vsichni dosti
(s. 370, 665).

Cast pochazejici z roku 1838 tvofi
126 pisni a popévku, vétsinou jednoslo-
kovych, z nichz fada je ponékud lechti-
vého obsahu. Zdlvodnéni jejich zapi-
su najdeme v nadpise, kterym je Jenik
z Bratfic uvadi: ,Pisné kratké v vétsim
poctu starodavné lidu obecného ceské-
ho, kteréz pfi muzice neb hudbé davaly
se hréti, pri ¢emz od tanecnikiv vesele
se zpivalo a notné tancilo neb rejdovalo.
Ackoliv mnohé z téch pisni nemalo po-
horslivy jsou, vSak pfece jakasi ostrovtip-
nost a leckdes predivné a smésné napa-
dy jim se odepfit nemohou. Z kteréhoz
ohledu chtélo se, aby se téz taky zde bez
nejmensi promény vepsaly“ (s. 467). Po-
dobné jako tomu bylo v prvnim svazku,
i v tomto dile najdeme fadu pisni docho-
vanych az do dnesnich dnu, napf. Kdy-
by mné to Pan Buh dal, Terinko, blou-
dis, Zle, maticko, zle, Sel tudy, mél dudy,
Vyletéla holubicka ze skaly, Za tou nasi
stodolickou na jeCminku, Tati¢ku stary
nas, Méla jsem holoubka, Ten sebransky
kostelicek okolo je ¢erny les a dalSi.

Obsah druhého dilu je do jisté miry
pfekvapujici a neCekany. Jde o zajima-
vy a dllezity zdroj pro poznani ¢eského
kulturniho a spole¢enského Zivota na po-
Catku 19. stoleti. Cennym doplfikem re-
cenzovaného dilu je 36 stran barevnych
pfiloh s ukazkami Jenikovskych edici,
notovych zaznam( prevzatych z Jeni-
kovych zaznamu do dalSich tiskl, Je-
nikovych opist skladeb, faksimile jeho
rukopistl apod. Vycet variant a obsahlé
komentére jsou zpracovany stejnym zpu-
sobem jako v prvnim dile a skryva se za
nimi rozsahla a naro¢na komparatisticka
prace. S kompletnim srovnavacim apa-
ratem ovSem bude mozno pracovat az
po vydani v8ech planovanych dild. Bylo
by jisté Zadouci, aby se tento cenny ma-
terial, peclivé, zasvécené a s patficnym
nadhledem zpracovany, dostal ke &tena-
fam dfive nez za deset let, jako tomu je
u tohoto svazku.

Marta Toncrova

JAROMIR BOHAC - ROMAN SALA-
MANCZUK: POZDRAVY Z CHEBSKA
NA STARYCH POHLEDNICICH. GriiBe
aus dem Egerland auf alten Ansicht-
skarten. Cheb: Spolec¢nost Aloise
Johna 2013, 25. s., ¢b a barevné foto.

Zamérem vydavateld utlé publika-
ce bylo predstavit SirSi vefejnosti vybér
z rozsahlé sbirky pohlednic zakoupe-
nych v roce 2010 méstem Cheb. Vyda-
vani pohlednic za ucelem propagace li-
dové kultury chebského regionu inicioval
Spolek pro chebsky narodopis zalozeny
roku 1897 vlastivédnym badatelem Aloi-
sem Johnem. Padesat vyobrazeni uve-
fejnénych v nové publikaci dokumentuje
zmeny, jimiz pohlednice prosly od 90. let
19. stoleti az po konec druhé svétove
valky, tedy v ¢asovém rozpéti padesati
let. Od prvnich fotografii datovanych ro-
kem 1895, pro potfeby pohlednic vyuzi-
tych jako realisticka dokumentace archi-
tektury chebskych venkovskych staveb,

se dalSi vyvoj ubiral pfes portrétni Ci
skupinové ateliérové snimky s dokreslo-
vanym pozadim a akvarely regionalnich
umélct zpét k Eernobilym fotografiim. Za
pozornost stoji malifské predlohy poz-
déji hojné vyuzZivané i v narodopisnych
publikacich. Chebsti vydavatelé k nim
mohli pfejit diky novym tiskaiskym tech-
nikam rozvijejicim se po prvni svétové
valce. Na popularnich akvarelech Toni-
ho Schéneckera (1893—-1979) a Gustava
Zindela (1883-1959) se objevuji vyjevy
z vesnického Zivota, lidové stavby, kro-
je, ale i texty a napévy lidovych pisni.
Zatimco prvni z umélcd zaujme jemnym
humorem, druhy — Uzce spolupracujici
s karlovarskym narodopiscem Josefem
Hofmannem — ulpiva na idealizujicim di-
daktickém pojeti. V zadném pfipadé vsak
v zobrazeni krojovanych osob Zindelovi
nelze upfit mimofadnou schopnost za-
chytit material jednotlivych textilii.

Po roce 1918 se chapani Chebska
zmeénilo. Jeho nazev se z plvodniho sta-
rého dominia Egrensis rozsifil i na Kar-
lovarsko, Marianskolazensko a Stfibrsko
az po uzemi na jihu sahajici po HorSov-
sky Tyn. Vzniklo tak tzv. $irSi Chebsko,
jehoz obyvatelé se oproti ostatnim do-
dnes vymezuji pfedevSim nafe€im. Tak-
to pojaté Chebsko bylo na pohlednicich
prezentovano zobrazenim jednotlivych
krojovych variant, zvykoslovnych a sva-
te€nich pfilezitosti. Jak jiz bylo vyse Fe-
¢eno, ve 20. a 30. letech 20. stoleti se
vydavatelé pohlednic opét vraceli k Cer-
nobilym fotografiim zachycujicim pfede-
v§im jednotlivé faze folklornich slavnosti
pofadanych bud v Chebu, nebo v neda-
lekych FrantiSkovych Laznich.

Publikace provazena uvodnim slo-
vem Jaromira Bohace v dvojjazyCné
Cesko-némecké verzi s pfesnymi popi-
sy jednotlivych vyobrazeni nejenze po-
tvrzuje opodstatnénost pohlednice jako
jedné z forem historického dokumentu,
ale zaroven dava nahlédnout do nena-
vratné ztraceného svéta Chebska, regio-
nu, ktery po druhé svétové valce doznal
bezpoctu radikalnich zmén.

Marta Ulrychova

85



RECENZE

SLOVACKO 2012. Spoleéenskovédni
Casopis pro moravsko-slovenské po-
mezi, roc. 54, 2013, 415 s.

Skutec€nost, zZe se ¢asopis posunul do
kategorie recenzovanych periodik, svéd¢i
o soustavné péci, kterd je v uherskohra-
diStském Slovackém muzeu od pocatku
povale¢ného obdobi vénovana publikac-
ni ¢innosti. Jeji kvalita je mimo jiné ziejma
i z pravidelného a vyrazného zastoupeni
pFispévku pracovnikd vydavatelské insti-
tuce prezentujicich vysledky své vyzkum-
né, studijni, dokumentacni i prezentacni
¢innosti. Studie s anglickymi a némecky-
mi abstrakty, recenze, personalie a zpra-
vy jsou z védnich oborud tvoricich patef
odborné &innosti vydavatelskeé instituce.

Dominantnim tématem etnologickym,
jemuz jsou vénovany studie Marty Kon-
drové, Romany Habartové a Lenky Hav-
likové, je lidovy odév. Ludmila Tarcalova
reflektuje aktualni jubileum pfichodu slo-
vanskych vérozvéstl Konstantina a Me-
todéje tematickym zamérenim svého pfi-
spévku, v némz vénuje pozornost drob-
nym devocionaliim a svatostkam vztahu-
jicim se ke zminénym svétcim a poutnim
mistlim odrazejicich Uctu k nim. Petr Hla-
vacka ve svém prispévku ,Zemédélska
usedlost &p. 72 v Sumicich v obci Sumice
u Uherského Brodu v historickém prosto-
ru a ¢ase" naznacuje, ze ,s pfihlédnutim
k SirSim historickym souvislostem maji-
cim vliv na charakter sidelniho celku a vy-
brané usedlosti“ je tento téméF posledni
solitér tradi€niho stavitelstvi v obci dokla-
dem do soucasnosti dochované historic-
ké stavebni kontinuity.

Pfispévek Dany Menouskové ,Kos-
tel a Kaple sv. Jifi v Uherském Hradisti“
je prvnim v archeologické &asti sborni-
ku. Vychazi z archeologického vyzkumu
vyvolaného zamérem mésta Uherského
Hradisté komplexné rekonstruovat Masa-
rykovo nameésti. Stejné tematice je véno-
van pfispévek Petra Dreslera a Michala
Vagnera ,Geofyzikalni prizkum Masa-
rykova nameésti a lokalizace kostela sv.
Jifi“. PFispévek s nazvem ,Kaple zvana
Cyrilka na Velehradé® je dilem autorské
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trojice Radim Vrla, Zdenék Schenk a Jan
Mikulik. K objasnéni slozitého stavebniho
vyvoje hradu Buchlova pfispivd Radim
Vrla studii ,Nové poznatky o podobé hra-
du Buchlova na pfelomu 15. a16. stoleti“.

Jifi MitaCek se v pfFispévku ,Zdislav
Mé&Sec z Uherského Hradisté a na Hlu-
ku“ zabyva osobnosti uherskohradist'ske-
ho méstana, sluzebnika Ceského krale
Vaclava Il., pasobiciho na vychodni Mo-
ravé koncem 13. a poCatkem 14. stoleti.
Cenné informace pro historii zemédél-
stvi a ovocnarstvi prezentuje Ester Vra-
tislavska v prispévku ,Korespondence
velehradského opata MikulaSe Kromera
s bratrem Varmijskym biskupem Marti-
nem Kromerem ve vztahu k pfirodnim
pomérdm na Velehradé a v jeho okoli
v letech 1570 a 1571°.

Hudebnévédnou tematikou se zaby-
vaji hned dva autoti: Petr Cihal v prispév-
ku ,Hudebni inventar jezuitl v Uherském
Hradisti z roku 1730“ a Martin Moty¢ka
v pfispévku s nazvem ,Kofeny znovu-
objeveného komponisty patfi do Vnorov,
P. Jifi Josef Zrunek, OFM*. Urbanizaci,
ktera hrala na prelomu 19. a 20. stoleti
ddlezitou roli i na jihovychodni Moravé
v procesu modernizace malomést, vénuje
pozornost Jan Zapletal ve stati ,Urbaniza-
ce a vystavba infrastruktury v Uherském
Hradisti, Uherském Brodé, Uherském
Ostrohu a Veseli nad Moravou v procesu
modernizace na prelomu 19. a 20. stole-
ti“. Obraz komplikované ¢innosti justi¢ni
instituce, ktera ve slozitém historickém
udobi a za kratkou dobu své pUsobnos-
ti (1945-1948) fesila pfes 1216 pfipa-
du, pfinasi pFispévek Lucie Verbikové
se struénym nazvem ,Mimofadny lidovy
soud Uherské Hradisté®. Historicku Blan-
ku Rasticovou u pfilezitosti vyznamného
zivotniho jubilea pozdravil a jeji vyznam-
ny pfinos oboru i nepfehlédnutelny podil
na Uuspésném rozvoji ,materské instituce*
zhodnotil Jifi Coupek.

Vysledky konzervatorského priizku-
mu dvou kasuli pfevedenych ze sbirek
Slovackého muzea do sbirek Moravské
galerie v Brné v roce 1963 prezentuji
a kunsthistorickou ¢ast sborniku otviraji
Andrea Husseiniova a Gabriela Vyskoci-

lova v &lanku ,Dvojice koZenych liturgic-
kych rouch ze sbirky Moravské galerie
v Brné*“. K osobnostem pfispivajicim k du-
chovnimu obohaceni regionu a rozvoji vy-
tvarného uméni v Uherském Hradisti za-
fadil ucitele a sbératele Josefa Pospisila
se zasvécenym kulturné-spolec¢enskym
rozhledem Josef Maliva v pfispévku ,Jo-
sef Pospisil — nezistny rozsévac vzdélani
a kultury — a nastin jeho kulturné umélec-
ké sbirky“. Zavérecny pfispévek tohoto
oddilu nese nazev ,Scénografické navr-
hy MiloSe Soucka pro Slovacké divadlo*
a jeho autor Pavel Portl v ném zhodnotil
navrhy scén a kostyma, které M. Soucek
vytvofil pro téméF 150 inscenaci.
Strucnou, le€ uctyhodnou bilanci dva-
cetiletého obdobi sbirkotvorné ¢innosti
Galerie Slovackého muzea je pfFispévek
Milady Frolcové ,PfirGstky 1992—2012".
Materialové prispévky a studie dopl-
fiuje vyro€ni zprava o Slovackém muzeu
v roce 2012, informace o déti v oblasti pé-
Ce o tradi¢ni lidovou kulturu ve Zlinském
kraji, vybérovy prehled publikaci a vystav
Slovackého muzea v roce 2012.
Karel Pavlistik

HANDICAPOVANI NAVSTEVNICI V MU-
ZEU VESNICE JIHOVYCHODNI MORA-
VY VE STRAZNICI

Narodni ustav lidové kultury zamé-
fuje svou pozornost v ramci realizace
projektu ,Zplisoby prezentace tradi¢ni
lidové kultury v muzeich v pfirodé“ také
na handicapované navstévniky muzea.
Stejné tak jako vsichni lidé touZi i zdra-
votné znevyhodnéni po poznani, novych
informacich a estetickém uspokojeni.
V zajmu vSech kulturnich instituci by mé-
la byt pomoc handicapovanym pfi zdola-
ni prekazek, snaha o pfizplsobeni pru-
vodcovskych textd, ¢i moznost poznani
reality jinymi smysly, nez témi, o které je
postizeny ¢lovék ochuzen.

Projekt umoznil zaméfit se v uply-
nulych dvou letech na pFizplsobeni
prohlidkovych okruhd pro navstévniky
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s handicapem, primarné na osoby se
zrakovym postizenim. Byli kontaktovani
¢lenové organizace SONS (Sjednocena
organizace nevidomych a slabozrakych)
a navazana spoluprace s jejich poboc¢-
kou v Kyjové. Zde se pracovnici NULK
seznamili s nejmodernéjSimi pomucka-
mi, které by mohly byt vyuzivany pfi re-
alizaci nové vzniklych specializovanych
prohlidkovych okruhu.

Pro lepsi uchopeni dané problema-
tiky jsme spole¢né s pravodci navstivili
Neviditelnou vystavu v Praze. Tato uni-
katni interaktivni vystava pfiblizuje na-
v§tévnikam Zivot bez zraku, kazdy je zde
nucen pouzivat hlavné ostatni smysly —
pfedevS§im hmat a sluch. Poznatky z vy-
stavy nas inspirovaly pfi vytvafeni nové
vzniklé expozice pro nevidomé v pro-
stfedi straznického skanzenu.

Na podzim roku 2012 jsme realizo-
vali spole¢né se €leny organizace SONS
a pruvodci workshop v prostorach Muzea
vesnice jihovychodni Moravy. Cilem toho-
to pocinu bylo vytvofit haptickou expozici
v jednom z objektll muzea, jez by méla
nevidomym a slabozrakym navstévnikiim
pomoci k lepSimu poznani reality, se kte-
rou se bé&zni navstévnici seznamuji pravé
prostfednictvim zraku. Clenové organi-
zace SONS Hana Vrtkova (zbytky zra-
ku), Pavel Svorba (pfedseda organiza-
ce, nevidomy s vodicim psem), Marcela
Svorbova (zbytky zraku) a Pavel Krpalek
(nevidomy s vodicim psem) seznami-
li prlvodce muzea se zasadami jednani
s osobami se zrakovym postizenim. Pfi
prednasce, ktera obsahovala také prak-
tické ukazky konkrétnich situaci, si mohli
pravodci vyzkou$et nejrliznéjsi pomucky,
jez Clenové organizace pfivezli s sebou,
a také specialni ,bryle®, jejichz prostred-
nictvim si Ize vyzkousSet zplsoby ,vidéni*
pfi riznych stupnich a typech zrakového
postizeni. Soucasti workshopu byla také
orientace prlvodcU v prostorach muzea
s o¢ima zatemnényma paskou a s pomo-
ci druhé osoby ¢i bilé hole.

V dalSi ¢asti workshopu byly se Cleny
organizace konzultovany moznosti pfi-
pravené specialni prohlidky pro nevido-
mé a slabozraké. Jednalo se pfedevSim

o haptickou expozici, ktera je umisténa
v prostorach objektu C7 — usedlosti An-
tonina MaliSky z Provodova. VeSkeré
predméty v této expozici jsou uréeny ke
smyslovému poznani hmatem, jsou fixné
pfipevnény k deskam stol umisténym
podél stén. Jedna se o kopie typickych
predmétt denni potfeby, které se béz-
né vyskytuji v dalSich objektech muzea.
Predméty byly vybrany tak, aby kazdy
z nich reprezentoval urcity typ materialu,
tedy pfedmét ze dfeva (zouvak na boty),
keramiky (soSka andéla), textilu (vySiva-
na zastéra zenského lidového odévu),
slamy (povfislo) atd. Soucasti haptické
expozice jsou také typy zdiva (,nabijani-
ca“, sténa z hlinénych nepalenych cihel)
a typy stfesnich krytin (doSkova, bfid-
licova, Sindelova a stfecha z palenych
taSek). VSechny uvedené predméty jsou
opatfeny velkym ¢itelnym popisem a také
elektronickym kédem, do budoucna pfi-
pravujeme popis pfedmétud také v Braillo-
vé pismu. Pro lepsi orientaci nevidomych
osob v této expozici byla zakoupena spe-
cialni elektronicka pera (Ctecky), ktera po
pfiloZzeni ke zminénym kéddm hlasité re-
produkuji popis pfedmétu. Tyto kédy jsou
umistény také na vSech objektech mu-
zea, takze osoba se zrakovym postize-
nim neni odkazana jen na doprovod.

Specialni typ prohlidky byl pfipraven
také pro slabozraké a nevidomé déti.
V objektu C7 Anny Mrazkové z Doubrav
si mohou mali navstévnici vylézt za po-
moci doprovodu na pec, poslechnout si
pohadku, vyzkouset si kroj ¢i vyrobu a pe-
¢eni z kynutého tésta. Venku pak s nimi
hraje prGvodkyné vybrané hry, vhodné
pravé pro déti s timto typem postiZeni.
Nevidomi mohou samoziejmé& navstivit
také bézné prohlidkové okruhy, vSichni
pravodci byli proskoleni jakym zplisobem
upravit text a jak popisovat expozice, aby
co nejvice pribliZili realitu handicapova-
nym osobam.

Pro nevidomé a slabozraké navstév-
v prostoru muzea budou od pocatku se-
zény 2014 v jednotlivych arealech umis-
tény také haptické keramické modely te-
rénu, porostu a objekta.

V roce 2013 byla pozornost vénova-
na osobam s télesnym postizenim, nebot
velkou skupinu navstévnikl predstavuji
lidé na invalidnim voziku. V jejich pfipa-
dé je velkym problémem fyzicka dostup-
nost expozic. Objekty muzei v pFirodé re-
flektuji lidovou architekturu v jeji pavodni
podobé, proto je mnohdy obtizné pfimé
zpfistupnéni expozic ve smyslu odstra-
néni fyzickych bariér. Lze vSak usilovat
o alternativni zplsoby zprostfedkovani
informaci. Pro tyto pfipady byly za spolu-
prace fotografa pofizeny specialni seSity
s detailnimi fotografiemi interiérd vSech
objektu prohlidkovych okruhd. Pravodce
v pfitomnosti osoby na invalidnim voziku
béhem prohlidky pfednasi veSkery text
vné objektu.

Na podzim roku 2013 jsme reali-
zovali workshop se zaky Stredni Skoly
F. D. Roosevelta z Brna. Pfipravili jsme
pro né hned nékolik interaktivnich dilen,
ve kterych se mohli mnohému pfiugit. Za-
ci byli rozdéleni do nékolika skupin, pfi-
¢emz kazdou z nich doprovéazeli minimal-
né dva pravodci. Prakticky se seznamili
s vyrobou rukavic na formé, naudili se za-
délavat kynuté tésto a vyrabét z néj roz-
licné tvary tradi€niho peciva, dozvédéli se
podrobny vyklad o tradi¢nim odévu, ktery
si mohli i obléct ad. Spole¢né s priivodci
pak probéhla diskuse o vhodnosti napiné
expozic, 0 spravném chovani a nabizeni
pomoci handicapovanym navstévnikam.

V na8em typu muzea neni mozné ar-
chitektonicky zasahovat do stavajicich
objektll a zcela je zpfistupnit osobam
na invalidnim voziku ¢i osobam se sni-
Zenou schopnosti pohybu. Pfesto jsme
se pokusili zajistit bezbariérovy pfistup
alespori do ¢asti objektu, a to prostfed-
nictvim odnimatelnych najezdovych plo-
Sinek a v pfipadé vstupni budovy do mu-
zea najezdnimi lyzinami.

V dalSich letech se hodlame nadale
vénovat problematice vytvareni specia-
lizovanych expozic pro navstévniky se
specifickymi potfebami, a to nejen pro na-
v$tévniky s handicapem, ale také pro nej-
rliznéjsi cilové skupiny, jakymi jsou rodiny
s détmi, zaci stfednich Skol ¢i seniofi.

Markéta LukeSova
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Die Ausgabe 1/2014 der Zeitschrift Narodopisna
revue (Revue fiir Ethnologie) ist dem Thema visuelle
Anthropologie gewidmet. Martin Soukup beschreibt die
Veranderungen in der Entwicklung der visuellen Anthro-
pologie sowie deren Abgrenzung (Zeichnung und Malerei
in der Anthropologie). Tomas Petran befasst sich mit den
Beziehungen zwischen dem Beruf eines Ethnologen
und jenem eines Filmemachers (Ethnografischer Film:
das Durchdringen der wissenschaftlichen und der kiinst-
lerischen Wahrnehmung der Welt). Barbora P(itova
konzentriert sich auf die Visualisierungsformen bei der
Darstellung von Benin/Afrika (Visuelle Prdsentation
des Koénigreichs Benin und seines Herrschers: von
der britischen Kolonialregierung bis in die Gegenwart).
Jaroslava Panakova widmet sich dem dekorativen
Teppich als visuelles Symbol der sowjetischen Asthetik
(Gegenstand, Fotografie und Sozialismus: die Geschichte
eines Teppichs).

In der Rubrik ,Tradition im Wandel® werden der
Fachaufsatz Von der Karikatur bis zu Rage Faces — ein
Beitrag zu visueller Komik der Gegenwart (Autorin: Eva
Sipdczova) und ein Essay (iber den vorjahrigen Kénigsritt
in Skoronice (Autor: Josef Holcman) prasentiert. In einem
Interview mit der Ethnochoreologin Daniela Stavélova
wird an ihr Lebensjubilaum (*1954) erinnert. Die ,Gesell-
schaftschronik® erwahnt die Jubilden der Ethnologin
Nada Valaskova (*1944) und des Ethnologen Leo$
Satava (*1954) sowie das Ableben der volkskundlichen
Mitarbeiterin Véra Haluzova (1924—-2013). In den weiteren
regelmafigen Rubriken gibt es Informationen aus dem
Fachbereich, insbesondere Berichte von Konferenzen
und Ausstellungen sowie Besprechungen neuer Blicher.
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Journal of Ethnology 1/2014 is devoted to visual
anthropology. Martin Soukup explains developmental
transformations in visual anthropology and its definition
(Drawing and Painting in Anthropology), Tomas Petran
deals with the relation between the profession of an
ethnologist and that of a film-maker (Ethnographic Film:
an intersection between scientific and artistic viewing of
the world). Barbora P(itova focuses on the expressions of
visualisation in African Benin (Visual Presentation of the
Benin Empire and its King: From British Colonial Rule up
to Present), Jaroslava Panakova writes about decorative
carpet as a visual symbol of Soviet aesthetics (A Thing,
a Photo and Socialism: A Carpet Story).

Transforming Tradition column publishes an article
From Caricature to Race Face — a contribution on
contemporary visual comic (by Eva Sipéczova) and
a essay about the ride of the kings in Skoronice in
the last year (by Josef Holcman). The interview with
ethnochoreologist Daniela Stavélova reminds of her
anniversary (*1954), Social Chronicle reminds of the
anniversaries of ethnologist Nada Valaskova (*1944) and
Leo$ Satava (*1954) and the decease of Véra Haluzova
(1924-2013), an organizer of different folklore activities.
Other regular columns submit reports from the branch,
especially overviews of conferences, exhibitions, and
reviews of new books.
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