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JINE JAKO ZRCADLO:

ETNOQRAFICKY POHLED V CESKEM MEZIVALECNEM NONFIKCNIM FILMU
Lucie Cesalkova (Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Praha)

Rozvoj etnografického filmu a etnografické vizualni
kultury obecné byva spojovan s kolonialnim diskurzem
— ostatné podobné jako formovani védeckych disciplin et-
nografie a antropologie. Kolonialni expanze byla ve vSech
pfipadech aktem dohledu a pfilezitosti vojenského stejné
jako kognitivniho dobyvani. V koncepcich kolonialismu
pak byvaji tyto dvé roviny vnimany jako velmi tésné spja-
té, ovliviiujici jedna druhou. Poznani v tomto smyslu jako
by v kolonialnim konceptu bylo automaticky mocenskym
jednanim, pfirozené vyplyvalo ze situace dominance
a bylo vedeno militantnimi zajmy a logikou. Obraz a zob-
razovani, coby nastroje poznani, potom ve stejném du-
chu slouzi skrze oznacovani k ovladani. V tomto smyslu
také definoval ,imperialni“ pohled dnes jiz klasicky text
Edwarda Saida Orientalismus (Said 2008). Podle Saida
je poznani Orientu vyznamné poznamenano diskurzem
o evropské nadfazenosti a jim udrzovanymi stereotypy.
Takové poznani redukuje kolonidlni prostor na jevisté,
na némz ,neni cilem pochopit ¢i analyzovat, ale legiti-
mizovat“ evropské/zapadni hodnoty (Carter 2010: xvi).
Oko, které aktem vidéni pojmenovava a ovlada, nicméné
muzZe byt majetnické z rGznych pohnutek. Jak ukazuje
historicka Mary Louise Prattova, napf. sbératelstvi fady
cestovatell a pfirodovédnych expedic nebylo vedeno
touhou po dobyvatelském hrdinstvi, a i pfesto, Ze nebylo
oprosténé od predsudki a strachd, bylo laskavé, vstficné
a oteviené k ,jinému“ (Pratt 1992: 31). ,Kolonialni pohled*
tak rozhodné nebyl jediny a neménny a film do jeho slu-
Zeb na konci 19. stoleti vstoupil jako dal8i nastroj, jenz
umoznoval vyjadfovat pfedstavy o jinakosti — at’ uz raso-
vé nebo kulturni (Griffiths 2002: xxix).

Mezivaleéné Ceskoslovensko kolonialni mocnosti
nebylo, pfesto v ném etnograficka vizualni kultura hrala
pomérné vyznamnou roli a vznikla zde fada film( zachy-
cujicich zivot domorodct z rliznych ¢asti svéta, nejCastéji
v8ak z Afriky. Dlvodem tohoto zajmu nebyla tak jako v pfi-
padé kolébek etnografického filmu (Francie, Némecka i
Velké Britanie) kolonialni vazba, ale silna cestovatelska
tradice podporovana statnimi i soukromymi, ¢asto aris-
tokratickymi finanénimi zdroji. Ta jiz na konci 19. stoleti

podnitila zajem masové vefejnosti o zaZitky spojené s do-
morodymi kulturami, jejz zcela markantné potvrdil Uspéch
tzv. etnografickych pfehlidek, jichZ se v Praze od konce
70. let 19. stoleti uskute€nilo hned nékolik. Pofadani in-
scenovanych vystoupeni nej¢astéji africkych domorodct
se v této dobé stalo po celé Evropé efektni propagaci
kolonialismu, vynosnym obchodem a soucasti popularni
zédbavy (Ciarlo 2011; Ames 2008). Prfehlidky mély evo-
kovat dojem bezprostfedniho zazitku cestovani a kombi-
naci divadelnosti a autenticity divaka pfenasely do kulis
.etnografické vesnice®, v niz mohl volné prochazet a sle-
dovat kazdodenni Zivot domorodc(.' V dobé, kdy tradice
vystavovani africkych domorodcl jako kuriozit ustupova-
la do pozadi, nahradil tyto pfehlidky v roli nastroje zpro-
stfedkovavajiciho cesty za exotickym neznamym promi-
tany obraz. Od pocatku 20. stoleti az do prvni poloviny
20. let Slo o diapozitivy doprovazejici popularni pfednas-
ky cestovatell, napf. Enrique Stanka Vraze (Todorovova
2006), pozdéji o atraktivnéjSi obraz filmovy. Nejvétsi vinu
popularity etnografické vizuality na filmovém platné pfine-
sl pfelom 20. a 30. let, kdy byly v ¢eskych kinech s Uspé-
chem promitany zahraniéni snimky jako Chang (1927),
Simba, kral zvirat (1928), Afrika vola (1930), U pijakd
krve (1932) a dalSi. Autofi Simby, manzelsky par Martin
a Osa Johnsonovi,? se tésili celosvétové popularité jako
dobrodruzi pfinasejici divakim prostfednictvim doku-
mentarniho filmu dosud netuSené poznatky (Kujal 1942).
Z tohoto boomu obliby filmi s etnografickymi tématy —
snimka cestopisnych, expedi¢nich, ryze etnografickych
i hranych dobrodruznych odehravajicich se v exotickém
prostiedi — pak tézily i ve stejné dobé vznikajici a uvade-
né domaci pociny. A¢koli se zde bavime o zhruba osmi
snimcich, v dlouhodobéjsi perspektivé a na poméry ma-
Iého domaciho trhu se jednalo o bezprecedentné silnou
skupinu filmd na pomezi expedi¢niho, cestopisného a et-
nografického filmu, jez byla nadSené pfijimana publikem
a ktera také do zna&né miry ustavila tradici tohoto typu
filmovani v ¢eskych podminkach.

Bez kolonialni zkusenosti se etnografie v Cesko-
slovensku rozvijela pfedevsim jako historicka vlastivé-



da ,v Uzké vazbé na formovani narodniho spolecenstvi
pfedstav” (Kfizova 2016: 312). Kli€¢ovymi zprostfedkova-
teli mimoevropské zkuSenosti zde byli cestovatelé jako
napf. Vilém Némec, zmifovany Enrique Stanko Vraz, Al-
berto Vojtéch Fri€ & Emil Holub a jejich psané cestopisy
a prednasky doprovazené nejCastéji diapozitivy. Ackoli
se tedy v Ceskoslovensku védecké poznani mimoevrop-
ského prostoru nerozvijelo v jednoznacné etnografickém
smyslu, stala se ohnisky aktivit cilicich do Afriky a Orien-
tu nové formovana akademicka pracovisté, jakymi byly
napf. Orientalni ustav akademie véd (1922) &i Egypto-
logicky seminéf pfi Filozofické fakulté Univerzity Karlovy
(1925). Vedle védeckych motivaci byl tuzemsky zajem
o vzdalené kultury spojen také s motivacemi obchodnimi.

Ptame-li se spolu s egyptolozkou Hanou Navratilo-
vou po tom, zda se v téchto podminkach ,mohl prosadit
klasicky kolonialni diskurz® (Navratilova 2009: 512), pak
filmovy material potvrzuje, Ze odpovéd nem(ze byt zcela
jednoznacéna. Etnograficky pohled se pomérné lisil podle
toho, kdo film natacel a stfihal (sestavoval), podle jeho
osobnich postojl, zkuSenosti i zazemi, podle zaméreni
jeho vypravy a s tim souvisejicich témat, jimz se ve snim-
ku vénoval. Vedle samotnych filmovych textl pak nemé-
né dualezitou roli hral i SirSi kontext — to, jak byl snimek
prezentovan a jaké dalSi texty (novinové ¢lanky, reporta-
Ze, knihy, pfednasky apod.) ho obklopovaly. Sir§i kontext
dovoluje nahlédnout obecnéjsi diskurzivni roli etnogra-
fické vizuality v Ceské kultufe a spole€nosti 20. a 30. let.
Obraz etnografického ,jiného* totiz v domacim kontextu
pomahal zduraznit a aktualizovat debaty o nejriiznéjSich
kulturnich a spole€enskych diferencich. Konfrontace
s etnografickym ,jinym*“ tedy nejenze odhalovala stere-
otypy nahliZzeni na véci neznamé ¢&i netypické, ale pre-
devSim zviditelfiovala pal&iva spoleCenska témata doby.
V této studii chci na zakladé analyzy konkrétnich filmo-
vych projektl ukazat, Zze pohled, ktery jednotlivé snimky
pfinasely do ¢eské mezivale€né vizualni kultury, pomohl
iniciovat nékteré kontroverzni spole¢enské debaty, nebo
se staval jejich soucasti. Je sou€asné patrné, Zze meziva-
le€na éra formovala tradici etnografického filmu v eské
kinematografii, na niz navazovali a jiz se inspirovali i dal-
Si cestovatelé a filmafi. Sekundarnim cilem tohoto textu
je tedy na pozadi SirSich debat sledovat také postupné
ustavovani zanru etnografického filmu, pojmenovat jeho
zakladni rysy i ambivalence a vysvétlit kofeny praktik
a postupd, které se pozdéji staly rutinnimi.
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Zanr etnografického filmu do 20. let 20. stoleti roz-
hodné& nebyl jednoznaéné vyprofilovan. Podle filmového
historika Toma Gunninga nepros$el obecné nonfikéni film
na poc¢atku 20. stoleti tak radikalni stylovou proménou
jako film fikéni. Nonfikéni film se dlouho drzel v modu
pfimé prezentace pravé z potfeby odliSit se od struktu-
rovanéjSich a komplexnégjSich fikénich forem, z potieby
jednoznacné deklarovat, Zze to, co se odehrava pred
kamerou, by se odehralo, i kdyby tam kamera nebyla.
Gunning tento modus pojmenovava jednoduse ,views*
(pohledy) s cilem zduraznit, Ze tyto filmy predvadi akt di-
vani se a Ze jejich atraktivita pro dobové publikum vyply-
vala pravé z potéseni z této nahrady pfimého pozorova-
ni (Gunning 1997). Kamera fungovala jako prdzkumnik,
turista, Cemuz konvenovaly cestovatelské naméty. Filmy
0 neznamych zemich natéceli dobrodruzi, cestovatelé,
turisté i védci a pohled turisty poznavajiciho nova mis-
ta kombinovaly s pohledem etnografickym. Jednalo se
tak o snimky zanrové oscilujici na hranici formata ces-
topisnych, expedi¢nich a etnografickych. Pfi zkoumani
prvnich tfi dekad filmového zajmu o etnograficky subjekt
rozliSuje teoreticka filmu a vizualni kultury Fatimah To-
bing Rony tfi mody etnografického filmu — pozitivisticky,
lyricky a spektakularni. V modu pozitivistickém pfevla-
dal védecky zajem a metoda popisujiciho pozorovani,
v modu lyrickém pak vyklad a vysvétlovani ustupovaly
vytvarnym kvalitam obrazu, v modu spektakularnim pak
byly stereotypy etnografického ,jiného* vyuzivany ko-
mercné, k prvoplanovému osinéni publika (Rony 1996).
Filmy vznikajici v Ceském prostfedi inklinovaly primarné
k modu pozitivistickému. Na vyrobu spektakularnich vel-
kofilml zasazenych do exotického prostfedi nebo snim-
ki pfenasejicich exotické jiné do domacich kulis napf.
v podobé& monstra (nejznamé;jSim prikladem tohoto ty-
pu je film King Kong, 1933) v Ceskoslovensku nebyly
podminky a takovému typu produkce neodpovidala ani
mistni kulturni tradice. Lyrické filmy pak nevznikly proto,
Ze do cizich zemi z Ceskoslovenska vyjizdéli zpravidla
filmové neskoleni cestovatelé &i védci a jejich zamérem
bylo primarné dokumentovat, nikoli podrobnéji promyslet
filmovy tvar a vypravét (dokumentarnim) obrazem. Pozi-
tivistickému modu naopak nahravalo, ze v domacim pro-
stfedi velmi silné zakofenila koncepce dokumentarniho
filmu jako nositele poznani a objektivity, ovlivnéna ranym
rozvojem védecké kinematografie (Cesalkova 2014:
111-115) a tésnymi kontakty s némeckym prostorem,



kde dominoval duraz na védecké uchopeni etnografické
reality (Oksiloff 2001).

K velmi tésnému sepéti cestopisného a etnografické-
ho pohledu pfispél také postupny rozmach automobilo-
vé prepravy v Evropé a Spojenych statech americkych
i nové metody propagace motorismu, rozvijené od 20. let
20. stoleti. Mezi né patfila vedle pofadani autosalont
a automobilovych zavodu také organizace tzv. jizd spo-
lehlivosti (Pirie 2011). Etos spolehlivosti automobil(i po-
mahaly potvrdit dalkové jizdy, v jejichz pribéhu automobi-
ly pfekonavaly fady terénnich pfekazek, vyporadavaly se
s nepfizni poc¢asi a podobné. Jednim z prikopnik( auto-
mobilovych expedic byl André Citroén, zakladatel stejno-
jmenné francouzské automobilky, jenz na pocatku 20. let
podnikl nékolik dalkovych cest Afrikou. Film se v této dobé
jevil jako idealni médium, jeZ zprostfedkuje zaZitky z téch-
to jizd a bude vystizné ilustrovat pfednosti automobild, na-
vic v propagacné atraktivnim exotickém prostfedi.

Na pomezi cestopisného, expedi¢niho, propagaéniho
a etnografického filmu vznikaly také prvni ¢eské snimky
zprostfedkovavajici domacim divakim kontakt s etno-
grafickym ,jinym*“. Z nich se v této studii zaméfim na film
Gari-Gari (1928) Bedficha Machulky a Huga Adolfa
Bernatzika, K mysu Dobré nadéje (1933) Jifiho Bauma
a Frantigka V. Foita a Sest Zen hled4 Afriku (1934) inici-
ovany FrantiSkem Elstnerem.

Gari Gari: Safari pohled

Etnograficky dokument Gari-Gari vznikl ze spolu-
prace Bedficha Machulky, Ceského cestovatele a lovce
popularizujiciho Zivot a pfirodu Afriky, a rakouského an-
tropologa a fotografa Huga Adolfa Bernatzika. Machul-
kovi se Afrika stala vasni i Zivnosti. Jiz od svych prvnich
pobytl na africkém kontinentu, jez uskutecnil spolu s Ri-
chardem Storchem, se do Prahy vracel nejen s poznatky,
které prezentoval na popularné-nau¢nych prednaskach
doprovazenych fotografiemi a diapozitivy, ale také s na-
bidkami k obchodu s pfirodninami a jinym zbozim a k or-
ganizaci loveckych vyprav (safari). Klientelu pro takovéto
obchodovani zahy naSel jak mezi statnimi institucemi
(Narodni muzeum, Naprstkovo muzeum), tak v fadach
domaci Slechty, ale téz zahrani¢nich badatell. Diky Ma-
chulkovi se tak vyznamné rozS8ifovaly statni i soukromé
sbirky dokumentujici africkou pfirodu i kulturu, jeho slu-
Zeb vyuZila také videnska zoologicka zahrada a pod jeho
vedenim se do Afriky vypravila fada loveckych i védec-

kych vyprav z Ceskoslovenska i ze zahraniéi (Vaverka
2008; Todorovova 2009).

Ackoli se v dobé&, kdy Machulka v Africe s orga-
nizovanim vyprav zacinal, cesty po Africe podnikaly
primarné po fekach (parnikem po Nilu) ¢i s velbloudi-
mi karavanami, ve 20. letech se tato oblast podnikani
pfeorientovala na automobily. A s ni i Machulka. V po-
loviné 20. let presidlil do vychodni Afriky, do keriského
hlavniho mésta Nairobi, kde se diky dostupné&jSimu trhu
s automobily zac&inaly pofadat lovecké vypravy terénni-
mi vozy. Sam pak uvadél, ze v této dobé, kdy navic bylo
mozné na vychodiska expedic z Evropy pfimo doletét
letadlem, se vychodni Afrika stala rajem turista i filma¥(:
,Zivot a pfirodu v Africe v posledni dobé dobre zachycuji
vypravy filmové. Nelze ovSem pokladat za vyzkumnou
nebo badatelskou takovou vypravu do Afriky, jejimZ ci-
lem je bud’ jen turismus nebo néjaky sportovni rekord ¢&i
obchodni zajem. Takovych africkych cestovatelt na ve-
locipedu, motorce nebo autem po upravenych cestach
je v posledni dobé stale dosti. Pro hlub$i poznani africké
Skutecnosti vdak nemaji vyznam.“ (Machulka 1955: 8).
Polovina 20. let tak byla pro Machulku v mnoha ohle-
dech zlomova. Zplsob jeho prace vyznamné proméni-
ly dva moderni nastroje — automobil a film — a v roce
1925 tak vedl svou prvni lovecko-filmafskou vypravu.
Pfes své videriské kontakty se Machulka také seznamil
s o dvaadvacet let mladSim Bernatzikem, s nimz v ro-
ce 1927 podnikl vypravu do Sudanu k modrému Nilu.
Oba cestovatelé byli soucasné fotografy a cilem této
jejich etnograficko-zoologické expedice bylo vyuzit film
nejen k dokumentaci, ale také jako zaklad snimku pro
kina. Machulka se zasadil o uvedeni vysledného dila,
Bernatzikem pojmenovaného Farbiges Leben (Barevny
Zivot), v Ceskoslovensku, a to pod nazvem Gari-Gari.
Volani africké pustiny (Todorovova 2017).

Snimek je celoveCernim dokumentem zachycujicim
situace ze zivota africkych domorodct, s ohledem na do-
bu vzniku se jednalo o film némy s popisnymi mezititulky.®
Cim se v8ak &asteéné odlisuje od podobnych filmu své
doby, je dlraz na lovecké scény. Gari-Gari se ze vSech
domacich snimk({ zaméfenych na poznani orientalnich
kultur nejvice blizi pfimo etnografickému dokumentu,
nebot’ potlaCuje vlastni rozmér cesty &i expedice. Kro-
mé uvodniho titulku a zabéru na Bernatzika v typickém
cestovatelském klobouku se s Zadnymi dalSimi odkazy
na expedi¢ni/cestovni rozmér snimku nesetkavame.
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Autofi dokumentuji rizné udalosti ze zZivota africkych et-
nik, jejich kazdodenni Zivot, ritudly, pfedevsim pak tance
a lov zvére. Film ve svém uvodu také deklaruje, Ze ves-
keré zabéry vznikly pfirozené, Ze autofi nic neinscenova-
li. Logika vypravéni snimku se muze jevit jako nahodila,
ale neni tomu tak. Skladba filmu sleduje afrického ¢lové-
ka ,od zrozeni az do hrobu“ (jak uvadél propagaéni titu-
lek), pfiCemz sleduje pravidelné Cinnosti i ritualy, napf.
pfipravu jidla, tanec, lov, ale také organizaci pohibu.

V roce 1933 se material ze snimku Gari-Gari na plat-
na kin vratil v obnovené, tentokrat zvukové verzi pojme-
nované Bara-Bara. Iniciatorem tohoto projektu byl autor
cestopist a znalec Afriky Stanislav Skulina. Tehdy péta-
dvacetilety cestovatel mél v té dobé za sebou fadu cest
Evropou a pruzkum Afriky spolu s pfitelem Oldfichem
Kucerou, o némz referoval na pravidelnych pfednas-
kach. Pozdéji, v letech 1936 az 1938, podnikl Skulina
spolu s manzelkou Marii vozem Skoda Rapid dvé ces-
ty napfi€ Afrikou a v této Cinnosti pokracoval i po druhé
svétové valce. Z cest pravidelné zasilal fotografickou
dokumentaci a byl aktivnim popularizatorem afrického
Zivota i propagatorem automobilismu. Jeho cestovatel-
ské a prednaskové zkuSenosti také vyznamné ovlivnily
zpusob, jakym byl plvodni Bernatzikiv a Machulkav
material prestfihan do nové podoby. Film Bara-Bara za-
hrnuje nékolik typickych prvkd tradi¢nich expedicnich fil-
mu — predevSim animovanou mapu, jez divakovi pfesné
ilustruje trasu vypravy. Skladba filmu tedy pfimo nasle-
duje chronologii cesty a animovana mapa dokumentu-
je jednotlivé pfesuny. Do snimku se také dostaly dfive
nezahrnuté zabéry napf. nakladani Machulkova vozu
na lod, tedy zabéry zobrazujici explicitné cestu, cesto-
vani a cestovatele. Tato reflexe cestovani je pak obsaze-
na i v novém slovnim komentafi, ktery nahradil plvodni
mezititulky, byl obsahlejsi a v nékterych momentech také
ustupoval od puvodni popisnosti a z¢asti se pfiblizoval
kolonialnimu pohledu, kdyz vyslovné zdUrazfioval roz-
dil mezi zapadnim (,civilizovanym®) a africkym (,primi-
tivnim®) zpusobem zivota. Na trhu v Chartimu, hlavnim
mésté Sudanu, se tak podle néj napf. ,primitivnost afric-
kého Zivota prolina s civilizaci a vytvafi bizarni vyjevy*.
| pfes zjevné rétorické posuny mezi obéma dily autofi
deklarovali, Ze ani v jednom pfipadé nejde o jakoukoli
manipulaci s realitou. Vymezovali se naopak vici jinym
snimkim podobného druhu, které, podle nich, ucelové
inscenovaly déni pfed kamerou. Pfesto snimek inicioval
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zivou debatu, jejimz stfedobodem se stala autenticita
krutosti, prezentovand v nékterych scénach.

Prazska premiéra filmu, inzerovana jako exoticka
senzace a doprovazena vypravnymi plakaty, pfinesla
jak nadsené reakce (Storch Marien 1929: 252), tak vl-
nu nevole. Tu reprezentovaly mimo jiné reakce Spolku
na ochranu zvifat, podle n&jz snimek zahrnoval scény
krutého nasili na zvifatech. Ministerstvo vnitra, schvalu-
jici filmy do distribuce, oslovilo v tomto smyslu spolec-
nost Geafilm a Bedficha Machulku s zadosti, aby vysli
vstfic pozadavku Spolku na vystfihani dotyénych scén.
Machulka nicméné ve své reakci poukazal na to, Ze
zadné scény ve filmu nebyly aranzované a podafilo se
mu film v distribuci udrzet v puvodni verzi (Todorovova
2017: 79-80). Situace tykajici se ochrany zvifat byla
v mezivaleéném Ceskoslovensku znaéné neuté$ena.
Z hlediska prava platila zastarala rakousko-uherska na-
fizeni (Mullerova — Stejskal 2013) a dlouhodobé chybéli
odbornici, ktefi by se tématu vénovali ve statni spravé
(Ptagek 2005). Cinnost spolkil, jakym byl napf. zmifio-
vany Spolek pro ochranu zvifat nebo Svaz okraSlovaci
a ochranny, vydavajici ¢asopis Krasa naseho domova,
pozdéji téz Ceskoslovenska liga na ochranu pfirody, tak
v tomto obdobi vyznamné& usmériiovala celkovy diskurz
environmentalni etiky v mezivaleéném Ceskoslovensku
(Melnikova-Papouskova 1928). Spolek pro ochranu zvi-
fat se zejména svou prfednaskovou a jinou osvétovou
¢innosti, protesty a prosazovanim doporuceni, jez mohla
sméfovat pfinejmensim k mistnim vyhladkam, zasazoval
o fadu dil¢ich zmén ve vnimani vztahu ¢lovéka a zvirat.
PfedevSim usiloval o zkonkrétnéni nedostatecné defini-
ce tyrani, v té dobé aktualni napf. ve vztahu k hospodar-
skym zvifatim vyuzivanym k praci, k dostihovému sportu
nebo praveé i k lovu pro trofeje v ramci popularnich afric-
kych safari. Pohled na tradi¢ni Cinnosti africkych etnik,
které Machulka s Bernatzikem pouze dokumentovali v je-
jich pfirozenosti, ochrancim pfirody prelomu 20. a 30. let
pfipominal to, co na soudobé spole¢nosti vnimali jako ne-
civilizované. Film tak zavdal pfilezitost k opétovnému zvi-
ditelnéni ochranafi prosazovaného tématu tyrani zvifat
a k odsudku takového jednani prostfednictvim kolonialni
dichotomie civilizované/necivilizované. Tento kolonialni
pohled tak zddraznil a vyhrotil aktualni domaci problémy,
avSak pozadavkem odstranit z filmu problematické scé-
ny, v nichz je ublizovano zvifatim, nadfadil etické hodno-
ty dokumentarni a etnografické vérohodnosti.



K mysu Dobré nadéje: pohled antropologicko-umélecky

Snimek K mysu Dobré nadéje vznikl z expedice zoo-
loga Jifiho Bauma a sochafe FrantiSka Vladimira Foita,
podniknuté napfi¢ Afrikou v roce 1931 ve voze Tatra 12.
V dobé této vypravy nebyli oba spolujezdci co do ces-
tovatelskych zkuSenosti na stejné Urovni. Baum byl jiz
ostfilen navstévami Jizni Ameriky, Malajsie a kratSich
cest Afrikou, Foit naopak o cestovani doposud jenom
snil. Byl nadSenym obdivovatelem Afriky a v pozdé&;si
knize Autem napfic Afrikou vyslovné uvadél, ze jeho
predstavy o tomto kontinentu zasadné formovaly cesto-
pisy Emila Holuba ¢&i knihy a filmy Martina a Osy John-
sonovych (Foit 1932). Foit dobfe znal i cesty Andrého
Citroéna, zaznamenané také ve filmu, nebo Andrého
Gida. Coby student vytvarného uméni se navic zajimal
o obraznost a vizualni kulturu starovékého Egypta, jez
studoval pfi svych pobytech v Drazdanech a v PafiZi.
Jeho vstup na africkou pudu i zpUsob, jakym pfistupoval
k nataCeni snimku, byl vSemi t€mito poznatky a inspira-
cemi z literatury, filmu i vytvarného umeéni zretelné ovliv-
nén. PfestoZe je u obdobnych dél jen obtizné urcit, kdo
je jejich autorem, podle Foitova cestopisu se oba muZi
za kamerou stfidali, pfi¢emz Baum se Castéji vénoval
fotografovani zvéfe. | kdyZ Baum pracoval s filmovou ka-
merou na svych cestach pravidelng, jen v pfipadé tohoto
filmu se podafilo sesbirany material sestfihat a dat mu
tvar — z Baumovy pfedchozi vypravy do Malajsie v roce
1928 a expedice entomologa Jana Obenbergera do jizni
Francie a severni Afriky, jiz se Baum zucastnil mimo jiné
s budoucim filmafem Vaclavem Janem Starikem, se do-
chovaly pouze torza nesestavenych zabér(.*

V pfipadé snimku K mysu Dobré nadéje tak vysledné
dilo, jeho tematické zaméfeni a formaini i stylové ztvar-
néni vyznamné ovlivnila pravé Baumova spoluprace
s Foitem, jenz do dila vnesl zajem o uméni domorodych
kultur. Fascinace primitivismem nebyla ve vytvarném
uméni 20. let zdaleka ojedinéla. Do ¢eského prostredi se
dostala pres inspirace z dél umélct kolonialnich zemi, ale
také z vlastnich cest jednotlivych tvlrcl, ze zkuSenosti
s vystavami orientalniho uméni, které do €eskych zemi
pfivazeli cestovatelé jako Emil Holub &i Alberto Vojtéch
Fri¢ a jez bylo shromazdovano ve sbirkach Naprstkova
muzea, s expozicemi pafizského etnografického muzea,
zahrani¢nimi kolonialnimi vystavami a podobné (Win-
ter 2013).5 FrantiSek Vladimir Foit mj. pfi své expedici
vytvofil socharské portréty Africant, jez Antropologicky

Ustav Prirodovédecké fakulty Univerzity Karlovy minil vy-
uzit pro planované Muzeum ¢lovéka (Winter 2013: 185).
DalSi sochy vytvarel Foit i po navratu, a to na zakladé
ddkladné fotografické dokumentace. Tou doprovodil
i svUj vbrzku vydany cestopis a je z ni patrné, Ze postup
snimani scény ¢&i konkrétniho objektu z vice Uhll byl je-
ho preferovanou metodou dokumentace pravé proto, ze
nesl vice antropologickych i fyziognomickych informaci,
které mohly poslouzit jak domacim antropologim ve vy-
zkumu, tak Foitovi pfi dalSi tvorbé. Baumova a Foitova
mise byla napll védecka a napll umélecka. Film K mysu
Dobré nadéje tak reprezentuje antropologicko-umélecky
pohled na Afriku a jeji obyvatele, jenz neni kolonialni tim,
Ze by replikoval stereotypy etnické a rasové, ale proto,
Ze replikuje stereotypy zapadnich zpUsobu zobrazovani.
Pouceni z dosavadni tradice etnografického a expedic-
niho vypravéni a zobrazeni se do vysledného dila jed-
noznacné promitlo v podobé nejriznéjSich tropl, motivi
a postupu. Foit sam poznamenaval, Zze ,on [Baum] byl
védec a ja kumstyr“ a Ze toto spojeni rliznych charakte-
rd a zplGsobl vidéni se navzajem doplfiovalo. Obé tyto
polohy se také promitly do vysledného snimku a ovlivnily
jeho etnograficky pohled.

Film samotny i Foitliv cestopis Autem napfi¢ Afrikou
dokladaji, ze Foitova kameramanska prace nebyla naho-
dila (Foit 1932). Ve svych zapiscich Foit situace filmo-
vani zcela konkrétné zachycoval, v§imal si téZ neochoty
domorodcli nechat se natacet, pfipadné fotografovat,
komentoval neuspéchy pfi filmovani, ale zaznamenaval
téz konkrétngjsi filmarské napady a motivace. PfedevSim
se snazil pofidit z kazdé scény nékolik druh(i zabérl —
snimal ji z rGznych UhlG a v raznych vzdalenostech, aby
pofidil nejen celky, ale téZ polocelky ¢i detaily. To autordm
po pfijezdu do Prahy umoZnovalo sestavit pomérné dyna-
micky film, ktery jizZ nema povahu Gunningovych ,views*,
ale sméfuje k jakési naivni stfihové skladbé. Foitova
montaz je zaloZzena na prolinani autenticity a kompozi¢ni
stylizace. Vedle snahy zachytit ¢innosti domorodct v ne-
okazalé pfirozenosti vidime téz zfetelnou tendenci za-
béry kompozi¢né pfipravovat — napf. filmovat vzdy pfes
Céast karoserie vozu &i vétev stromu. Tyto zabéry jsou pak
skladany juxtapozi¢né vedle sebe a ve vysledném se-
stfihu jsou doplnény o zfetelna interpunkéni znaménka
— film je strukturovan do ,kapitol“ podle jednotlivych zemi,
které uvozuji zabéry na mapu, jedouci auto, detaily topo-
graficky pfiznacnych pfedmétd (posStovni znamka s na-
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pisem zemi — Sudan, Kena, knoflik s napisem Belgické
Kongo atp.). Zhruba do stfedni ¢asti filmu je pak vloZzena
od ostatniho materialu zcela odliSna sekvence dotocena
pozdéji. Tato sekvence filmové-muzejnim zplsobem do-
kumentuje nélezy mistniho uméni — zejména sosky. Ty
se otaceji na pohyblivém podstavci, jsou zabirany proti
jednobarevnému pozadi a doplnény efektem koufre.

Prestoze se expediéni film v mnoha ohledech vymy-
ka jednoznacnému uchopeni (Griffiths 2013), zpravidla
jej charakterizuje zemépisny narativ cesty, jejz podtrhuji
ilustrativni mapy pfiblizujici pribéh cesty a pravidelné
komentare kvality cest ¢i mostl a zabéry na ujizdéjici
auto, pfipadné pomoc domorodcu s roztlatovanim, kte-
rou si Spatné cesty vyzadaly. Snimek K mysu Dobré na-
déje nicméné pracuje také s tradiCnimi motivy etnogra-
fického zobrazovani, jakymi jsou tanec, antropometrické
zabéry drzeni téla, pohled do kamery a dalSi (Griffiths
2002: xxix). Védecky pohled pak nejexplicitnéji vystupu-
je do popfedi v jedné z poslednich sekvenci filmu, jez
komentuje zdravotni situaci africké populace, konkrétné
problémy s dusledky napadeni trypanozomou spavi¢-
nou, pfenasenou mouchou tse-tse. Zabéry na AfriCany
postizené spavou nemoci jsou nasledovany mikrokine-
matografickymi zabéry trypanozomy, zabéry na mouchu
tse-tse na stinitku a zabéry vySetfovani jednotlivych
pacientd a psani davkovani predepsanych lécCiv bilou
barvou na hrudé domorodc(l. Podle antropolozky Anny
Grimshawové je pro antropologickou a etnografickou
vizualitu pfiznaéné, Ze vidéni je pro ni na jedné strané
»,metodologickou strategii, technikou v ramci etnografic-
ké praxe®, na strané druhé ,metaforou védeéni, zplsobl
poznani svéta“ (Grimshaw 2001: 7). Také Baum a Foit
ve snimku K mysu Dobré nadéje dokumentuji v zajmu
védeckého poznani domorodych etnik a sou¢asné pfi-
mo ztélesnuji védéni, kdyz vytvareji podivanou z Iékafr-
ské prohlidky, ze znackovani nemocného téla. Domoro-
dé télo, dosud prezentované coby pracujici a tvofici, je
v této sekvenci nahle pfedstaveno jako trpici a stava se
doslova obrazem Iékafského pfedpisu — obrazem prede-
psanym zapadnim muzem.

Ve snimku K mysu Dobré nadéje tak zietelné rezo-
novaly dva druhy dobové fascinace Afrikou — fascinace
esteticka a fascinace v&decka, které se vzajemné proli-
naly. Cilem Baumovy a Foitovy cesty byla dokumentace
a reprodukce poznani Zivota a uméni domorodych afric-
kych etnik. Vedle sbirani afrického uméni pracoval Foit
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dukce podle dukladné dokumentace. V kontextu dobo-
vé zaliby v domorodém uméni fungovaly Foitovy masky
a dalSi objekty na jedné strané jako svébytna umeélecka
dila, na strané druhé jako nositelé cenné antropologic-
ké informace. Foitova dila pfiblizovala ¢eskému publiku
uméni tzv. necivilizovanych narodd, avSak v kontextu
L,Civilizovanych® instituci muzei a galerii z néj €inila doku-
ment a esteticky objekt zaroven. Prostfednictvim Foitovy
intervence tak i film ohledaval hranice mezi védeckym
a uméleckym poznanim, mezi civilizovanym a necivili-
zovanym, estetickym a neestetickym a vnasel nejistotu
do zdanlivé jasnych protikladu.

Sest Zen hledd Afriku: pohled romanticko-propagaéni

Mezi bfeznem a dubnem roku 1934 uskutecnila cestu
severni Afrikou Ctvefice vozl firmy Aero, jejichz posadku
tvofily kromé dvou muzl beze zbytku zeny. ,Modry team
Aero, jak se expedici pfezdivalo, z pozadi vedl automo-
bilista a cestovatel FrantiSek Alexander Elstner a souc¢as-
ti medialniho pokryti jeho Sestitydenniho dobrodruzstvi
se stal také filmové-reportaZni cestopis Sest Zen hledé
Afriku. V popfedi expedice nicméné figurovaly predevSim
Zenské uc&astnice cesty, Elstnerova Zena Eva, slavna do-
maci jezdkyné Ela Slavikova, manzelka producenta snim-
ku Helga Martenova, Véra VItkova, Zderika Vesela a ISka
Kavalierova, sestra technika vypravy, Ady Kavaliera.

Zenska expedice byla v prvni instanci pragmatickym
tahem FrantiSka Elstnera. Ten ve svych vzpominkach
oteviené pfiznava, ze napad vyrazit do Afriky s zenami
za volantem byl motivovan snahou cestu Iépe zpropa-
govat, pfinést ji vice pozornosti.® Ryze Zzensky tym tak
mél byt prezentovan jako rarita — kuriozita, jeZ si a pri-
ori zaslouZi obdiv. Ve svété se pfitom nejednalo o na-
pad ojedinély. Svétoznamou Zenou cestovatelkou se
ve 20. letech stala Ameri¢anka Aloha Wanderwellova,
ktera cestovala po celém svété automobilem Ford a ze
svych vyprav natéacéela filmy. Doprovod ji délal partner,
ale hvézdou vyprav a film{ byla ona sama (Boyd 2013).
| zde filmy a dalSi medialni vystupy cesty — psané, foto-
grafické i rozhlasové reportaze — slouzily propagaci firmy
Ford, soucasné ale také Sokovaly a pfitahovaly emanci-
pacnim narativem Zenského hrdinstvi za volantem. Po-
dobné i cesta ,modrého teamu*“ méla byt propagaci firmy
Aero a Geskoslovenského pramyslu obecné, reklamou,
jiz mél hrdinsky narativ jesté zesilit.



Film Sest Zen hledé Afriku byl sougasti $irsiho dis-
kurzu o ,modrém teamu Aero®, jejz utvarely rozhlasové
telefonaty z cesty, ale predevSim prabézné reportazni
¢lanky psané Evou Elstnerovou pro denik Narodni osvo-
bozeni, Ela Slavikova pak zasilala své texty bulvarnégji
zalozenému Polednimu listu. Oproti témto zpravam nic-
méné film postradal vyhodu aktualnosti. Cenzurovan byl
az v listopadu roku 1934, tedy vice nez pul roku poté, co
se expedice vratila do Prahy, a uveden tedy mohl byt az
pfed Vanocemi. Pfesto i v ném byla patrna touha po no-
vinarské bezprostfednosti — celkové mél spiSe reportaz-
ni raz a jeho komentaf hovofil v pfitomném &ase. Ces-
ta tedy nebyla prezentovana jako vzpominka, ale jako
déni. V avodnich sekvencich tomuto dojmu napomahaly
citace z radia Alzir a z novin, dokladajici také medial-
ni provazanost filmu, rozhlasu a tisku v ramci expedice
»,modrého teamu®. Kazdé toto médium nicméné vytvare-
lo Castecné odlisSny obraz cesty i cestovatelek a celkovy
pohled expedice ,modrého teamu Aero® tak byl zna¢né
ambivalentni. Telefonické zpravy FrantiSka Elstnera by-
ly zcela popisné a udavaly de facto jen aktudlni polohu
expedice. Reportaze jeho zeny Evy zdlraznovaly per-
spektivu manzelského paru a navazovaly tak na tradici
pFibéhu o popularnich manzelskych cestovatelskych pa-
rech, jez se ustavila ve 20. letech. V domacim prostre-
di patfily manzelky cestovatell spiSe k upozadovanym
¢lenkam vyprav — s manzelem cestovala napf. i Rize-
na Holubova, v podobné dobé jako Elstnerovi cestovali
také Stanislav a Eva Skulinovi a také zmifiovany zoo-
log Jifi Baum pozd8ji cestoval se svou zenou Rlzenou.
Véhlas manzelskych par(i nicméné utvareli pfedevsim
silné medializovani Martin a Osa Johnsonovi a védec-
ky par Louise a Mary Leakeyovych.” Pfitomnost Zeny
na dalkové automobilové vypravé vnasela do narativd
a obrazl o této cest& prvky doméackosti. Zeny zprostfed-
kovavaly mnohem &astéji detaily z privatniho Zivota pa-
ru, byly s nimi spojovany informace o vareni a dalSich
stereotypné Zenskych C&innostech, kterym se vénovaly
i muzské expedice, avSak v jejich pfipadé nebyly ak-
centovany. Kromé domestikace exotiky byl obraz cestu-
jicich manzelskych parG spojen také s motivem neko-
necnych libanek, z nichz zeny, sedici s psacim strojem
v kliné na nejriznéjsich (€asto nepohodinych) mistech
(stfecha auta, provizorni pfistfeSek), piSi romanticko-
-dobrodruzna vypravéni zpatky do civilizace. V tomto
smyslu vyznivaly i reportaZe Evy Elstnerové. Z jejich

vypravéni CiSela dokonala harmonie vztahu s manze-
lem a exotika ob&asného romantického dobrodruZstvi
v mistech, kam by se jako Zena sama nikdy neodvazi-
la (Elstnerova 1934a). Pies jednoznacéné potvrzovani
hrdinského narativu Zenské vypravy (,Jak jsme projely
prvni etapou, naplnila mne ddvéra v Zenu, v jeji pfiroze-
nou svédomitost, odpovédnost a vérnost‘ — Elstnerova
1934b), se vSak Elstnerova neubranila potvrzovani ste-
reotypu ,0zdobné“ role Zeny: ,...¢lenky vykonaly velké
dilo: stovky kilometr(i denné, vecer rychle vybalit toile-
ty, upravit vlasy, smyt prach a zakryt k(zi rozpraskanou
na slunci, zplsobné zasednout k tabuli, promlouvat re-
Ci, pfipitky, roztomile representovat stat, ktery potfebuje
tolik propagace za hranicemi.“ (Elstnerova 1934b) Eva
Elstnerova ve svych textech sdilela vSeobecné medialni
nad3eni pro obratnost, Cilost, energii, kazen, vytrvalost,
duchapfitomnost a houzevnatost Zen, sou€asné se vSak
piné ztotozfovala s roli ,roztomilych reprezentantek*
Ceskoslovenska. Ve své dekorativni roli Zeny naplfiova-
ly plvodni zamér FrantiSka Elstnera, ktery o Zenském
elementu védomé premyslel jako o obchodnim nastroji:
»---kdo by se nepfisel podivat na Sest hezkych ¢eskych
Zen, na Ctyri hezké automobily a na navstévu ze zeme,
ktera je pravdépodobné také mila, podnikava a hezka.”
(Elstner 1957: 115) Ve svych vzpominkach Elstner zeny
stejné chvalil, avSak neodpustil pfidat k dobru laskavé
minénou, a pfece vtipnou historku o tom, Ze na recep-
cich usinaly unavou (a muzi je v téchto spolecensky neli-
chotivych situacich gentlemansky zachrarovali).
Dekorativni pézu si zeny udrzovaly i na veSkerém
medializovaném vizudlnim materialu. Fotografie zasi-
lané do Pestrého tydne a dalSich obrazkovych periodik
potlaCuji etnograficky pohled (viz napf. Pestry tyden
€. 14/1934). Maji naladu momentek z rodinné ¢i pratel-
ské dovolené, na nichz zeny vesele pézuji v plavkach
u aut, fotografuji se také na velbloudech, tedy mistni
atrakci, usmévaveé krmi opic¢ky a podobné. Ve filmu se
vyskytuje jen jediny moment vybodujici z tohoto schéma-
tu, a to kratky zabér, v némz Zeny roztlacuji auto u more.
PfestozZe cilem cesty byla Afrika pravé proto, Zze mist-
ni poméry mély zdlraznit vykon aut v nesjizdném terénu
a posilit dojem odvahy zZen, které cestu podnikly, africké
realie byly ve filmovém referovani o cesté spiSe upoza-
dovany. Na celémdile, jez svym nazvem navozuje dojem
dobrodruzné cesty Zen po Africe, je tak pozoruhodné,
jak malo se zaméfuje na zeny samotné a koneckoncu
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i na Afriku. Film je vlastné pfekvapivé prost vyznamnéj-
Siho setkani s etnografickym jinym. Snimek pfedevsim
dokumentuje vSechny etapy cesty, tedy z Prahy pfes Af-
riku, Spanélsko a Francii zase do Prahy, a na africkém
kontinent& komentuje pfedevsim mistni pamétihodnosti,
pfipadné vazby na Ceskoslovensko. Latentnim motivem
snimku je ohledavani hranic civilizace. Zatimco okoli Al-
Ziru je popisovano jako dokonale civilizované, Zzeny zde
navstévuji konzuly a diplomaty a hraji si s ochocenymi
opi¢kami, smérem do Maroka a dale na jih za Marréke-
Sem se jiz, slovy komentafe ,odviji film nepoznaného
Zivota“. Setkani s trhovci v Marrakesi, holicem, vysa-
vacem krve i zaklinatem hadu je li¢eno jako exotické
a takfka nebezpeéné dobrodruzstvi. Tento jediny vyjev
nicméné dokumentuje pobyt Zen tvafi v tvaf domorodé-
mu obyvatelstvu Afriky, tedy mimo bezpeénou zénu kon-
zulatu, velvyslanectvi a vil. Rozhodnuti vydat se oproti
pavodnimu planu az na nejvyssi priasmyk pohofi Atlas
je pak pfirovnavano k vykroceni mimo hranice civilizace
a predkladano jako vrcholny dukaz odvahy a hrdinstvi
automobilistek.

Cesta byla hodnocena jako sportovni a motoristicky
vykon, jak o tom svédc¢i také dékovné a oslavné projevy
predsedu sportovnich a automobilovych klubl pfi pfi-
jezdu do Prahy, a narativ sportovné-motoristického hr-
dinstvi se volné spajel s narativem o Zenach ozdobach,
jejichz ukolem bylo Cisté zkraslovat situace navazovani
obchodnich a diplomatickych vztah(. Specifickou roli
nabyvala emancipaéni poloha tohoto dvojitého narativu
v souvislosti s dominantnim nabozenstvim navstivenych
zemi — islamem. Situace, kdy si jezdkyné Ada Kavalie-
rova osedlala kong, je liCena naopak jako exoticka po-
divana pro domorodé obyvatelstvo, které udajné nikdy
nevidélo Zenu na koni, a uvozuje také linii pfilezitostné
kritiky islamu z hlediska postaveni zen, jez se v referova-
ni o cesté modrého tymu objevovala.

Obraz zeny, ktery snimek a diskurz 0 modrém tymu
Aero konstruuji, tak neni jednoznaény, ale naopak piny
ambivalenci. Jakkoli Zeny automobilistky primarné aso-
ciuji zfetelné emancipacni rozmér narativu o ,modrém
tymu®, touha po dobrodruZstvi ze strany Zen je spie po-
tlaCena, zeny jsou prezentovany predevsim jako obchod-
né-propagacni nastroje, které slouzi automobilce Aero
a jejim zajmum na africkém trhu. Emancipace prezen-
tovana snimkem Sest Zen hledé Afriku tedy nespodivala
v popfeni tradi¢nich roli, ty naopak zlstavaly potvrzeny,

10

ale v rozSifovani okruhu dovednosti, jimiz Zzena oply-
va. Stiet s etnografickym ,jinym* v tomto smyslu vnasel
do verejné debaty iniciované expedici a uvedenim filmu
opét otazku hranic civilizovaného. ,Vidét daleké zemé,
jJiny lid, utéci z civilizace a uZivat pfi tom vymoZenosti
civilizace — automobilu i radia, to jsou zazitky, na které
nezapominame,” (Milo§ 1934) psalo se ve stejné do-
bé v souvislosti s vypravou modrého tymu v Automobil
Revue a potvrzovalo se tak, Ze dobova koncepce civili-
zovanosti byla tésné spjata s technikou. Technika, tedy
automobil, radio, ale i film, na ktery byla cesta natacena,
zptitomriovaly b&éhem exotického dobrodruzstvi civilizaci
a pro cely tym byly neodmyslitelnou soucasti akce.

Zavér

| pfes rozdilnost motivaci, tvaréich ambici a podoby
vyslednych dél spojuje analyzované filmy to, Ze kazdy
do urcité miry naruSoval zavedené mantinely domaci
spoleCenské debaty a umoZhoval konfrontovat kulturni
normy. Film Gari-Gari, jenz reprezentuje éru loveckych
vyprav vy8Sich vrstev, zviditelnil kontroverze tykajici se
nedostateéné legislativné ukotvené ochrany prav zvifat
na konci 30. let 20. stoleti. Snimek K mysu Dobré nadé-
Je vstoupil do kontextu kolonialnich vystav, sbératelstvi
uméleckych ,trofeji“ a budovani muzei africké kultury
a soubézné kritiky téchto aktivit tim, Ze estetizoval re-
produkce a umélecké pfedméty nasbirané béhem cesty.
Sest Zen hleda Afriku obklopovala diskuse o postaveni
zeny v soudobé spole¢nosti. VSechny filmy soucasné
raznym zplsobem podnécovaly k zamysleni nad tim, ja-
ké doméaci praktiky, automaticky pokladané za civilizova-
ne, skutecné civilizované jsou a nutily k pfehodnocovani
zavedenych stereotypd.

VSechny tfi snimky Ize sou¢asné pokladat za prikop-
niky zanru etnografického expedicniho filmu v domacich
podminkéach, k némuz se v dalSich letech zafadily napf.
filmy Miroslava Zikmunda a Jifiho Hanzelky. Etnograficky
film zachycujici vzdalené zemé se v eskych podminkach
rozvinul v tésném sepéti s cestovatelskymi expedicemi
a s propagaci automobilismu, coz jej pomahalo téz spolu-
definovat jako svébytny Zanr. Skute¢nost, zda se jednalo
o safari (Gari-Gari), védeckou expedici (K mysu Dobré
nadéje) nebo obchodni cestu (Sest Zen hledé Afriku),
ovlivitovala dil&i vypravéci postupy a rétoriku filmu, za-
kladni rysy nicméné zlstavaly podobné. Pohled na vzda-
lené ,jiné* zprostfedkovaval narativ cesty automobilem,



v némz je konfrontace s cizimi zemémi a jejich obyvateli
(at uz s durazem na lov, védu ¢i jiné aspekty) prokladana
motivy pfekonavani terénnich prekazek a feseni pfipad-
nych technickych problému vozu. Filmy souc¢asné velmi
aktivné vstupovaly do aktudlnich domécich debat, jimz
nastavovaly zrcadlo. Motiv vazby filmového nataceni
na propagaci automobilky (v tomto pfipadé Tatra) zUstal
pritomny i ve filmech Hanzelky a Zikmunda, av§ak zpre-
ciznila se vlastni forma popularné&-nauéné filmové tvorby
(Skopal 2008). Ackoli i autofi mezivalecnych filmd byli po-
u€eni zahrani¢ni tradici tohoto typu kinematografie, jejich

filmy vykazuji mnohem vice znaky nonfikénich ,views*
nez znaky argumentujiciho popularné-védeckého filmu.
Zakladni formalni charakteristiky (mapy, narativ cesty,
dobrodruzstvi automobilu) se postupné ustalovaly a obo-
hacovaly i o dalSi stylové postupy. V pozdéjsi zestatné-
né kinematografii se prace cestovatell/védci-amatérd
postupné profesionalizovala, k vypravam byli pfifazovani
zkuSeni kameramani a $tab spolupracoval s tymy odbor-
nych poradcu. Standardizace Zanru vSak znamenala téz
zevSednéni — etnograficky pohled jiz nepfinasel tak vy-
znamné impulzy do celospoleCenské debaty.

Tento text vznikl v ramci projektu Civilizovana Zena: Ideal i paradox prvorepublikové vizualni kultury, podpofeného Grantovou

agenturou CR (17-20238S).

POZNAMKY:

1. Vesnice a vystoupeni domorodcl byly nej¢astéji predvadény na
prazskych ostrovech (Stvanici &i Stfeleckém), v roce 1908 se pak
soucasti Jubilejni vystavy prazské obchodni a zivnostenské komo-
ry stala Habe$ska vesnice (Herza 2018: 246-249).

2. Martin a Osa Johnsonovi byli ve 20. letech 20. stoleti popularnim
manzelskym parem cestovatell, fotografti a dokumentaristi. Na
svych cestach po Africe ¢i na pacifickych ostrovech pravidelné
nataceli filmy, které vyznamné rozsifily pfedstavy o tamé;jsi pfirodé
i Zivoté domorodcu. Tyto snimky se neuvadély pouze ve Spojenych
statech americkych, odkud manzelé pochazeli, ale mély Sirokou
distribuci a promitaly se i v Ceskoslovensku.

3. Ambici natocit etnograficky film z Afriky mél v prvni poloviné 30. let
také Machulkllv dlouholety podporovatel Adolf Schwarzenberg,
jenz kouzlu Afriky propad| se svou Zenou Hildou a spole¢né zalozili
téz farmu blizko keriského Nanyuki. Schwarzenberg obdivoval
manzele Johnsonovy a doufal, Ze nato¢i snimek pfinejmensim
srovnatelny s té€mi jejich. ZalezZitost nicméné ztroskotala na Spatné

FILMOVE PRAMENY (Narodni filmovy archiv):

Bara-Bara. Rezie Bedfich Machulka. Geafilm, 1933. 66 min.

Gari-Gari. Rezie Hugo Adolf Bernatzik a Bedfich Machulka. Geafilm,
1928. 85 min.
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Summary

Otherness as a Mirror: Ethnographic perspective in the Czech inter-war non-fiction documentary

Czech ethnographic film emerged in the inter-war period thanks to the then simultaneous expansion of the film as an instrument
of scientific knowledge, and of the motoring. The connection of film and car was significant for it. The car made it possible to travel
to unknown countries more easily and freely, and the film documented local nature and indigenous people; however, films also
were to promote the car manufacturer that delivered cars for such a journey. As a genre, the Czech ethnographic film developed
at the boundary between the travel, expedition and promotional films. For this reason, in that era one should rather speak about an
ethnographic perspective mediated by the film, and its role in the wider context of visual culture in the inter-war Czechoslovakia.
Based on the analysis of three most distinctive films (Gari-Gari, K Mysu dobré nadéje [To the Cape of Good Hope], and Sest Zen
hleda Afriku [Six Women Are Searching for Africa]), the study shows in a wider context of society-wide debates, that in the Czech
context the ethnographic perspective brought the awareness of exotic otherness on one hand, and on the other hand it contributed
to the updating of local socio-cultural problems. Despite their own nature of the ethnographic “otherness”, the movies a priori made
the ditochomy civilized-uncivilized more visible, and they reflected how particular cultural differences were rooted in the domestic
society. In this way, the ethnographic film revealed certain aspects of “uncivilized behaviour” in the contemporary Czech context.

Key words: Czech ethnographic film; expedition film; travel documentary; inter-war Czechoslovakia; Bedfich Machulka;
Frantidek Elstner; Jifi Baum.
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ZOBRAZENI VESNICE V CESKEM FILMU NA POCATKU 50. LET
NA PRIKLADU FILMU SLEPICE A KOSTELNIK
Petr Bednarik (Fakulta socidglnich véd Univerzity Karlovy)

Komunisticka strana Ceskoslovenska (KSC) iz od prv-
nich let existence pounorového totalitniho rezimu vyuziva-
la oblast kultury pro své propagandistické zaméry. Kultura
méla podporovat politiku KSC a prezentovat jeji ideologii
ob¢anim. Umélci se vénovali zobrazovani historie v du-
chu nastoleného vykladu ¢eskoslovenskych déjin a zaro-
vert méli ukazovat soudobé Ceskoslovensko zptisobem,
ktery odpovidal uskute&fiované politice KSC. Kultura se
méla vénovat riznym oblastem Zivota spole¢nosti, social-
nim a vékovym skupinam, méstu i venkovu. V nasledujici
studii se budeme vénovat otazce, jakym zpUsobem pfistu-
povali filmovi tvlrci k zobrazovani venkovského prostredi
na prelomu 40. a 50. let. Hrany film Slepice a kostelnik pa-
tfil k prvnim pounorovym ¢eskym filmam, které se snazily
zachytit sou€asnou vesnici v obdobi zasadnich spole€en-
skych zmén, a proto pfedstavuje vhodny material pro uka-
zani zplUsobu propagandistického pohledu tehdejsi doby
na venkov. Budeme vyuzivat tituly odborné literatury, do-
bovy tisk a prameny z Narodniho filmového archivu (filmo-
va povidka, literarni scénar). Zaméfime se na zachyceni
prabéhu vzniku snimku Slepice a kostelnik. Tento vznik
uvedeme do celkového kontextu tehdejSi ceskoslovenské
kinematografie. Budeme sledovat, jak se pfiprava snimku
vyvijela od filmové povidky pfFes literarni scénar k vysled-
né podobé filmu. Cilem bude analyzovat, jakym zp(so-
bem tvlrci snimku zobrazovali pferod vesnice na pocatku
50. let, kolektivizaci, pfesvédcovani rolnikll o spravnosti
vstupu do jednotnych zemédélskych druzstev, formy tfid-
niho boje. Budeme se také zabyvat tim, jaké byly dobové
ohlasy na uvedeny film po jeho premiére.

Organizace ¢eskoslovenské kinematografie

Pro uvedeni do kontextu podminek vzniku snimku je
nejdfive vhodné uvést informace, jakym zplsobem by-
la organizovana Ceskoslovenska kinematografie, ktera
v obdobi po 2. svétové valce prosla zasadnimi zménami.
Prezident republiky Edvard Bene$ podepsal 11. srpna
1945 dekret o opatfenich v oblasti filmu ¢&. 50. Dekret
stanovoval statu vyhradni opravnéni k provozu ateliér(,
vyrobé filmu a jejich laboratornimu zpracovani, k dovozu
a vyvozu film{ a jejich pUjcovani a vefejnému promita-

ni. Dekret nabyl Uc€innosti 28. srpna 1945, ¢imz doSlo
ke znarodnéni kinematografie, z niz tedy bylo nadale
jiz vylouéeno soukromé podnikani. Oblast filmu spadala
do pravomoci ministerstva informaci vedeného od dub-
na 1945 komunistou Vaclavem Kopeckym. Kinemato-
grafii fidil filmovy odbor ministerstva, v jehoz cele byl
basnik Vitézslav Nezval. V8echny oblasti filmu byly slou-
&eny do vytvorené Cs. filmové spolegnosti s ptisobnosti
pro celé Ceskoslovensko. Znarodnéni kinematografie
bylo prezentovano jako zasadni krok ke zvySeni urov-
né Ceskoslovenského filmu, ktery se bude moci zamérit
na nataCeni kvalitnich filmovych dél pro 3iroké publi-
kum. Ministr Vaclav Kopecky v srpnu 1945 k vyhlidkam
kinematografie fekl: ,Ted mizeme uciniti film tim, ¢im
ma byti: uménim, krasnym a velikym uménim, poezii,
povznasejicim pozitkem, zbrani kultury, vyznamnym
prostfedkem lidové osvéty.” (Kopecky 1945: 1) Optimi-
smus mUzeme dokumentovat i na textu Jifiho Mafanka,
pfednosty V. odboru (filmového) ministerstva informaci,
ktery publikoval v zafi 1945 v periodiku Filmova préce,
organu Svazu Ceskych filmovych pracovnikd a Svazu
slovenskych filmovych pracovnikov. Podle Mafanka mél
byt film v kontaktu s lidem, celkové napojen zivotem, kdy
budou filmafi usilovat o nové hodnoty, aniz by ale snizo-
vali uméleckou Uroven natacenych filma. Zarukou kvality
pfijimanych namétd mélo byt husté dramaturgické
sito od jednotlivych vyrobnich skupin a ustfedni
dramaturgie k dramaturgii statni. Zaroven ale Mafanek
psal o odbyrokratizovani této cesty, aby rozhodovani
bylo co nejrychlejsi a znarodnéna kinematografie drzela
odpovidajici tempo vyroby (Mafanek 1945: 1).

K systémové zmeéné organizace kinematografie doslo
v dubnu 1948, kdy Cs. filmova spoleénost byla transfor-
movana do statniho podniku Cs. statni film, ktery spadal
stale pod Fizeni ministerstva informaci (Havelka 1967:
27-29). Vroce 1948 doslo také ke zménam v dosavadnim
dramaturgickém Fizeni ¢eskoslovenské kinematografie.
V roce 1946 vznikl jako poradni orgdn ministra informaci
Filmovy umélecky sbor (FIUS), v némz byli zastoupeni
vyznaéni literati a filmafi. FIUS dohlizel dramaturgic-
ky na vznikajici filmovou produkci. V obdobi po unoru
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1948 FIUS zacal plsobit i jako schvalovaci komise, kdyz
posuzoval filmové naméty a scénafe z ideologického
hlediska. Ovéem Kulturni rada Ustfedniho vyboru Ko-
munistické strany Ceskoslovenska (UV KSC) rozhodla
v fijnu 1948, Ze ma byt FIUS zruSen. Kritizovala, ze FIUS
nezarucuje ucinny ideologicky dohled v celém schvalo-
vacim procesu a neni schopen zarucit, aby byly nata-
¢eny snimky odpovidajici novym politickym pomérim.
Reorganizaci zanikl FIUS a misto néj vznikly dva nové
sbory: Filmova rada a Ustfedni dramaturgie. Filmova
rada byla oficidlné poradni organ ministra informaci pro
kulturnépolitické otazky filmu, ale fakticky Slo o organ,
ktery vypracovaval tematicky plan filmd a kontroloval
produkci v ideologickém a politickém smyslu. Ustfedni
dramaturgie méla byt orgdnem umélecké vyroby. Jeji
ulohou byla pfiprava filmovych namétd a scénari podle
tematického planu a pozadavk( Filmové rady. Ustied-
ni dramaturgie byla sougasti podniku Ceskoslovensky
statni film, pfiCemz ¢leny jmenoval generalni Feditel. Nej-
nizSim ¢lankem byly v ramci filmové vyroby hrané pro-
dukce tvaréi kolektivy, které pfipravovaly filmové povidky
a scénafe podle zadani tematického planu a predavaly
je Usttedni dramaturgii (Knapik 2004: 184—185).
Filmova rada stanovovala pro kazdy rok, jaka téma-
ta by méla byt nato¢ena. Na rok 1950 naplanovala, ze
Ceskoslovensky statni film (CSF) by mél vyrobit celkem
20 celovecernich hranych snimkl. Pro takovou produk-
ci ale nemél ani dostateény pocet rezisérl. V roce 1948
sice nastoupilo deset novych rezisérl pro celovecerni
hrany film, to ale bylo malo. Proto byl v roce 1949 ote-
vien v Gottwaldové jednoro¢ni kurs pro divadelni rezisé-
ry, z nichZ pak dvanact se stalo pracovniky CSF, ovéem
devét z nich nikdy zadny celovecerni film pak nenatodilo.
Velka slozitost schvalovaciho systému totiz naopak vedla
k tomu, Ze objem produkce se zacal velmi drasticky sni-
zovat. V roce 1951 mélo byt natoeno 22 celovecernich
hranych filmd, ve vysledku jich ale vzniklo pouze sedm,
tedy o dva filmy méné nez v roce 1950 (Knapik 2004:
273-274, 277). ZvySovalo se také napéti mezi filmovymi
tvarci. Spory byly mezi scenaristy a reziséry, ktefi zaci-
nali svoji filmovou kariéru jiZz za prvni republiky, a druhou
skupinou tvarced, ktefi pfisli k filmu az po roce 1945. Krize
vedla az k rozhodnuti feditele CSF Oldficha Machacka
z kvétna 1950 udélat revizi €innosti vSech tvur€ich kolek-
tivQl. Tato provérka trvala az do roku 1951, ukazala nizkou
produktivitu kolektivd, pfedkladani nehotovych scénard,
nezdravou kolegialitu a ,bratfiCkovani“, coz se projevovalo
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v inkasovani honorarovych zaloh za nepouzitelné filmové
synopse, povidky a scénare, takZze naklady na honorare
a autorska prava stoupaly, zatimco pocet realizovanych
filml se snizoval (Sczcepanik 2012: 42—46).

Usneseni UV KSC o kinematografii

Systém tedy nefungoval, pfitom ale rezim kladl na fil-
mate vysoké pozadavky. Pfedsednictvo UV KSC piijalo
v dubnu 1950 usneseni o tvarcich ukolech ¢eskosloven-
ského filmu. Dobovym jazykem bylo deklarovano, ze film
je povolan k tomu, aby dle sovétského vzoru vychova-
val nového, uvédomeélého obcana, obétaveho budova-
tele socialismu. Cs. film musel podle usneseni ideolo-
gicky jasné a umélecky presvédcCivé ziskavat vSechny
poctivé ob&any republiky pro uskute¢fiovani idealu so-
cialismu. Usneseni bylo znacné kritické k tehdejSimu
stavu &s. kinematografie. Kinematografie se podle néj
nevymanila z bezideové rutiny pfedmnichovského filmu
a z poklonkovani pfed upadkovym filmem zapadnim.
Filmovi pracovnici podcenovali vychovné poslani filmu,
projevovali tendence k bezideovosti a apoliticnosti.
Filmafi byli kritizovani za pokusy o unik od problém
souCasnosti a sklon k zjednoduSovani slozitych otazek
soucasného vyvoje (Nesg. 1950: 1, 3).

Usneseni pozadovalo vice zobrazovani souéasnos-
ti, aby divak spravné chapal smysl cesty k socialismu,
nutnost pfestavby v primyslu a zemédélstvi k dosazeni
Stastného a plného Zivota pro vSechny pracujici.
Usneseni vytyCovalo témata, ktera meéli filmafi v duchu
socialistického realismu zobrazovat — udernictvi a socia-
listické soutéZeni, heroismus pfi vystavbé& hospodarstvi
a praci pro vlast, pfechod k druzstevni zemédeélské vy-
robé a pfeménu vesnice na cesté k socialismu, svazek
délnik( a drobnych a stfednich zemédélcu, boj s tfid-
nim nepfitelem, novy Zivot mladezZe. Usneseni vznaselo
pozadavek, aby prevazna vétsina film({ byla o soucas-
nych problémech vystavby socialismu, pfi¢emzZ daleko
vétsi pozornost nez dosud méla byt vénovana filmiim
s tematikou pfemény vesnice.

Predsednictvo UV KSC tedy kladlo pozadavek
na zobrazeni sou€asné vesnice, pficemz filmy mély na-
pomahat propagaci uskuteériovanych zmén na venkové.
PFi celkovém pohledu na znarodnénou kinematografii
od srpna 1945 je zifejmé, Ze zajem o soucasnou vesnici
byl ze strany filmarda velmi maly. Z celé domaci produkce
nato¢ené po znarodnéni a uvedené v premiére do poli-
tickych zmén v tnoru 1948 se povale¢né vesnici vénoval



pouze snimek Ves v pohranici, ktery v roce 1947 podle
scénare Vladimira Tumy a FrantiSka A. Dvofaka natocil
rezisér Jifi Krej¢ik. Snimek zachycoval osudy nékolika
postav pfi povale€ném osidlovani pohrani¢i. Film mél
premiéru 20. unora 1948. | kdyz tedy znarodnéna kine-
matografie zddrazrnovala, Ze bude ukazovat sou€asny
Zivot v Ceskoslovensku, tak ale o vesnici se aZ na jednu
vyjimku nezajimala. Je ovdem ziejmé, Ze rovnéz v obdo-
bi od tnora 1948 do pfijeti usneseni filmova dramaturgie
vesnici znacné opomijela. Lze uvést jen tfi snimky. Sou-
Casné vesnici se vénoval film Vzboureni na vsi, ktery mél
premiéru v dubnu 1949. Namét napsal spisovatel Vaclav
Rez&g, scénar pripravili lvan Osvald a Josef Mach, ktery
byl i rezisérem snimku. Film se v zanru komedie dival
na Zivot obyvatel vesnicky Ciré. PFi jejich navstévé ze-
médeélské vystavy v Praze Zeny velmi zaujme elektricka
pracka. Zadaiji jeji nakup z obecnich penéz, zatimco mu-
Zi preferuji traktorovy pluh. Odhlasuiji si jeho nakup a roz-
Cilené Zeny se rozhodnou, Zze za¢nou sabotovat veskeré
domaci prace. Muzi se musi postarat o déti a domacnos-
ti. Vidi, jak jsou domaci prace namahavé. V zavéru filmu
se rozhodnou, Z?e daji misto traktoru penize na nakup
pradelny pro zeny (Cesky hrany film Il 2001: 362—-363).
Snimek dosahl v kinech vyborné navstévnosti — 4 milio-
ny divakl (Bfezina 1996: 472).

Stejni tvarci také v roce 1949 pfipravili snimek Rodin-
né trampoty oficiala Trisky, ktery mél premiéru v prosinci
1949. Komedialni formou ukazoval, jak unaveny referent
bytového ufadu TFiSka odjizdi s rodinou na dovolenou.
S manzelkou a détmi se ocitne ve vesnici Kysice, kde
je pokladaji za Zhové brigadniky. TFi8kovi se opravdu
do praci zapoji a jsou mezi vesniCany velmi spokoje-
ni. Sprateli se i s vojaky, ktefi také pomahaji pfi Znich.
TriSka uvazuje, Ze by se na vesnici odstéhoval, az pljde
do duchodu, protoze je tam klid, ktery je dobry na nervy
(Cesky hrany film 11l 2001: 272—273) Také tento snimek
dosahl v kinech vysoké navstévnosti — 4,9 milionu divaku
(Bfezina 1996: 350).

Vice politicky byl snimek Zizer, ktery v roce 1949
nato il rezisér Vaclav Kubasek podle scénare Jana Klo-
boucnika. Film mél premiéru v bfeznu 1950. Zachycoval
obdobi sucha v 1été& 1947 ve vesnici KliCov. Vétsina li-
di musi stat dlouhé fronty na vodu pro sebe a dobytek.
Lituji, Ze nepodpofili ndvrh pfedsedy Mistniho narodniho
vyboru Kouby na stavbu obecniho vodovodu. Sedl&ci
Hanek a Bervida dodavaji mliéko a maslo pro &erny trh.
Kouba jiz ma podporu vesni€ant a za¢ne organizovat

stavbu vodovodu, kterou mu rdiznymi intrikami kompli-
kuje statkaF Bervida, ale vesni¢ané jej odhali. V zavéru
filmu se obyvatelé Kli¢ova divaji, jak jim pfitéka na naves
prvni dodavka vody, a raduji se, Ze spole¢né celou stav-
bu zvladli (Cesky hrany film Il 2001: 396-397). Tento
snimek uz pracoval s modelem rozvrzeni postav: boha-
tym statkarim jde jen o vlastni prospéch, nikoliv o zajem
celé obce, kde se ale lidé dokazi spojit pro dobrou véc.
Snimek dosahl navstévnosti 1,2 milionu divak(, coz bylo
vyrazné méné nez u uvedenych snimki reziséra Josefa
Macha (Bfezina 1996: 499).

Priprava snimku Slepice a kostelnik

Z vy$e uvedeného vyplyva, ze Ustfedni dramaturgie
potfebovala pracovat na scénafich, které se budou ode-
hravat v prostfedi souCasné vesnice, aby plnila zadani
usneseni UV KSC. Sledovala také vydavanou beletrii
a uvadéné divadelni hry, coz ji vedlo k zajmu také o hru
Jaroslava Zrotala, ktera se stala pfedlohou snimku.

Pro pochopeni nasledujiciho textu je potfeba pFed-
stavit d&j filmu Slepice a kostelnik. Ve slovacké vesnici
probihaji Zné a na podzim chtéji lidé rozoravat meze.
Stavi novy vodovod, coz se nelibi statkafi Voznicovi, kte-
ry plati hodinafi, Sevci a kostelnikovi Kodytkovi za pro-
vadéni zaskodnickych akci. Kodytek zaplavi vodou
sklep jednoho z vesni¢an( a zafidi, aby podezieni padlo
na rolnika Tonka Pé&knicu, ktery je ve vesnici velmi obli-
beny. Jednotné zemé&délské druzstvo uspésné funguje.
Tonek by do né&j chtél vstoupit, jeho manzelka Tereza to
ale ddrazné odmita. Tonek se ji snazi presvédcit tim, ze
ji pfinese jeji oblibené slepice leghornky, které se lihnou
v druzstvu. Ve vesnici pomahaji se znémi také brigadnici
z mésta. Zné jsou skondéeny a pfipravuje se doZinkova
slavnost. Sedlak Voznica nuti Kodytka, aby rozmnozil
Stvavé letdky proti JZD. Kodytek do akce zapoji malého
Tonkova synka Vincka, kterému slibuje, Zze mu da mo-
torku. Tonek v8e zjisti a s Vinckovou pomoci necha na-
tisknout nové letaky, v nichz Kodytkovym jménem uvadi
dobré hospodarské vysledky druZstva. Kdyz vysledky
vidi Tereza, necha se presveédcit ke vstupu do JZD. Ves-
ni¢ané odhali Voznicovy intriky. Kodytek na doZinkové
slavnosti precte letak o uspésich JZD a prosi vesni¢any,
aby ho vzali do druzstva.

Jaroslav Zrotal byl pfikladem umélce, kterému moz-
nost vétsi kariéry pfinesla pounorova doba. Od roku 1928
studoval na prazské dramatické konzervatofi, po jejim
absolvovani pusobil u koCovné spole¢nosti na venkové
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a postupné na divadelnich scénach v Praze, v Bratisla-
vé, Olomouci, Ostravé a opét v Praze, zde byl po valce
zakladajicim ¢lenem Realistického divadla (v roce 1945)
a Divadla filmového studia (v roce 1948), kde byl hercem
i zastupcem feditele. Mél i literarni ambice. Ve 30. letech
vydal basnickou sbirku Zimostraz (1932) a roman Jed Jin-
dricha Kargera (1935). Ve filmu od roku 1943 vystupoval
jako herec ve vedlejSich rolich. V roce 1948 napsal namét
filmu Zelezny dédek, podle néjz pak natogil rezisér Vaclav
Kubasek stejnojmenny film o Zelezni€afi a jeho rodiné.
V roce 1949 uspél s divadelni hrou Slepice a Panb(ih, kte-
rou hralo prazské Realistické divadlo i nékolik oblastnich
Ceskych divadel (od roku 1950 ale byla jiz uvadéna pod
nazvem Slepice a kostelnik). Hra obdrzela i 1. cenu minis-
terstva zemédélstvi za nejlepsi hru zobrazujici sou¢asnou
vesnici (Slovnik Eeské literatury po roce 1945).

Divadelni hru chvalil i Jifi Hajek v tydeniku Tvorba,
jehoz vydavatelem byl UV KSC. Vychazel pfi recenzi
z premiéry hry v prazském Realistickém divadle v rezii
Karla PalouSe. Uvedl, Ze hodnotou hry je ukazani za-
kladnich zkuSenosti, které vedou stfedni rolniky do JZD
po boku drobnych zemédélcl. Zachycuje zZivotné lidské
typy a radostny novy zivot na Slovacku. Upozorfioval
ale, Ze ve Zrotalové hfe je skryto i jisté nebezpedi zjed-
nodusovani realného obrazu tfidniho boje na vesnici
i zkreslovani nebezpedi reakce, ktera byla podle Hajka
mnohem rafinovanéjsi nez ve hre vesnicky bohac Vozni-
ca (Hajek 1950: 263—264).

Okolnosti vzniku snimku pfiblizuje rozhovor se spo-
luscenaristou a dramaturgem snimku Vladimirem Bo-
rem, ktery publikoval ¢asopis Kino v dubnu 1951. Bor se
podilel na pfipravé filmu Zelezny dédek a zaujala jej re-
alisticka kresba postav. Hra Slepice a Panbuh prinasela
pohled na vesnici v obdobi velkych zmén. ,Cesta stfed-
niho rolnika do jednotného zemédé&lského druzstva, pFe-
svédCovani naseho rolnika o vyhodach druzstevnictvi
a zemédélské velkovyroby, pomoc délnikl z tovaren
druzstvim, vyznamna funkce mladeze na vesnici — to
vSe pfinaselo ve Zrotalové hie problémy nanejvy$ aktu-
alni a vyznamné, to vSe nas k namétu pfitahovalo. A to
tim spiSe, Ze Slo o veselohru, kterych stale jeSté nema-
me dosti, o veselohru nového, optimistického ladéni a Zi-
vych, realisticky vidénych lidi.“ (Nesg. 1951b: 154)

Podle Borova vyjadfeni zacali na Barrandové s pfi-
pravou filmové povidky jesté pfed premiérou divadelni
hry. KdyZ dosahla uspéchu v divadlech, tak jiZ pracova-
li na scénafi. Zrotal se podilel na vSech fazich pfipra-
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vy filmu. Bor ale uvedl, ze snimek se liSil od divadelni
hry — Sifeji zobrazoval Zivot vesnice a hlavné praci JZD.
Poprvé bylo v ¢eském hraném filmu ukazano spole¢né
obdélavani pady, kolektivni prace zemédélcu na polich
i malebna spanilost slovacké vesnice, bohata krasa kroj(,
pisni a tancu, ktera také nebyla doposud v hraném filmu
zachycena. Ve filmu byla rozSifena role mladeze na ves-
nici a perspektiva mladych lidi. Ustfedni dramaturgie
a Filmova rada daly podnét posunout obraz jednotného
zemédeélského druzstva k vy$Simu vyvojovému typu, aby
snimek ukazal JZD, které pokrocilo od druzstevni lihné
a slepi¢arny k adaptaci spoleéného kravina a rozorani
mezi. Ve filmu uz Tonek Pé&knica o JZD nepochybuje,
je o vyhodach ¢lenstvi pfesvédcen, vahajici je ale jeho
manzelka Tereza. Bor v rozhovoru pfichazel i se sebe-
kritikou tvarcu, ze nebyl ¢as pfi Upravach scénare na du-
kladné propracovani a ztvarnéni zmén soucasné vesni-
ce. Scénar bylo nutno dohotovit a odevzdat ve zna¢né
Casoveé tisni pro splnéni vyrobniho planu, aby mohl byt
natoCen v priibéhu zni. V posledni fazi uprav by scénar
potfeboval vic ¢asu na dikladnéjsi ztvarnéni poslednich
pfipominek, coz oznacil za zavaznou prekazku dovrseni
tvarci prace (Nesg. 1951b: 155).

Zmiflovany spéch odpovida tomu, Zze vedeni &esko-
slovenského filmu mélo zajem, aby byl maximalné spl-
nén tematicky plan, ktery byl pfipravovan v kvétnu 1950,
hned nasledujici mésic po uvedeném usneseni UV KSC.
V tomto planu bylo pocitano s Zanrem veselohry jako
zanrem velmi atraktivnim pro divaky, ktery mohl zajistit
plna kina. Pfitom i veselohrou se daly prezentovat propa-
gandistické zaméry. Z dvaceti planovanych ¢eskych fil-
muU mélo jit do kin celkem Sest veseloher s rliznorodymi
naméty. Snimek Para nad hrncem se vénoval tematice
absentérstvi v praci. Racek méa zpozdéni byla komedie
o pekafi, ktery nastoupi na brigadu do kladenskych dold.
Vesely souboj mél jako své prostiedi télovychovné hnuti
a pInéni TyrSova odznaku zdatnosti. Karhanova parta se
vénovala tematice udernického hnuti. Komedie Bylo to
v mé&ji zachycovala zvySovani produktivity prace a zlep-
Sovatelskeé usili pracujicich. Slepice a kostelnik byla cha-
rakterizovana jako ,veselohra, zachycujici boj o ziskani
stfedniho rolnika k jeho vstupu do JZD, o néjZ sou¢asné
bojuje vesnicky boha¢ za pomoci mistniho kostelnika.
Bude tu pouzito ve velké mife hudebnich lidovych moti-
vU*“. (Szczepanik 2016: 316)

Bor uvadi, ze tvlrci dostali pfipominky od Filmové
rady a Ustfedni dramaturgie. Konkrétné v kvétnu 1950



napsal na literarni scénar posudek ¢len rady Jifi Kotatko
a mél zna¢né vyhrady. Podle né&j byla tematika hry pfe-
konana, protoze budovani JZD jiz zapocalo v roce 1949,
kdy bylo obdobi poc¢ateéni nejistoty kolem JZD, stavby
dribezaren a pradelen, kdy se jesté nefesila otazka spo-
le¢ného obdélavani pudy. Ted uz je ale podle Kotatka
vyvoj JZD jinde, pfesSlo se ke spoleénému obdélavani
pudy a rozoravani mezi. JZD stavi spole¢né kraviny
a vepfiny. Podle n&j v roce 1950 zalina bitva o meze
a vlastnické hranice. Az bude film uvadén v roce 1951,
tak uz nebude odpovidat soucasnosti, ale bude spiSe
vzpominkou na prvni mésice hnuti JZD. Proto pozado-
val Upravy scénare, chtél zdlraznéni rozoravani mezi.
Nelibilo se mu také, ze vstup Péknici do JZD je spojen se
ziskanim deseti kufat. Pozadoval lepsi argumenty, kdy
v pavodni verzi se pracovalo s niz§imi cenami za vykup
obili od rolnik(. Nezdala se mu také postava farare, ktery
ve scénafi jezdi po vsi na motocyklu a spolupracuje se
Sborem narodni bezpecnosti. Kotatko sepsal nedostat-
ky scénéfe a Filmova rada jej v tomto pohledu podpofila,
coz v tehdejSim systému znamenalo, Ze tvdrci muse-
li scénaf prepracovat. Neméli na to pfilis§ ¢asu, pokud
chtéli stihnout nata€et zné na Slovacku v 1été 1950 (Slin-
tak — Rottova 2013: 110-111).

Vedle Jaroslava Zrotala napsali scénaf Viadimir Bor
a Jan Strejcek, coZ byli oba synové reZiséra a dramatika
Jana Bora, ovSem Jan pouzival pavodni otcovo pfijme-
ni StrejCek, zatimco Vladimir pfevzal otcovo umélecké
pfijmeni Bor. Vladimir Bor studoval na Pravnické fakulté
UK az do zavfeni ¢eskych vysokych Skol v roce 1939,
za protektoratu pUsobil jako hudebni a filmovy kritik.
Po 2. svétové valce studoval hudebni védu a estetiku
na Filozofické fakulté UK a také klavir a harmonii. Sou-
Casné pracoval stale jako novinaf. Od roku 1947 se stal
ve filmovém studiu Barrandov vedoucim dramaturgem
(BartoSkova — BartoSek 1986: 44—45). Jan Strejcek ab-
solvoval v roce 1943 prazskou konzervatof v dramatic-
kém oboru. V letech 1945-1947 byl rezisérem a fedite-
lem Horackého divadla v Jihlavé, v letech 1948-1949
pusobil v Mé&stském oblastnim divadle v Praze na Ziz-
kové. V roce 1948 byl rovnéz spoluzakladatelem a rezi-
sérem prazského Divadla S. K. Neumanna (Ceska diva-
delni encyklopedie). Jan StrejCek reziroval film Slepice
a kostelnik, spole¢né s Oldfichem Lipskym, pro néjz Slo
také o rezisérsky debut v oblasti kinematografie. Od ro-
ku 1943 pusobil v dramatickém studiu Mlada komedie
vedeném Zbyrikem Vaviinem. Po valce v Praze studoval

na Univerzité Karlové prava a filozofii, ale prevazil u néj
zdjem o divadlo. Lipsky byl hercem, reZisérem a umé-
leckym Feditelem Divadla satiry. Jako herec vedlejSich
roli se objevil v nékolika filmech (1945 Reka &aruje,
1946 V horach duni, 1948 Cervena jestérka). Od roku
1949 byl na Barrandové zaméstnany jako rezisér. Jako
spoluscenarista a asistent rezie pracoval v roce 1950
na veselohfe Racek ma zpozdéni pod vedenim reziséra
Josefa Macha. Strej¢ek a Lipsky patfili do uvedené sku-
piny mladych reziséra, ktefi byli v roce 1949 zaméstnani
na Barrandové jako puvodné divadelni reZiséfi, ktefi pro-
$li roénim filmovym kurzem, aby se pak zacali vénovat
tvarci filmové praci (BartoSkova — BartoSek 1986: 244—
245). Celkové lIze Fici, ze pfiprava filmu Slepice a kos-
telnik byla tedy svéfena skupiné debutant(, pro Zrotala
a Bora to byl prvni scénaf, pro Strejcka a Lipského prvni
rezie. Lipskému bylo v roce 1950 pouze dvacet Sest let,
StrejCkovi tficet. Pfitom pro rezisérské debutanty pred-
stavoval film dost t&Zky Ukol. Scénaf pocital s velkymi
komparznimi scénami, herci se museli snazit mluvit
v nareci, scénar se vyrazné prepracovaval, stab musel
stihnout nato it exteriéry na Slovacku v obdobi zni. Proto
jim byl pfidélen naopak velmi zkuSeny rezisér Jan Roth,
ktery uz za prvni republiky natacel kazdoro¢né hned né-
kolik filma, spolupracoval s reziséry Lamacem, Fricem,
Vavrou, takZe jeho zkuenosti byly opravdu velké.

Zkuseni herci byli obsazeni také do hlavnich roli. Ton-
ka Péknicu hral Otomar KorbelaF, od 30. let jeden z nej-
popularnégjSich a nejobsazovanéjSich ¢eskych hercl.
Z protektoratniho obdobi plynule pfeSel do znarodnéné
kinematografie. V roce 1946 dostal titulni roli v Zivotopis-
ném snimku Jan Rohac z Dubé reziséra Vladimira Bor-
ského. V roce 1949 hral v jiz zminované filmové komedii
Vzboufeni na vsi. Do role Terezy P&knicové obsadili re-
Ziséfi Jifinu Stépnickovou. V roce 1935 dosahla velké-
ho uspéchu u divakl i odborné kritiky ve filmové verzi
divadelni hry Mary3a (rezie Josef Rovensky). Nasledné
se stala oblibenou predstavitelkou postav vesnickych
Zen v fadé ¢eskych film (napf. Vojnarka, Babicka, Jan
Cimbura, Dévcéica z Beskyd). Kdyz tedy si oblékla kroj
a hrala vesni¢anku ve snimku Slepice a kostelnik, tak si
ji v8ichni divaci monhli spojit s jejimi dalSimi venkovskymi
postavami (BartoSkova — BartoSek 1990).

Naopak hodné velkym pfekvapenim bylo herecké ob-
sazeni role Kodytka. Pavodné ji reziséfi nabidli Sasovi
Rasilovovi, ktery ji ale odmitl (Taussig 1993). Pak na-
bidku dostal Vlasta Burian, pro néjz se jednalo o navrat
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k ¢eskému filmu po osmi letech (naposledy hral v roce
1942 ve snimku Zlaté dno). Po valce mél velké problémy
v ramci retribu¢niho soudnictvi, kdyz byl obvinén z nad-
mérného spoleCenského styku s Némci za protektoratu
a propagaci nacismu ucasti v rozhlasovém skeci Hvézdy
nad Baltimore v prosinci 1941. Disciplinarni rada Svazu
Ceskych filmovych pracovnik(i jej vylouCila z Ceské
kinematografie. Jeho pfipad byl projednavan dle malého
retribuéniho dekretu. Soudni fizeni se konalo v ¢ervenci
1946 u trestni nalézaci komise Ustfedniho narodniho
vyboru v Praze. Komise se ovSem usnesla jednomysl-
né na zastaveni trestniho stihani proti herci. Statni bez-
peCnost se ale zasadila o obnoveni fizeni a pfedvola-
ni novych svédka, ktefi pfi projednavani v kvétnu 1947
vystupovali proti Burianovi. V tomto obnoveném fFizeni
byl odsouzen k tfimési¢nimu vézeni, pokuté pul milionu
a vefejnému pokarani, do trestu byly zapoéteny tfi mé-
sice a deset dni stravené ve vazbé v roce 1945 (Just
1991). Burian se mohl vratit k herecké praci az v roce
1950, kdy zacal hrat v kladenském méstském divadle
a stal se ¢lenem souboru Statniho divadla v Karliné
(Hrbas 1983: 26-27). Musel ale provést sebekritiku od-
povidajici tehdejsi dobé. Navrat k praci mu byl umoz-
nén po napsani dopisu Svazu zaméstnancl umélecké
a kulturni sluzby, v ném se omluvil za své chyby a vy-
jadfil pfani ukazat svou &innosti sounalezitost s lidem,
z néhoz vysSel (Suchy 2004: 204-205). Za formu poka-
ni mdzeme pokladat i jeho ucinkovani ve filmu Slepice
a kostelnik. ZkuSeny herec si musel byt po precteni scé-
nafe védom, Ze bude hrat roli v propagandistickém filmu
o vytvareni JZD jako jediné mozné cesté ke Stastnému
Zivotu obyvatel sou€asné vesnice. Burian mél jisté ale
velkou touhu vratit se k herecké praci véetné filmovani.
| kdyz pro zacinajici reziséry Strejcka a Lipského bylo
riskantni, zda Burian bude schopen po osmileté pauze
celé nataceni zvladnout.

NataCeni ale Stab v Cele s debutujicimi reziséry
uspésné absolvoval. Periodikum Filmové informace
k tomu publikovalo vzletny text, jak snimek zachytil obraz
roztan¢eného a zpivajiciho Slovacka, v jehoz malebnych
krojich Ziji uz lidé usilujici o lepSi Zivot na&i vesnice. Slu-
necna krasa dédiny ve Znich i malebné obrazy lidovych
kroju u muziky a pred kostelem pfitahovaly reZiséry, ktefi
se snazili dat filmu slovacky zivotni elan, roztanceny a ro-
zezpivany, a vypravét o lidech z vinorodého kraje, ktefi
si umi vesele zavysknout pfed sklipky v taneénim reji
na dozaté a kladné vyfesit své problémy (Nesg. 1951a).
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Adolf Kuba ve své reportazi z nataceni v ¢asopise Kvé-
ty zdurazfoval, ze filmafi se potykali s velkym vedrem.
Nataceni probihalo v okoli Uherského Brodu, Kyjova,
VI&nova a Luhacovic a zuastnilo se ho nékolik set VI¢-
novjanld v krojich (néktefi dokonce vzpominali na Stab
filmu Marysa v roce 1935) a Pavelkova kapela z VI¢no-
va. Herci stihali vedle nata€eni jezdit po okoli na kulturni
brigady i na navstévy vojenskych posadek (Kuba 1951).
Na podzim roku 1950 dokongili tvarci hruby sestfih
filmu, ani nyni ale Filmova rada nebyla spokojena. Podle
Slintaka a Rottové posuzovatelé konstatovali, Ze cela za-
Skodnicka déjova linie neni moc pravdépodobna. Sedlak
Voznica chce po Kodytkovi, aby rozmnoZoval letaky a da
mu k tomu stroj, ale ani se nepta, zda ho umi obsluhovat.
Kodytek pak musi do akce zapojit malého Vincka, ktery
okamzité bez problém( umi stroj pouzivat. Vytky byly
i k tomu, Ze ve filmu neni proces pfesvédCovani rolnika
Pé&knici, zobrazeny v divadelni hie. Péknica od poc¢éatku
vi, Ze by chtél do JZD vstoupit a o niéem nepochybuje.
Filmova rada méla celkové vyhrady, Ze tvlrci nezapraco-
vali spravné kvétnové pfipominky posuzovatele Kotatka,
a konstatovala, Ze neni s vyslednym filmem spokojena
(Slintak a Rottova 2013: 111-112). V Narodnim filmovém
archivu je ulozen literarni scénar filmu, ktery je datovan
do ¢ervna 1950, tedy pfed zahajenim nataceni. Porov-
nani vysledného filmu a literdrniho scénéfe ukazuje, Ze
filmafi se jej drzeli velmi pfesné. Scénosled, zabéry, déj,
charakteristika postav, obsah dialogt, to vSe ve vysled-
ném filmu odpovida scénafi z ¢ervna 1950. Z koneéné
podoby snimku neni vidét, Ze by pfi zavéreéném stfihu
dochazelo k néjakym vyraznym upravam na zakladé ne-
spokojenosti Filmové rady. Zajimavosti je pak fakt, Ze
scénar z Cervna 1950 obsahuje upozornéni, Ze dialogy
nejsou napsany ve spravném dialektu, protoze pro ne-
dostatek Casu jesté nebyly pfedany k revizi narodopis-
nému znalci. Tuhle poznamku pfitom obsahoval jiz ivod
filmové povidky z roku 1949. Je otdzkou, zda tato revize
neprobihala az pfi samotném nataceni na Slovacku.
Snimek mél premiéru 6. dubna 1951. Do kin na négj
pfislo 1,7 milionu divakl (Bfezina 1996: 372). Je u snim-
ku ov8em otazka, jak to bylo s jeho promitanim v kinech
po zatéeni Jifiny St&pnickové pii pokusu o prechod stat-
ni hranice v fijnu 1951. Stépnickova pak byla ve vazbé
a soud s ni se konal na zac¢atku prosince 1952. Kvli
Jifing Stépnickové mohla byt distribuce snimku omeze-
na. Kazdopadné ale v prvnim pllroce od premiéry nebyl
ddvod k tomu, aby snimek nemél plnou distribuci.



Zobrazeni vesnice ve filmu Slepice a kostelnik”

NeZ se budeme zabyvat samotnym filmem, je vhodné
uvést zakladni ¢lenéni typu postav v ¢eskoslovenské ki-
nematografii na po€atku 50. let. lvan Klime$ ve své studii
v Casopise lluminace poukazuje na skutecnost, Ze podle
tehdejSich predstav mélo uméni napomahat KSC ve vy-
chovné praci, pfiemz mélo prezentovat pfiklady a vzory,
s nimiz se méli lidé identifikovat a nasledovat je v jejich
chovani. Podle Klimese byly ve filmech tfi skupiny postav:
kladné, rozporné a zaporné postavy, pficemz z profilu
kladnych i zapornych postav byla odstrafiovana vSechna
sporna ¢i mozna zavadeéjici mista. Kladné postavy proto
nemély byt nijak vaznéji problematizovany. U zaporné
postavy nebylo mozné mit néjaky pozitivni rys €i ¢in, ktery
by zmensil jeji negativitu. Rozporna postava, vahajici, na
kterou stranu se pfiklonit, musela skonc€it mezi kladnymi
postavami, které mohly mit takové charakterové rysy,
jako je sympatické bru€ounstvi, furiantstvi ¢i usmévna
zarlivost. Podle KlimeSe tyto individualni povahové rysy
nemély ovdem nijak problematizovat mravni integritu po-
stavy. U negativnich postav se ale viibec nepfipoustélo,
Ze by se mohly néjak vyvijet. Jejich negativni povahové
vlastnosti a snaha Skodit byly totiz dany jejich tfidnim
puvodem. Zaporné postavy byly uskoéné, rafinované,
pokrytecké, a pokud ukazovaly vlidnou tvar, tak Slo jen
o pfetvarku, ktera méla slouzit k dosaZeni jejich zasSkod-
nickych cilt. Postavami nejednoznacnymi, hledajicimi
své misto ve spole€nosti, nemohli byt vesnicky bohac,
tovarnik, knéz, ale naopak mali a stfedni rolnici zatim
nepfesveédCeni o vyhodach JZD, zastupci generace ot-
cl s ponékud skeptickym pohledem na udernicky elan
mladych lidi. Tyto vahajici postavy ale mély pod vlivem
svého okoli — kamaradu, spolupracovniku, mladych lidi —
najit spravnou cestu do tabora kladnych postav (Klime$
1994: 65-68). Je mozZné se podivat, jak toto schéma roz-
loZeni typu postav naplfoval film Slepice a kostelnik.

Jiz v prvnich zabérech snimek ukazuje slovackou kra-
jinu, kde hospodaii JZD. Zabéry na zemédélskou techni-
ku a rolniky se opakuji jesté nékolikrat v priibéhu filmu.
V obrazech zemédélskych praci se objevuji vétSinou mla-
di usmévavi lidé, ktefi se plni energie vénuji svym uko-
[Gm. Film také splfioval zadani, Zze ma byt zobrazen pevny
svazek rolnik( a délnikd. Pfi Znich pomahaji brigadnici
z mésta, ktefi si velmi rozumi se svymi vesnickymi pfateli.
Ve filmu je napf. scéna, kdy spole¢né na korbé nakladniho
auta jede syn pfedsedy JZD Refabka a mlady brigadnik.
Mluvi o tom, jak je zemé krasna. Divaji se na mala policka

na svazich a s usmévem fikaji, jak se bude hospodafrit
jesté lépe, az se podafi rozorat meze.

Celym filmem prochazi téma vstupu rodiny Péknico-
vych do JZD. Tonek je od po€atku snimku pro vstup, za-
timco jeho Zena to odmita. Tonek ma podporu své dcery,
ktera pomaha JZD pfi polnich pracich a chodi se synem
predsedy druzstva. Ve filmu jsou opakované dialogy P&k-
nicovych, kdy se muz snazi pfesvédcit manzelku o vy-
hodnosti vstupu do JZD, ale ona odmita. Motiv vstupu
JZD ma ve filmu tedy podobu manzelskych hadek, které
ale nejsou emocionalné vypjaté. Tonek vede o vstupu
rozhovor s predsedou JZD, ktery mu fika: ,My nikoho
do druzstva nenutime. Tva Tereza je jina, pfisSla z bo-
hatSich. Pro druzstvo nesmi vzniknout Zadné rozmisky.*
Tereza ma slabost pro chov slepic, a tak ji Tonek pfinese
z JZD kurata leghornek, aby ji ukazal, jak tam maji pék-
né slepice. Moment, kdy Tereza zméni nazor, nicméné
pusobi dost zjednodusSené — Tonek zené predlozi papir,
kde jsou vysledky JZD pfi orbé, a Tereza pfi pohledu
na Cisla nahle prozfe. Pak jesté vynada svému muZi,
ze jako hlava rodiny nedostate¢né dohlizi na rodinné fi-
nance, kdyZ ona az ted vidi, jak JZD dobfe hospodafi.
V zavéru se pak oba raduji na dozinkové slavnosti jako
novi Clenové druzstva. Tonek si pfipiji s pfedsedou JZD:
,Na zdravi druzstva, které rozora meze. Na zdravi vSech
novych ludi, ktori sa u nas rodia.”

Proti JZD vystupuje ve filmu sedlak Voznica. PUsobi
ponékud primitivné, Ze pro své akce proti JZD angazu-
je zrovna kostelnika Kodytka. Kostelnik plsobi v celém
filmu jako dost zmatena postava, u niz je zfejmé, Ze
proti JZD nevystupuje z nazorového pfesvédceni, ale
kvili ziskani penéz, kdyz mu jeho Zivnosti moc vydélku
nepfinaseji. Jeho neochota pomahat Tereze Péknicové
na poli ma ukazovat, Ze neni moc pracovity. V celém
snimku jsou vidét jen dvé zaSkodnické akce. Pfi prvni
pousti Kodytek vodu do sklepa jednoho z vesni¢ana, coz
je véak natoceno nezfetelnym zpusobem, takze divakovi
ani nemusi byt jasné, co to vlastné déla. Az v pribéhu
déje se divak dozvi, Ze kostelnik nechal na misté Pé&kni-
cuv nuz, aby to vypadalo, ze Pé&knica chce Skodit souse-
dovi. Tonek je mezi mistnimi vSeobecné oblibeny a tento
¢in mu ma ve vesnici zhorSit povést. V této souvislosti je
ale na misté otazka, jak méli vesni¢ané chapat Péknico-
vy pohnutky k zatopeni sousedova sklepa.

PFi druhé akci chce Voznica po Kodytkovi, aby na-
tiskl a roznesl po vesnici letaky proti JZD. D4 mu text
a rozmnozovaci stroj. Cela akce ale dost postrada logi-
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ku. Voznica preda Kodytkovi rozmnozovaci stroj, aniz by
se ho ptal, zda uz s nim nékdy pracoval. Kodytek jako
pomocnika oslovi malého Vincka Péknicu, ministranta
z kostela. Pro€ ale do akce zapojuje malého kluka, jes-
té k tomu syna vesni¢ana, ktery chce do JZD vstoupit?
Vzdyt ve snimku vystupuje i dospély Voznic(iv syn, ktery
by daleko pravdépodobnéji mél byt Kodytkovym pomoc-
nikem. Kodytek s Vinckem pfipravi letak s textem: ,,Miluj
svého blizniho, ale ne z jednotného druzstva, ktery ta
chce okrast, ktery zaprel pana Boha a zapfe aj tebe. Kdo
sa chce zbavit krav, necht ich déa do druzstevniho kravi-
na. Kdo chce mat plnu chalupu vody, necht’ si da vodo-
vod. Vlastenecky vybor pomsty.“ Kodytek slibuje Vincko-
vi za pomoc motorku a nabada ho, aby nedal na svého
tatu, ktery podporuje vstup do JZD. Tonek Péknica najde
u syna letaky a rozmnoZovaci stroj. Rekne synovi, Ze
za valky délali jiné letdky. Pak ho pfesvéd¢i, aby na-
tiskli upravené letaky, které Vincek roznese po vesnici.
Pak Pé&knica donuti Kodytka precist pfed celou vesnici
na dozinkach text, kde je napsano: ,Ja v ucté podepsany
Josef Kodytek davam timto na védomost, Ze vseci ludé
by byli hltpi, keby do druZstva nedli, vieci, kdo nechcu
vodovod a pfed tim nechtéli elektriku, Ze je to necista
sila, vzkazuji...“ Do toho zavola maly Vincek, Ze toto ale
vSichni jiz védi a zu€astnéni se za¢nou radovat a tancit.

Pdvodni text letakl pfeda Tonek Péknica pfislusniko-
vi Sboru narodni bezpecnosti, ktery konstatuje, ze z to-
hoto se uz Voznica nedostane. Kostelnik Kodytek po-
Z24dé predsedu o €lenstvi v JZD. Ten mu sdéli, Ze by si
Clenstvi musel zaslouzit jinak nez jen ,hubou na papire®.
Dava mu ale nadéji, Ze se uvidi. Vyznéni celého filmu
tedy je, Zze asi pro Kodytka jeho spoluprace s Voznicou
nebude mit nasledky a Ze se na né&j vesnicané vlastné
nijak nezlobi. Nelze ale pfedpokladat, Ze by zrovna ten-
to zpusob zobrazeni zaskodnictvi mohl néjak uspokojit
vedeni KSC a predstavoval spravny pristup k propa-
gandistickému pulsobeni prostfednictvim filmu. Divak
z pfedvedeného dila mohl ziskat dojem, Zze neni diivod
se vesnickych tfidnich nepfatel bat. Pokud budou délat
zaskodnické akce pomoci lidi typu Kodytka, tak nejsou
vétSim nebezpedim.

| kdyz zaskodnikem (zobrazenym dost neskodné) je
kostelnik, film pfekvapivé neni néjak vyrazné proticirkev-
ni. Snimek nesdéluje lidem, ze by neméli chodit do kos-
tela. V3ak i synek P&knicovych je ministrantem v kostele.
Sedlak Voznica Fika, Ze proti druzstvlim je i papez. Farar
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je ale zobrazen jako pokrokovy Clovék. Ve snimku fika
sedlakovi Voznicovi, Ze on mu nebude v ni€em poma-
hat. Vystupuje jako ten, kdo chce podporovat vesnica-
ny vstupujici do druzstva. Vyjadfuje se v tom smyslu,
Ze chce lidem zajistit, aby néco z raje méli uz na zemi.
Faraf neni zobrazen jako ¢lovék, ktery by vystupoval
proti kolektivizaci vesnice a napomahal zadkodnickym
akcim, a tento fakt je na pocatku 50. let v kinematografii
dosti neobvykly. Snimek byl nataden v roce 1950, tedy
ve stejném roce, kdy Komunisticka strana Ceskosloven-
ska na zakladé tzv. Cihost'ského zazraku nechala rezisé-
ra Pfemysla Freimana nato it propagandisticky snimek
Béda tomu, skrze ného? pfichézi pohorseni (Stoll 2018).
Komunisticky reZim se ale na pfelomu 40. a 50. let snazil
podporovat v katolické cirkvi socialisticky orientované,
tzv. vlastenecké duchovni, ktefi by plsobili ve prospéch
rezimu, zddraznovali mirovou propagandu a socialni
citéni véficich, ale nerozvijeli by mezinarodni kontakty
(hlavné s Vatikanem). KSC si uvédomovala vliv venkov-
skych knézi na vesniCany a uvazovala o tom, zZe by je
ziskala pro podporu koncepce zdruZsteviiovani vesnice
(Slintak — Rottova 2013: 237—-239). Duchovni se ovSem
vétSinou nechtéli rezimu pfizplsobit, a proto nasledovala
tvrda perzekuce cirkve, coZ se projevilo i v propagandé.
Snimek Slepice a kostelnik nicméné ukazoval farare, ja-
kého by rezim potfeboval: nespolupracujiciho s oponen-
ty rezimu a naopak podporujiciho komunistické zmény
na vesnici.

Ve filmu se pracovalo také s prvky tradi¢ni lido-
vé kultury. Jak uvadéji titulky, ,narodopisnymi“ porad-
ci byli Vladimir Klusdk a Arnost Kostéal (oba hudebni
skladatelé a znalci hudebniho folkloru), do nataceni
byli zapojeni lidovi hudebnici a taneénici. Tvlrci vyuZili
i Ceskoslovensky statni soubor pisni a tanct (v titulcich
uvedeny jesté pod pavodnim nazvem Cs. soubor narod-
nich pisni a tanct). Ve filmu zaznélo celkem Sest lido-
vych pisni. Jednu si zazpival i Otomar Korbelar. Kdyz jej
v jedné scéné prijde pozvat venkovska krojovana mladez
na dozinkovou slavnost, opét probéhne jedna jeho slov-
ni kontroverze s manzelkou. Jistou formu jeho protestu
pro néj pfedstavuje fakt, Ze si s mladymi zazpiva lidovou
pisen Dajme my si, kamaradi, hore hrat, nez nas zacénu
naSe Zeny doma suZovat. Mistni hudebnici hraji také pfi
dozinkové slavnosti v hostinci, kam mladé ¢leny JZD
a brigadniky pfijde se svymi kamarady provokovat Voz-
nictv syn. Z konfliktu ale vyjdou jako vitézové druzstev-



nici a brigadnici, aniz by se ale s Voznicou a ostatnimi
museli poprat. K vitézstvi staci, Ze ziskali pfevahu v lido-
vé tanec¢ni hfe ,na trefu“. Dobové propagandé odpovi-
dalo, Ze krojovana venkovskd mladez jde v dozinkovém
privodu a v Cele nese velky portrét Klementa Gottwalda.
V zavérecné scéné pak ma byt ukazana jednota vesnice.
Voznica je odhalen jako zaskodnik a vSichni vesniCané
se v krojich raduji na dozinkové slavnosti, zpivaji a tanci.
Divak mél ziskat zavére€ny dojem, Ze sou€asna vesnice
ma podobu velké pospolitosti, kde v3echny lidi spojuje
Clenstvi v JZD a spole¢na cesta k socialismu. Dozinko-
va slavnost méla reflektovat spokojeny Zivot v obci, jejiz
obyvatelé si uvédomili, ze spole¢na prace v JZD je tou
nejlepsi cestou ke Stastnému Zivotu.

Zajimavé je podivat se na dochovanou filmovou po-
vidku, kterou Jaroslav Zrotal a Vladimir Bor napsali uz
v roce 1949 jesté pfed uvedenim divadelni hry. Lze zde
dobfe sledovat, jak se vysledny film odliSoval od vycho-
zi filmové povidky. Zakladni rozdil je mozné spatfit uz
v dobé&, do které je déj zasazen. Filmova povidka se
cela odehrava v obdobi masopustu, zatimco film v [été
a konéi doZinkami. V povidce dé&j za€ind scénou pfed
kostelem, ze kterého vychazeji lidé z nedélni mse, vCet-
né& P&knicovych, Voznicovych i pfedsedy JZD Refabka.
Tonek poznamena: , Tolik komunistl ide z kostela a e§-
Ce se nezboiil.“ V dalSi scéné probihaji v kostele ktiny.
Kodytek vidi u Vincka nliz, ktery dostal od otce. Vincek
jej vymeéni s Kodytkem za rodokapsy. Do vesnice pfijiz-
déji brigadnici, pficemz ve filmové povidce absolvuji pro-
hlidku druzstva s velkou elektrickou lihni, kde se klubou
kurata leghornek. V povidce vystupuje vdova Pavlena,
zufiva obhajkyné statkare, u niz se Voznica styka s Ko-
dytkem. Ve filmu je tato postava zcela vynechana.

Ve snimku po uvodnich zdbérech na krajinu rychle
nasleduje nepfili§ zfetelna akce, jak se Kodytek snazi
poskodit vodovod a nechava na misté Pékniclv nuz.
V povidce predchazi této akci fada scén, které objasriuji,
Ze poSkozeni vodovodu zadal Kodytkovi jako ukol Vozni-
ca. V povidce je i scéna predchazejici poSkozeni vodo-
vodu, kdy brigadnici a svazaci posmésné volaji na Ko-
dytka, Ze je nejvétsi bulik z vesnice. V povidce je popis
akce smérujici ke zni€eni vodovodu az na osmé strané.

Ve filmu Kodytek slibuje Vinckovi, Ze mu seZene mo-
torku, kdyZ mu pomuze s letaky. Divakovi moc nemusi
byt jasné, pro¢ chce Vincek zrovna motorku. Zatimco
v povidce je vysvétleno, Ze Vincka vozi na motorce mla-

dy Voznica. Zaroven na motorce jezdi i faraf, kterému
déla Vincek ministranta. Celkové muzeme vidét posun
u postavy farafe. Ve filmové povidce ma tato postava
vetsi prostor. Faraf pomaha pfislusnikovi Sboru narodni
bezpec&nosti pfi patrani po pachateli poskozeni vodovo-
du. Snazi se z Kodytka a Voznici dostat informace. Je
zde i scéna, ve které faraf, pfedseda JZD a ¢len SNB
spole¢né hraji karty a piji pivo.

Filmova povidka vice nez vysledny film pracova-
la s kriminalnim motivem hledani pachatele poskozeni
vodovodu. Vincek také neni Uplné nevinny chlapec. Vy-
dird Kodytka, Ze vi, kdo pokazil vodovod, ale za peni-
ze na motorku bude micet. Povidkou prochazi pfiprava
masopustu, kdy si mladez chysta masky. Pfi masopustu
pfijdou mladi lidé k P&knicam, pficemz Péknica jim da
tisic korun na vodovod. Slavnost v hospodé se kona pfi
masopustnim utery. Z filmové povidky neni zfejmé, ze
by Kodytek mél byt chapan jako néjaka vyrazné kome-
didlni postava. SpiSe je ukazan jako vesnicky outsider
zazivajici i urazky od sveho okoli, coZz ho vede k tomu,
Ze chce ubliZzovat. Ve filmové povidce da mrtvé kufe le-
ghornky do Péknicova kurniku, aby to vypadalo, Ze Pé&k-
nica dostal v JZD Spatna kurata. Tento déjovy prvek je
ve filmu také vynechan.

Velky rozdil je v zavéru. Jak bylo uvedeno, ve filmu
se Kodytek pfiznava véem vesni¢anim pfi doZinkovych
slavnostech. V povidce sdéluje své pfiznani pouze pred-
sedovi JZD, pfislusnikovi SNB a farafi. Zadné skupinové
pfiznani se tedy nekona. V zavérenych scénach mla-
deznici skladaji stromky k sazb&, P&knicova jim naléva
slivovici a mladez za&ne zpivat a tancit. Kodytek odcha-
zi. Tonek Péknica si pfipiji s pfedsedou JZD a farafem
na v8echny druzstevniky a jdou se radit o jednotném
osevu. Ve filmové povidce faraf prochazi déjem od uvod-
ni az po zavéreénou scénu, aktivné se ucastni patrani
po pachateli poSkozeni vodovodu, je u Kodytkova pfi-
znani i pfi zavére€ném pfipitku na zdravi druzstevniku.
Ve filmu ma prostor vyrazné mensi, objevi se ve scéné
v hospodé, kde vystoupi proti Voznicovi a deklaruje svoiji
podporu druzstevniklim, ale jinak ve filmovém snimku
pfili§ vidét neni.

Filmova povidka v souladu s divadelni hrou pocita-
la s tim, Ze se film bude odehravat v obdobi masopustu.
Tomu i odpovidalo, Zze by ve snimku byly zobrazeny li-
dové zvyky odpovidajici masopustu. Nakonec ale tvlrci
presunuli d&j do léta, coZ jim umoZznilo stihnout vyrobni
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plan roku 1950. Ve srovnani s povidkou je zfejmé, Ze
tvarci ve vysledném filmu skute¢né posilili komedialni
polohu Kodytkovy postavy, éemuz odpovidalo obsazeni
Vlasty Buriana. Filmova povidka i film se shoduji v cha-
rakteristice postav Tonka a Terezy Péknicovych i zpUso-
bu, jakym Tereza zméni svuj odmitavy postoj ke vstupu
do JZD. Zredukovana byla déjova linka patrani po pa-
chateli poskozeni vodovodu. Tvilrci zavér upravili tak,
aby se Kodytek musel pfiznat ke svym ¢inim pred celou
vesnici, s ¢imz filmova povidka vibec nepoditala.

Snimek mél premiéru v dubnu 1951. | kdyz se snazil
naplnit uvedené usneseni predsednictva UV KSC z dub-
na 1950 o ukolech &s. kinematografie, nestal se poci-
nem, ktery by byl davan za vzor dal$im tvarcam. Clen
UV KSC a predseda Filmové rady Jifi Hendrych v roce
1951 hodnotil vysledky Eeskoslovenské kinematografie
v prvnim roce od pijeti usneseni UV KSC. Svoji analyzu
stavu publikoval v &asopise Tvorba, periodiku UV KSC.
Samostatny odstavec vénoval i snimku Slepice a kostel-
nik. Jeho hodnoceni nebylo skute¢né pozitivni: ,Znacné
nedostatky byly jiZ ve scénéfi. Filmovéa rada a dramatur-
gické organy se tu nechaly uspéchat a zavazné problé-
my scénare byly feSeny polovi¢até a nedusledné. Dou-
fali jsme myln& a nespravné, Ze se nedostatky odstrani
v priibéhu nataceni. Veliky podil na nezdaru filmu maji
oba teprve zacinajici reZiséfi, kterym nebyla poskytnuta
dostatec¢na pomoc. Vybér hercli byl provadén na posled-
ni chvili a jejich projev nese stopy nepravdivosti a ne-
dostatecné& hlubokého postoje k dneSnimu vesnickému
Clovéku.” Ostfe zkritizoval i snimek Kozie mlieko, jeden
z prvnich slovenskych hranych snimkd, ktery rezisér
Ondrej Jariabek natocil podle divadelni hry Jana Skalky.
Podle Hendrycha byl film nazornym pfikladem velkych
nedostatkl ve filmové praci, scenaristé a reziséfi vzali
predloze slovensky charakter, pojali latku jako burlesk-
ni crazy komedii, zkreslili a zvulgarizovali dobovy vyvoj
vesnice a hluboce podcenili zostfujici se prabéh tfidni-
ho boje. Dva snimky o sou€asné vesnici se nepovedly
a Hendrych vyzyval filmafe, aby vénovali daleko vétsi
pozornost otazkam prerodu vesnice v dobé, kdy je nutné
ziskat malého a stfedniho rolnika pro socialismus. Tv(r-
ci se daleko peclivéji méli vénovat prerodu vesnického
Clovéka a jeho boji proti vesnickému bohadi (Hendrych
1951: 449-450).

Negativni hodnoceni snimku nachazime rovnéz
v dennim tisku v ¢ase premiéry. Vlastimil Vrabec v de-

22

niku Svobodné slovo napsal, Ze vysledek neodpovida
poctivé snaze tvur€ich pracovnikd. Film ma podle néj
vice nedostatk(l nez kladu: autofi se nechali unést ma-
lebnou barvitosti exteriérd, nedbali na logické souvislosti
déje a snimek proto plsobi jako pasmo zabéra. Nejvétsi
nedostatek vidél v hereckém obsazeni. Divakove predsta-
vé& podle n&j neodpovidaji Korbelar a Stépnickova. Zkla-
manim je vykon Buriana, ktery ma neobycCejné skromny
vyrazovy rejstfik a podle Vrabce bude tento herec sotva
néjakou platnou posilou nové dramatické kultury. Kladné
recenzent hodnotil jen hudbu a kameru (Vrabec 1951: 5).

Bedfich Slavik v Lidové demokracii vidél jako ideovou
chybu, Ze Voznica misto sebe vSude dava kostelnika,
¢imz se zmenSuje vyznam tfidniho nepfitele. Vesnic-
ky boha¢ se ¢asto ve snimku jenom mihne. Stejné ja-
ko u divadelni hry je zfejmé, Ze kostelnik svoji komikou
pfili§ strhava na sebe pozornost a odvadi od ideového
zaméru. Vlasta Burian svym hereckym projevem zastira
Kodytkovy povahové kazy, kdyZ je zpovrchriuje. Postavy
Korbelare a Stépnickové jsou sice realistické, ale starosti
prozivaji zna€né individualisticky a nedokazou se poudit
z prace kolektivu. Kladem filmu je snaha zachytit vese-
lohrou sou€asnou problematiku vesnice, ukazat Zivelny
a strhujici optimismus, pestrost slovackych kroju, lidové
pisné a tance (Slavik 1951: 6).

Rudolf Patera spojil ve své recenzi v Lidovych novi-
nach hodnoceni snimku Slepice a kostelnik se sloven-
skym filmem Kozie mlieko, ktery se rovnéz jako adapta-
ce divadelni hry snazil o pohled na sou€asnou vesnici.
Podle recenzenta se v obou snimcich neporadilo ukazat
vesnického bohade. Tvurci podcenili zobrazeni $kidcov-
ské Cinnosti. Z tfidniho nepfitele nelze totiz délat Sas-
ka, ktery budi veseli. V obou filmech nepfatelé nejsou
potrestani, vzbuzuji jen smich, nékdy i sympatie, a pfi-
tom mély vyvolavat nenavistny, tfidni odpor ke skidcim
socialismu. Oba filmy zlstaly podle recenzenta dluzny
zobrazeni tehdejSi vesnice (Patera 1951: 5).

Jifi Dvoracek hodnotil v deniku Prace negativné herec-
ky vykon Vlasty Buriana. Podle recenzenta se herec ne-
dovedl pfimét k realistickému projevu, upadl do zkreslujici
grotesky a Kodytek byl v jeho podani samouéelnou ko-
mickou figurou. Film podle Dvofacka zleh&oval nebezpedi
¢innosti vesnického bohace a zeslaboval zobrazeni tfidni-
ho boje na vesnici, reziséfi ale prokazali talent a kamera
Jana Rotha poskytla zdafilé zabéry vesnice a lidového
veseli. Kladné bylo hodnoceno vyuziti prvkil lidové kultu-



ry a celkova optimisticka nalada. Kritizovana byla nedo-
state&na pfiprava: ,Na praci celého kolektivu jsou patrny
stopy chvatu. DukladnéjSi propracovani namétu a vétsi
klidné&jsi praci rezisérll a herct by byly filmu velmi prospé-
ly. Nepochybné potfebujeme naléhavé filmy s aktualnimi
naméty. Chvat pfi praci vSak zbyte€né znehodnocuje vaz-
né Usili nasich umélcu, a neni proto rozhodné Zadouci.”
(Dvoracek 1951: 6)

Za divaky se k filmu v €asopisu Kino vyjadfil nega-
tivng desatnik Miroslav Sedivy, ktery reflektoval besedu
o filmu, ktera byla zorganizovana ve vojenské jednotce
na tzv. politicko-vychovné svétnici v dob& organizova-
ného volna, pficemz se vyjadrovali hlavné vojaci pocha-
zejici z vesnice. Podle nich film nedostatecné vykresilil
boj vesnického bohace Voznici proti JZD: takhle vesnicti
bohaci nepostupuiji, jsou mazani a dovedou jinak rozvra-
cet praci druzstevnik(, postupuji skrytéji a nebezpecnéji.
Kodytek neni mazany a liSacky nepfitel, pfipomina ne-
bohého ¢lovéka, ktery nuti divaky k litosti. Podle vojaki
by si také hodinar jisté poradil s rozmnozovacim strojem.
Nelibil se ani zplsob presvédcovani konzervativni Pék-
nicové, kterou by ziejmé jen téZko presvédcilo hlaSeni
o vysledcich hospodafeni JZD — takové zené se musi
denné vysvétlovat vyhody. VSem vojakum se ale libily
krasné zabéry slovacké krajiny (Sedivy 1951).

Zaveér

Film Slepice a kostelnik byl uveden v kinech po ce-
lém Ceskoslovensku. Jeho navitévnost 1,7 milionu diva-
ki v tehdejSich Cislech navstévnosti neznamenala velky
divacky hit. Stacdi toto Cislo porovnat s navstévnosti fil-
muU Vzboureni na vsi a Rodinné trampoty oficiala Trisky.
Soudasné to ale byl lepsi vysledek nez u snimku Zizer,
ktery se jako jediny z této sestavy nesnaZzil o komedial-
ni zanr. Mdzeme tedy zaznamenat, ze komedialni for-
drama. Pro divaka byl komedialni zanr atraktivnéjsi, ale
rozdilna &isla filma Vzboureni na vsi a Slepice a kostel-
nik ukazuiji, Zze také u komedii se mohl znac¢né lisit divac-
ky zajem. U téchto dvou snimkd mazeme také vidét, jak
se v kratkém Casovém obdobi proménil pohled na ves-
nici. Zatimco u Vzboufeni na vsi z roku 1949 se jesté
film obeSel bez tfidniho nepfitele, kdy brzdou pokroku
byli vesnic¢ti muzi, ktefi nechapali obtiznost domacich
Zenskych praci, u filmu Slepice a kostelnik jiz mame
tematiku tfidniho boje na vesnici, kdyZ je zde zapor-

na postava bohatého sedlaka, ktery intrikuje proti JZD.
Najima si kostelnika, ktery ma vSechny intriky provadét
misto néj. OvSem tato postava kostelnika je zobrazena
komedialnim zplsobem. Jak bylo zfejmé i z dobového
hodnoceni, tak pravé vyvolalo kritiku, Ze tento zplsob
oslabuje ve filmu tematiku zaskodnictvi. Postava Kodyt-
ka skute€né nebudi dojem, Ze tohoto ¢lovéka by se mél
ve vesnici nékdo bat. Zde pak mlizeme vidét davody,
pro¢ v pozdéjSich filmech z vesnického prostfedi se jiz
zaskodnictvi prezentovalo ve vyhrocengjSi formé jako
vyrazné nebezpedi.

Ve filmu Slepice a kostelnik mUzeme zaznamenat
také propagandisticky pfistup, kdy JZD je zobrazeno jako
uspésné, dobfe fungujici a zlepSujici Zivot na vesnici (také
stavbou vodovodu). Opakuji se zabéry na zemédeélské
prace provadéné novou technikou. Film mél ukazovat, Ze
JZD pracuji s moderni mechanizaci a ulehé&i polni prace.
| v tomto snimku mizeme sledovat jeden ze zakladnich
rysu tehdejSi propagandy — ddraz na pokrokové miadi.
Ve filmu to jsou mladi lidé z vesnice i brigadnici z mésta,
ktefi pracuji v JZD a podporuji spoleCenské zmény. Kdyz
budeme pracovat se zmifiovanou zakladni typizaci po-
stav v budovatelskych filmech podle lvana KlimeSe, tak
film odpovidal ¢lenéni postav. Tonek Pé&knica byl od prv-
nich scén prezentovan jako kladna postava, od pocatku
vi, Ze druzstevni hospodafreni je dobré. Je sice zobrazen
jako muz, ktery hodné posloucha svoji manzelku, ale to je
rys, ktery scenaristicky spiSe oddaluje vstup Péknicovych
do JZD, nez Ze by byl divodem pro negativni vnimani
Tonka divaky. Voznica splfiuje model, ze vesnicky bohaé
ma byt kvlli svému socialnimu plvodu jasné negativni
postava a nema mit zadny prvek, ktery by tuto postavu
polidStoval. Vahajici postavou je P&knicova, kterou jeji
muz v pribéhu celého snimku presvédcuje o vyhodach
Clenstvi v JZD. VeSkeré pfemlouvani Péknicové oviem
probiha v mirumilovné atmosféfe, nikde nevidime néja-
ky zplsob natlaku. Film mél navodit dojem, ze kazdy ro-
zumné uvazujici ¢lovék podporuje kolektivizaci vesnice,
protoze ta zlepSi Zivotni podminky. Hloupy je naopak ten,
kdo s témito zménami nesouhlasi — je to ale jeho roz-
hodnuti a nikdo neni k ni¢emu nucen. Snimek se v tomto
ohledu zna¢né odklanél od reality.

Jak jiz bylo uvedeno, film neobsahoval vyraznou pro-
ticirkevni propagandu. Farafr byl naopak zobrazen jako
Clovék podporujici zmény na vesnici. D&j se odehraval
v prostfedi Slovacka a tvUrci se snazili pracovat s pro-
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jevy lidové kultury: ve shodé s dobovou propagandou
vesniCané podporujici kolektivizaci ve snimku hodné
zpivaji a tanci, dozinkova slavnost prostfednictvim li-
dovych pisni a tancU zdUrazriuje Uspésné druzstevni
hospodafeni. Je zcela ziejmé, Ze prostfedi vyrazné ka-
tolického Slovacka bylo z hlediska propagandy naprosto
nutné zobrazit jako misto, jehoZ obyvatelé uz pochopili
dulezitost kolektivizace.

Jaroslav Zrotal se stal ¢lenem vedeni Ustfedni dra-
maturgie a byl v 50. letech zna¢né angaZovanym umél-
cem. Spole¢né s Vladimirem Borem napsal scénar filmu
Frona, ktery v roce 1954 natodil Jifi Krej¢ik. Jednalo se
o pfibéh zeny ze soucasné vesnice, v némz se osob-
ni Zivot hrdinky prolinal s tematikou fungovani JZD. Jan
Strejcek oblast kinematografie zcela opustil a jiz nikdy
Zadny hrany film nenato¢il. Naopak Oldfich Lipsky se na-
sledné stal jednim z nejuspésnéjSich Ceskoslovenskych
reziséri komedialniho zanru. Vlastovi Burianovi rezim
umoznil, aby v 50. letech natocil nékolik dal$ich filma.

Ceskoslovenska kinematografie pokragovala v nata-
¢eni filma ze soucasné vesnice. | kdyz v prvni poloviné
50. let doSlo ke sniZeni produkce, kazdoro¢né byl ales-
pon jeden celoveCerni snimek z venkovského prostiedi
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natoCen. Na Barrandové dokonce vznikl i ndmét dalSiho
filmu ze Slovacka. Jaroslav Vadura napsal namét s na-
zvem Bez cymbala nejsu hody, ktery se mél odehravat
ve vinaiské vsi na Slovacku. Namét byl Ustfedni drama-
turgii chvalen za zobrazeni zapasu pokrokovych druz-
stevnikl se sedlaky, ktefi odmitaji vstup do JZD a chtéji
zmafit dozinkové slavnosti. Namét vznikl v ramci Tv(r-
&iho kolektivu Bohumila Stépanka, ktery soustfedoval
mladé filmové pracovniky, mezi néz Vadura patfil jako
svazacky basnik délnického puvodu. Kolektiv byl ale
rozpustén kvili malym pracovnim vysledkim a Vadurav
namét nebyl nikdy realizovan (Sefrana 2012: 142-143).
V roce 1951 pfipravil debutujici rezisér Jifi Sequens
snimek Cesta ke $tésti o mladé traktoristce s Jifinou
Svorcovou v hlavni roli. Nasledoval v roce 1952 snimek
Usmévava zem reziséra Vaclava Gajera, kde hlavni
roli predsedy JZD hral Otomar Korbelaf. Stejny rezisér
natoCil v roce 1953 snimek Prichazeji z tmy, v némz
muzeme vidét vyrazny posun v propagandé od filmu Sle-
pice a kostelnik. Zatimco ve Slepici a kostelnikovi sed-
lak pouze inicioval tisk letakd, ve snimku z roku 1953 se
uz ¢lenové zaskodnické skupiny snazi zabranit zaloZzeni
JZD zapalovanim stoht i vrazdami komunistd.
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Summary

Depiction of the Countryside in the Czech Film in the Early 1950s on the Example of the Film Slepice a kostelnik [The
Hen and the Sexton]

Czechoslovak film Slepice a kostelnik [The Hen and the Sexton] was premiered in 1951. Its directors Oldfich Lipsky and Jan
Strejéek made the film based on a theatre play by Jaroslav Zrotal. The movie is an example in which way the then Czechoslovak
communist propaganda depicted the Czech countryside of that time. The film included topics accentuated by the totalitarian
propaganda — the fight against acts of sabotage, the importance of collectivization of the agricultural sector, the worker-peasant
alliance, and the task of young generation. Simultaneously, the movie worked with the expressions of folk culture, when it was
shot in the ethnographic area of Slovacko (in the Uhersky Brod environs). The creators used local folk costumes and folklore
(folk songs and dances). Prague actors tried to speak local dialect of the Slovacko region. The film can be placed in the context
of the then Czechoslovak cinematography, which, based on the resolution of the Central Committee of the Communist Party of
Czechoslovakia from April 1950, was supposed to deal mainly with ongoing topics of the then society, and to capture them in the
spirit of socialist realism.

Key words: Socialist countryside; agricultural cooperative; collectivization of agricultural sector; propaganda; communist
cinematography in Czechoslovakia.
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FOLKLOR JAKO UNIK? PORADY S FOLKLORNI TEMATIKOU VE VYSILANI
CESKOSLOVENSKE TELEVIZE NA PRELOMU 60. A 70. LET 20. STOLETI

Milan Kruml (Ceska televize)

Zkoumani pristupu Ceskoslovenské televize (da-
le CST) k lidové kultufe narézi uz od 60. let na jeden
podstatny problém. CST totiz neméla, co se ty&e tohoto
tématu, zadnou oficialni koncepci, kterou by zpracovala
do ideové tematickych plana, které byly, zejména v dobé
se Fidil chod této instituce s mnoha tisici zaméstnanci
a obrovskou produkci plvodni tvorby. Sou€asné tedy ani
nenajdeme definici, co vlastné bylo pod pojem folklorni
pofady zahrnovano. Pfi bliZ§im zkoumani se da usuzo-
vat, Ze to bylo vSe, co se dalo natocit na venkové, kde se
dodrZovaly alespon né&jaké tradice — pfiCemz formy, tedy
programové formaty, byly velmi pestré — od dokumen-
tl, pfes hudebné zabavné porady az po velké soutéze.
Je tu ovSem jesté jedna podstatna zvlastnost — na jed-
né strané vedeni televize podporovalo zaznamenavani
lidovych tradic, na strané druhé mélo obavy, zda nejsou
pFili spojeny s virou a cirkevnimi svatky. Pozoruhodné
je i to, jak ostatné vyplyva z nasledujiciho textu, Ze se
lidova kultura spojovala pfedev&im s Moravou a Sloven-
skem, zatimco v Cechach se s vyjimkou Chodska a jiz-
nich Cech prili§ nepfipominala — zjevné i proto, Ze ne-
bylo politicky vhodné upozornit na fakt, Ze z &asti uzemi
pavodni lidova kultura zmizela po druhé svétové valce.

Pocatkem 70. let se vyrazné zvysil pocet riznych po-
fadll zaméfenych na lidové tradice — pfedevsim na hu-
debni a taneéni folklor — zafazovanych do vysilani Cesko-
slovenské televize, a to jak v ramci celostatniho vysilani,
tak i na narodnich &i regionalnich okruzich. Vysvétlit tento
jev pouze tim, ze se zvysSil pocet vysilacich hodin, nebot
od roku 1970 méla CST jiz dva programy, by bylo pfili§
Zjednodusujici. Da se pfedpokladat, Ze svoji roli sehra-
la také postupujici normalizace a s ni souvisejici snaha
tvlrcd najit téma, které nebylo pod pfisnym ideologickym
dohledem jako ostatné vétSina publicistickych a doku-
mentarnich pofadu. A soucasné by do jisté miry naplfio-
valo pozadavek, ktery byl na televizi rovnéz kladen — tedy
poskytovat divakovi zabavu, rozptyleni, pfedstirat, Ze spo-
le€nost zZije zdravym zivotem a dokaze se také zdravé ba-
vit. Nebot' televizni zabava byla do znaéné miry oslabena
zakazy vystupovani umeélcu, ktefi ,selhali v tzv. krizovych
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letech, restrikcemi vici interpretdm popularni hudby a ze-
jména Cistkami mezi scenaristy a dramaturgy.

Ur€itym voditkem pro zkoumani vyuZivani folkloru
v televizni nabidce mlze byt porovnani s produkci této
tvorby v pfedchazejicim desetileti i bliz§i pohled na tvir-
ce, ktefi se tzv. folklornim pofadim v televizi zacali vé-
novat po roce 1969. Ne vSechny pofady se bohuzel za-
chovaly v archivu, ktery v soudasnosti spravuje Ceska
televize, u nékterych mame k dispozici jen kusé informa-
ce z vysilacich pland a noticky, uréené pro programové
informace oti$téné v novinach a Casopisech. To plati pfe-
devsim pro relace z 60. let. Zakladnimi metodami, kte-
ré byly vyuzity pfi zpracovani nasledujiciho textu, byly
komparatistika — tedy zkoumani mnozstvi pofadi a jejich
témat v obdobi 1966-1969 a v letech 1970-1973 — a ob-
sahova analyza zminénych pofadd. Pro¢ byl zvolen jako
mezni rok 1973 Ize vysvétlit tim, Ze v tomto roce podle
prohlageni tehdejsiho vedeni Ceskoslovenské televize
byla pfekonana programova krize vznikla po roce 1969
(Kruml 2013: 140). Kromé toho byla obsahova analyza
pouZita i pfi studiu dobovych recenzi v celostatnim i od-
borném tisku (tydeniky Ceskoslovenska televize, Kultur-
ni tvorba, Lidové noviny, &tvrtletnik Narodopisné aktu-
ality, denik Rudé pravo), archivovanych programovych
informaci zpracovanych k jednotlivym pofadiim v Cesko-
slovenské televizi a webovych archivd. Jako doplfkova
metoda byly vyuzity rozhovory s nékterymi tvurci.

Porady konce 60. let

Porady, které bychom mohli pfimo oznacit jako
folklorni, resp. které se néjakym zplisobem dotykaly
vybranych projevl lidové kultury, natacela a vysilala
Ceskoslovenska televize uz od konce 50. let 20. stoleti.
V dobé, kdy bud vibec neméla k dispozici moznost po-
fady zaznamenavat, nebo tak mohla Cinit jen omezené
(po roce 1958"), Slo vétSinou o pfimé pfenosy — nejcas-
téji z folklornich festivalld anebo o vystoupeni riznych
folklornich soubor(i v kombinovanych pofadech, vedle
predstavitell jinych hudebnich zanra. Pozdéji se zacaly
objevovat v programové nabidce dokumenty, ale i za-
bavné relace s rliznou stopazi i urovni — od téch, které



pouze folklor vyuzivaly jako jeden ze zabavnych prvka,
az po pokusy tématu se vazné vénovat a zachytit napfi-
klad lidové zvyky v néjakém regionu.

V roce 1966 vSak doslo k urcité zméné, které si vSimli
jak divaci, tak i odborna verejnost. ,Zda se, Ze televizni
vysilani zacatkem tohoto roku naslo kli¢ k nové koncepci
uvadéni folklérnich poradd, i kdyz zatim jde vice méné
0 ndhodnost... Priznivé je moZno hodnotiti skutecnost, Ze
narodopisné pofady byly roz§ifeny o jevy zahranicni etno-
grafie, kde se skyta jedine¢na moznost spojovat je s ces-
topisnymi reportaZzemi,“ napsal tehdy etnograf Josef To-
mes v periodiku Narodopisné aktuality (Tomes 1966: 63).

BohuZel zminéna zména se zpoCatku netykala obsa-
hu, ale prfedevsim Cetnosti nasazovani pofadu s folklorni
tematikou. Chybéla cilevédoma dramaturgie i dlouhodo-
by vyhled. Je to celkem pochopitelné, nebot o mnoho
lepsi situace nebyla ani v mnoha jinych oblastech tele-
vizni nabidky. Televize v druhé poloviné 60. let stéle hle-
dala, zkou$ela, poohlizela se v zahranici, jak je konci-
povan program, jak se pracuje s jednotlivymi zanry, jaké
programoveé formaty jsou vytvareny a do jakych ¢asl je
nejvhodnéji nasazovat.

Prazskeé studio se danym tématem zabyvalo nejméné,
dalo by se fici, Zze téméf vubec. Publicistika a dokumenty
TS Praha byly zaméfeny zejména na aktualni témata,
a pokud se né&jaké porady vénovaly venkovu, pak Slo
zejména o reflexe problematiky JZD a generacniho
konfliktu na vesnici. Napf. v roce 1966 byl v Praze vy-
roben jen jeden snimek s folklorni tematikou — Chodska
svatba (1966), ktery nemél jiné ambice nez zachytit sva-
tebni obyceje a pisné v Postfekové. Vime o ném pouze to,
Ze divaci mohli zhlédnout ,vénéeni“ nevésty, pozehnani
rodic¢l, stavéni myta svatebnimu prdvodu, vedeni nevés-
ty do Zenichova domu, ¢epeni, pohazovani novomanzell
obilim, tance svateb&an(l. Reziséra dnes jiz zapomenu-
tého zminéného snimku bohuzel nebylo mozné dohledat
ani v televiznim archivu. O rok pozdé&ji nenajdeme v kata-
logu vyrobenych pofadd TS Praha na téma folklor nebo
lidova kultura Zadny titul, stejné tak v roce 1968.

V Brné se danému tématu vénovali Castéji a rozvije-
li zejména snahu zaclenit folklor do zabavnych poradd,
zaméfenych na vétSinového divaka. To je patrné prede-
vSim v jednotlivych pofadech zafazovanych do ve€erniho
vysilani. Dubnové vydani pravidelného pofadu Hudebni
mésicnik v roce 1966 neslo podtitul Na péknt notecku
(1966) — relace odkazovala na stejnojmenny, dlouhodo-
by cyklus Ceskoslovenského rozhlasu v Brné.? Stejné ja-

ko v rozhlase, i v televiznim pofadu hral podstatnou roli
Brnénsky rozhlasovy orchestr lidovych nastroji (BROLN)
se svymi solisty. Vystoupili v ném cimbalista Jan Gaspar-
-Hrisko a zp&véci Dusan Holy, Jarmila Sulakova a Véra
Pfikazska.

BROLN se ostatné objevoval dosti €asto i v jinych po-
fadech z Brna. V roce 1966 to bylo napfiklad v zajimavém
pokusu o jakousi ,soutéz“ mezi nim a dudackou hudbou
z PIzné nazvaném Hrayji a zpivaji Brriaci a Plzeriaci (1966).
Casté uvadéni BROLNu v televiznich a rozhlasovych po-
fadech bylo tehdy pfedmétem kritiky, kterd poukazovala
na jeho udajné povrchni pojeti lidové hudebnosti. ,Zda
se, Zze BROLN jde v souc¢asné dobé spise cestou hleda-
ni efektt nez poctivym studiem lidové pisné a hudby...
Brnénskému televiznimu studiu by bylo mozno doporucit,
aby si vS§imalo i jinych hudebnich téles, zviasté amatér-
skych muzik, a konecné i etnografickych zajimavosti, jichz
je na Moravé dost,“ napsal jiz vySe citovany Josef Tomes
(1966: 60). Jeho text vzbudil znaény ohlas, v€etné reakce
BROLNu. , Tvrdit, Ze BROLN poctivé nestuduje lidové pis-
né a hudbu, jak to formuluje J. Tomes, je nazor vystreleny
od boku. TomSova kritika se nam jevi jako prili§ ukvape-
na a neobjektivni. Neni bez zajimavosti, Ze zcela opacné
vyznivaji v naprosté vétsiné kritiky na BROLN v zahrani-
Ci. Cesta BROLNu je odlisna napr. od cesty rumunskych
profesionalnich soubort, popfipadé soubort madarskych
a nékterych sovétskych. Soubory v téchto zemich zvolily
cestu takovou, Ze vzaly z terénu talentované amatéry —
v podstaté lidové virtuosy — do hlavniho mésta, postarali
se jim o ubytovani, naucili je hrat z not a vytvorili z nich
profesionalni orchestr. U nas jsme touto cestou jit nemoh-
li. V dobé, kdy jsme zakladali BROLN (1952), pracoval
uz SLUK i CSSPT [Slovensky ludovy umelecky kolektiv
i Ceskoslovensky statni soubor pisni a tancd] a tolik ta-
lentovanych muzikanta, ktefi by byli v produktivnim véku
a kteri by mohli prejit do rodiciho se nového profesional-
niho télesa, nebylo. Zvolili jsme proto cestu odlisnou,“ od-
povidal zakladatel, umélecky $éf a dramaturg BROLNu
Jaroslav Jurasek (1966: 80).

V roce 1967 zaujalo Brno také pokusem rezZiséra
Kuby JureCka a scenaristy Jindficha Grepla podloZit
Slovackou suitu (1967) Vitézslava Novaka obrazem (pre-
miéra pofadu probéhla v patek 3. ¢ervna 1967 ve 20:30
a kupodivu nevzbudila zajem tehdejsSich recenzentu).
Slo pfitom o vyznamny pofad, ktery posunul deskoslo-
venskou televizni tvorbu o znaény kus kupfedu — pfede-
v§im tim, jak ji vizualné interpretoval, pracoval se silnou
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stylizaci, na tehdejsi dobu velmi nezvyklymi az impresi-
onistickymi obrazy. O Ctyficet let pozdé&ji natogil reZisér
Jifi Sindar v Ceské televizi Brno stejnojmenny dokument
— Slovacka suita (2007), ktery Jurecklv film cituje, pa-
rafrazuje a komentuje. Také k nému ale pfidava vlastni
pohled na sou€asny Zzivot, coz reflektuje recenze Borise
Klepala na serveru Brno, mésto hudby: ,Kromé horriac-
kych pamétnikt dostavaji slovo i souéasni hudebnici,
pro které je folklor porad stejnou samozrejmosti, béznym
hudebnim jazykem nebo aspori dulezitym zdrojem inspi-
race. Objevi se legenda Dusan Holy i mlady div¢i sborek
Oskoru$a. Mezi nimi Iva Bittova, Musica Folklorica, Hor-
riackd muzika Petra Micky i brnénska kapela Lesni
zvér... Jureckuv film zacina zabérem na ofrakovaného
dirigenta FrantiSka Jilka v ¢ele Statni filharmonie Brno.
Sindar proti tomu zacing zébérem do krajiny a neumsé-
lym zpévem staré kostelni pisné. Jureckovy cernobilé
obrazy misty plynule pfejdou do dnesniho barevného
zrcadla. Jureckuv material ale nachazi nejvérnéjsi ob-
raz na podiu souéasnych Horriackych slavnosti. Dnes-
ni svatba se sice konéa v kostele, ale svatebCané nosi
misto kroji soucasny spole¢ensky odév a novomanzele
vyprovazi na cesté od oltafe potlesk. Na motivy lidové
pisné se improvizuje pfi workshopu Ivy Bittové nebo si ji
vypUjéi nu-jazzové Lesni zvér. Casy se méni zvolna, ale
silné tradice si v nich pofad nachéazi svoje misto. Prede-
v8im ona spojuje Juredkovy padesét let staré a Sindaro-
vy dnedni zabéry.” (Klepal 2016: 1)

V roce 1968 vznikl v Brné kratky, le¢ pozoruhodny
snimek Z pramen( vody Zivé reziséra Zderfika Vymaza-
la a kameramana Vaclava Marka — stfihovy snimek za-
chycuijici praci mistr(i lidové umélecké vyroby, natoceny
k desatému vyroci zakona o lidové umeélecké vyrobé.® Po-
zoruhodné na ném je pifedevsim to, Ze byl prvnim televiz-
nim pofadem, ktery se pokusil o dokumentarni zachyceni
prace mistr(i lidové umélecké vyroby. Ceskoslovenska te-
levize s nim méla uspéch i na mezinarodnim trhu — hned
po natoceni jej zakoupilo dvanact zemi. Brnénské studio
timto zplisobem zahajilo dlouhodoby cyklus mapovani li-
dovych femesel, v némz pokracovalo i v dalSich letech.
Zdenék Vymazal se uplatnil i jako scenarista — napfiklad
u snimku Chodnicky vétrnych krajanka (1969), ktery na-
tocil v roce 1969 Jifi Vanysek. Jemné poeticky dokument
zachytil zdéné i dfevéné vétrné mlyny Moravy.

O zachyceni vybranych projevu lidové kultury se sna-
zili i v Ostravé, kde ovSem v té dobé soustredili vétSinu
invence do spolecenské publicistiky a dokumentu. To se
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ovSem nemuselo nijak vylu€ovat, jak doklada napfiklad
pofad Jaroslava Miillera Cerna sliza (1968) z brfezna
1968, ktery byl vénovan vyznamnym umélciim Valasska
bratfim Strnadelim. Nejzajimavéjsi relace se k divakam,
Zel ne vzdy v celé republice, dostavaly ze Slovenska.

Slovenska skola

Asi nejambicioznéjSimi projekty byly v roce 1965 cy-
klus k 20. vyro€i osvobozeni, nazvany Hlas mého kraje
(1965), vyrabény ve vSech studiich, a slovensky Zem
spieva (1965-1967). Prvni z nich nebyl zaméfeny Cisté
na folklorni projevy, tzv. soubory lidovych pisni a tancl se tu
objevovaly v kombinovanych zabavnych pofadech, které
bychom z hlediska struktury mohli oznacit spiSe za estra-
dy. Celkem dvanact dvouhodinovych pofadt, zafazenych
od unora do pocatku kvétna vzdy na uterni vecer, uvadél
znamy konferenciér Jan Pixa. Dramaturgie se mezi ucin-
kujici snazila vzdy zafadit interprety, ktefi néjakym zpuso-
bem pfipomnéli folklor daného kraje. Napfiiklad v pofadu
z Jihomoravského kraje se pfedstavila skupina z Hornac-
ka. Cyklus se nesetkal s pfilis kladnym pfijetim odborné
kritiky. Jaroslav Vedral v deniku Rudé pravo napfiklad pod
titulkem Hlas neprilis zvucny napsal: ,Estradné soutézni
vecer Hlas mého kraje vychazel ze stereotypnich postupl
predeslych soutéZnich serialti a vyustil v obsahové i for-
malné neurovnanou tfist’ hudebnich, péveckych a sloves-
nych vystoupeni, promisenych rozhovory a soutéZemi;
vysledny tvar zdstal nékde mezi kvizem, estradou a slav-
nostni akademii a postradal jak pritaZlivéjsi kompozici, tak

Zem spieva méla také podobu serialu, celkem vznik-
lo 16 dild zaméFfenych na poznavani folkloru v rdznych
¢astech Slovenska. Vystupovali tu lidovi hudebnici, zpé-
vaci a tanecnici ze Zahoti, Myjavy, Terchové a dalSich
mist. V nékterych dilech vystupoval komentator, v ji-
nych se tvlrci obesli bez néj. Mezi autory cyklu najde-
me folkloristu Ladislava Lenga, jednoho ze zakladatelu
moderni slovenské hudebni folkloristiky, Klimenta Ond-
rejku, ktery se specializoval na tane¢ni folkloristiku, vé-
noval se vyzkumu, sbéru a dokumentaci lidovych tanct,
her a zvyku, Stanislava DuZka, etnochoreologa, jednu
z nejvyznamnéjSich osobnosti folklorniho hnuti na Slo-
vensku €i etnomuzikologa a skladatele Ondreje Dema.
Bohuzel Ceskoslovenska televize posléze stahla cyklus
z celostatniho vysilani a byl zafazovan jen pro divaky
na Slovensku. DUvody se miizeme jen domnivat, zfejmé
kdosi v programovém oddéleni usoudil, ze jde o speci-



fické téma, které vétSinového divaka na uzemi celé teh-
dejsi Ceskoslovenské republiky nezajima. Svou roli ale
mohlo sehrat i jisté napéti ve vztazich mezi mocenskym
centrem v Praze a politickou reprezentaci v Bratislavé.

Slovenska televizni tvorba s folklorni tematikou pfi-
tom patfila pfinejmensim v evropském kontextu ke Spic¢-
ce. Dikazem pro toto tvrzeni mlze byt fakt, ze slovenské
porady byly ocenény na tehdy nejvyznamnéjSim festiva-
lu Zlata harfa v Dublinu,* zaméreném na tento druh tvor-
by, tfi roky po sobé. V roce 1966 byla prvni cena, Zlata
harfa, udélena slovenskému folklornimu pofadu Z dale-
ka ideme, novinu nesieme (1966) — rezie Martin Sliv-
ka. Slo o $tédrovederni pasmo lidovych vanoénich her
z ruznych oblasti Slovenska. O rok pozdéji ziskala relace
Roztrhla se hudackovi struna (1967) — rezie Martin Ta-
pak (premiéra v celostatnim vysilani 29. ledna 1968),
tfeti cenu — Bronzovou harfu. Barevny film o lidové
umeéleckeé tvorivosti na Slovensku zachycuje obdobi, kdy
si dité zacina uvédomovat okolni svét a objevovat jej
v sobé&. Byl uréen nejen pro televizni obrazovku, ale i pro
promitani v kinech. V roce 1968 dostal pofad Svadobna
odobierka z Oravy (1968) druhou cenu — Stfibrnou har-
fu. Kratkometrazni televizni film reZiséra Tapaka je znam
i pod titulem MG&j vienok zeleny (1968). Ramec snimku
tvofi pfibéh dévcete, které pfi navstévé expozice sloven-
skych krojli pociti touhu zZit v dobé, kdy se nosily, a pfed-
stavuje si ve folklornim duchu i svoji svatbu. V hlavnich
rolich se predstavili Magda V&3aryova a Milan Krazko.

Porady vytvarené na Slovensku — at uz v Bratislavé,
nebo v Kosicich — mély navic i pfesah. Tvircdm neslo
jen o zachyceni lokalni lidové kultury, ale zabyvali se
i vztahem k ni. V bfeznu 1966 napfiklad uvedla Brati-
slava film scenaristy Ondreje Dema Ozveny mé doliny
(1966), ktery zobrazoval zivot lidi v Pichovské doliné.
Poukazal na skute¢nost, Ze i v tomto kraji ztraci mladez
bezprostfedni vztah k mistni tradi¢ni kulture.

Dulezitou uUlohu v televizni tvorbé vénované folkloru
sehrali reziséfi Karel Skfipsky a Martin Slivka. Skfipsky,
ktery byl zndm pfedevsim jako odbornik na filmy s ho-
rolezeckou tematikou a v letech 1950 az 1959 puUsobil
jako prvni feditel Studia popularno-vedeckych filmov
v Bratislavé (po roce 1968 emigroval do Svycarska), na-
tacel na konci 60. let také etnografické filmy — Zdiarske
rekviem (1966) a Styri dni Ludovita Cenku (1967). Slivka
vystudoval dokumentarni tvorbu u profesora Karla Plic-
ky na FAMU, poté i etnografii a folkloristiku na FF UK
v Praze. Folkloru (zejména lidovému divadlu) se vénoval

po cely Zivot. V roce 1968 natacel pro bratislavskou te-
levizi a zaujal televiznimi snimky FaSiangy (1968) a Od-
chadza ¢lovék (1968).5

Tfetim vyznamnym tvdrcem byl jiz zminény Martin
Tapak. Slovensky filmovy reZisér, herec, taneénik a cho-
reograf studoval nejprve na bratislavské konzervatofi,
v roce 1956 pak absolvoval choreografii na VSMU. Kro-
mé toho pUlsobil v obdobi 1950-1958 jako choreograf
a rezisér SLUKu. Sirsi vefejnosti je znam predevsim jako
rezisér hranych filma, ale jeho plsobeni v televizi, kde se
vénoval koncem 60. let a v prvni poloviné 70. let kratkym
snimkiim zaméfenym predevSim na lidové tradice, bylo
rovné&z mimoradné pfinosné. V roce 1969 to byl napfiklad
snimek Dreveny chlieb (1969) — baladicky pfibéh na mo-
tivy povidky M. Urbana, v némz se stfida namahava pra-
ce dfevorubcll a drsnost prostfedi s poezii slovenskych
hor. O rok pozdégji vznikl snimek Harmonia pastoralis
(1970), vano¢ni hudebni kompozice na dilo slovenského
skladatele Edmunda Paschy. Na jejim pozadi ucinkovali
¢lenové SLUKu a obyvatelé Detvy, Hrochote, O¢ové, Sla-
tinskych Lazov a Zvolenské Slatiny.

Desitky poradu, které byly na Slovensku az do polo-
viny 70. let natoCeny, mély spole¢né predevSim to, ze
nevznikaly ,nahodné“, ale na zakladé snahy folkloristd
postupné zaznamenat zvyky, pisné a tance v riznych ob-
lastech — napf. zminény cyklus Zem spieva (1965-1967)
mél diky svym tvircim — odbornikim — dobfe promysle-
nou dramaturgii. To ovdem nebyl jediny vyrazny rys takto
zaméFené televizni tvorby. Od porad(l natagenych v Ce-
chach a na Moravé je odliSovala i vétSi napaditost a od-
vaha tvdrcl — nevidéli ve folkloru téma, které se ma jen
zachytit, uchovat je pro dalSi generace, ale zivy a atrak-
tivni prvek, jenZz se da vyuZit pro emotivni a pfitaZlivé
vypravéni pfibéhd, nuti k zamysleni nad nimi a posiluje
vztah k tradicim a rodné zemi. Divak prosté védél, Ze po-
kud tvlrci vyuziji folklor, nebo se stane pfedmeétem jejich
zkoumani, nebudou postupovat konvenéné a nudné. Ato
dokazali ocenit i odbornici na festivalech v zahranici.

70. léta: folklor dostava vétsi prostor

Pocatkem 70. let dostaly pofady vénované hudebni-
mu a tanec¢nimu folkloru, ale také lidovych zvykim a Fe-
mesldm v programové nabidce Ceskoslovenské televize
(CST) nepomérné vétsi prostor, nez tomu bylo v pred-
chazejicim desetileti. Vedly k tomu tfi dlvody.

Prvnim bylo roz8ifeni vysilani, a to dosti zasadnim
zpusobem. UZ od roku 1968 probihaly v CST intenziv-
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ni pfipravy na start druhého programu, k némuz doslo
10. kvétna 1970 v 19:50. Pravidelné vysilani mohli di-
vaci sledovat zpocCatku jen Sest hodin tydné (v utery,
ve Ctvrtek a v nedéli). Druhy program byl koncipovan
jako program pro vétSinového divaka — mél byt alterna-
tivou k nabidce na prvnim kanalu. Takovy byl pavodni
plan, ktery se do znacné miry inspiroval v zahranici —
napfiklad u BBC, ktera svuj druhy program spustila v ro-
ce 1965. Nicméné nové normalizaéni vedeni CST, které
nastoupilo do funkci na konci léta 1969, s takovym na-
stavenim srozuméno nebylo.® MysSlenka urcité konku-
rence mezi programy pro néj byla spiSe rizikem. Vzdyt
smyslem zmén ve vedoucich funkcich bylo pfedevsim
dostat CST pod kontrolu a nepfipustit n&jaké odchylky
od stanoveného politického kurzu. V podminkach vza-
byl by oslaben centralisticky zplsob Fizeni, ktery tak jako
tak vzhledem ke specifické pozici bratislavského studia
nebyl stoprocentni. Navic po vyfazeni €asti programo-
vého fondu a odstaveni nékterych tvircti se CST ocitla
v programoveé krizi, ktera trvala az do roku 1973.7 Je te-
dy logické, Ze pofady zaméfené na lidovou kulturu byly
vitané — nehrozilo, Zze by se jejich obsah stal pfedmétem
kritiky ideologickych dohlizitel; zna¢na ¢ast divaku tyto
relace vitala a v dalSich letech, s pfichodem barevného
vysilani, se zvysila i jejich atraktivita — Slo vétSinou o po-
fady nataCené v exteriérech, s protagonisty v krojich atd.

Druhym dlvodem byly personalni zmény. V prvnich
letech po tzv. krizovém obdobi probihaly v Ceskosloven-
ské televizi podobné jako v jinych institucich rozsahlé
Cistky. PFisli novi lidé, ktefi vyhovovali kadrové a politic-
ky. NadSeni stranici ale neméli Zzadné zkuSenosti a mu-
seli se s televizni praci teprve seznamovat. Na politickou
.spravnost” se kladl vétsi diraz nez na kvalitu.

Cast téch tvarcu, ktera mohla, byt napf. s rGznymi
omezenimi, pro televizi pracovat, se za podminek, které
vznikly, poohliZzela po tématech, ktera by byla pfijatelna
a soucCasné nepirilis politicka. Folklor patfil mezi né —
a navic o néj byl u vedeni zajem a na rozdil od takzvané
angazovaneé publicistiky bylo k jejich vytvofeni nutné dis-
ponovat alespon Femeslnou zruénosti, kdyz uz ne tvarci
kreativitou a invenci.

Tretim dGvodem pak byly rostouci poZzadavky na stu-
dia mimo Prahu tykajici se mnozstvi pofadi dodavanych
do vysilani. Ukazalo se, ze dosavadni nahodilost, s niz
v Brné a Ostravé k folklornim pofadum pfistupovali (Bra-
tislava méla v tomto sméru jinou strategii), bude nutné
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nahradit promyslenou dramaturgii a vytvarenim dlouho-
dobych cykll. Zacaly se ve vétSim mife zkouSet i tzv. kom-
binované formaty — napf. porady o lidové hudbé a sloves-
nosti za u€asti znamych osobnosti ze svéta pop music €i
herctl, vzdélavaci cykly s vyraznymi zabavnymi prvky atd.
Ne vzdy se ovSem takové snahy setkavaly s pochopenim
u odborniku, ktefi si pravem stézovali napf. na michani
autentického a stylizovaného projevu, zafazeni pseudo-
folklornich interprett mezi folklorni soubory apod.

Brnénské cykly

Brnénské studio se v roce 1968 rozhodlo uvést cyk-
lus U nas doma (1968), obsahujici vzpominky vztahujici
se ke vzniku prvni Ceskoslovenské republiky a Gvahy
o lidskych vlastnostech a hodnotéch, ale jeho jednotlivé
porady také reflektovaly lidové tradice. Serial dokumen-
tl, uvadénych pod timto nazvem, pokracoval i v dalSich
dvou letech, kdy divaci mohli zhlédnout napfiklad pofa-
dy Bojanovské hody (1969), Fasank (Masopust) (1969),
dil s nazvem Malif a kytara (1969) vypravéjici o malif-
ském uméni Josefa Kaduly a o jeho vyjime¢né koncertni
hfe na kytaru a v prvnim pololeti roku 1970 dokumenty
z Podluzi, Horfiacka, Vysociny, ValaSska a z Hané. Poli-
ticka situace se ménila a s ni i poméry v televizi. V Brné
sice méla i nadale stejné vedeni jako v pfedchazejicim
roce, ale z centra v Praze silil tlak, kterému $lo jen t&z-
ko odolat. Tak bylo v zafi specialné pro brnénské stu-
dio vypracovano nafizeni ustfedniho feditele, tykajici
se odevzdavani nové vyrobeného filmového materialu
a jeho pfedani ke schvaleni v osmnactidenni Ih(té pred
jeho vyrobou, které schvalila Programova rada TS Brno
na svém zafijovém zasedani.

V roce 1970 byl na misto Feditele brnénského stu-
dia dosazen FrantiSek MotyCka. Do funkce byl uveden
4. ledna 1970.2 Jeho ukolem bylo ,konsolidovat” studio.
Zacala doba obavanych provérek a vyhazovl. Ackoli
cenzura a absurdni nafizeni zasahly celou televizi, br-
nénsky feditel MotyCka byl jesté iniciativnéjSi. Takzvané
oCisté brnénského studia se vé&novali Petr Maly, Hana
Oro$ova, Jifi Chloupek a Pavel Cermak, autofi publikace
0 padesati letech televize v Brné. Nejprve byli vyméné-
ni lidé na téméf vSech kliCovych postech. Mezi prvnimi
tak musel odejit Séf programu Vladimir Hrouzek. ,,Z titulu
své vedouci funkce nezabranil riznym politicky $kodli-
vym invektivam ve zpravodajstvi a publicistice i po srpnu
1968, “ stalo v jeho vypovédi (Maly — OroSova — Chlou-
pek — Cermak 2011: 61). Normalizaéni léta mu piinesla



nové pracovni uplatnéni — skongil jako skladnik a vratny
v mlékarné Lacrum. MotyCka rozesilal dotazniky, které
museli vyplnit vSichni zaméstnanci. Kazdy musel odpo-
védeét, jaké mél postoje v letech 1968—-1969, zda v tuto
dobu nevycestoval do zahranici, zda podepsal ,Dva tisi-
ce slov® &i jiné antisocialistické nebo protisovétské rezo-
luce, jakymi ukoly byl povéfen b&hem srpna 1968 atd.
Ackoliv mély byt dotazniky pfisné anonymni, zahy se
spolu s kadrovymi posudky staly ddvodem k vypovédim.
O préaci pfisly dvé desitky zaméstnanc(, zkuSenych tele-
viznich profesionald (Maly — OroS$ova — Chloupek — Cer-
mak 2011: 61). Autofi zminéné publikace dale uvadéji,
Ze v pfipadé cenzury ve spojeni s absurdnimi pokyny byl
brnénsky rfeditel Moty¢ka skutecné velmi aktivni a nékte-
ré jeho napady hranicily se zdravym rozumem. ,Pro nas
kameramany platilo tfeba jedno kuriézni narfizeni,” vzpo-
mina v knize k 50. vyroCi brnénského studia na nelehkou
dobu Jakub Nosek. ,KdyZ jsme toéili pohledy na vesnici,
tak tam je vZzdy dominantou kostel. To jsme museli vZdy
strkat pred kameru vétvicky, aby se vykryl v zabéru kos-
tel, nebo se mu kameraman musel jinak vyhnout.” (Maly
— Oro$ovéa — Chloupek — Cermak 2011: 63) Kameramani
si museli poradit se vskutku zapeklitymi komplikacemi.
ZaZil je i Milan Kloupar. Tfeba pfi nataceni Velké ceny:
,KdyZ se jesté jezdil stary okruh, tak jsem mél stanovisté
na Veselce. A kdyZ jezdci vyjeli ze startu a objevili se
mi v zabéru, tak v tom zabéru byla boZi muka s kfizem.
Ten kfiz byl v kazdém zabéru na drahu, nedalo se mu
zkratka vyhnout. Na radu reZiséra jsem na ten kfiZ na-
sadil véchytek slamy, aby nebyl vidét.“ (Maly — OroSova
— Chloupek — Cermak 2011: 63)

Proti pofadim o lidové hudbé a zvycich novy Feditel
sice nic nemél, ale iniciativné vymyslel, jak eliminovat
prvky, které podle néj byly problematické. Za nevhodné
bylo napfiklad povazovano pfipominani lidovych zvyku
spojenych s cirkevnimi svatky. Pfesto se produkce pora-
dd a filmu s folklorni tematikou zvySila. Vedeni televize
rovnéz vydalo pfikaz natacet pokud mozno takové snim-
ky barevné, aby vedle lidovych ton( mohly vyniknout
i pestré kroje. Brnénskeé televizni kamery nikdy nechybé-
ly na slavném straznickém festivalu.

V prvni poloviné roku 1970 uvedlo brnénské studio
nékolik pofadu s folklorni tematikou, které vétSinou mély
charakter reportaze, nebo nabizely divakam stylizovany
folklor. Na za¢atku roku 1970 tak byl napf. odvysilan po-
fad S cimbalem na cestach (1970) o zajezdu brnénské-
ho folklorniho souboru Javornik a BROLNu do Belgie.

V kvétnu uvedlo Brno na prvnim programu porad
Ej, méajku, majku (1970) reZiséra Gustava KFivinky, ktery
dobre dokumentuje tehdejsi tvirci pFistup k folkloru. V Na-
rodopisnych aktualitach jej recenzoval spisovatel Jindfich
Uher: ,Pofad byl v podstaté zaznamem vystoupeni sou-
boru pisni a tancd s jistymi tvircimi zasahy televizni reZie.
Vznikla tak — zejména na zalatku — esteticky tcinnéa podi-
vana, vyuzivajici ladnost pfedvadéného ,materialu’. Byl to
pofad ,umély’, v némz se uplatnil pfedevsim stylizovany
folklor. AvSak i kdyZz budeme akceptovat zameér televize,
postavit vedle ostatnich poradti pestré a vybusné hodno-
ty folklorni, pak i z tohoto hlediska je treba litovat, Ze se
televizi nepodafilo tlumocit produkci BROLN néapaditéji.
Je-li totiz porad veden stale v jedné ,interpretacni roviné’,
pak vifeni suknic, rytmické podupavani holinek, zdvizené
paze v rukavcich apod. upoutaji jen zpocatku. Nejsou-li
tyto prvky vhodnou televizni kompozici dramaticky grado-
vany, méni se po urcitém ¢ase v stereotyp a pofad presta-
va byt pfitaZlivy.” (Uher 1970: 274)

Naopak tradi¢ni podobé vesnického folkloru se vé-
noval snimek Lanzhotské hody (1970) v ¢ervenci 1970
(rezie Jifi Latal), ovSem vysilany jen na druhém progra-
mu. Nesnazil se o nic vic, nez jen ukazat vSechny faze
lanzhotskych hodu, coz se mu podafilo, byt mél stopaz
jen dvacet minut. Kromé toho odvysilala CST také né&ko-
lik pfenosu z folklornich festivall — tradi¢né napfiklad ze
Straznice a z Vychodné. Pokracoval cyklus Zahraj mi,
hudeéku (1969-1989), ktery CST v Brné zadala vytvaret
o rok dfive a jenz se soustfedil na vystoupeni détskych
folklornich souboru, vétSinou ve studiu. Ten se pravidel-
né objevoval na obrazovce v sobotu dopoledne po cela
70. |éta a patfil mezi pFispévky, jimiz se Ceskoslovenska
televize prezentovala v ramci televizni organizace Inter-
vize, sdruzujici stanice pfedevsim z takzvanych sociali-
stickych statu.

V druhé poloviné roku 1970 pfibylo nékolik poradd,
které naznacily, kudy se bude ubirat dal8i tvorba. Jed-
nak to byl dokument Dalekonosné housle (1970) o rom-
ském lidovém muzikantovi JoZkovi Kubikovi z Hrubé
Vrbky, jednak zabavna relace Slovacko sa sudi (1970)
s vypravéCem a publicistou Zdefikem Galuskou. Tato
relace byla modelova — tvdrci nakupili do pofadu mnoho
prvku, které mély divaka predevsim udrzet u obrazovky —
vedle Galuskova vypravéni se tu objevily hrané scénky,
hudba a samo vypravéni bylo stylizovano do podoby
autentické besedy. Poslednim folklornim pofadem roku
1970 z Brna bylo pasmo lidovych zvykd Pasli ovce va-
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lasi v provedeni détského souboru a cimbalové muziky
lidové Skoly uméni z Vala8skych Klobouk, které reZiroval
Kuba Jurecek.

Zvlastni osud mél dokumentarni snimek s pracovnim
nazvem Fasank (1969) (byva také uvadén jako Maso-
pust) reziséra Milana Hachla,® nato¢eny na pocatku roku
1969 v rdmci cyklu U nas doma. Dokument je provazen
mluvenym slovem, které li¢i historii masopustu a tra-
dice s nim spojené. Nataceni probihalo ve vesnicich
na Uherskobrodsku a na Kopanicich, a to prevazné
v exteriérech. Pouze nékolik zabéru je natoceno z obydli
vesni¢anuU a z budovy Skoly. Divak zde dale miize vidét
svatebni veseli, smuteéni privod pfi pochovavani basy,
zabéry fasankového privodu v jednotlivych obcich se
vSemi maskovanymi postavami, taneéniky v obcich udr-
Zovaného lidového tance pod$able a muzikanty.

V nove, rozsifené podobé se dokument do vysilani
dostal v dubnu 1971. Rezisér, ktery v té dobé uz do te-
levize nesmél, se pivodné — nékolik mésicl po srpnové
okupaci, snaZil tento tfidenni lidovy svatek nejen pfed-
stavit a pfiblizit jeho podstatu eskoslovenskému narodu,
ale také ukazat, ze srpnova okupace nikterak nepozna-
menala zivoty lidi. Co se zdalo byt v zimé 1969 optimis-
tickym sdélenim, se stalo o dva roky pozdéji pfikladem,
jak se televize snazi pfesvédcit divaky o tom, Zze nové
vedeni statu jde spravnym smérem a pracuje pro bla-
ho lidu. Dokument ukazuje spokojeny Zivot na vesnicich
a zdUraznuje, Ze politika respektuje tradice a nezasahuje
do téchto zvyku. V doprovodném komentafi se nékolikrat
zdlraznuje, Ze tento svatek neni nikym nafizen, neni ofi-
cialné organizovan, o to horlivéji je ale dodrZzovan.

V Brné se také hledal tvar pravidelného hudebniho
pofadu, ktery by kombinoval lidové pisné s vystoupeni-
mi popularnich umélct a hercl. Tak vznikl v roce 1971
ambiciézni cyklus hudebné zabavnych pofadl Vesela
je dédina (1971-1972), na jehoz prvnich dilech praco-
val i reZisér Jifi Vanysek (autor nékolika epizod z cyklu
U nas doma), kterého v roce 1972 z politickych duvodu
z brnénské televize vyhodili. Na dalSich relacich tohoto
cyklu se od roku 1972 autorsky podileli Gustav Kfivin-
ka, sam feditel TS Brno FrantiSek Motycka a Jaroslav
Nezval jako scenaristé, a razni reziséfi, Casto Jifi Pro-
kel. Vesela je dédina Castetné zachycovala lidové zvyky
(jak tvarci zddraziovali) — napfiklad v prvnim pofadu
cyklu, ktery byl vysilan v patek 27. srpna 1971 v hlavnim
veCernim Case, to byla vystoupeni skupiny Zzencl
a zneCek s dozinkovymi pisnémi, nechybély i ukazky
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dozinkovych zvyku. Jenze druhou ¢ast pofadu vyplnila
estrdda — u zminéného prvniho dilu to byly napfiklad
anekdoty Rudy Stolafe nebo vystoupeni imitator(i bratr(
Pantlckovych. V dalSich epizodach se v podobné na-
michané smési objevovali popularni zpévaci a zpévac-
ky pop music, komici v riznych humornych scénkach ¢i
vypravéjici veselé historky ze Zivota, pfipadné& anekdoty
a dal$i obvyklé soucasti televiznich estrad.™

Ostravska publicisticka Skola na cesté k Vonicce
z domova

Televizni studio v Ostravé nemélo tak obsahlou pro-
dukci jako tfeba Bratislava nebo Brno. Skromné po-
méry, v nichz vzniklo a existovalo po cela 60. Iéta, se
s pfichodem nového desetileti nijak podstatné nezménily.
Co se ovéem zménilo vyrazné, byla pfedstava vedeni CST
o dal8im smérovani ostravske tvorby. Jak jiz bylo feCeno,
Ostrava byla znama predevSim svoji publicistickou
a dokumentarni tvorbou. Vyrabéla sice i zabavné a hrané
pofady, ale uz s menSim divackym uspéchem. Poté,
co byla velka ¢ast tvircd donucena bud odejit, nebo
se vénovat jinym zanrim, zacalo ostravské studio fesit
otazku, jaky bude jeho pfispévek do celostatniho vysila-
ni. Vzhledem k omezené studiové kapacité nebylo moz-
né pomyslet na vyrobu vétSiho mnozstvi hrané tvorby,
nicméné pofad tu byla publicistika a zdbava. V oblasti
zabavy pfisla Ostrava s pofady vyuzivajicimi mensinové
zanry, pfedevsim pak operetu. A co se ty€e publicistiky —
tu za¢ala kombinovat se zabavou do zcela nové podoby,
v niz se uplatnila i lidova hudba, zvyky, femesla. Pozdé&jsi
cykly, napfiklad Za svédky minulosti (1984) nebo Dé&di-
cové starych femesel (1988), mély své skromné pocCatky
v prvni poloviné 70. let. Byla tu ovSem i originalni tvorba,
spojena s osobou Nadézdy Urbaskové.

V roce 1971 nato il rezisér Jifi VroZina jedno z po-
slednich pokracovani legendarnich Ostravskych vtefin''
pod nazvem Velika laska aneb Na zacatku byl Ondras
(1971). Hlavni hrdinkou tohoto dokumentu o silném vzta-
hu k lidové pisni a folkloru byla stfedoskolska ucitelka
a zpévacka ladskych lidovych pisni Nadézda Vahaliko-
va (pozdgéji Urbaskova). Film ziskal dvé hlavni ocenéni
na festivalu Zlata Praha. V té dobé uz Nadézda Vaha-
likova pracovala v televizi jako dramaturgyné. O Vano-
cich 1970 pfipravila pofad Na Vanoce dluhé noce (1970)
slozeny z lidovych koled a vano¢niho zvykoslovi. U diva-
kil méla relace velky Uspéch. Uz tehdy napadl Nadézdu
Vahalikovou namét na cyklus pofadl s nazvem Vonic-



ka z domova. Uvédomila si totiz, ze ma doma znacné
mnozstvi sbirek a zpévnikl lidovych pisni a Zze by ne-
byl velky problém vybrat z nich vzdycky pro televizi par
pisni¢ek na urcité téma. Tieba o jidle, o lasce, o smrti,
o détech nebo o femeslech. K pisnickam pak vzdycky
ve studiu nékdo néco dopovédél. Pfitom se pifed kame-
rou schazeli zajimavi lidé, ktefi leccos védéli nejenom
o folkloru, ale také o zivoté — tim pofad vyuzival stej-
nou metodu, jakou po celé 60. Iéta uspéSné praktikovali
ostravsti televizni publicisté a dokumentaristé. Vyznavali
zasadu, Ze lidské pfFibéhy dokaZou pfitahnout divaky
i ke zdanlivé banalnimu, nebo pfili§ specifickému téma-
tu. Nicméné cesta k cyklu, ktery si ziskal pravem zajem
divakl i odbornikl, byla jeSté dlouha — a Vonicky z do-
mova (1980-1993)'2 i pozdéjsi Zpivanky (1982—2010)"
spadaji do dal§iho obdobi ve vyvoji Ceskoslovenské te-
levize, jemuz se tento text nevénuje.

PFi praci na rtznych folklornich pofadech se Nadéz-
da Vahalikova setkala se svym pozdé&jSim manzelem,
rezisérem Janem Urbaskem. Sama na to vzpominala:
,Bylo to koncem sedmdesatych let, délali jsme spole¢né
nejenom studiové porady, ale také filmové dokumenty.
Na fadé z nich spolupracoval jako odborny poradce Ja-
roslav Gelnar, velka osobnost moravského folklorniho
déni. On mi (spolecné s Ivo Stolafikem) otevrel svét Hr-
Cavy a Slezska. Pripravili jsme také napriklad dvoudilny
film o Janackovi a o tom, kde a jak Janacek sbiral své
népévky.“ (Svihalek 2005: 95-96)

Ostravské cykly byly navodné i pro tvlrce v jinych
studiich Ceskoslovenské televize. Nicméné v 70. letech
a také v desetileti nasledujicim to pro né byl neustaly boj
— vzdycky se naSel nékdo, kdo vidél v lidovych zvycich
nezadouci odkaz na nabozenské ritualy a svatky, nékdo,
kdo mél povrchni pfedstavu, jak se da vyuzit folklor pro
pofady s politickym obsahem, pfipadné bez jakéhokoli
vkusu navrhoval zabavu, v niz se lidova hudba &i vypra-
véni bliZily spiSe parodii. Ale to uz je jina kapitola z histo-
rie Ceskoslovenské televize.

Zavér

PFi pohledu na pofady vénované folkloru, které byly
vyrobeny ve studiich tehdejsi Ceskoslovenské televize
v letech 19661973, je zjevné, Ze se sice s pfibyvajicim
poctem vysilacich hodin zvySovalo i jejich mnoZstvi, ale
jen stézi Ize mluvit o néjaké promyslené koncepci. DU-
slednost v jejich produkci i nasazovani at’ do celostéatni-
ho, &i regionalniho vysilani mizeme najit v bratislavském

a potazmo i koSickém studiu. V Praze, Brné a Ostravé
Slo o tvorbu spiSe nahodilou, do znaéné miry zavislou
nikoli na néjaké koncepci, ale osobnim zajmu a nadSe-
ni jednotlivych tvdrcd. Podstatnou roli pfitom hral fakt,
ze televize na jedné strané rozsifila vysilani a na stra-
né druhé provadéla rozsahlé Cistky, takze lidi, ktefi byli
schopni odvést profesionalni vykon, ubyvalo. Za takové
situace se koncepéni prace vétsinou omezuje jen na za-
jisténi naplné uréitého programového okna, bez ambici
jej n&jak konkrétné& definovat a formovat. Ze se, alespori
co se tyle technického provedeni, kvalita téchto pofa-
di zvySovala, je vysledkem nikoli zaméru, ale obecné
promény audiovizudlni techniky, kterou v daném obdobi
spojujeme predevsim s barevnym vysilanim a zlepSeny-
mi moznostmi magnetického zaznamu. Ani pfi procita-
ni ,Ideové tematickych planti Ceskoslovenské televize*
na jednotlivé roky, coz byly zakladni dokumenty uréujici
do podrobnosti pocty, ndzvy a obsahy pfipravovanych
pofadl, nenajdeme na téma folklor néjaké obSirng;si
zaméry, jen obecnou zminku o tom, Ze televize bude
zachycovat a zprostfedkovavat divakim lidové zvyky
a obyceje. Ze zpusobl, jakym byla nastavena fada for-
matu zabyvajicich se folklorem &i jej néjak vyuzivajicich,
Ize celkem jednoznacné vycist, Ze primarni pouZiti by-
lo pokusit se jimi nahradit ¢ast zabavnych poradu, kte-
ré televize potfebovala nasadit do vysilaciho schématu
ve vecernich hodinach a méla problém je vyrobit, pfi-
padné zaplnit kvalitnimi protagonisty. Pfikladem mohou
byt kombinované porady, v nichz se folklor misil s vy-
stoupenimi hvézd pop music, znami herci imitovali lidové
vypravéce, pfipadné se alespori objevili v pseudofolklor-
nich skladbach v krojich. Pfesto vznikla fada zasluznych
a z divackého hlediska dodnes pozoruhodnych poradu.

Je navic nepochybné, ze folklor se stal zajimavym
tématem pro fadu téch televiznich tvarcu, ktefi neméli
zajem podilet se na tzv. angazované publicistice a doku-
mentaristice, jeZz zejména v prvnich letech normalizace
predstavovala to nejpokleslejsi z televizni tvorby u nas.
Folklor nabizel mozZnost pracovat se zajimavymi a au-
tentickymi respondenty a také podporoval lasku k viasti
a tradicim, coz byla témata, ktera se poCatkem normali-
zace v jinych pofadech pfili§ nezddrazrnovala. Je zjevné,
Ze v dalSim obdobi (po roce 1975) se nekoncep&nost
CST v této oblasti sice pFili§ nezménila, ale prece jen se
prosadila fada trvalych cykll se silnou dramaturgii a kva-
litnim obsahem, které bez obtiZi pokraovaly i po rozpa-
du federace a vzniku verejnopravni CT.
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POZNAMKY:

1. V roce 1958 bylo dovezeno od firmy Marconi dllezité zafizeni — te-
lerecording, ktery umozroval pfimé zivé televizni vysilani zachytit
na filmovy 16 mm pas a kterému se v televizni praxi fikalo TRC
(Smid 2001).

2. Brnénsky rozhlasovy cyklus Na péknu note¢ku o stopazi 30 minut
byl vysilan na celostatnich okruzich od 1. ledna 1953 az do roku
1998.

3. Zakon ¢islo 56 z 31. fijna 1957 o umélecké femesliné praci a o lidové
umélecké vyrobé. Definoval, co se rozumi pod uvedenymi pojmy
a zfidil odbornou organizaci umélecké femesliné prace — Ustredi
umeéleckych femesel a odbornou organizaci lidové umélecké vyroby
Ustredi lidové umélecké vyroby. Uvedené organizace byly podfize-
ny ministerstvu skolstvi a kultury. Zakon byl zru$en v roce 1992.

4. Festival Zlata harfa v Dublinu v Irské republice vznikl z iniciativy Ev-
ropské vysilaci unie (EBU) v roce 1966 a jeho smyslem bylo pod-
pofit mezinarodni televizni vymeénu lidové hudby a folklornich pro-
gramU a posilit zajem o tradi¢ni kulturu mezi zastoupenymi narody.
Zanikl v 80. letech 20. stoleti.

5. Film z bulharského prostfedi Odchadza clovek (1968) je jednim
graficky dokumentarni snimek o zvycich, obfadech spojenych se
smrti v bulharské vesnici, v némz se prolinaji etnografické a soci-
alni prvky. Film pracuje se symbolikou, chape historii jako dulezity
pocatecni moment a na ni napojené tradice, jez se filmaf snazi
zaznamenat. — VysokoSkolsky profesor PhDr. Martin Slivka, CSc.,
je jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti slovenské kultury a umeéni
vubec. Je podepsany pod vice nez 140 filmy, pfevazné autorskymi
(byl autorem namét(, scénaru i rezisérem) a stal se prukopnikem
tzv. etnografické linie slovenského dokumentarismu (SITA 2009).

6. Druhy program po nadéjném zacatku skoncil jako odkladisté — misto
pro reprizy a porady, u nichz se automaticky predpokladal nizsi
zajem divakl (napfiklad filmy v plvodnim znéni), a také téch, s ni-
miz si vedeni nevédélo pfili$ rady, ale nemélo dost davodu k je-
jich zakazu. Navic postupovalo $ifeni druhého programu pomalu
a majitelé starSich televizort si museli k jeho pFijmu kupovat kon-
ventory, prevadeéjici kanaly UHF na VHF (Kruml 2013: 118).

7. Bylo zruseno mnoho oblibenych porfadl, do trezorli putovaly od-
vysilané i k vysilani pfipravené relace, vyhazovaly se ¢i pfepiso-
valy scénare, pokud to bylo mozné, tak se z jiz nato¢enych relaci
vystfihavali herci. Akoli ast vedeni CST védéla, Ze vysledkem
nemuze byt nic jiného nez programova krize, ideologicka hledis-
ka pro néj byla podstatnéjsi nez spokojenost divaku. Ale protoze
podstatné bylo také vytvaret zdani, Zze vSe je v poradku, v§echno
funguje a pod novym vedenim sméfuje spole¢nost zbavena ne-
pratel socialismu ke svétlym zittkim, program musel mit alespori
né&jakou kvalitu, pfinejmensim nabizet zabavu. Nabidka (rozSifena
v roce 1970) o nékolik vecert v tydnu druhym programem, sesta-
vala z valné ¢asti z repriz (nebylo vyjimkou, Ze se hrana tvorba
opakovala tfikrat i Ctyfikrat roéné), byly nakoupeny hrané a zabav-
né pofady zejména ze socialistickych zemi (Kruml 2013: 116).

8. JUDr. FrantiSek Motycka byl spolehlivy kadr, ufednik, ktery s tele-
vizni tvorbou pfili§ zkuSenosti nemél. Pfed svou televizni kariérou
pusobil jako tajemnik krajského vyboru Komunistické strany Ces-
koslovenska pro cirkevni zalezitosti. Nicméné alespon se dokazal
orientovat v situaci v Televiznim studiu Brno a védél, co se od négj
ocekava. | pfes snahu ukazat nadfizenym, zZe je tim spravnym ¢lo-
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vékem na spravném misté, neodchazel ze své funkce v prosinci
1976 s néjakymi poctami. O jeho vyméné neinformoval ani dobovy
denni tisk, ani programovy asopis Ceskoslovenska televize, ktery
jinak otiskoval zpravy i o personalnich zménach na mnohem mé-
né vyznamnych televiznich funkcich. Podrobnosti o dalSi kariéfe
F. Moty&ky nelze najit ani ve spisovém archivu CST.

9. Milan Hachla za svoje autorské dokumenty ziskal nékolik uznani
a cen. Diky svému nekonformnimu politickému postoji v roce 1968
byl po politickych provérkach v roce 1971 z politickych davodd pro-
pustén. Byl mu zakazan vstup do Ceskoslovenské televize.

10. Celkem vzniklo Sest epizod: 1. At Zije svatba, 2. Ci st hody,
3. Vinobrani, 4. DoZinkové slavnosti v Troubsku, 5. O horackém
masopustu, 6. Kopanicarské namluvy, které ovSem nebyly vysi-
lany v tomto poradi. Jifi Vanysek natocil napfiklad epizodu At Zije
svatba (1971), ktera pfiblizuje svatbu na slovacko-slovenském po-
mezi (Korytna u nas, Nova BoSaca na Slovensku). V roli budouci-
ho Zenicha se objevil Miroslav Donutil a v roli jednoho z jeho bratra,
jménem Felix, Felix Slovacek, ktery znal Karla Gotta a toho také
pozval na svatbu.

11. Ostravské vteriny, které navazovaly na reportazni, kazdy mésic
zivé vysilany cyklus scenaristy Jana Neulse a reziséra FrantiSka
Mudry Kamery objevuji Ostravsko z roku 1959, se poprvé v te-
levizni nabidce objevily v lednu 1962. Jejich cilem bylo ukazat
Ostravsko jako zajimavou lokalitu s pozoruhodnymi lidmi — pro-
to se také soustfedily predevSim na prosté pfibéhy lidi. Svym
pojetim, vybérem protagonistu, ale i formou zpracovani se staly
vyznamnou soucasti takzvané ostravské publicistické Skoly, kte-
ra v pribéhu 60. let ovlivnila celou televizni publicistiku v tehdej-
8im Ceskoslovensku. Zanik Ostravskych vtefin ptigel v roce 1970
s nastupem normalizace v ostravském televiznim studiu, celkem
jich vzniklo 99. Sty porad byl nalezen a dokonéen az v unoru 1990.

12. ,U zadatkt ,Voniéek z domova‘ byl Slavek Stika, feditel Valas-
ského muzea v Roznové, ktery moje snahy ohromné podporoval,*”
vzpominala Nadézda Urbaskova v rozhovoru pro knihu Milana
Svihalka o historii televizniho studia Ostrava. ,Pomahali ném i Jan
Rokyta, séf souboru Technik, a muzikolog Ivo Stolarik. Spolec-
né jsme se domluvili, Ze k ,Vonickam‘ budeme vydavat special-
ni zpévniky, protozZe fada pisnicek, které se v poradech objevily,
nebyla bézné dostupna.“ (Svihalek 2005: 95) Prvni Vonicka byla
vysilana 1. unora 1981. Od fijna téhoz roku byl pofad do progra-
mu zafazovan jiz pravidelnéji, pfiblizné jednou za mésic. Slovem
vS8echny Vonicky provazel zaslouzily umélec Vitézslav Volavy,
etnograf a teditel tehdejsiho Ustavu lidového uméni ve Straznici
(dnes Narodni ustav lidové kultury). Vystupovali v nich znami zpé-
vaci lidovych pisni, napt. Jarmila Sulakova, Dusan a Lubo$ Holi,
FrantiSek Okénka, Eva Porubova, Josef Laza. Do kazdé Voni¢ky
byl pfizvan jako host vyznacény predstavitel Ceské kultury, prevaz-
né z fad narodnich a zaslouzilych umélct. Jako odborni porad-
ci na pofadech spolupracovali napf. Ivo Stolafik, Jaromir Gelnar
a Nadézda Urbaskova (az do roku 1985 jesté pod pfijmenim Va-
halikova). Cyklus se natacel az do prvni poloviny 90. let a velkou
Cast epizod reziroval Jan Urbasek.

13. Dal$im uspésnym a po léta vysilanym cyklem byly Zpivanky, nej-
Castéji rezirované Janem Urbaskem nebo rozhlasovym redakto-
rem Janem Rokytou. Jejich vznik souvisel s poznanim televiz-
nich tvlrcd, Ze lidovymi pisnémi Ize pozitivné ovliviiovat détsky



myslenkovy svét. Kombinace lidovych pisni a popularnich herct
i zpévaka v rolich interpretll, nenasilny zplsob, jakym se détsti di-
vaci dozvédéli leccos i o smyslu textu a dalSich souvislostech —
napf. s lidovymi zvyky, byla velice $tastna. Zpivanky dodnes patfi
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Summary
Folklore as an Escape? Programmes with folklore content broadcasted by the Czechoslovak Television at the turn of the
1960s and 1970s

The article monitors the Czechoslovak Television broadcast at the time of totalitarian regime, meaning at the turn of the 1960s
and 1970s, when the number of programmes with folklore content increased alongside with the growing television offer. These
programmes were produced mainly by the Bratislava studio, and a part of them were broadcasted also outside the Slovak broadcasting
range. After 1969, when the second channel was launched and simultaneously many planned programmes were cancelled and
many already produced programmes were archived for ideological reasons, the offer of folklore considerably increased in television
broadcast. For several creators, folklore (even though in a form resembling rather music and entertainment shows) was a welcomed
topic due to which they were not forced to become involved in current affairs programmes and documentary production at the time
of normalization. It was especially the Brno studio that was active in this regard. Due to the shortage of capacity, this studio had
to make the considerably part of its production in exteriors, and folk music, folk costumes and traditions became an interesting
background for entertainment and a theme for current affairs programmes, especially after the television started broadcasting in
colour. During the monitored period, the production of programmes with folklore content increased in the Ostrava studio as well.
This was not a result of a conceptual decision or an intention of the Czechoslovak Television to record folklore in particular regions
of the Czech Republic, but a personal initiative of people who wanted to work for the television, but not at any cost.

Key words: Television broadcast in totalitarian Czechoslovakia; programmes with folklore content; Czechoslovak Television;
Bratislava Studio; Brno Studio; Ostrava Studio.
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ETNICKE A GENDEROVE STEREOTYPY VE FILMOVE SERII JAMES BOND
Tomas Petran (Univerzita Pardubice, katedra socidlni a kulturni antropologie)

Pfibéhy a spolelenstvi, které je sdili a reprodukuje,
jsou v dialektickém vztahu vzajemného ovliviiovani a for-
movani. ZpUsob pfedavani tradovanych pfibéht i pfibé-
hy nové vznikajici na zakladé tradiénich schémat' se pro-
ménuji v zavislosti na dynamice spolecenskych procesu,
pfinasejicich posuny ve vyznamech a hodnotach. Zminé-
né procesy pak vyvolavaji potfebu ,pfevypravéni, revize
pfibéhl. Ideologie, spolecenska praxe a sdileny narativ
jsou dialekticky podminéné. Tento vztah vzajemné pro-
vazanosti je znamou konstantou kritické historické prace.
V oblasti socialni a kulturni antropologie Ize provazanost
ideologického diskurzu s obecné Sifenym narativem
pozorovat v globalnim méfitku v souvislosti s produkty
masové komunikace a popularni kultury, z nichz ve dva-
catém stoleti ziskal stéZejni vyznam film. Obecné per-
cepéni predpoklady, snadna distribuce, dostupnost pro
Siroké vrstvy obyvatelstva, televizni Sifeni, domaci distri-
buce od videokazet pfes datové nosice po internet, to vse
¢ini z filmu médium pro vypravéni pfibéhl napfi¢ spo-
le€nostmi a kulturami. Jak potom pUsobi jednotny narativ
napfi¢ planetou? Jakou ideologii je utvaren a dale ji Sifi?
Jak se jeho pUsobeni projevuje na vzorcich chovani?
Ajak se tyto vzorce méni v Case? Narace je reprezentaci
diegetického obrazu a €asu, zfetézenim fiktivnich udalos-
ti, jez se hermeneuticky zakladaji v logice fiktivniho svéta
pfibéhu ,s vlastnimi zakony, jeZ se viceméné podobayji
zakonum pfirozeného svéta, nebo alespori proménlivym
koncepcim, které si o ném vytvafime. Kazda diegetic-
ka konstrukce je totiz z vétsi ¢asti urena svou socialni
prijatelnosti, to znamena konvencemi, kédy a symboly
platnymi v dané spole¢nosti“ (Aumont 2005: 252). PFibé-
hy, které sdilime, tedy o naSem svété a spole€enskych
strukturach mohou svédcit vic, nez si pfipoustime. A pfi-
ma konfrontace se ,socialni pfijatelnosti“ narace staré pl
stoleti ndm demonstruje ony promény spole¢nosti sdile-
nych konvenci, kodd a symbolu, které probihaji v ramci
jednoho lidského zivota.?

Material k Uvaze nad uvedenymi otazkami poskytla
filmova série s fiktivnim hrdinou, britskym agentem Jame-
sem Bondem. Metodologicky je studie opfena o analyzy
jednotlivych filmd, katalogizaci postav a situaci a jejich
kontextualizaci vzhledem k politickym déjinam a promé-
nam prevladajiciho spoleCenskému diskurzu. Bond je
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jako pfipadova studie zvolen proto, ze jde o vyznamny
a globéalné sdileny text, popularni (lidové) kultury druhé
poloviny 20. stoleti a prvnich dvou dekad nového milénia.
Studie uvadeéji, ze s nékterym z filmovych zpracovani byla
bé&hem svého Zivota konfrontovana &tvrtina obyvatel pla-
nety. Protagonista se stal ikonickou postavou popularni
kultury, coz dokazuje jeho zaclenéni do ritualu zahajeni
olympijskych her v Londyné. Jeho tehdejSi (a doposud
aktualni) predstavitel Daniel Craig sehral v ramci zahajo-
vaciho ceremonialu roli Bonda coby doprovodu anglické
kralovny. V ramci kinematografického priimysilu tvofi série
ovéncena mnoha cenami patef britské kinematografie.
Globélné jde o sérii, kterd je uvadéna na Sestém (jindy
Stvrtém) misté filmovych trzeb.® James Bond je zaroven
ikonickou postavou zapadni kultury, ktera neni v prvopo-
¢atku spjata s hegemonii USA v kinematografickém pra-
myslu. Je britsky ob&an, pracuje pro svou vlast a s Ameri-
¢any sice spolupracuje, ale mnohdy se vi¢i nim vymezuje.
Postavy Ameri¢an( poskytuji ¢asto vdéény material pro
karikaturu a stereotypni zobrazeni, jak uvidime dale.*

V ramci studii o popularni kultufe jde zaroven o posta-
vu kontroverzni. Kritici mu vycitaji mizogynii a sexismus,
nihilismus, hédonisticky charakter, podryvajici rodinné
hodnoty. Je povazovan za ikonickou reprezentaci moder-
ni maskulinity ve svété sexualniho voyeurismu a dobro-
druzstvi (Weiner — Whitfield — Becker 2010: 193, 194).
Na kritiku, ktera se vyraznéji projevi v dobé, kdy gende-
rovy diskurz zacal vyznamné kontrolovat spole€enskou
praxi, vtipné reaguji tvUrci filmové postavy ve filmovych
dialozich. S ironii, ktera je spolu s ismévnym odstupem
a sebeironii charakteristickym znakem zakladajicim hu-
mor britské filmové série, se postava Bondovy nadfize-
né M (do té doby byli jeho nadfizenymi vyhradné muzi)
v podani Judi Denchové predstavi ve svém prvnim dialogu
s Bondem odsudkem na jeho adresu: ,...a sexist, miso-
gynist dinosaur, a relic of the Cold War.*® Volba zapletek
a lokaci odrazi zprvu historii studené vélky i globalni hroz-
by, pozdéji dalSi potencialni nebezpedi plynouci z vlivu
médii, kontroly dat, nedostatku vody. Je reprezentantem
anglické imperialni moci a anglickych zajmd ve svétové
politice.® Pfesto se pfibéhy se spornym hlavnim hrdinou,
vrazdicim své nepratele po desitkach, tési oblibé divaku
uz pres pul stoleti.



Zakladem k uvaham je shromazdéni dat formou kla-
sického etnografického katalogu, jak jej vytvareli autofi jiz
v 19. stoleti pfi sbéru utvart lidové slovesnosti, pohadek,
povésti. Formalnim vzorem se stal katalog poveésti o Kra-
kono$ovi Vaclava Tilleho (1889) publikovany v Ceském
lidu. Timto metodologickym zdanlivym anachronismem
chce autor vzdat poctu ¢eskému védci, ktery jako jeden
z prvnich teoretikd v C&eském jazykovém prostfedi
rozpoznal kulturni a spole¢ensky potencial tehdy nového
vynalezu — kinematografie — a polozil zaklady Ceské
filmové estetiky. Ziskany ,zhudtény popis“ situaci a po-
stav slouzi jako vychodisko pro kvantitativni analyzu jed-
notlivych prvkd. Vysledek je potom srovnavan s déjinnym
geopolitickym kontextem a proménami spoleCenského
diskurzu. Ke komparaci, zobecnéni a ilustraci tohoto dis-
kurzu a pfiblizeni mechanismu jeho fungovani slouzi dalsi
odboc¢ky od bondovské série k jinym Gtvarlim popularni
kultury, at uz v nasledujici kapitole &i v zavéru studie. Glo-
balni, lokalni, marginélni, pokleslé i umélecky hodnotné
se v predkladaném textu zakonité (byt zdanlivé paradox-
né) potkava stejné jako v zitém diskurzu popularni kultury:
James Bond, major Zeman, Krakono$, Batman, hudebni
scéna, méda, idealy zivotnich stylu, vytvarny vyraz (napf.
titulkové sekvence bondovek), konspiracni teorie (inspi-
race mnoha bondovskych padouchu), vztah k sexualité
a mnohé dalSi tvofi na8i socialni pfitomnost.

Fiktivni postavy a jejich realna recepce

Otazka ,moci obrazu® (srov. Petficek 1996) se mi v ce-
Ié své hrliznosti vyjevila nedavno v rozhovoru s jednim
spolupracovnikem. Je to zhruba mdj vrstevnik, tedy ¢lovék
s podobnymi kulturnimi referenénimi zazitky z doby dospi-
vani (koncem 70. let a v 80. letech Slo o znacné zuzeny
ramec televiznich pofadl, nékolika, pfevazné Dietlovych
seriall, cenzurou do distribuce pusténych filma a popular-
ni hudebni scény, zahrnujici i nemnoho rockovych skupin,
celkem snadné zmapovat). Pfi znacné omezené kulturni
nabidce se zpravy o nové vzniklém hudebnim uskupeni
Sifily mezi mladymi rychle, protoZze obsahovaly i prvek
dobrodruzného ohledavani hranic socialistické cenzury.
Na popularité pak nékterym pfidavaly represivni zasahy
statni moci a jejich oficialni ideologické zddvodrovani.
Novinové ¢lanky o ,Zivlech®, nasledujici kazdy vétSi zasah
bezpecnostnich slozek proti nechténému koncertu, byly
zpravidla provazeny dehonestujicimi kritikami mladé hu-
debni scény.” Kriminalizace nezavislé hudebni kultury se

ve vrcholné nechutné formé odrazila v propagandistickém
televiznim serialu Tficet pfipadi majora Zemana (v této
postavé presvédéeného agenta, zjednavajiciho poradek
v ramci ideologického nastaveni spole¢nosti mizeme
hledat paralelu s postavou Jamese Bonda, byt typicky
socialisticky oklesténého). Dil seridlu nazvany Mimikry
mél zduvodnit tvrdé represe proti hudebni skupiné Plastic
People of the Universe, DG 307, pisni¢kafi Svatopluku
Karaskovi a jejich pfiznivedm. K propagandistickym
Gcellm vznikl pfibéh, ktery namichal velmi zahustény
koktejl znakl a prvkl, vzbuzujici zaru¢ené negativni
emoce: mladi vlasati lidé jsou narkomani, Ziji v promis-
kuité, zpivaji pisné& s nesmysinymi texty odkazujicimi
k jakémusi kfestanskému sektaiskému apokalyptickému
chiliasmu a jsou schopni nejodpornéjSich zlo¢inG — inosu
letadla a vrazd. Kriticky uvazuijici lidé snad museli rozpo-
znat ideologickou prvoplanovost celého seridlu, postava
neporazitelného agenta byla ve své oddanosti myslence
komunismu protivha a zminovany dil serialu byl ve své
snaze poskodit vlasaté hudebniky aZz smé&ny. Pfi deba-
té o paradoxu herce Oldficha Kaisera (pfedstavoval jed-
nu z onéch odpornych postav vlasatych zvrhlik{), ktery
se sblizil s lidmi z okruhu Plastic People of the Universe
(dnes se prezentuje ve videoklipech a na pédiu po boku
Dasi Vokaté, posledni zivotni druzky lvana Martina Jirou-
se)8, padla znenadani otazka: ,Jak vlastné ti Plastici utek-
li?* Byl jsem zcela zaskocen a zmohl se jen na vysvétleni,
Ze neutekli, Ze byli pozavirani a néktefi vyhnani ze ze-
mé. Otazku polozil padesatnik z venkovského prostredi,
pramérné situovany kvalifikovany délnik ve strojirenstvi,
se zajmem o kulturu (ochotnicky herec), aktivni ve spo-
leCenském Zivoté ve své obci. Vtipny Clovék s Zivotnimi
zkuSenostmi, jehoZ dospivani bylo doprovazeno obec-
nym pasivnim vymezovanim se vuéi diktované ideologii
minimalné v tom, Ze mladi lidé komunistické propagandé
uz velmi deklarované nevéfili a obraceli se ke kulturnim
vzorim ze svobodného svéta, pfevazné hudebnim. Po ffi-
ceti letech svobodného pfistupu k informacim, poté, co
bylo téma mnohokrat vefejné a medialoné reflektovano,
ma serialovy pfibéh stale pfekrouceny dopad na vyklad
udalosti vlastniho dospivani. Prefabrikované pravdy pro-
pagandistické televizni detektivky se pevné zahnizdily
v osvojeném obrazu minulosti.

Typologie velkych pfibéht

Pribéhy, které se podstatnou mérou vyjadfuji k lid-
skym hodnotam, vzorcim chovani a pfikladdm lidského
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jednani Ize rozdeélit do dvou skupin podle miry zapojeni
transcendentna v jejich struktufe. Nadpfirozeno je inte-
gralni soucasti mytd, legend a pohadek. V realistickém
modelu lidskych Zivotll jsou naopak ukotveny roman
(spolecensky, historicky, dobrodruzny, humoristicky,
cestopisny atd.), epopej a saga.® Tato druha skupina se
hermeneuticky odviji a vysvétluje a diegeticky fesi své
zapletky z logiky lidského Zivota bez nutnosti zasahu
nadpfirozenych entit, zazrakud ¢i zazracnych obdarovani.

Neoddiskutovatelna uloha narace pfi formovani pred-
stav o spolecnosti a svété se odrazi v déjinach lidskych
kultur. Pfibéhy mytologické, nabozenské, déjepravné
i pfibéhy politické tvofi vétSinu ze souboru spoleenskych
textl, spolu s texty normotvornymi, zakony a prikazy, se
kterymi se asto prolinaji. Jsou pfedavany viemi dostup-
nymi komunikacnimi kanaly: ustnim podanim, soukromym
vypravénim i vefejnym vystoupenim, pfednesem, vyhla-
Senim, rdznymi zpUsoby zapisu a pozdéji tiSténym tex-
tem, symbolizaci v obrazech, ritualnim aktem, divadelnim
ztvarnénim, v pisnich. Pfibéh vysvétiuje a ospravedlfuje
aktualni spole€ensky dispozitiv ideologickym narativem.
Ustavuje paradigmaticky ramec spole€enského diskurzu,
stoji v zakladech dobovych hodnot, predstavenych jako
nezpochybnitelné. Efektivita diskurzu, identifikace pfi-
jemcll se sdélenim, zavisi do zna¢né miry na narativnich
technikéch, jimiz je diskurz pfedavan. Obecné pfijeti pfi-
béhu, uvéfitelnost, hodnovérnost (pfibéh je hoden toho,
abychom mu véfili) neplyne z pfibéhu samotného, ale
ze zpUsobu podani. Estetické kvality i emocionalni naboj
narativnich technik umochuje a usnadnuje pfijeti narativu
a jeho ukotveni v kolektivnim védomi.

Médium

Zpusob predavani pfibéhu ovliviiuje miru jeho pfijeti
a nasledného zaclenéni do struktur mysleni recipienta.
Velkou roli hraje autorita vypravéce, jeho divéryhodnost.
Vypravé€em muze byt rodi¢ &i prarodi¢, ke kterému ma
malé dité naprostou dlivéru. Silnou autoritu mohou mit
vypraveédi reprezentujici instituce, ucitelé, starosta, politik.
Zastupci instituci v roli vypravé€t mohou pfijeti pfibéhu
naopak i zcela zvratit, pokud jsou dané instituce zdiskre-
ditované, jak Ize asto vidét v pfipadé politickych stran,
nékdy reprezentantl statni moci nebo v Gvodu zminéné
oficialni komunistické propagandy v dobé normalizace.
Dobfi vypravédi si ziskavaji autoritu diky estetickym kva-
litam svého projevu, originalité, napaditosti. O tom svédg¢i
obliba uznavanych spisovatell, dramatikd, herct, zpéva-
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kd &i vytvarnych umélct. V pfijeti pfibéhu a ve ztotoznéni
se s hodnotami, které pfedstavuje, ma vyznam i kontext,
v jakém je vypravén (provozovan, uvadén, promitan).
Velké pfibéhy byly €asto uvadény v kontextu ritualnim
(antické divadlo, pasijové hry). Stejné tak pozveda kredit
pfib&hu jeho uvedeni instituci, ktera se t€3i spoleCenské
prestizi (Narodni divadlo, mezinarodni filmovy festival
v Cannes, Benatkach i Berling). Stejné tak vyvola jiny
efekt autorské ¢&teni v reprezentacnich prostorach nez
Cetba téhoz dila v nacpaném vagonu metra. V ramci filmo-
vé teorie ovlivnéné psychoanalyzou srovnal Jean-Louis
Baudry (1978) tzv. kinematograficky dispozitiv, kolektivni
prozZitek ve ztemnélém kinosalu, k situaci Platonovy jes-
kyné. Kontext vypraveéni ¢i uvedeni pfibéhu nastavuje mi-
ru dulezitosti, kterou je dobré sdéleni prikladat. Percepce
je situa¢né ovlivnéna. Po dlouhou dobu se filmové pred-
staveni v kiné skladalo z filmového zpravodajstvi (aktualit,
tydeniku), doplnéného vétSinou dokumentarnim predfil-
mem, nasledovanym promitnutim samotného tzv. hlavni-
ho filmu. Film tak byl vniman v kontextu zanru referujicich
o realnych a souc€asnych dgjich. Jeho ,hodnovérnost* je
v percepci divak({ automaticky podpofena neoddiskuto-
vatelnou realisti¢nosti (jakkoli mnohdy propagandisticky
zkreslenou) pfedeslého programu. Podobny efekt ma
televizni vysilani, kombinujici zpravodajské programy
a ke skutecnosti odkazujici televizni a dokumentarni
zanry s filmovymi pfibéhy, v Ceské zazité terminologii
Lhranymi filmy“. Pfitom pravé tento ¢esky termin (a jesté
vice némecky ,schauspielfilm®, historicky termin americké
kinematografie ,Photoplay“) pfimo odkazuje ke hfe, pfed-
stirani, zabavnimu charakteru vypravéni.'°

RGzné techniky pfedavani pfibéhu evokuji rozdilnou
miru zapojeni osobni imaginace. Schopnost imaginace
implikuje percepci (nejen) pfibéhu. NejvySSi miru imagi-
nace vyZaduje zfejmé percepce pfibéhu v hudbé. Proto
se omezuje na velmi uzky vysek recipientll. Bez znalosti
kontextu skladby (at z Zanru tzv. vazné hudby ¢&i hudby ex-
perimentalni, alternativni i dalSich zanrd, neobsahujicich
pfibéh v narativnim textu, tudiz aktivizujicich v rliznych
urovnich posluchacovu imaginaci), ktery zahrnuje odkaz
k ptivodnimu pfibéhu a jeho znalost, je obtizné skladbé
porozumét coby naraci, coZz ovdem nijak neomezuje jeji
afektivni GC€inek Cisté estetického prozitku. Emocionalni
ucin hudby patfi k nejefektivnéjSim zplsobim oslovovani,
proto se komunistickd moc tak Uporné aktivizovala v{ci
zminéné ,tfeti kultufe® (jak ji nazval lvan M. Jirous) a pro-
nasledovala hudebniky Plastic People of the Universe,



DG 307 a undergroundové a kfestanské pisnickare. Nej-
vétsi miru imaginace pfi explicithim, doslovném komuni-
kovani textu pfinasi jeho ¢teni. Tento zpUsob percepce
pfibéhu umozfiuje maximalni zapojeni obrazotvornosti
Ctenare. Jeho imaginaci slouzi samotny text jako osnova
pfibéhu, kterou doplfiuji imaginarni postavy, krajiny, bar-
vy, tvary a vliné, z nichz se pak rodi emocionalni rozmeér
percepce. Zobrazeni pfibéhu, nikoli abstraktnimi techni-
kami, ale iluzivnimi postupy obrazové narace, ochuzuje
recipienta o moznost vlastniho ,pfedstavovani si vizualni
podoby vSech aktér(l, prvk a viditelnych dé&ju. Vnucuje
mu produkty imaginace vypravéce (malife, ilustratora, fil-
mare)." Produktem (neabstraktniho) malifstvi ¢i figurativ-
niho sochafstvi je vytvarny objekt, ukotveny ve zkusenosti
s percepci realného svéta, ktery je produktem tvaréi ima-
ginace autora a omezuje imaginaci recipienta, pfed které-
ho stavi hotové zobrazeni. Divadelni formy jesté poskytuji
znacny prostor divakové imaginaci: jsou zaloZzené na pfije-
ti dohody, ,hry“ (divadelni hra, prvni filmy byly v Hollywoo-
du oznacovany terminem Photoplay). Divadelni prostor
utvari odkaz na skutecny prostor, naznak. Divak pfistupu-
je na Caste¢né arbitrarni princip narativnich prostfedku:
postavy jsou realni lidé, herci s jejich dialogy, imaginace
je pfesazuje z jevisté v uzavieném Casoprostoru divadla
a divadelniho pfedstaveni, z jasné identifikovatelnych ku-
lis, pracujicich s ndznakem a odkazem k néemu (a to
i u divadla iluzivniho), do realného svéta. V pfipadé foto-
grafie a dale filmu jde eliminace zapojeni vlastni divako-
vy imaginace v procesu percepce snad nejdal: ve funkci
signifikantu je uzito realné existujicich véci, osob (hercu),
zvirat, mist. Nakonec i pocitatové dotvorené, dokreslené
a trikové doplnéné scény odkazuji k objektiim, ukotvenym
v diegetickém svété pfibéhu a majicim vypadat co nej-
vérohodnéji, nepfipoustéji moznost jiné interpretace, na-
toZ vizualni pfedstavy. Co divak ve filmu ,vidi“, to pro négj
v tu chvili prosté ,je*. Ctendr, ktery ,&te”, si nad graficky-
mi odkazy kodu, jazyka, vSe ve své mysli ,pfedstavuje”.”
S urcitymi vyhradami Ize postulovat, Zze na rozdil od nara-
tivnich technik, zaloZzenych na arbitrarnich znacich a ké-
dovani, ochuzuje v realité ukotvena povaha filmového
znaku narativni kinematografie recipienta o znacnou &ast
jeho myslenkové aktivity a pfedklada hotova, prefabriko-
vana sdéleni, oSidné ukotvend ve zkusenosti s vnimanou
a prozivanou realitou. S minimalnimi naroky na percepci
(srozumitelnost a jednoznacnost kdédu) a moznosti propo-
jeni s emocionalné uc¢innymi nastroji (hudba, specificka
organizace prostoru a ¢asu ve filmové skladbé&, rytmus,

tempo, kontrapunkt) se film stava silnym a snadno pfiji-
manym nastrojem vypravéni. Narativni kinematografie tak
ziskava v pribéhu 20. stoleti stale silnéjsi vliv ve spolec-
nosti a stava se dominantnim kulturnim nastrojem v ob-
lasti ideologie, zaroven se filmovy priimysl stava nepre-
hlédnutelnym hra€em na poli globalni ekonomiky.

Prvotnim cilem narativni kinematografie (pokud ne-
uvazujeme totalitni systémy s jejich dirazem na propa-
gandistickou roli jakéhokoli uméni) neni prvoplanova
ideologicka agitace, ale snaha zaujmout, pobavit a docilit
zisku. Tento zisk neni vazan jen na trzby z distribuce film.
Vybérem kostym(, rekvizit a lokaci pfedvadi film divakam
urcité vzory a ve velké mife ovliviiuje jejich konzumni na-
vyky. Pfispiva k zisku dalSich odvétvi (médniho priimysilu,
destilérek, vinafstvi, pivovaru, vyrobct automobilu, turis-
tického a herniho priimyslu), ktera chtéji uplatnit svou na-
bidku ve filmu slibujicim velky divacky potencial. V pfipa-
dé rozpodtl filmu ze série James Bond pokryva uvedeny
product placement podle nékterych ekonomickych analyz
bohaté cely produkéni rozpocet.' Ve svété, v némz znac-
kové zboZzi hraje vyznamnou roli spoleGenského statusu,
se popularni filmy s velkym o&ekavanym divackym impak-
uvedeni snimku do distribuce profituje mnoZstvi reklam-
nich kampani na vzajemné symbidze. Film neovliviiuje
jen konzumni chovani divakd. Vedle uzké vazby filmové-
ho priimyslu na dal$i odvétvi ekonomiky Ize vysledovat
jasnou navaznost na politiku a moralku. Film pomaha for-
movat dominantni vzorce chovani a ty se zase reproduku-
ji v dal8ich filmech. Cilem producenta v popularni kultufe
je naplnit o€ekavani divakl a dosahnout tim maximalniho
zisku. Divaci se chtéji bavit a oCekavaji nové a silné
podnéty. Dialekticky vztah popularni (téz oznacované
jako ,komer¢ni“) kinematografie a spole¢nosti je zalozen
na balancovani na jemné hranici mezi nedosaZitelnym,
nemoznym, Sokujicim, avSak nepopirajicim dobové
obecné sdilené hodnoty. Posouvani a redefinice téchto
hodnot, jejich nové promysleni, nabizeni alternativ a ji-
nych feSeni, redefinice estetickych kategorii, to vse je ci-
lem jinych typu filmu, zastitujicich se statutem umélecké-
ho dila. Ale i produkty popularni, komer&ni kinematografie
aspiruji na status umeéleckého tvaréiho pocinu. Uz jen
z podstaty filmu jako vysledku praniku tvaréich snah mno-
ha uméleckych profesi od spisovatell pfes herce po vy-
tvarniky. A zisku, zalozeném na Siroké divacké popularité,
paradoxné dosahuiji dila z obou protip6li zminéného zan-
rového a typového spektra.
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Narativni kinematografie

Globalni ekonomicky vyznam filmového prdmyslu
a jeho nékolika malo center, na ktera je navazana hus-
ta sit distribuénich kanalll — kin, televizi, dfive video-
pUjcéoven, dnes internetova distribuce — s sebou pfinasi
dalezity faktor unifikace globalniho svéta. Z onéch né-
kolika malo center se celosvétové Sifi jednotné narativy,
které se v podstaté instantné, ve stejnou dobu stavaji
ovliviiujicim faktorem na nejriiznéjSich mistech, napfic
kulturami. Ideologické vzorce, vzorce chovani, mad-
ni vzory, hudebni trendy Sifené skrze popularni kulturu
a tedy ve velké mife prostfednictvim narativni kinema-
tografie jsou integrovany do kulturni a socialni vybavy
i do kolektivni paméti a zpusobu mySleni a chovani lidi,
Zijicich v rozdilnych podminkach a vyrastajicich z jinych
kulturnich kofend, tradic a socialnich struktur napfi¢ pla-
netou, navic v podstaté ve stejném okamziku, s rozdilem
maximalné nékolika hodin ¢i dni. Vezmeme-li v uvahu
pfirozenou rezervovanost, tu vétsi, jinde mensi, vétsiny
lidi ke kritickému mysleni, v ivodu popsanou na pfikladu
nekritického pfijeti dehonestace komunistickym seria-
lem, kterou Ize zjednoduSené oznadit jako ,lenost pre-
myslet®, je nasnadé promyslet disledky této pohodinosti
a rezervovanosti ke kritickému mysleni, dusledky pfiji-
mani predkladanych narativnich prefabrikatd, tak svid-
nych ve snadnosti jejich percepce.

Velké filmové pribéhy, protoze pravé ty maji globalni
dosah, nejsou vétSinou primarné zamysleny jako propa-
gandistické nastroje. Jsou produktem popularni kultury,
chtéji se libit co nejvétSimu poctu lidi a na zakladé to-
ho také svym tvircdm pfinést vedle popularity i finan¢ni
zisk. V imaginarni filmové postavé vidime télesné vze-
zfeni, chovani a zpusob mluvy konkrétniho herce, ktery
postavu ztélesnil (doslova, propUjcil své télo smyslené
postavé pfibéhu), jejich dialekticky vztah mnohdy trva
ve vnimani lidi i mimo samotny film, v realité (pfedevsim
u herct, ktefi za svou kariéru ztvarnili pouze jednu iko-
nickou postavu, typ postav &i byli po delSi dobu s jednim
hrdinou spojovani, jako napf. Sean Connery s posta-
vou Jamese Bonda). Stejné tak nelze samotny pfibéh
oprostit od jeho ideologického ukotveni, projevujiciho se
v jednani a motivacich postav, ve zplsobu vypraveéni,
v prezentaci hodnot a jejich priorit. Ideologie tviircu véet-
né producentu (ktefi na film sezenou penize a pfedpo-
kladaji, ze se jim investice se ziskem vrati) je zakonité
pfitomna v mnoha aspektech dila. Po celé prvni stoleti
déjin kinematografie dohlizel v rGzné mife na ideologic-
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ké vyznéni filmu stat, at uz pfimo v roli vyhradniho pro-
ducenta a distributora nebo pomoci cenzury, cenzurnich
viz, povoleni k distribuci a restriktivnich nafizeni ohledné
urcitych prvki filmového zobrazeni.™ Statni kontrola nad
rozhlasem a televiznim vysilanim byla pak ve velké ¢asti
svéta samoziejmosti po dlouhou dobu a v méné viditelné
formé s vétsi ¢i mensSi mérou pretrvava dodnes. Fakt,
Ze se statni instituce snazily zachovat kontrolu nad ob-
sahem filmové narace, svéd¢i o uznani spoleéenského
vyznamu kinematografie. Velké pfib&hy vypravéné fil-
mem zkratka ovliviuji chovani a mysleni velkych skupin
lidi. Tento vliv se rozmélfiuje v narlstu filmové produkce
a pfedevsim v konkurenci novych médii, internetu, soci-
alnich siti, které rychle zacaly hrat v ovliviiovani mysleni
hlavni roli (proto snaha napk. Ciny o absolutni kontrolu
nad obsahem internetu). Namétem tohoto pfispévku je
ale upevhovani stereotypnich pfedstav ve spole€nosti
na prahu globalizace v dobé, kdy velké filmové pfibéhy
jesté hraly prim v celosvétovém obéhu obrazt — mysle-
nek, minimalné v €asti svéta neseviené Zeleznou opo-
nou.

Filmova série James Bond a jeji misto v popularni
kulture

V Gvodu zminéna &tvrtina obyvatel planety zna ale-
spon néktery z film(, jejichZz protagonistou je romanova
postava lana Flemminga — agent britské tajné sluzby
s kédovym oznacenim 007 (dvé nuly v kddu znamenaji,
Ze ma specialni povoleni zabijet) jménem James Bond.
Jde o popkulturni konstantu, bez ohledu na to, ktery he-
rec protagonistu ztvarnuje. Bondovy zvyky, jeho zplsob
predstavovani (,My name is Bond, James Bond*), zadost
o drink — vodka s martini ,protfepat, nemichat’ (,Shaken
not stirred‘) zakofenily v kulturni vybavé jiz nékolika ge-
neraci napfi¢ planetou. S Bondovymi zvyky je spojena
i dllezita ¢ast financovani jednotlivych filmu, tedy propa-
gace urcitych zna&ek (product placement), jejichZ vyrob-
ky patfi do vybavy neporazitelného agenta.'® Lze na nich
pozorovat posuny mnoha typu spole¢enskych diskurzu:
rozdélovani a pferozdélovani svéta na ,spravné“ a ,pa-
douchy* €i nepfatele, posuny ve ztvarnéni situaci s ,bond
girls®, Zenskymi postavami obklopujicimi protagonistu
i zplsob zobrazovani etnicky charakterizovanych postav
a jejich roli. Filmova série s Jamesem Bondem podnitila
k uvaham nejen Umberta Eca (The Narrative Structure
in lan Flemming, 1966) kterého zajimala pravé ,sério-
vost® v popularni kultufe. Jednotlivym filmdm i samotné



postavé Jamese Bonda se vénuje mnozstvi ¢lanku z ob-
lasti filmové teorie a vizualnich studii. Jednim z nej¢as-
téji probiranych témat je sexismus a genderova proble-
matika. Kli€ovou studii ve feministické filmové teorii je
¢lanek britské teoreticky a experimentalni filmarky Laury
Mulvey Visual Pleasure and Narrative Cinema, publikova-
ny v roce 1975 v prestiznim teoretickém Casopise Screen.
Bondovky do tohoto data naplfiuji vSechna kritéria toho,
co Mulvey kritizuje na zobrazeni Zeny v klasické holly-
woodské kinematografii: Zena je sexualnim objektem, je
nabizena pohlediim muzskych divak('®; zenska hrdin-
ka je tu proto, aby ji muzsky protagonista zachraroval;
pokud neni sama slaba a bezbranna, jde o stoprocentni
mrchu, zlodusku a padousku, ktera vyuziva svého zen-
stvi k pachani zla, coz je opét zcela v intencich muz-
ského pohledu na Zenu. Z pohledu feministické kritické
teorie Bond Zeny sexualné vyuziva a zneuziva, opovrhu-
je jimi (jinak nelze v genderové vyhranéné perspektivé
nékteré dialogy a sarkastické poznamky ani pojmenovani
Zenskych hrdinek interpretovat, v perspektivach odlidnych
Ize tyto situace oznadit jinak, tfeba jako vtipné). Zobraze-
ni Zen odpovida v intencich feministické kritiky pohledu
muzského divaka, Zena reprezentuje bud eroticky objekt
a symbolizaci rozkoSe a touhy, nebo zavrzenihodnou by-
tost prolezlou fal$i a ziskuchtivosti, ktera vyuziva svého
Zenského Sarmu a krasy k ni¢eni zivotd muz(."” Zminé-
ny stereotyp zobrazeni Zenskych postav se méni v roce
1977. Po posledni naivce (Mary Goodnight, kterou Bond
zachranuje, aby skongila v jeho naruci) pfichazi v roce
1979 sebevédoma agentka KGB Ana Amasova, které
je nafizeno s Bondem spolupracovat, a¢ jej zprvu touzi
zabit. Spoluprace je charakteristicka vzajemnym soupe-
fenim, Amasova dokonce Bonda pfelsti, ten si nadale
neodpousti své sexistické poznamky a stereotypni vtipky,
napf. o fidi€skych schopnostech Zen. Od tohoto filmu se
po boku Bonda objevuje novy typ Zenské protagonistky
— partnerky a zarover soupefky, schopné Bonda zastou-
pit, nékdy prelstit, nakonec ovSem potfebuji jeho pomoc.
Jsou to agentky tajnych sluzeb, nadané védkyné (v jed-
nom pfipadé umélkyné, ktera ma ovSem vycvik ostfe-
lovace), Zzeny UspéSné v plvodné vyhradné muzskych
profesich. Tato zména pfichazi v dobé, kdy Laura Mulvey
rozvinula postulaty feministické filmové teorie vychazeji-
ci z psychoanalytickych filmovych teorii Christiana Metze
a Jean-Louise Baudryho a v kinech se objevuje ikonicky
film s vyhradné Zenskou protagonistkou. Ripleyova ve fil-
mu Vetrelec (Allien, 1979, rezie Ridley Scott, koproduk-

ce USA/Velka Britanie) vitézi nad vesmirnym zlem sama
poté, co vSichni muZi z jeji posadky jsou zabiti a navic
musi pfemoci Ukladné nastrahy posledniho ¢lena posad-
ky Ashe, za jehoZ muzZskym vzezfenim je skryt android-
-robot. Novy typ hrdinky — (téméf) rovnocenné partnerky
provazi Jamese Bonda az do éry Daniela Craiga v titulni
roli. Pro bondovky typické schéma vztaht je v roce 2006
opusténo a Craiglv Bond v prvnim (2006) a tfetim (2012)
filmu své série zadnou Zenu nezachrani, ve druhém fil-
mu (2008) s partnerkou poprvé nenavaze sexualni vztah
a nakonec se po tomto experimentu v minimalistické for-
mé vraci tradi¢ni struktura bondovek. Tvarci filmu Spectre
(2015)"® se hlasi k typickym a tradi¢nim znakdm série
(zloCinecky syndikat SPECTRE, antagonista Blofeld, boj
se zabijakem v jedoucim vlaku s partnerkou po boku), film
je kritiky oznaCovan za ,reboot”, tedy novy zacatek série.
Mnozstvi kritikd jej ale oznacilo za malo invenéni, bez in-
spirace, nudny." Pfes podobnost s nékterymi z plivodnich
filmG, finanéni Gspéch a jasné intertextualni odkazy mu
ale chybi to, co ¢inilo Bonda Bondem: sebeironie hlavniho
hrdiny, nadsazka, humor (ne vzdy jemny) zalozeny pravé
na zobrazovani stereotypu v jejich ryzi formé.

Pojmem ,stereotyp v kontextu tohoto textu ozna-
Cujeme zpusob zobrazovani, ktery stavi na dichotomii
»,my“ a ,oni, na zauzivaném zobrazovani jinakosti, kte-
ry v daném spoleCenském kontextu tuto jinakost usta-
vuje a potvrzuje. Konceptem stereotypu, ktery hraje
dllezitou roli v sebepotvrzovani hodnot uréité spolec-
nosti, jeho pozitivnimi, normotvornymi i kontroverznimi
vyznamy se mj. zabyva Richard Dyer (1999) s odvola-
nim na Waltera Lippmanna a jeho praci Public Opini-
on, poprvé vydanou jiz v roce 1922. Stereotypy poma-
haji utvaret a udrZzovat ur€ity symbolicky fad, ustavuji
tradici, hodnoty, jsou ideologicky podminéné. Hraji
nezastupitelnou spole€enskou roli v tom, jak vnimame
sami sebe i jinakost v ramci urcité Casoprostorové
vymezené komunity. Jako takové by mély byt pravé
historicky i lokalné vlastni vzdy jen néjaké skupiné, spo-
le¢nosti. Pfiklad britského agenta se zna¢nou mirou se-
beironie ve stereotypnim zobrazeni ,britstvi“ nesetfi ani
stereotypnim zobrazovanim ,druhych®, ne-Angli¢and,
pfiéemz zakladnim dramatickym principem k dosazeni
vtipu, pobaveni, humoru a komi€nosti je nadsazka.

Stereotypy v pojmenovani postav

Nadsazka a humor jsou v rozporu s pozadavky ko-
rektnosti: ,Pokud si nemizeme pomoct a tajné se smeé-
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jeme néjakeé straslivé nekorektni slovni hficce (nebo do-
konce vtipu zaloZenému na pfedsudcich), neznamena
to, Zze jsme sami nekorektni nebo predpojati, je-li dana
slovni hficka skute€né vtipna. Jeji vtipnost je mimo na-
Si kontrolu a diky tomu ocernujeme, Ze humor neni jen
projekce nebo vyjadieni naSich osobnich hodnot. [...] P¥i
rozhodovani, jestli je vtip skuteéné vtipny nebo ne, exis-
tuje jisty druh objektivity. Jen t&Zko muzeme jakémukoli
namétu zabranit, aby vyvolal smich, pobaveni nebo ji-
nou reakci spojenou s tim, Ze nam néco pfipada leg-
raéni. Je tomu zkratka tak a nijak to nezavisi na nasich
pranich. Tento druh objektivity vS§ak zavisi na typickych
lidskych reakcich.” (Milligan 2019: 151-152) Humor se
do zna¢né miry (uréené mirou vkusu, hranici pfijatelné
nekorektnosti, souborem sdilenych tabu) vymyka spo-
leCenskému imperativu ,slusSnosti“. Vzdy si déla legraci
z nékoho, pfehani a pokrucuje charakteristické znaky.
To je v pfipadé Jamese Bonda patrné nejen v postavé
protagonisty, karikujici veSkeré stereotypy muzstvi — ne-
porazitelného, fyzicky, inteligenci, Sarmem, vzdélanim
atd. nepfekonatelného a neodolatelného nadsamce.
Karikaturou se ve své stereotypni ryzosti zobrazeni sta-
vaji i dalSi postavy a skupiny, coz je podpofeno vybérem
hereckych typl i volbou jejich jmen. Generalové sovét-
ské tajné sluzby KGB odkazuji ke klasické ruskeé literatu-
fe. Prvni se jmenuje Anatolij (Alexej) Gogol, ndsledovan
je generalem Leonidem Puskinem. Jména padouch(
odkazuji ke smrti, ktera je jejich profesi (dr. Karl Mort-
ner, byvaly nacisticky experimentator na lidech, zabijak
Necros). Pfedevsim pak tvlrci z dneSniho pohledu na-
vysost ,nekorektné&“ Zertuji pfi vybé&ru jmen Zenskych
postav. Jména jsou Casto zatizena dvojsmysly, namno-
ze se sexualnim podtextem: Xenia Onatopp (on-a-top
odkazuje k ji praktikované poloze pfi sexudlnim aktu,
konCicim sadistickym uskrcenim obéti) &i odtazita Mi-
randa Frost umoznuji situaéni vyklad postav. Jména
Casto maji sexualni konotace: Plenty O Toole, Lisl von
Schlaff, Lupe Lamora, dr. Warmflash, Strawberry Fields,
Mary Goodnight, Mlle LaPorte, Patricia Fearing, pfi-
¢emz Pussy Galore, Octopussy ¢i Honey Rider pfedsta-
vuji t&zky kalibr pfimym odkazem na vyrazy uzivané pro
Zenské genitalie. DalSi postavy (ovSem nejen zenské)
pak nabizeji kontextualni slovni hficky a postmoderni
odkazy (Inga Bergstrom), které vSak uz jsou gendero-
vé neutralni. Nékteré z téchto hfi¢ek deSifruje pozorny
divak az v zavére&nych titulcich, protoZe postava nebyla
v dialogu oslovena jménem ani jinak pfedstavena. Tento
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zpUsob humoru se zcela vytraci v sérii s Danielem Crai-
gem, zapocaté v roce 2006. ZaCatek milénia je cha-
rakteristicky dlirazem na redefinici rovnopravnosti zen
a muzu a pozadavkem extrémni opatrnosti pfi pojed-
nani kulturnich a genderovych rozdil(. ZpQsob, jakym
James Bond jednal se Zenami pfedevSim ve filmech
Thunderball (1965) a You live only twice (1967) nebo
jakym je reprezentovana homosexualita antagonistu
Mr. Kidda a Mr. Winta ve filmu Diamonds are forever
(1971), je z dnesniho pohledu spoleensky nepfijatelny.
Pfesto mu nelze upfit vtip, ktery se ovSem v dneSnim
kontextu stava problematickym ¢&i na vefejnosti nepfi-
pustnym.

Stereotypy ve vnimani mista, etnika

Podobné jako v pfipadé humoru zaloZzeném na gen-
derovych stereotypech a jejich parodovani pojednava
série v podstaté do nastupu Daniela Craiga do role pro-
tagonisty i reprezentaci kulturnich odliSnosti a etnicity.
Tak, jak je déj zasazen na nejriznéjsi, zarucené exo-
ticka mista napfi¢ planetou, objevuji se vedle mistnich
pfirodnich &i architektonickych skvostl a atrakci i divaky
oCekavané etnické typy a zplsoby chovani. V zadném
pfipadé nejde o realné zobrazeni, ale o potvrzovani
a dotvareni obecné tradovanych stereotypu, navic v ro-
mantizované formé. Etnocentrické reprezentace jsou
nadsazené umeérné situovani protagonisty, ktery navic
projevuje abnormalni znalosti jazyka a kultury dané sku-
piny. Samoziejmé v té nejpovrchnéjsi roviné — v dialogu
vétSinou kratce promluvi a provede ukony urcitého
ritualu, reprezentujiciho danou skupinu v obecnych
predstavach (vétsinou jde o obfadny pozdrav). Etnocen-
tricky model reprezentace je vztazen k vlasti protagonis-
ty, k Velké Britanii. Ve filmech se tak Casto objevuje Hong
Kong, a to pfed rokem 1997 i po navraceni Ciné. Zvlast-
nimu zajmu se tési Benatky, do kterych se déj vraci Cas-
t&ji nez do jinych lokaci. S evropskou kolonialni nostal-
gii I1ze spojovat vybér dalSich mist déje (Macao, Egypt,
severni Afrika, Indie, Latinskd Amerika, Karibik). Mista
kulturné zcela odliSna jsou opét zobrazovana v souladu
se stereotypnimi pfedstavami napf. o Japonsku (bojova
umeni, architektura, technologicka uroven), Severni Ko-
reji, ale i Rusku a Sovétském svazu (disciplina, korupce,
vSudypfitomna reprezentace diktatury). Z pohledu Ces-
kého divaka je zabavna reprezentace socialistického
Ceskoslovenska. Uvodni &ast filmu The living daylights
(1987) se odehrava v Bratislavé a na dramatickém utéku



do Vidné. Bratislava je omS$elé provinéni mésto s tram-
vajemi (nataceni prob&hlo vesmés ve Vidni), avSak
kulturymilovné: klasicka hudba, historicka divadelni
budova (ve filmu figuruje ovSem videriska Volksoper),
reprezentativni koncertni sal, zminka o konzervatofi.
Cesta z Bratislavy do Vidné vede pies zasnézené hory,
zamrzla jezera a horskeé sjezdovky (hranici pfejede Bond
s partnerkou na violoncellovém pouzdru slouzicim coby
sané a octne se v tyrolské scenérii pronasledovan &es-
koslovenskou armadou ve snéznych vozidlech Lavina
vyrabénych Beskydsportem v Tfinci; pfedtim zlikviduje
nékolik Zlutobilych Zigulikti Vefejné bezpeénosti). Zi-
ji tu blondaté, lehce naivni, aviak vyjime&né& hudebné
talentované krasavice malo slovenskych jmen, jako hr-
dinka filmu, virtuézka Kara Milovy, schopna kromé vio-
loncella bravurné ovladat i odstfelovaCskou pusku a je
milenkou agenta KGB, ale nakonec se ukaze, Ze jde
o hodnou a state¢nou holku, ktera se nechala poblaznit
sovétskym cynickym padouchem. Nakonec i zapadni
konzervativni retro-luxus ve Vidni se ji libi, navic skvéle
tancuje valcik (co jiného ve Vidni, kdyz je James Bond
samozfejmé dokonaly tanec¢nik). Délnicka tfida (urostla
Zen$tina s madarskym jménem) v Bratislavé je ochotna
pomoci zapadnim agentiim pfi propasovani zbéhlého
agenta KGB Koskova na zapad plynovodem a vyuzije
u toho svych nadprdmérnych vnad, jimz da vyniknout
pracovni overal spiSe zapadniho stfihu, ktery ma daleko
do tehdy typickych socialistickych montérek — modraku.

Z uvedeného pfikladu je zjevné, Ze veSkeré repre-
zentace mist, kultury a etnik odpovidaji stereotypnim
pfedstavam, nikoli realité. Film ma naplnit oCekavani
divaka, potvrdit jejich pfedstavy o exotice a jinakos-
ti, proto prezentuje mista déje podobné jako turistické
katalogy, ovSem v absurdné koncentrované formé. Re-
prezentace kulturnich zvykd a etnickych odliSnosti od-
povidaji pfedstavam z hodin zemépisu na zakladni Sko-
le a obecné sdilenym zjednoduSujicim soudim a jesté
je dovybarvuji: Cikanky v Turecku nosi dlouhé barevné
sukné, jsou uhrancivé krasné, tanci kolem ohnud a sva-
déji souboje o muze, Cikani?® kocuji s koriskymi povozy,
tabofi u ohnu a jsou divoci, Némci jsou povétSinou ze
své podstaty padousi, Korejci se vyznacuji naprostou
oddanosti, americti Italové jsou mafiani, americti jiza-
ni jsou burani, Afroameri¢ané Ziji v roce 1973 v izolo-
vaném ghettu, jsou to excentricky oblékani a ve stylu
hippies upraveni jazzmeni a bluesmeni loajalni k vlast-
ni komunité, i kdyz jde o zlo€inné jednani, pro Karibik

je typicky okultismus, voodoo, Rusko po roce 1990 je
charakteristické korupci, nevkusem, dezorganizaci,
nefunkénosti statnich struktur atd. V uréitych desti-
nacich se Bond ocita vyhradné a samoziejmé v dobé
konani vyhlasenych festivnich aktivit, napfiklad na Ba-
hamach — Junkanoo (1965), v Karibiku — Mardi Gras
(1973), na karnevalu v Riu (1979), v Mexiku — Dia de
los Muertos (2015), jakoby se tu ni¢im jinym nez kar-
nevalem ani nezilo. Uvedené zkratkovité reprezentace
samozfejmé maiji oporu v realit¢ danych zemi, kultur,
etnik. Jejich organické zaclenéni do struktury pfib&hu
pravé ve formé onoho ryziho, katalogového zobrazeni
utvrzuje stereotypy a zjednodusené predstavy a S§ifi je
coby obecné pfijimané referens dané kultury a mista.
Samoziejmé z estetickych a dramatickych funkci filmo-
vého dila jasné vyplyva nutnost natacet Rio de Janeiro
s kulisami karnevalu a v Mexiku zinscenovat atmosféru
Dusicek. Stejné tak v Benatkach nelze vynechat ze scé-
ny gondoly. Atrakce jako zakladni prvek filmové tvorby
(srov. jiz EjzenStejnovu teorii filmu jako ,montaze atrak-
ci“) ma svou nezastupitelnou roli ve struktufe pFibéhu
a zaroven predklada divakim jasné a snadno zapama-
tovatelné stereotypni zkratky.?' Stereotypnim zobraze-
nim kultur a skupin se Ize naramné bavit jako vtipnou
nadsazkou. Pro vétSinu z oné Ctvrtiny lidstva, ktera je
zminénym zplsobem reprezentace konfrontovana, ale
muze jit o uvéfitelné zobrazeni pravé proto, ze kore-
sponduje s jejich zaZitymi pfedstavami.

Katalog postav a skupin (Pfiloha I)

Néktera mista déje jsou fiktivni (ostrovni staty se
smysSlenymi nazvy), pfesto jsou skrze mnozstvi znakl
identifikovatelna a Ize je pfifadit k urcité oblasti a urcit
typické rysy obyvatel, pfedstavené ve filmu jako stereo-
typni charakteristiku reélné existujici skupiny.

Zakladni situace

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo€inecka
organizace SPECTRE.

Svét se ocita na pokraji valeného konfliktu mezi dvéma
velmocemi (zprvu stfet se SSSR, po jeho rozpadu
s Cinou nebo Severni Koreou).

Soupefeni se SSSR v ramci studené valky.

Spolupréce s agentem tradiéniho nepfitele (SSSR, Ciny).

O zni€eni ¢i rozvraceni civilizace usiluje vySinuty jedinec.

Drogova zapletka.
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Typologie vztah( k Zenskym postavam

Pro potfeby utfidéni vztahl mezi Jamesem Bondem
a zenami a urcéeni frekvence genderovych stereotypu ve
filmech série slouzi nasledna systematizace zakladnich
schémat (byt v jednotlivych filmech dochazi k mirnym po-
sunlim, vyznam vztahu vzhledem ke struktufe pfibéhu se
neméni).

1. Nahodna znamost. JB ma intimni pomér se Zenou
a nasledné (bezprostfedné poté) ji bez jakychkoli emo-
ci opousti (vétSinou je povolan do akce). Mnohdy s jizli-
vou poznamkou, ve které nedava nadégji na pristi setka-
ni. Nékdy je mu tato Zena nabidnuta hostitelem (Arabie,
Japonsko).

2. Zdanlivé nahodna znamost. JB ma pomér se Zenou,
ktera se bezprostfedné poté projevi jako zradkyné ¢i na-
stréena navnada, kterd ma umoznit jeho likvidaci, v lep-
Sim pfFipadé okradeni.

3. Pracovni pomér. JB ma pomér se Zenou, ktera mu
pomaha &i jednorazoveé pomuze v pInéni jeho poslani, aby
byla vzapéti zlikvidovana protivniky (je zabita pro svou po-
moc Bondovi, at’ uz cilené nebo jako nezamyslena obét
utoku na JB). Tyto Zeny jsou budto agentky partnerskych
tajnych sluzeb nebo tfeti osoby, které s JB spojuje boj pro-
ti spole¢nému nepfiteli.

4. Za Anglii! JB navaze pomér s antagonistkou, zapor-
nou Zenskou postavou, aby ji posléze zabil ¢i asistoval
pii jeji likvidaci. Pomér navazuje nékdy nahodné, aniz
by zprvu tusil jeji dlohu na strané zla (protivnika), nékdy
podlehne svodu, jindy svadi antagonistku zamérné. Své
sexualni nasazeni obCas komentuje jako akt obétovani
se pro vitézstvi dobra: ,Co v§echno neudélam pro Angliil*
(,Oh, the things | do for England®, You only live twice, 1967).

5. JB ma pomér se Zenou, ktera sice patfi do tabora
protivnika, ale neni rozhodnuta, nebo prosté podlehne
agentoveé kouzlu. Bondovi v urcitou chvili pom0ze, zahy je
proto plivodnimi kumpany zabita.

6. JB ma pomér se zenou, kterou potka béhem plné-
ni Ukolu. Shlizi se, stanou se spojenci (spontanné nebo
z rozkazu nadfizenych — spoluprace s agentkou sovétské
tajné sluzby, jindy se sovétskou agentkou, které pfedtim
zabil milého, s agentkou CIA Smolaikou & s agentkou
komunistické Ciny Wai Lin). S touto Zenou po boku se
pousti do zavéreCného rozhodujiciho boje a v zavéru ji
musi zachranit. Intimni spojeni s touto zenou tvofi finalni
scénu filmu.

7. Svedenim antagonistky zabrani JB katastrofé. Z&-
porna zenska postava, ktera diky tomu, Ze podlehla kouz-
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lu JB, pfechazi na stranu dobra a je v zavéru Bondem za-
chranéna, aby skoncila v zavé&recné scéné v jeho narudi,
stejné jako v pfipadé 6.

Po boku Bonda se ocitnou i dalSi Zeny zahrnované
do kategorie ,Bond girls®, které podléhaji (nebo naopak
odolavaji) jeho kouzlu, klasifikace vztaht se v§ak omezu-
je na ty, s nimiz Bond navaze vztah nejintimnéjsi.

Zvlastnim pfipadem je pak vztah se sekretarkou $é-
fa tajné sluzby MI6, sleCnou Moneypenny, ktery je nutné
pfitomen ve v3ech filmech. Vztah s Moneypenny se vyviji
od jejiho bezmezného obdivu k Jamesi Bondovi a plato-
nické zamilovanosti k mirnému nadhledu az po oteviené
odmitnuti Bondova nemravného Zertovani. V roce 1999
(World Is Not Enough) poté, co ji Bond na otazku, co ji
privezl z cesty, da hlinikové pouzdro od doutniku (tvar
evokuje erotickou pomicku), Moneypenny reaguje na
tento vulgarni hruby dvojsmysl slovy ,Vim pfesné, co
s nim udéldm® a elegantné jej zahodi do odpadkového
koSe. Pfesto se hned v dalSim dilu Die Another Day
(2002) objevi scéna, kdy se Moneypenny oddava sexual-
ni fantazii s Bondem za pomoci specialnich bryli promita-
jicich virtualni realitu. V sérii s Craigem se ze sekretarky
stava plnohodnotna tajna agentka.

S vySe definovanou typologii pracuje struény katalo-
govy pfehled filma (viz Pfiloha), ktery sumarizuje data
k naslednému vyhodnoceni.

Vyhodnoceni dat

Tématem jednotlivych pfibéhd jsou hypoteticka Ci
realna nebezpeci ohrozujici lidstvo. V tom filmy reagu-
ji na obecné pocity a obavy. Zakladni schéma vychazi
z aristotelské stavby dramatu: zloduch, povétSinou nad-
narodni zloCinecka organizace SPECTRE (pfipadné mi-
santropicky Silenec, jindy jedinci, prahnouci po zisku; ty-
to motivy se mnohdy spojuji a prolinaji), ohrozuje lidstvo
a snazi se vyvolat globalni konflikt, zapfi€init planetarni
katastrofu &i ovladnout nékteré odvétvi (pfepravu ropy,
vyrobu mikrocipd, finan¢ni trhy nebo trh s drogami, své-
tovy obchod se zlatem). James Bond nebezpedi odhali,
Celi mu, ocitne se na prahu prohry a nakonec vitézi a za-
chrarfiuje Zemi. V klasickém dramatu prochéazi protago-
nista vnitfni proménou, na konci svét je a zaroven neni
jako dfiv, hrdina sdm doSel k poznani a vychazi z vitéz-
ného boje posilen jako jiny Elovék. V pfipadé Jamese
Bonda chybi tento psychologicky vyvoj postavy (nestar-
ne, nesili, nenavaze trvaly vztah, neusadi se, nepovysi),
coz umocriuje sériové pokracovani. Na prahu nového



dobrodruzstvi stoji stale tyz James Bond, ktery nenabyl
prozitym bojem novych zkuSenosti. Ani je nema zapotfe-
bi, je od samého pocatku vzdy stejné dokonaly, coz z néj
¢ini bytost mytickou. To do znaéné miry jiz neplati pro
Bonda ztvarnéného Craigem, ten bojuje s vékem, viastni
télesnosti a city.

Organizace SPECTRE pfedstavuje antagonistu v Sesti
ze sedmi film{ prvni dekady (1962—1971), nevyskytuje se
pouze ve filmu z roku 1964, kde antagonista Goldfinger
predstavuje prvniho samostatné jednajiciho padoucha
s cilem destabilizovat svét a vydélat na tom. Ekonomic-
ky zisk je ve valné vétSiné pfipadu motivaci SPECTRE
i dalSich padouchu. Vzacné jim jde téZ o osobni mstu,
pokus zlikvidovat Bonda ¢&i celé oddéleni tajné sluzby
MI6, pfipadné pomstit se celé Anglii: 1963, 1995, 2012.
Druhym typem padouchl, mnohem vzacnéjSim, jsou
samostatné jednajici vizionafi s apokalyptickymi vizemi
a mesianistickym komplexem ve dvou po sobé nasledu-
jicich filmech: 1977 — Karl Stromberg chce zalozit svét
pod moiskou hladinou po rozpoutani jaderné apokalyp-
sy, 1979 — Hugo Drax ma vizi zaloZeni nové érijské rasy
peclivé vybranymi télesné dokonalymi (dle nacistickych
kritérii) jedinci, ktefi pfeziji na obé&zné draze vyhubeni
lidstva biologickou zbrani.

Svét na pokraji globalni valky. 1967 (USA versus
SSSR), 1997 (valka mezi Velkou Britanii a Cinou, vy-
provokovana medialnim magnatem Elliottem Carverem
za UcCelem ovladnuti Cinského medidlniho trhu), 2002
(Severni Korea)

Studena vélka: 1963, 1981, 1983 (vale¢né ambi-
ce nové generace sovétskych dustojnikd, valeCnych
jestfabu), 1987.

Ovladnuti klicovych komodit. 1964 (svétovy trh se
zlatem), 1974 (energie — monopol na solarni energii),
1985 (mikroCipy — vyroba pocitacl), 1997 (medialni trh
Ciny), 1999 (doprava ropy), 2008 (voda), 2006 (finance),
2015 (informace).

Ovladnuti drogového trhu: 1973, 1987 (zisk z drog
v ramci valky v Afghanistanu je vedlejsi zapletkou), 1989.

Viydirani velmoci, destabilizace mezinarodni situace:
1965 (ukradené jaderné zbrané), 1969 (biologicka zbrar),
1971 (vyfazeni jadernych zbrani), 1995 (vymazani
server( Bank of England a vefejné spravy UK vesmirnou
zbrani elektronického boje).

Spoluprace s tajnymi sluzbami tradi¢niho neprite-
le: 1977, 1983, 1985, 1987 (SSSR), 1995 (byvaly agent
KGB), 1997 (Cina, Rusko), 1999 (byvaly agent KGB).

1. Narodnosti stéZejnich antagonist

Némocifiguruji v rolich padoucht nej¢astéji. Nékdy jsou
pfimo spojovani s nacistickou minulosti (dr. Karl Mortner).
Kromé hlavy Spectre Ernsta Stavro Blofelda se vyskytuji
postavy némeckého plvodu na strané antagonistu ve vy-
raznéjsich ulohach 1963, 1964 (Auric Goldfinger, zafaze-
ny mezi kosmopolitni padouchy, snad némecky Svycar,
je ztvarnén némeckym hercem), 1967, 1969, 1971, 1977,
1979 (jméno antagonisty Hugo Drax evokuje némecky
pavod), 1981, 1985, 1989 (kfestni jméno antagonisty
Sancheze je némecké Franz), 1997, 2006, 2015 (Franz
Oberhauser, prohlasujici se za Blofelda). Ve filmech z let
1981, 1983, 1985 se vyskytuji némecti padousi explicitné
z komunistického vychodniho Némecka (NDR).

Japonci: 1962, 1967.

Cinani: 1974, 1997.

Korejci: 1964 (Oddjob, Goldfinger(iv sluha a zabijak,
personal Goldfingerovy Svycarské tovarny), 2002.

Rusové: 1963 (Rosa Klebb, velici dustojnice KGB s né-
meckym jménem), 1983 (Orlov, Miska a GriSka), 1987,
1995 (Alek Trevelyan se hlasi ke kozackému puvodu).

Kubanci: 1981 (zabijak Hector Gonzales), 1983
(avodni scéna), 1995 (Kuba poskytne misto pro tajnou
zakladnu vesmirné zbrané), 2002.

Ameri¢ané: a) vyrazné zaporni Ameri¢ané, zradci
(charakteristicti pokazdé tim, Zze v dialogu oslovuji Bon-
da familiarnim “old buddy”) 1963, 1989, Brad Whitaker,
obchodnik se zbranémi a africky Zoldak 1987; b) americti
komicti burani: Serif J. W. Pepper (1973, 1974), $éf poli-
cie v San Franciscu (1985), agent CIA Jack Wade (1995,
1997).

Zlocinci kosmopolité: SPECTRE (1962, 1963, 1965,
1967, 1969, 1971 a opét 2006, 2008, 2015), 1974 (Fran-
cisco Scaramanga), 1997 Elliott Carver.

Mezinarodni teroristé: 1997 Henry Gupta, 1999 Renard.

Ve filmech z doby do konce studené valky se ve ve-
dlejSich rolich objevuji postavy jménem &i pfipominkou
plvodu odkazujici k obyvatelim sovétskych satelit(,
zemi vychodniho bloku: Madafi (1965, 1977), Polak
(1965), Slovaci (reprezentujici Ceskoslovensko, 1987),
Bulhafi a Jugoslavci (1963). Etnicka a narodnostni
charakteristika zapornych postav kopiruje stereoty-
py ve vnimani nepfitele z pohledu Angli€ani v dobach
studené valky a s ohledem na pozdé&jsi geopolitické pro-
mény svéta. Otevira i zajimavou otazku britského anti-
semitismu pfedevs§im v postavach Spi¢kovych védcq,
napomahajicich za uplatu zlo€incim (napf. 1977), ktefi
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evokuji jmény ¢&i fyziognomii Zidovsky puvod??. Dal$im
typem védcu, pfisluhujicich padouchim, jsou potom
védci z vychodniho bloku (1965) a pohrobci némeckého
nacistického vyzkumu (1971, 1985).

2. Genderova schémata

Pokud z hlediska struktury pfibéhu povazujeme
za ,kanonické“ schéma, kdy ma James Bond vztah se
Zenou, ktera je protivniky zabita, v boji navaze vztah se
Zenou z tabora protivnikd, kterou je nutné zabit, a zarover
se po jeho boku objevi Zena, kterou je nutné zachranit,
tedy strukturu 3-4-6, pfipadné 3-4-7 nebo 3-5-7, napliuji
tento kanon ffi filmy série. Pfedstavitelem Jamese Bonda
je v nich Sean Connery, jde o navazujici 3., 4. a 5. film
série Goldfinger (1964), Thunderball (1965) a You Live
Only Twice (1967). Ve zjednoduSené formé schématu
dvou partnerek, jedné zabité, druhé zachranéné pak fi-
guruje dalSich 12 film{ série. Pfi pohledu na statistiku zen
po boku protagonisty je zfejmé, Ze nejvétsi sexualni apetit
mél JB v 60. letech, kdy se otazka sexuality stala po letech
tabuizovani ddlezitym vefejnym tématem. 70. a 80. Ié-
ta jsou charakteristicka celkem ustadlenym poétem dvou
az tfi partnerek, s vyjimkou roku 1977 (vztah s arabskou
kraskou neni explicitné pojednan, Bond pouze svoli, Ze
se zdrzi na noc poté, co je mu v harému jeho pfitele pred-
vedena skupina krasavic). Lze fici, Ze James Bond se
plné oddava ,sexismu“?® v dekadé ohrani¢ené roky 1964
a 1974. Z dnesniho pohledu vyloZzené sexistické dialogy
¢i Bondovy poznamky vrcholi ve filmech z let 1965 a 1967
(sexualni vydirani Patricie Fearing a pfeziravé rozlouceni
S ni, jiz citované pravidlo Cislo 2 Tigera Tanaky: ,Mu-
Zi na prvnim misté, Zeny aZ po nich“ &i poznamka pfed
sexem s padouskou Helgou Brandt ,Co vSechno neu-
délam pro Anglii’). V dalSich filmech zminéné dekady
vystupuji velmi €asto naivni a zarover vypocitavé Zeny,
které vyuzivaji ke svym ziStnym ciliim svého téla, avSak
narézeji na limity svého intelektu. V souvislosti s pokle-
sem Bondovy promiskuity Ize zminit masivni represivni
taZeni proti pornografii v kinematografii, které spustily po-
licejni organy v USA pravé zacatkem 70. let. Umravnéni
tické narazky, lze pozorovat od poloviny 70. let, v dobé
siliciho feministického diskurzu ve filmové teorii a kritice.
V té dobé, pfesnéji od roku 1977, se po Bondové boku
objevuji aktivni bojovnice, vétSinou agentky tajnych slu-
Zeb jinych zemi, ¢i samostatné jednajici mstitelky (1977
sovétska major Amasova, 1979 expertka na raketopla-
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ny a agentka CIA dr. Goodhead, 1981 Melina Havelock,
1983 Octopussy, 1989 smluvni pilotka CIA Pam Bouvier,
1997 ¢&inska agentka Wei Lin, 2002 agentka CIA Jinx,
2008 Camille Montes Rivero z bolivijské tajné sluzby). Ty
uz nejsou objektem k zachrarovani, ale plnohodnotnymi
partnerkami v boji proti zlu. V 90. letech ma Bond v kaz-
dém ze ffi filmd této dekady po tfech partnerkach. Doba
po padu Zelezné opony je charakteristicka propojovanim
svéta a zrychlenim globaliza¢nich tendenci a z toho ply-
noucich novych hrozeb. Filmy z této dekady reflektuji
nova nebezpedi, kterymi v tuto chvili neni vale¢ny kon-
flikt mezi USA a SSSR (ktery se rozpada), ale svétovy
jaderny terorismus a rast novych jadernych velmoci (Cina
a Severni Korea, uvazujeme-li i prvni film z nasledujici de-
kady). V prvnich péti filmech nového milénia se pocet Zen
v naruci Jamese Bonda smrskne na dvé v kazdém filmu.2*
Vztahy s nimi navic ztraceji na dualezitosti ve struktufe
pfibéhu. V éfe Daniela Craiga je zasadné prehodnoceno
zakladni vztahové schéma. Bondovy partnerky jsou silné
osobnosti a vétSinou nepotfebuji jeho ochranu. Naopak
ob&as pomohou zachranit Bonda. Tradi¢ni téma zachra-
ny se méni v téma vzajemné pomoci a spoluprace. Se-
xualni vztahy zcela ustupuji do pozadi. Bondovy dfivé;jSi
sexistické narazky zcela mizi. Ve filmu Quantum of Sola-
ce (2008) se poprvé Bond se svou partnerkou nevyspi.
Ve filmu Skyfall (2012) uZ ani nema nahodna Bondova
milenka jméno, v titulcich je uvedena jako ,Bond’s lover*
a agent 007 v zavéru nezachrariuje mladou divku, ale se-
Ihava v zachrané své letité nadfizené, penzionované M.
V novém miléniu se Bond ocita ve véku, kdy sexualita pfe-
stava byt jednou ze stéZejnich atrakci pfib&hu. V zavéru
Spectre navic odchazi po boku Madeleine Swann (jak vy-
razny posun v pojmenovavani hrdinek, od nejriiznéjSich
Pussy ke Swann!) a zahazuje do Temze pistoli. Scéna
vyzniva, jako by mél vymeénit kariéru dobrodruha za cestu
sporadaného partnera.?®> Coz se pravdépodobné nenapl-
ni, vzhledem k ohlasenému pokragovani série.
NejCastéjSi profesi hlavnich zenskych postav je piloto-
vani letadel a vrtulnikd (Sest a k nim navic skupina sedmi
krasnych letkyn z létajiciho cirkusu Pussy Galore, dohro-
mady tedy 13). Tfi z téchto postav jsou antagonistky, kte-
ré zemrou (pficemz se Strombergovu pobocnici Naomi
nemél JB intimni vztah). Pussy Galore pfejde na stranu
dobra poté, co podlehne Bondovym nasilné zapo&atym
sexualnim svodum. Pravé motivace pilotky Pussy, kte-
r4 zvrati Bondovu bezvychodnou situaci, je naprosto
pfimoc€arym vyjadfenim genderové pfevahy protagonisty.



Bond tuto tvrdou, cilevédomou, k muzim netec¢nou hrdou
Zenu se spiSe muzskou profesi (v dobé vzniku filmu), je-
jimz cilem je jen vlastni finanéni prospéch, neokouzluje,
nesnazi se ji zaujmout, &i ji jakkoli imponovat, prosté ji
shodi do sena a pfinuti k sexu. Tento prosty a nasilnicky
akt pfiméje Pussy, aby pfeSla na stranu dobra, zradila
svého komplice a zachranila tisice vojakt americké arma-
dy pfed smrti. Pro tento Cin nelze najit jiny psychologicky
motiv postavy nez to, Zze prosté ,bezprostfedné podlehla
kouzlu“ Jamese Bonda. Z hlediska dramaturgické praxe
je takovato motivace zarazejici, navysost zjednodusujici,
a zpusob obratu v pfibéhu timto zplsobem by mél byt
povaZzovan za chybu. V pfipadé Bonda tomu tak prosté
je. Nelze pochybovat o tom, Ze je nadpfirozené neodola-
telny. Ur€itou miru nasili a nasilnictvi (odhlédnuto od je-
ho podstaty — ma povoleni zabijet) vykazuje Bond vugi
Zenam zejm. ve vztahu s oSetfovatelkou Patricii Fearing
ve filmu Thunderball. K sexu ji donuti pod pohriizkou, ze
uda jeji pracovni selhani, a pfipravi ji tak o zaméstnani.
Béhem jejich kratkého vztahu se k ni chova velmi pfezi-
ravé a jejich rozlouceni, jak jiz bylo zminéno, neni vibec
gentlemanské.

Vratime-li se k profesi letkyfi mezi kladnymi hrdinka-
mi, Pam Bouvier je najemni pilotka FBI a dr. Holly Good-
head (védkyné vesmirného vyzkumu a zarover agentka
CIA) bravurné ovlada pilotaz raketoplanu.

Ne vzdy je vybojovani bitvy se zlem zcela v rukou
Jamese Bonda. Zeny jsou jim pfedevsim zachrafova-
ny, ale mnohdy pfispéji ke stastnému rozuzleni. Hned
v roce 1963 zastieli Rosu Klebbovou, smrtelné ohro-
Zujici Bonda &epeli napusténou jedem ve $picce boty,
jeho partnerka Tatana Romanova. V sérii s Danielem
Craigem pak Bond vdéci za zivot Zzené témér pravidel-
né. Zatimco s Asiatkami ma Bond poméry od roku 1967,
kdy v jediném filmu vystfida hned tfi, s posledni z nich
v ramci kryci operace dokonce absolvuje tradi¢ni japon-
sky svatebni ritual, s €ernodkou se poprvé ocitl v posteli
v roce 1973 (neschopna agentka Rosie Carver). Po dalSi
CernoSské partnerce Manuele (1979) se utka i vyspi se
skute€¢né hlavni Zzenskou zapornou postavou May Day
(1985), v hlavni Zenské kladné roli mu stanula poprvé
po boku Afroameri€anka Jinx, agentka CIA v roce 2002.

3. Casting protagonisty

Tato pasaz se nezabyva slozitymi strategiemi utvare-
ni ,hvézdného systému® v dominujicich producentskych
centrech. Snazi se o kontextualizaci charakteristickych

rysl reprezentace hlavniho hrdiny. Do role Jamese Bon-
da byli obsazovani zrali muZi (dosud vyhradné bili), kte-
fi v dané dobé vzdy méli reprezentovat typ anglického
gentlemana, sice vrazdiciho, ale elegana, umoziiujici-
cho identifikaci s flmovou postavou co nejsirSi muzské
divacké skupiné, ktery by zarovern predstavoval ideal
muzstvi pro co nejvétSi okruh divadek. ZtotoZnéni se
s postavou pfibéhu, identifikace, je jednim ze zakladnich
predpokladd percepéniho pfijeti. Na jednotlivych herec-
kych predstavitelich tak Ize pozorovat vyvoj vkusu a pred-
stav o roli muze ve spole€nosti. Zpo¢atku nebyl James
Bond jednoznacny svalovec, to pfiSlo az s Craigem, na-
vic prvnim blondakem v fadé predstavitelt agenta 007.
Vék predstavitelll ma znacny rozptyl. Zatimco Connery
zacal protagonistu ztvarfiovat lehce po ftficitce a ve Cty-
ficeti skonCil, o tfi roky star§i Moore s roli za¢al kolem
pétaltyficeti let a v dobé& uvedeni jeho posledniho filmu
(A View to a Kill) mu bylo padesat osm. Kromé Lazenby-
ho, ktery byl ve svych devétadvaceti letech nejmladSim
pfedstavitelem hrdiny, za&ali v8ichni ostatni herci pfed-
stavovat Bonda kolem &tyficitky a vydrzeli jim byt zhruba
jednu dekadu. Bond je tedy celkem béZznym typem muze
mezi Ctyficeti a padesati lety. Umoznuje obecnou identi-
fikaci s postavou u muzského publika a mohou si v ném
fiovalo identifikaci vZdy jen uréité uzsi skupiné publika.
Kromé neporazitelnosti je viceméné nezranitelny, utrzi
rany od gigantickych soupefl a obratem se otfese, aby
je pfekonal, ne vSak vZdy silou, ale i pohotovosti, vynalé-
zavosti a s pomoci svého technického vybaveni. Vydrzi
lidskému télu nepfeZitelnou gravitaéni silu, natahovani
na fyzioterapeutickém skfipci, prezije nejrliznéjsi formy
fyzického nasili, které normalni organismus nevydrzi. Az
Craig je neprekonatelny, ale zaroven fyzicky zranitelny.
Psychicky téz, zamiluje se a msti. PGvodni JB se jednou
ozeni, aby v nasledujici scéné o zenu pfisel. Jejiho vra-
ha Blofelda stiha permanentné pfedevsim proto, Ze pini
rozkazy a své pracovni povinnosti, nejen z touhy pomstit
smrt Tracy. Msta za Zralokem napll sezraného Felixe
Leitera a jeho zavrazdénou Zenu je motivovana i nadfize-
nymi tolerovanym a podpofenym ukolem rozbit drogovy
gang. Pohadkovost Bonda tkvéla v neuvéfitelnosti jeho
schopnosti v konfrontaci s jeho celkem bé&znym fyzickym
ustrojenim. U hercl vybavenych mimofadnou musku-
laturou jsou jejich nadlidské vykony alespori ¢aste¢né
ospravedinitelné fyzickou dispozici, coz u pfedstavitell
Jamese Bonda do konce milénia neplatilo. Craig pfed-
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stavuje zménu v reprezentaci hrdiny, ktera pozménuje
moznosti identifikace. PFfedstavuje posun ve vnimani
muzského téla v dobé, ktera je charakteristicka péci o té-
lo a kultem bodybuildingu. Craig reprezentuje uz nikoli
archetyp maskulinity, ale muze vahajiciho, €eliciho star-
nuti a vlastnim selhanim. Jedna ze z&kladnich mytickych
charakteristik postavy — gentlemanstvi, je u muze Crai-
gova typu s vzezfenim ukrajinského mafiana malo uvéfi-
telnd a takeé se v jeho téZkopadném a pfimoc&arém pojeti
ani Bond o pozorné a vybrané chovani vic¢i Zzenam moc
nesnazi. Navic jakoby o Zeny ztratil zajem, jak dokazu-
ji uvedené rozbory vztah(l. Akéni podivana, ktera tvofi-
la vzdy dulezitou soucast bondovek, prevladla na ukor
jinych forem, coz pravdépodobné souvisi se vkusem
a ocekavanim soucasné generace divakul, odchovanych
videohrami. To Ize vnimat jako potvrzeni teze o obou-
smérném dialektickém vtahu samotné spole€nosti a jeji
spoleéensky podminéné reprezentace.

4. Kasovni uspéch

Zmeéna v obsazeni hlavniho hrdiny se kladné projevi-
la na navstévnosti filmd v kinech. Vzhledem k tomu, Ze
do kina chodi pfevazné mlada generace, evidentné se

Tabulka 3. Box office?®

zamer tvarcu setkal s ocekavanim divakd. Nasleduijici ta-
bulka uvadi trzby za vstupné v kinech u jednotlivych filmu
podle nékolika citovanych zdroji. VSechny zdroje pro-
vedly pfepocet skuteénych trzeb v tehdejSi méné na ekvi-
valent pfepocteny se zapocitanim inflace. Pouzité meto-
diky ¢&i rizna vychozi data zpUsobila znaény rozptyl. Pro
snazsSi srovnani jsem zisk prvniho filmu série z roku 1962
stanovil jako hodnotu 100% a od této hodnoty dopodital
percentualni propad, nebo rlst trzeb. V prvnim sloupci
dochazi od roku 1976 k vyrazné disproporci s ostatnimi
udaiji, pravdépodobné zdroj pracuje se zcela chybnymi
daty, navrhuiji proto tu¢né uvedena procenta eliminovat.

Vyrazny propad v trZzbach kinodistribuce nastal
v priibéhu 80. let. Rekordni trzby zaznamenaly dva filmy
nejnovejsi série: 2012 (pfes 1 miliardu 100 miliont USD),
2015 (880 mil. USD). Druhy uvedeny film lehce zaosta-
va za dosud nejuspé&snéjSim filmem série Thunderball
z roku 1965 (prepoctenych 887 mil. USD), Skyfall z roku
2012 je znagné prekonal. Z vySe uvedenych srovnani
vyplyva, Ze z hlediska genderu je Thunderball asi nej-
kontroverznéj$i ze vSech filmu série a Skyfall je zcela
neutralni (Bond zachranuje M, jedinou partnerkou je be-
zejmenna nahodna znamost).

| ||Cesky nazev |[Pavodni distribuéni nazev |[Rok ||Predstavitel ||Procenta trzeb? |
| 1 ||Dr. No ||Dr. No ||1962 HSean Connery ||1OO l
| 2 ||srdecné pozdravy z Ruska ||From Russia With Love |[1963  ||sean Connery |[132 121 115 131 |
| 3 |[Goldfinger ||Goldfinger 1964 |[Sean Connery |[210 182 180 207 |
| 4 |[Thunderball || Thunderball |[1965  |[Sean Connery |[237 189 201 230 |
[ 5 |[Zijes jenom dvakrat |[You Only Live Twice |[1967  |[Sean Connery |[187 115 152 172 |
| 6 ||V tajiné sluzbé Jejiho Velicenstva ||On Her Majesty's Secret Service 1969  ||George Lazenby |[118 65 110 115 |
| 7 ||Diamanty jsou vééné |[Diamonds Are Forever |[1971  |[Sean Connery |[165 99 132 147 |
| 8 |[Zit a nechat zemfit |[Live and Let Die [1973  |[Roger Moore |[o7 100 171 187 |
| 9 ||Muz" se zlatou zbrani ||The Man with the Golden Gun ||1 974 ||Roger Moore ||36 74 97 102 |
|10 ||§pion, ktery mé miloval ||The Spy Who Loved Me ||1 977 HRoger Moore ||73 119 144 157 ]
|11 ||Moonraker ||Moonraker ||1979 ||Roger Moore ||40 119 142 149 |
|12 ||Jen pro tvé oci ||For Your Eyes Only ||1981 ||Roger Moore ||25 100 105 110 |
[13_][Chobotnicka |[Octopussy |[1983  |[Roger Moore |[26 83 86 97 |
[14_||Vyhlidka na vrazdu ||A View to a Kill |[1985  |[Roger Moore |[28 616573 |
[15_|[Dech zivota |[The Living Daylights |[1987  |[Timothy Dalton |[25 70 77 86 |
116 ||Povoleni zabijet ||Licence to Kill |[1989  |[Timothy Dalton |24 56 58 65 |




[17 |[zlaté oko ||GoldenEye |[1995 ||Pierce Brosnan |[54 116 105 120 |
|18 ||Zitrek nikdy neumira || Tomorrow Never Dies |[1997  ||Pierce Brosnan ||61 103 109 109 |
[19 ||Veden svét nestaci || The World Is Not Enough |[1999  ||Pierce Brosnan |[82 98 116 112 |
|20 HDnes neumirej ||Die Another Day “2002 ||Pierce Brosnan ||86 104 123 123 |
|21 ||Casino Royale ||Casino Royale ||2006 ||Danie| Craig ||55 130 152 152 |
[22 ||Quantum of Solace ||Quantum of Solace ||[2008 |[Daniel Craig |[35 115 141 141 |
23 ||Skyfall ||Skyfall 2012 ||Daniel Craig |[35 210 252 252 |
[24 |[Spectre |[Spectre |2015_ |[Daniel Craig |[-- 162 200 200 |

5. Ztrata identity Jamese Bonda

Béhem roku 2019, pfi psani tohoto pfispévku, se
rozSifila nepravdiva informace, ze hlavni postavu bude
v pfipravovaném pfistim filmu pfedstavovat Zzena. Za-
vadgjici zpravy a zjednodusujici, zkreslené ¢i zamérné
IZzivé informace, oznadované dnes terminem ,fake news*
(jako bychom neuméli najit Cesky ekvivalent, ale asi to
v angli¢tiné zni hrozivéji), opét potvrdily, nakolik Zivo-
taschopné jsou ve svébytném instantnim a digitalnim,
zrychlené a nekriticky, anonymné, a tedy nezodpovéd-
né reagujicim, interaktivnim virtualnim prostoru. Béhem
kratké doby stacila armada nicnedélajicich ,klikacd*,
obyvatel virtualniho svéta, bytosti pfilepenych k obra-
zovkam pocitacll, tabletd a mobilnich telefond, jejichz
mnozstvi neuvéfitelné rychle narusta, vytvofit ze smys-
lenky informaci, kterou se ve vSi vaznosti zaobiraji novi-
nafi i komentatofi a stava se podnétem ke spoleenské
diskusi. James Bond jako zZena (v predstavach nékte-
rych navic ¢ernd) je povazovan jednémi za svatokradez
popkulturniho symbolu, jinymi vzyvan jako nutny krok
k pfekonani dosavadnich genderovych stereotypl a ko-
necné zavrzeni Bonda, archetypu chovani, proti kterému
se vymezuje kampan ,Me too“. Nikdo pfitom nepfemita
o charakteristice postavy samotné, ktera popira v zakla-
dech moznost transformace do Zenské hrdinky: James
Bond je charakteristicky pravé celou Skalou vlastnosti,
které jsou ve své vyhrocené podobé esenci a zaroven
usmévnou a vtipnou karikaturou ,muzstvi“. Pokud by
se stal zenou, pfestal by byt Jamesem Bondem, navic
pokusu okopirovat ovéfenou strukturu bylo v kinema-
tografii uz mnoho. Zménit britskou identitu protagonisty
na Francouze, Ameri¢ana, Rusa, zménit jeho identitu
archetypalniho muze — gentlemana nelze bez ztraty kul-
turni podstaty postavy. James Bond je kulturni fenomén
a od pocatku je zakladni charakteristikou protagonisty

nadsazka a usmévny nadhled, odstup od sebe sama.
Jde o natolik Sablonovity charakter, Ze se vzpira zaklad-
nim dramaturgickym pouckam o vyvoji postavy. Na kon-
ci filmu nevychazi z pfibéhu, plného zvratd, proménény
hrdina, ale stale tyz James Bond: mimofadné vzdélany
(studoval na Oxfordu snad Uplné vSechno) az vSevédou-
ci, mimoradné fyzicky zdatny, genialni talent na hazard-
ni hry, s nejbystiej8im usudkem, obrovskymi technickymi
znalostmi, schopnosti zvladnout jakoukoli situaci, doko-
naly Fidi€¢ Eehokoli od auta pfes motorku, vrtulnik, vSech-
ny typy letadel i lodi az po vesmirné rakety. A hlavné
uzivajici si prvotfidniho alkoholu a krasnych Zen. Nelze
tvrdit ,milujiciho®, protoZe city, byt se nékdy v zarodku
projevi, protagonista razné vzdy potladi: v jeho profesi
neni na city misto. O to vice ho zbyva pro hedonismus,
v alkoholu a sexu se Bond zasadné nekroti.

Z uvedeného popisu vychazi, Ze postava Jamese Bon-
da, at' uz ji ztvariuje jakykoli herec, postrada zakladni roz-
mér dramatické postavy — schopnost vnitfni promény, kte-
ra zaklada moznost katarze na strané divaka. Presto jde
o postavu v komeréni kinematografii, tedy popularni kultu-
fe mimoradné uspésnou. Uspéch je zaloZen na zasazeni
dramatického pfib&hu do struktur se specifickymi pravidly
— struktur blizkych pohadce. Krakono$ taktéz nezméni
své chovani, psychologicky se neproméni, ani se jeho
nahled na svét neprohloubi na zakladé proZzitého pfibéhu.
Zustane vzdy vS8emocnym vladcem, hrdinou, jednajicim
v rdmci pravidel danych narativni strukturou, nikoli na
zakladé lidské zkuSenosti. Jakakoli snaha o ,polidsténi*
Jamese Bonda, tedy i snaha o to, aby se stal Zenou, je po-
prenim strukturalnich pravidel. On totiz neni ani muzem,
on je esenci a zaroven i parodii jakéhosi snu o muZi-hrdi-
novi. Filmy s protagonistou Jamesem Bondem, typickou
pohadkovou bytosti, Ize fadit s odvolanim na vy$e zminé-
nou typologii pfibéhd mezi pohadky.
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UvahyoBondovi-zené, které tak boutlivé zarezonovaly
ve virtualnim a medialnim prostotu v poloviné roku 2019,
nicméné nejsou zcela absurdni, pokud podrobné analy-
zujeme proménu ve stavbé pfibéhl i utvareni postavy
v posledni sérii filmd, kde titulniho hrdinu ztvamuje Da-
niel Craig.?® Bond zde ztraci mnozstvi svych charakteris-
tickych vlastnosti, je mu opakované pfedhazovano jeho
stafi, jeho pfislusnost k jiné epoSe (vSe nakonec svym
jednanim vyvrati) a objevuji se i naznaky psychologic-
kych motivaci postavy, odkazy na détstvi a ztracenou
rodinu. Zaroven mizi i jeho nikdy nevysvétlena a téZko
pochopitelna vlastnost, Ze svede, kdykoli si umane, ja-
koukoli Zzenu.?® Bond v sérii s Craigem uz ani zeny ne-
svadi. Ve filmu Quantum of Solace se svou partnerkou
nenavaze jiny pomér nez pracovné pratelsky a v nasle-
dujicim Spectre zachraruje (navic neuspésné) svou nad-
fizenou M, Zadnou mladou krasavici. Jedina divka v jeho
posteli je bezejmenna a scéna neni uvedena flitovanim
neodolatelného protagonisty ani obvyklym pfedstavova-
nim u sklenky. To vSe €ini z Bonda — monumentu, sochy,
pohadkové bytosti — hybridni postavu. Filmy meéni zanr
z pohadky v roman, ztraceji na vtipu i smyslu, stava se
z nich prvoplanovy akéni thriller. Stereotypni zobraze-
ni se posouva od reprezentaci zalozenych na nadsaz-
ce a vtipu ke stereotypim zcela opa¢ného charakteru
(napf. nucena prostituce v jihovychodni Asii, Skyfall).
Zménou zanru zcela zanika smysl| puvodnich sérii, proto
je na misté ptat se, jaké kulturni vlivy si onen Zanrovy
posun vynutily (nebo jej umoznily &i podminily).

Zaveér

Analyza filmovych postav a vztah( potvrzuje hypo-
tézu o vzdjemné provazanosti narativnich schémat vel-
kych pfibéhl s aktualnim obecnym narativem, rozSife-
nym v konkrétni spole€nosti, v niz tyto pfibéhy obihaji.
Série s hrdinnym agentem Jamesem Bondem je vedle
své globalni popularity zajimava v tom, Ze neSsifi do-
minantni hollywoodsky narativ, ale nahlizi svét z brit-
ské perspektivy. Zobrazuje tedy dal3i etnika a narody,
at’ uz spojence Ci nepratele staré Anglie, z perspektivy
britské kultury, k niZ jsou ostatni vztahovani. V tomto
etnocentrickém principu je ukotven i jemny humor
pfibéhu. Spociva ve stereotypnim zobrazovani jinakosti,
v ironii a nadsazce, které se nevyhybaji ani samotnému
protagonistovi. RUzna mira uplatnéni zminénych tvircich
principu a intenzita jejich uziti odrazi aktualni struktury
spole¢enského diskurzu.
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Analyticky zaméfené studium produktll popularni
kultury, v tomto pfipadé filmd, naznacené v této kratké
studii o sériovém filmovém fenoménu James Bond, ma
znacnou vypovidaci hodnotu o nastaveni dobové spo-
le€nosti. Tony Milligan pfi popisu sou€asné viny popu-
lismu v politice popisuje mechanismus vyclenéni a ozna-
¢eni jinakosti“, protivici se iluzorni ,vali lidu®: .,V dnedni
dobé byva terc¢em vétsinou ,elita’.” (Milligan 2019: 113)
Potvrzenim této teze o povaze aktualniho populismem
ziveného spoleCenského diskurzu, Zze mocni tohoto
svéta se spikli proti lidem, je nejen scéna konspiracni
schlzky nadnarodni bohaté a zaroven zlo¢inné globalni
organizace v Rimé v posledni bondovce Spectre. Kdyz
na zaveér aplikujeme nastinénou metodu na jiny typ pop-
kulturni filmové série, puvodné comicsového Batmana,
muazeme rozpoznat Milliganem popisované vabeni popu-
lismu v na8i aktualni spole€nosti. V prvnim filmu Batman
(1989, rezie Tim Burton)* s postavou antagonisty Jokera
jde o souboj ochrance dobra s prohnanym zlo¢incem
Jokerem. V rebootu dalSi série Batman zacina (Batman
begins, 2005, rezie Christopher Nolan) je titulni hrdina
pfedstaven jako pfislusnik elity, sirotek po Thomasu
Wayneovi, ktery jako vyznamny prdmyslinik a finan¢nik
polozZil zdklady davné prosperity mésta Gothamu. Je vy-
kreslen jako postava vyznamného filantropa, archetyp
americkych elit, osviceny podnikatel a politik, jehoZ mo-
tivaci neni vlastni prospéch, ale blaho lidi. Je zavrazdén
anarchistickym vrahem a jeho syn se po navratu z ciziny
ujima role ochrance lidi proti rostoucimu zlu. V aktual-
nim filmu Joker (rezie Tod Phillips, 2019) dostava tentyz
Thomas Wayne zcela opacny charakterovy rozmér. Ja-
ko vrcholny predstavitel elity zneuziva svého postaveni,
k osobnimu prospéchu nevaha vyuzit svého neomeze-
ného vlivu na ob&anskeé instituce a obklopuje se ve své
spole€nosti arogantnimi zaméstnanci, nerespektujici-
mi prava ,obyCejnych lidi“. Ti jsou reprezentovani troji-
ci mladik(l v oblecich se sklony k nasili. SGm Thomas
Wayne vstupuje ze zistnych divodu do politiky, stava se
starostou Gotham City, aby jesté rozsifil svou uz tak ob-
rovskou moc ve mésté, charakteristickém extrémni pro-
pasti mezi vétdinou chudych a v nuznych podminkach
Zivoricich obyvatel a nepoCetnou elitou, Zijici v luxusu.
Katarzi je revoluéni vina nasili, hnév lidu* anarchistic-
ky revoltujiciho v ulicich, rabujiciho a paliciho auta. Ex-
trémnéjSi podoba nejradikalnéjSich pouliénich protest,
jak je pozorujeme napfi¢ sou€asnym svétem, tu neni
vystavena odsudku, ale je pfedstavena jako logicky di-



sledek zvule elit. Hlavni hrdina je psychoticky mladik,

neschopny vztahu a Zijici s matkou. Jejich osudy jsou
ovSem urCeny navysost egoistickym jednanim bohatého
a mocného Thomase Waynea, nestiticiho se brutalné
odstranit stopy svého moralniho selhani. Souboj svadi
mocné a bohaté moralni monstrum s ponizenym, zprvu
bezmocnym a psychicky postizenym uboZakem, z né-
hoz timto marnym soubojem vyrlsta monstrum vrazdici.
Divak je ale peclivé veden k identifikaci s timto spornym
protagonistou a jsou mu pfedvadény dalsi ohavné &iny
predstavitele elity, aby jej jasné a bez vyhrad vnimal ja-
ko hlavniho antagonistu. Ze zlo¢ince Jokera z roku 1989
se stava obét, Joker — plivodné bezbranny reprezentant
marginalizované tfidy zatlaCované stale vice na okraj
spole€nosti  bezskrupuldézni mocensko-ekonomickou
elitou, jehoz zoufala vzpoura vyvola masové povstani
proti elitni mensing. Cteme stale ¢astgji (v bézné Zurna-
listice), Ze ,kapitalismus se prezil“,®" instituce, bankéfi,
mezinarodni finance a globalni propojeni nadnarodnich

POZNAMKY:

1. Aristotelova stavba dramatu, znama jako ,tfiaktova struktura®, je
dodnes zakladnim prvkem scenaristické prace. Srov. napf. Linda
Aronsonova 2014: Scénar pro 21. stoleti. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni v Praze.

2. Zde je mozné hledat kli¢ k chapani ,generacénich stfetd*, ale i pro-
blém aktualni kriminalizace davnych mezilidskych vztah: socialni
a kulturni dispozitiv se méni, spoleCenskou praxi pfedeslé generace
Ize snadno zavrhnout, stejné jako je béZné odsuzovat chovani po-
tomkU. Lze ale soudit napfiklad uvolnéné sexualni chovani hippies
a jejich ideovych nasledovnikl prizmatem dneska? Jak posoudit
strategie navazovani partnerskych vztaht z hlediska jejich ,spole-
¢enskeé pfijatelnosti“? Dnes naprosto nepfijatelné flirtovani a vtipky
byly pfed padesati lety povazovany za standardni. O¢ekavani aktéra
bylo formovano jinou zkuSenosti a odli$né nastavenymi vztahy mezi
Zenami a muzi. Samozfejmé tim nelze relativizovat evidentni nasil-
nické chovani.

3. Srov. ,List of James Bond films.“ Wikipedia [online] [cit. 14. 11. 2019]. Do-
stupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/List_of James_Bond_films>.

4. Tento pfispévek se zabyva pfedevsim filmy vytvofenymi v ramci sé-
rie EON Productions. Z této klicové fady bondovské série se vy-
déluji dva filmy, vzniklé v jiné produkci (komedie Casino Royale,
1967), kde protagonistu ztvarnil David Niven, a Never Say Never
Again (1983), remake filmu Thunderball z roku 1965, kde si stejnou
roli zopakoval uz o témér dvé dekady starsi Sean Connery.

5. Film Golden Eye (1995), poprvé se na platné objevi a setkaji herci
Pierce Brosnan a Judi Denchova.

6. Srov. ,,The James Bond character and related media have triggered
a number of criticisms and reactions across the political spectrum,
and are still highly debated in popular culture studies. Some ob-
servers accuse the Bond novels and films of misogyny and se-
xism. Geographers have considered the role of exotic locations

koncernt jsou hrozbou pro nas svét, ze dnesni pravicovy
populismus si nijak nezada s populismem levicovym,
dokonce prorustaji a €ini politickou scénu neprehlednou
z hlediska tradi¢niho rozdéleni vladnoucich a u moci se
stfidajicich stranickych elit. Politologové a sociologové
upozoriuji na pfeneseni bfemene zachovani stavajiciho

rostouci akumulaci kapitalu v rukou malé skupiny ne-
pfedstavitelné bohatych za cenu marginalizace vét3iny
(srov. napt. Keller 2011). Pfesny a vystizny odraz tohoto
diskurzu nachazime v globéalné Sifenych produktech po-
pularni kultury, konzumovanych obrovskym mnozstvim
recipientl napfic¢ planetou, stravitelné a ve stejném oka-
mziku, instantné. V dialektickém vztahu globalné Sife-
nych pfibéhu a spolecenského diskurzu Ize nalézt jeden
z vyznamnych nastroj k analyze spole¢nosti. Umélecké
ztvarnéni sdilenych pfedstav o sméfovani svéta a o ten-
dencich ve spole€nosti nelze vnimat jako prorocke vize,
ale jako aktualni odraz stavu spole¢enského védomi.

in the movies in the dynamics of the Cold Wae, with power stru-
ggles among blocs playing out in the peripheral areas.Other critics
claim that the Bond films reflect imperial nostalgia. American con-
servative critics, particularly in the 1960s and 1970s, saw Bond as
a nihilistic, hedonistic, and amoral character that challenged family
values.” ,James Bond.“ Wikipedia [online] [cit. 10. 11. 2019]. Do-
stupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/James_Bond>.

7. Srov. prosluly ¢lanek Nova vina se starym obsahem. Tribuna, €. 12,
bfezen 1983, podepsano Jan Kryzl.

8. Vice k tématu srov. Svehla 2017: 556.

9. Clenéni nelze brat dogmaticky, sagy mohou zahrnovat nadpfirozené
prvky z legend, horor je Zzanr oscilujici mezi pohadkou a romanem,
stejné tak jako sci-fi.

10. Zajimavé je pak v tomto kontextu porovnavat dalSi terminy, pfe-
kladané do cCestiny jako ,celovecerni film®, anglicky ,feature film*
a francouzsky ,long métrage®, pficemz ke stopazi pftimo odkazuje
pouze termin francouzsky.

11. Barokni sakralni uméni ve svém duirazu na vizualitu a viditelny
efekt pIni ideologickou funkci v silném protireformaénim usili. Kos-
teliky francouzského venkova jsou mnohem prostsi nez kdejaky
Cesky kostel v zapadlé visce, a to i v krajich, kde byl protestantis-
mus po fficetileté valce velmi nasilné potlacovan. Snaha o zobra-
zeni esteticky ohromujici a emocionalné silné, které skrze jasné
viditelny a dany obraz pfimo odkazuje ke smyslu sdéleni, eliminuje
¢&i zuzuje moznosti alternativniho promysleni.

12. Problém je samoziejmé slozitéjsi, filmova teorie se zabyvala pova-
hou znaku ve filmu od 20. let. Vyraznym zpisobem se do badani
v 60. letech zapojil Christian Metze, ktery propojil filmovou sémio-
logii s Lacanovou psychoanalyzou (Le signifiant imaginaire, 1977,
Cesky Imaginarni signifikant, 1991), Cisté sémioticky pfistup volil
Umbert Eco.
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13. Viz napt. ,The Evolution of James Bond Movie Product Placement.*

14.

15.
16.

17.

18.

19.

20.

21.

22

23.

24.
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Business Insider [online] [cit. 22. 11. 2019]. Dostupné z: <https://
www.businessinsider.com/heres-how-james-bonds-relationship-
with-product-placement-has-changed-2012-10>. Pivovar Heine-
ken pokryl tfetinu rozpoctu filmu Spectre (Cassidy 2015).

V USA si byli filmovi producenti védomi moznosti statniho omezo-
vani jejich produkce, ¢emuz ¢elili ustanovenim Svazu americkych
filmovych vyrobci MPAA, do jehoz €ela postavili Williama Hayse,
puvodné ministra post ve vladé prezidenta Hardinga (Sadoul 1958:
175). Ten vytvofil mravnostni zakonik, tzv. Hays(v kodex — Produc-
tion code, platny v USA od roku 1930, resp. v letech 1934—-1968,
ktery zakazoval ,excessive and lustful kissing®, ,illegal drug traffic*,
»the use of liquors®, ,sex relationships between the white and black
races” a obsahoval mnozstvi dalSich narokd na zobrazeni. Po dru-
hé svétové valce jiz nebyl striktné vyzadovan.

Hodinky Rolex, Seiko, Omega, automobily Aston Martin ¢i BMW,
vyrobci fotoaparatd, vin, destilatd (Jones 2019).

Termin gaze, vysledek ziraciho pudu — skopofilie, byva prekladan
jako upfeny pohled (srov. Cartwright — Sturken 2009).

Stoji za pfipomenuti, Ze tento stereotyp, ktery Mulvey pfirkla kla-
sické americké kinematografii, je pfitomen i v jinych typech textu.
Stejnou dichotomii Ize nalézt v charakteristice Zenskych postav
v klasickém romanu Karla Vaclava Raise Zapadli viastenci, kde
onu ziskuchtivou krasnou mrchu, ktera je muzim &istym nestéstim,
avsak hlavni hrdina, pan ucitel, se jejim chlipnym svoddm ubrani,
predstavuje mlada mlynarka, posléze mlada vdova s mlynem.
Distribuéni nazvy filmu jsou uvadény v anglickém originale. V dobé
jejich filmové distribuce v kinech nebyly ze znamych geopolitickych
divodi v tehdejsi CSSR v kinech promitany, éeské nazvy vznikly
v pfipadé valné vétSiny filmi do roku 1989 az po ukonceni jejich
svétové kinodistribuce pro potfeby televizniho uvedeni a domaci-
mu Sifeni na videokazetach a DVD, proto se jevi systematictéjsi
uvadét puvodni distribuéni nazvy.

Srov. shrnuti Critical response na ,Spectre (2015 film).“ Wikipedia
[online] [cit. 22. 11. 2019]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/
wiki/Spectre_(2015_film)>.

Ve filmu je skupina oznacena jako gypsies, v ¢eské verzi Cikani,
proto ponechavame toto oznaceni v souladu s filmovymi dialogy
zde i v dalSich zminkach v textu.

O sile takovych kratkych spojeni svéd¢i turistika po filmovych loka-
cich. Mnoha mista lakaji turisty na to, Ze se tu tocila urcita scéna
znamého filmu.

. K britskému antisemitismu srov. napf. Milligan 2019: 115 a nn.

Pozdéjsi pojem ,sexismus” je zde pouZit jako zobecriujici termin
pro vystizeni a hodnoceni chovani protagonisty z dneSniho pohle-
du. Ve své dobé by byli asi James Bond i jeho scenaristiGti otcové
terminem zaskoceni, zobrazené vztahy k Zenam dozajista vnimali
jako normu, milou nadsazku, urcité ne jako urazlivé jednani.

Pocty svedenych Zen v jednotlivych filmech podle rokd: 1962 (3),
1963 (4), 1964 (5), 1965 (5), 1967 (5), 1969 (3, s potencidlem pl-
ného sanatoria mladych divek, kdyby ¢as dovolil, urcité by se ne-

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

Setfil), 1971 (2), 1973 (3), 1974 (3), 1977 (4), 1979 (2), 1981 (3),
1983 (3), 1985 (3), 1987 (2), 1989 (2), 1995 (3), 1997 (3),
1999 (3), 2002 (2), 2006 (2), 2008 (1), 2012 (2), 2012 (2).
Vyhodnoceni typd vztahd se Zenami: situace 1 (22x), situace 2 (6x,
z toho 3x usilovaly JB o Zivot, 1x Slo o fingovanou vrazdu, 2x ho
pouze okradly), situace 3 (9x), situace 4 (5x se JB sexualné obé-
toval pro svou vlast, z toho akt s Xenii Onatopp zlstal nedokonan
a jeji obvyklé sexualni praktice — nasilnému sexu korunovanému
ve chvili vyvrcholenim uskrcenim partnera — se /nasilim/ ubranil);
situace 5 (6x), situace 6 (14x, patnactou zachranénou je Camille
Montes ve filmu Quantum of Solace z roku 2008, ktera je jedinou
partnerkou JB, ktera s nim nema sexualni vztah), situace 7 (8x).
Zdroje: ,James Bond.” Wikipedia [online] [cit. 10. 11. 2019]. Dostup-
né z: <https://en.wikipedia.org/wiki/lJames_Bond>. ,Liste des films
de James Bond.“ Wikipedia [online] [cit. 14. 11. 2019]. Dostupné
z: <https://fr.wikipedia.org/wiki/Liste_des_films_de_James_Bond>.
»~James Bond Box Office Totals.“ 007James. The Site’s Bond, James
Bond [online] [cit. 14. 11.2019]. Dostupné z: <https://www.007james.
com/articles/box_office.php>. ,Daniel Craig’s Bonds.“ Box Office
Moho by IMDBPro [online] [cit. 14. 11. 2019]. Dostupné z: <https://
www.boxofficemojo.com/showdown/sd926742020/>.

Udaiji o tzv. box office se znaéné lisi, proto je v tabulce uvedeno
srovnani nékolika udaja dle jednotlivych zdroju citovanych v pozn.
28. Pivodni zdroje pfepocitavaji ekvivalent hodnoty dolaru vztaze-
ny k parité kupni sily k riznym rokdm. Pro pfehlednost jsou v této
tabulce hodnoty vyjadfené v procentech vzhledem k prvnimu filmu
série, Cervené jsou pak uvedeny Udaje ze zdroje, ktery vykazuje
tak vyraznou odchylku, Ze Ize pfedpokladat, Ze pfi pfepocétu dolaru
¢i shromazdovani dat doslo k vyznamné chybé. Tu¢né uvedené
Udaje tedy navrhuji nebrat v potaz coby zjevné chybné.

Srov. napf. vzorovy text pro studenty: ,The character of Camille,
in the same vein as Vesper Lynd from Casino Royale, is a plot
driver and offers hope that the moment for a female James Bond
is close.” John 2011: ,Free Media Essay: James Bond."“ The Write-
Pass Journal [online] [cit. 21. 11. 2019]. Dostupné z: <https://write-
pass.com/journal/2011/10/free-media-essay-james-bond/>.

Srov. dale Pussy Gallore ve filmu Goldfinger — k vysvétleni toho,
Ze prohnana zloduska, vrchni pfisluhovacka hlavniho antagonisty,
zméni nazor, prestoupi na stranu dobra a pom(ze Bondovi v bez-
vychodné situaci odvratit katastrofu, staci scéna, ve které ji Bond
povali do sena ve staji a ona mu okamzité podlehne — esky vyraz
tu plati doslova, pod-lehne.

Prvnim zpracovanim byl fiim Batman z roku 1966, odvozeny
z pfedchazejicich televiznich serialG. Celou filmovou sérii, zapo-
Catou v roce 1989 rezisérem Timem Burtonem filmem Batman, pro
nase Ucely redukujeme na tfi filmy, z nichZ v prvnim a poslednim
je dulezitou postavou zloc¢inec Joker, ve vSech je pfitomna postava
Bruce Waynea, resp. Batmana.

Mezi mnozstvim seri6znéjsSich studii napf. Harvey, David 2012:
Zahada kapitalu. PreZije kapitalismus svou posledni krizi? Praha:
Rybka Publishers — Michal Rybka.



Priloha I: Katalog filmu

(heslovita charakteristika zapletky, vztaht, postav, klasifikace vztahd k Zenskym postavam s vySe uvedenym ¢&iselnikem a jménem postavy)

Prvnim predstavitelem titulni postavy byl Sean Connery, ktery postavu proslavil, vtiskl ji charakter, pfebirany az do prichodu Daniela Craiga.
V tomto obdobi dosahla série i celkové nejvy$§iho komeréniho uspéchu (mérfeno vysi zisku).

Dr. No (1962)

Narusitelem svétového Fadu je nadnarodni zloc¢inecka organizace SPECTRE. Antagonista Dr. No je nepfatelsky Japonec, ¢len mezinarodni zlo-
¢inecké organizace SPECTRE. Jamaica jako turisticky raj. Bond girl Honey Ryder je lovkyné musli, sirotek, ztélesnéni nevinnosti. Jeji sexualni
svedeni je az pointou filmu.

1. Sylvia Trench

2. Miss Taro

6. Honey Ryder

From Russia with Love (1963)

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo€inecka organizace SPECTRE. Soupefeni se SSSR v ramci studené valky. Rosa Klebb — agentka
KGB, ve skute¢nosti ¢lenka SPECTRE (némecké jméno, sovétska obcanka, odkaz na komunistku a revolucionarku Rosu Luxemburgovou, ktera
byla Zidovka). Istanbul. Sovétsti agenti v Istanbulu, s nimi spojeni Bulhafi. Cikani, divoka, romanticky zobrazena kriminalni skupina, vyfizuji si G&ty
s Bulhary. Turci Ali Kerim Bey a jeho synové spolupracuijici s britskou rozvédkou. Zabiti ruského agenta za billboardem Coca Cola (zjevny product
placement). Tatana Romanova, sovétska agentka (v zavérecné scéné zabije Klebbovou). Ameri¢an Donald Grant — najemny zabijak.

1. Sylvia Trench

1. Zora

1. Vida — dvé mladé krasné Cikanky, které zachranil pfed sestrovrazednym soubojem

7. Tatana Romanova

Goldfinger (1964)

Znehodnoceni americkych zlatych rezerv jadernym vybuchem a nasledny profit obchodnika se zlatem Aurica Goldfingera. Korejci v roli vérnych
Goldfingerovych zaméstnancu. Goldfingerdv némy korejsky sluha a zabijak Oddjob, extrémné silny a maly. Miami jako turisticka luxusni desti-
nace. Bond svede divku, ktera déla Goldfingerovi komplice pfi karetnich podvodech, ta je zabita. Jeji sestra ji chce pomstit, je téZ zabita. Pussy
Galore’s Flying Circus — skupina mladych krasavic v kokpitech akrobatickych letadel. TéZko pochopitelné rozhodnuti Pussy Galore, ziskuchtivé
vypocitavé Zeny, pfejit na spravnou stranu se zrodi v Bondové narugi.

2.V uvodni scéné Bonita

1. Dink (masérka u bazénu, neni explicitné feceno, ze s ni JB udrzuje pomér, vyznam postavy je pouze v tom, aby poukazala na zalibu JB v divkach)
5. Goldfingerem najata spolecnice Jill Masterson

3. Tilly Masterson, jeji sestra

7. Svedena Pussy Galore

Thunderball (1965)

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo€inecka organizace SPECTRE. Antagonista Emilio Largo. Padousi maji italska jména. Bahamy —
festival Junkanoo. Polsky jaderny fyzik na strané zla, pfejde na stranu dobra v posledni chvili. Largovi zabijaci s madarskymi jmény. Francouzi
jako milovnici Zivota. Bond je nejméné galantni, s Zenami zachazi s asi nejvétsim pohrdanim (i o Domino Dervalovou se uchazi jen proto, Ze je
sestrou zavrazdéného distojnika NATO a milenkou — chranénkou hlavniho padoucha).

1. OsSetfovatelka v sanatoriu Patricia Fearing

1. Naznak v pasazi pred uvodnimi titulky v dialogu s francouzskou agentkou Mademoiselle LaPorte

3. Agentka Paula Kaplan

4. Fiona Volpe

6. Domino Derval

You Only Live Twice (1967)

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo€inecka organizace SPECTRE, jeho hlava Ernst Stavro Blofeld chce rozpoutat tfeti svétovou val-
ku. Japonska mafie napojena na SPECTRE. Svét se ocita na pokraji valecného konfliktu mezi SSSR a USA kvuli unesenym kosmickym lodim
s posadkami. Japonci, nindZové, japonska rybarska vesnice — tradice, svatebni ritudl, tradicni potapécky — lovkyné perel. Japonské Zeny zcela
oddané muzum. Tanaka uci Bonda pravidlim: ,Nikdy nedélej, co za tebe mohou udélat jini*, kdyz je Tanakovy spole¢nice — zaméstnankyné pred
lazni svlékaji a ,Muzi na prvnim misté, Zeny az po nich!“.

2. Ling v uvodni sekvenci (pozdé&ji vyjde najevo, Ze jde o spolupracovnici JB, ktera pomaha fingovat jeho vrazdu)

3. Aki — japonska agentka

1. Tiger Tanaka — nabizi mu japonské masérky

4. Pilotka Helga Brandt, ¢islo 11 organizace SPECTRE a osobni pilotka a asistentka japonského primysinika

6. Kissy Suzuki, s niz Tanaka uspofada tradiéni svatebni obfad pro ziskani kryti
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V dalsim filmu séri(::' vystridal Conneryho George Lazenby, plivodnim povolanim spise model, nez herec. Obsazen byl asi prave pro své vzezreni
coby Zensky idol. Castecné kvuli jednani jeho agenta, ktery nedoporucil podepsat smlouvu na vice dil(, ¢aste¢né snad i pro reakci divaku na vy-
kon nového predstavitele uvolnil misto v dalsim filmu je$té naposled osvédéenému Connerymu.

On Her Majesty‘s Secret Service (1969)

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo€inecka organizace SPECTRE, Blofeld chce rozsifit po svété biologické latky za nevédomé pomoci
sle¢en z dobrych rodin, které se zotavuji v jeho alpském sanatoriu a jsou ve spanku podrobovany hypnéze. Pravou rukou Blofelda je postarsi pfis-
na padouska Irma Bunt. Alpské vrcholy, lyZzovani, horolezectvi. Bond v previe¢eni za Skota z britské genealogické spole¢nosti, snobismus. Italsky
podnikatel a mafian Marc-Ange Draco se stava spojencem Bonda, jeho dcera Teresa di Vicenzo (méla anglickou matku) pak Bondovou manzelkou.
1. Ruby

1. Nancy

Skupina dal$ich divek v izolovaném alpském sanatoriu na ledovci coby potencialni objekty zajmu.

6. a zaroven 3. Teresa (Tracy) di Vicenzo

Tento dil je specificky tim, Ze Tracy, kterou v ivodni scéné JB zachrani z mofe pfed sebevrazdou, mu vzapéti prchne, coz on sebeironicky komen-
tuje slovy , Tohle by se tomu chlapkovi pfede mnou nestalo® v narazce na Conneryho. Bond se s Tracy, poté co ji v pribéhu filmu zachrariuje jako
partnerku v situaci 6., na zavér ozeni, ¢imz opousti tajné sluzby. Odjizdéji na svatebni cestu, na jejimz pocatku Irma Bunt se zmrzatenym Blofel-
dem v pozadi novomanzelku pani Bondovou zastfeli. Reverzni postup kombinujici situace 3. a 6. — Tracy je Bondem zachranéna v Gvodni scéné,
v zavérecné je zabita. Bond se tak vraci do sluzby a v nékolika dalSich filmech se objevuje zminka o tom, Ze Bond uz jednou Zenaty byl. Naznacu-
je, ze po cely dalSi diegeticky zivot postavy zUstava vérny (pfes mnozstvi svych promiskuitnich milostnych eskapad) své zesnulé manzelce, ktera
se tak posmrtné stava jedinou skute¢né vyvolenou. Tento sentimentalni stereotyp moralné posiluje charakter celkem amoralni Bondovy postavy.

Do role se naposledy vraci Sean Connery.

Diamonds Are Forever (1971)

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo€inecka organizace SPECTRE, z diamant( stavi satelit, ktery je schopen likvidovat soustfedénim
sluneéni energie jaderny arzenal velmoci. Jizni Afrika, diamantové doly. Stara ucitelka coby paseracka diamantd. Amerika, italSti mafiani jako pro-
vozovatelé pohiebniho Ustavu, Las Vegas — mrakodrap kasino Whyte House uneseného miliardare Willarda Whytea. Willard Whyte — americky
miliardar odtrzeny od reality, Zijici ve zlaté kleci, lehce naivni. Dva homosexualni zabijaci Mr. Wint a Mr. Kidd. Dr. Metz, némecky odbornik na lom
svétla (némecti Spickovi védci v USA jako dusledek valky). Dvé strazkyné uneseného Whytea, drzeného v jeho osamélé vile, divoké amazonky
Thumper a Bambi — JB je pouze pfemuze v boji. Marie v ivodni scéné — témér ji uskrti, aby ziskal informaci o Blofeldovi.

3. Plenty O'Toole, poté omylem zabita namisto Tiffany.

7. Tiffany Case, protfela, ziskuchtiva, v kli¢ové scéné se zachova jako naivka.

Po dal$ich nékolik filmu série predstavuje protagonistu Roger Moore, jehoZ lehce sebeironické podani udrzuje od postavy vtipny nadhled. Z hle-
diska ekonomického jde o nejhorsi obdobi s nejniz§imi trzbami v kinech. Zaroveri se toto obdobi shoduje s masovym roz$ifenim doméacich video-
pfehravacd, jde o dobu pfechodu na nové distribuéni modely a celkovy propad zisku kin.

Live and Let Die (1973)

Drogova zapletka. Karibsky ostrov San Monique s frankofonnim obyvatelstvem — voodoo, ritualy, okultuismus. Povércivé a zaostalé obyvatelstvo,

zanedbany venkov (honi¢ka v doubledeckeru). Cernos$i v St. Louis a v Harlemu, jazz, blues, rock'n roll. Ohlasy hippies (kostymy, Géesy, hudba,

auta). Organizovany zlogin mezi solidarnimi americkymi &ernochy. Cerno$sky pohfebni priivod, ménici se z ritualizovaného pochodu ve veselici.

Jasnovidectvi. Krokodyli farma jako zastérka drogové laboratofe, baziny meandri Mississippi. Prototyp jizanského burana — Serif J. W. Pepper.

Kananga — karibsky diktator a zarover $éf cerno$ského gangu, producent drog na svém ostrové a zaroven distributor v USA skrze sit ¢erno$skych

baru Fillet of Soul.

1. Miss Caruso (italska agentka z dvodni scény, JB ji pfed nenadalou ranni navstévou M ukryje ve skFini, Moneypenny to zjisti, ale neprozradi).

5. Rosie Carver.

7. Solitaire je nadana jasnovideckymi schopnostmi ve sluzbach Kanangy. Je panna a tim, Ze ji JB svede, ji pfipravi o prorocké nadani, jak Ka-
nanga zjisti.

The Man with the Golden Gun (1974)

Energeticka krize (1973) (Solex agitator, vynalez britského védce Gibsona, koncentruje sluneéni energii). Macao, Hong Kong. Francisco Scaramanga
na ostrové pod ochranou komunistické Ciny je najemny vrah, ptivodem cirkusak. Jeho poboénik a zabijak asijsky liliput Nick Nack. Jizansky americky
buran, Serif Pepper na dovolené.

1. Saida

5. Andrea Anders

6. Mary Goodnight — naivka
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The Spy Who Loved Me (1977)

O zniceni ¢&i rozvraceni civilizace usiluje vySinuty jedinec, oceanolog Karl Stromberg chce znicit svét a zalozit novou civilizaci pod mof-

skou hladinou. Arabsky Sejk je Bondovym spoluzakem z Oxfordu — honosny paladc ve stanu na pousti, harém. Egypt, pyramidy, poust-

ni chram. Sardinie. Neznicitelny zabijak Jaws, obr s ocelovymi zuby. Spoluprace s agentem tradi¢niho nepfitele agentkou KGB Arou Ama-

sovou. Spoluprace zajatych posadek sovétské, britské a US jaderné ponorky. Zidovsti védci, ktefi vytvoFi systém na vyhledavani ponorek.

Naomi — pilotka, prava ruka Stromberga.

2. Zradkyné v horské chaté v Tyrolsku

1. Arabska kraska (sex neni explicitné zobrazen, Bond reaguje na nabidku svého hostitele po pfedvedeni harémovych krasavic s tim, Ze v tom
pfipadé se zdrzi na noc)

4. Fellicca (navnada, umira vzapéti)

7. Ana Amasova — agentka sovétské tajné sluzby. Je nasazena svym nadfizenym, aby spolupracovala s Bondem, ktery ji ovSem predtim zabil
milého. Bondovi slibi smrt po skonéeni akce, namisto pomsty se do néj zamiluje.

Moonraker (1979)

O zniceni ¢i rozvraceni civilizace usiluje vysinuty jedinec, pramysinik Hugo Drax, vyrobce raketopland. Chce znicit lidstvo biologickou zbrani
a znovu osidlit svét novou rasou. Vybrané pary Arijcti maji prezit zkazu lidstva na vesmirné stanici. Benatky. Rio de Janeiro — karneval, lanovka.
Obfi a neznicitelny zabijak Jaws se zamiluje do nehezké pomensi divky s rovnatky, na Bonddv popud pochopi Draxav plan (ani jeden z jejich paru
nesplriuje fyzické pfedpoklady pro Draxem planovanou reprodukci) a zachrani situaci.

5. Pilotka Corinne Dufour

6. Dr. Holly Goodhead — expertka na vesmirny program a zaroveri agentka CIA

For Your Eyes Only (1981)

Soupeteni se SSSR v ramci studené valky. Recko — reminiscence na druhou svétovou valku: byvali partyzani z protifagistického odboje a spojenci

Velké Britanie, aktualng, v diegetickém &ase pfib&hu, paderaci a bohati bossové feckého podsvéti. Recko — podmorsky vyzkum antickych pamatek,

nepfistupny klaster v horach, venkov. Albansky pfistav, zakladna paseraku drog. Potopeni anglické $pionazni lodi u Albanie. Souboj KGB a Bonda o

kodovaci zafizeni ATAC, systém Fizeni balistickych raket na anglickych ponorkach, ktery z(istal v potopené lodi. Spanélsky venkov (sklizefi oliv), Korfu,

Albanie (rajpaserak), Recky venkov (trhy, lidové slavnosti). Italie— Cortina, olympiské zimni stfedisko: lyZovani, zimnisporty, romantické Tyrolsko, kde

na nadrazi namisto taxikl jezdi koriské spfezeni se sanémi. Vychodonémecky biatlonista Eric Kriegler, zabijak KGB. Jacoba Brink, byvala némecka

olympijské krasobruslafka, trenérka mladické ameri€anky Bibi Dahl, prahnouci po sexu. Jacoba Brink je ztélesnénim tvrdé nepfistupné Némky.

Vychodni N&mci z NDR jako spojenci KGB, Rekové, podnikatelé a $éfové gangl, plvodné spolubojovnici v odboji za druhé svéto-

vé valky, podporovani Velkou Britanii, jsou ve zneprfatelenych taborech v souboji mezi Rusy a Angli€any o ztracené tajné zafizeni.

Ironicky zavér karikujici domacnost britské premiérky: Margaret Thatcherova hovofi telefonicky s papouskem, ktery je na druhém konci linky na-

misto Bonda, manzel ministerské pfedsedkyné je vyli¢en jako témér nesvépravny trouba pod pantoflem.

1. Bibi Dahl, mladi¢ka americka krasobruslarka, sklony k nymfomanii ¢i mladicka touha po sexu, Bond odola jejim svodim hrani€icim s pokusy
0 znasilnéni s poznamkou, at’ se oblékne, Ze ji vezme na zmrzlinu.

3. Hrabénka Lisl von Schlaf (sic!), za hrabénku se jen vydava, je Anglicanka, spole¢nice feckého mafiana, nakonec Bondova spojence Milose
Columba

6. Melina Havelock, snazici se pomstit smrt rodic¢t

Octopussy (1983)

Soupefeni se SSSR v ramci studené valky, spoluprace s KGB v zavéru. Vychodni Némecko, rusti cirkusaci Miska a Griska (ve sluzbach zla). Indie
(ndjemni vrahouni, honicka v tfikolkach tuktuk, luxusni palace — ostrovni palac Octopussy, palac vétrii Kemala Chana, lov na slonech. General
Orlov, sovétsky valecny jestfab, oponuje odzbrojovani SSSR, chce dobyt Evropu, planuje jaderny vybuch na americké vojenské zakladné v za-
padnim Némecku. Cirkus Octopussy — velka skupina mladych krasavic, akrobatky a Amazonky, oddané své velitelce Octopussy. Bond umoznil ot-
ci Octopussy, zbéhlému britskému agentovi, zvolit si sebevrazdu namisto zateni, Octopussy po ném zUstalo bohatstvi z defraudovanych penéz.
1. Bianca, spolupracovnice z Latinské Ameriky (Kuba) v Uvodni scénég, vztah neni explicitné zobrazen, ale Ize jej pfedpokladat

2. Magda (specificky pfipad, nema umoznit likvidaci JB, ale jen mu ukrast klenot)

7. Octopussy

A View to a Kill (1985)

Pokus o likvidaci Sillicon Valley a ovladnuti trhu s mikrocipy, vstup do digitalniho svéta. Max Zorin — produkt eugenickych nacistickych pokusu se ste-
roidy, pdvodné vychodonémecky agent KGB. Dr. Karl Mortner, Zorintv duchovni otec, byvaly nacisticky experimentator na véznich koncentraénich
taboru, pozdéji sovétsky expert na doping sportovcl. Zorin prerusi spolupraci s KGB a pfipravuje Utok na Sillicon Valley. Francouzsky zamek, prostre-
di dostihovych koni. San Francisco, Golden Gate Bridge. Pafiz — Eiffelova véz, francouzsky detektiv Achille Aubergine — parodicka postava evokujici
sebevédomé kniraté francouzské romanoveé detektivy. Americky policejni $éf ze San Francisca — komicka obtloustla figura, vysledkem jeho marného
pronasledovani Bonda jsou desitky v honi¢kach rozbitych policejnich vozud. Sovéti sice v ivodu Bonda pronasleduiji, v ramci pfibéhu vSak uz nejsou
jednoznac¢nymi neprateli: JB dostane od generala Gogola, vrchniho velitele KGB Leninlv fad za zachranu svétového vyzkumu v oblasti poc&itacu
v Sillicon Valley s ironickym dovétkem, Ze sovétsky vyzkum by se bez toho amerického, neobesel, Ze je tedy zcela zavisly na primyslové Spionazi.
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1. Kimberley Jones — Uvodni scéna, odvazi Bonda po akci lodi ze Sibife na Aljasku s poznamkou, Ze maji pro sebe celych pét dni.

4. May Day (Bond nepfisp&je nakonec k jeji likvidaci, tato €ernoSka s nadpfirozenou silou, Zorinova milenka, se nakonec sama obétuje pro za-
chranu miliond obyvatel Kalifornie a Sillicon Valley, kdyz pochopi, Ze ji Zorin jen zneuzil ke svym planim a nechal by ji stejné zahynout a ona
véfila v jeho lasku. Zapfisahne pfitom Bonda, aby ji pomstil, coz se samozfejmé zahy stane).

2. Pola Ivanova — nema prispét k eliminaci JB, ale ukrast mu kazetu s nahravkou rozhovoru. Dle dialogu se s ni v této roli jiz v minulosti setkal s timtéz
efektem milostného aktu v rezii soupeficich tajnych sluzeb.

6. Geolozka Stacey Sutton

Do role Jamese Bonda je obsazen Timothy Dalton.

The Living Daylights (1987)

Soupefeni se SSSR v ramci studené valky. Vedlejsi drogova zapletka, sovétsti dustojnici béhem valky v Afghanistanu obchoduji s nepfitelem
s drogami. Slovensko, Bratislava, uték do Vidné pfes hory. Rakousko — Videri: Pratr, koriska spfezeni, valCik, opera. KGB zbéh Georgij Koskov.
Spoluprace s agentem KGB, fingovana vrazda $éfa KGB generdla Leonida Puskina na mezinarodni konferenci v Africe. Spoluprace tajnych
sluzeb. Africky dobrodruh Brad Whitaker, obchodnik se zbranémi, majitel Zoldnéfské armady, vyhozen z americké vojenské akademie, milovnik
historickych bitev. Mudzahedini jsou spojenci Bonda bojujici spravedlivy boj proti sovétskym okupanttim. Jejich velitel Kamran Sah, chytry, neo-
hrozeny, romanticky hrdina. Dostavi se v zavéru, po zuby ozbrojeni, na svétovy koncert Kary Milovy do Carneggie Hall.

1. Linda — Gvodni scéna

7. Slovenska violoncellistka Kara Milovy

Licence to Kill (1989)

Drogova zapletka, drogovy kral Franz Sanchez ovlada loutkového prezidenta — diktatora v generalské uniformé v latinskoamerické ostrovni Republic
of Isthmus. Nabozenska sekta v Cele s televiznim kazatelem jako zastérka pro obchod s drogami.

6. Pilotka Pam Bouvier

7. Lupe Lamora, JB fesi dilema v posledni scéné, da prednost pilotce Pam.

Do role je obsazen Pierce Brosnan. Filmy reaguji na rozpad SSSR a novou globalni vojenskou konkurenci v jihovychodni Asii. Dva jsou za-
loZeny na nebezpedi plynoucim z nepfehledné situace v zemich byvalého SSSR, jeden pojednévé stfet s Cinou a dal$i se Severni Koreou
(KLDR). Spolu s pfichodem nového interpreta hlavni postavy se vyznamné méni i postava jeho nadfizeného. Roli M, fidiciho dustojnika fik-
tivniho oddéleni MI6 britské tajné sluzby, az do roku 2012 obsadi Zenska herecka, Judi Dench. Tento posun v pfeobsazeni doposud tradi¢né
muzZské postavy byva davan do souvislosti s faktem, Ze v ¢ele skutecného oddéleni MI6 stanula v roce 1992 Zena (Stella Rimington, generalni
feditelka tajné sluzby 1992-1996).

Golden Eye (1995)

O zniceni ¢i rozvraceni civilizace usiluje vySinuty jedinec. Alec Trevelyan, domnéle mrtvy britsky tajny agent je potomek donskych kozaku a chce se
pomstit Anglii za to, Ze po 2. svétové valce vydala zajaté kozaky, bojujici po boku nacistll, do SSSR, jeho rodi¢e tehdy zvolili sebevrazdu, Aleca se
ujala Velka Britanie a jako sirotek byl vy¢€lenén pro sekci zvlastnich agentl. Rozpad SSSR, Moskva, selhani sovétskych instituci a divoky prechod
k postsovétskému kapitalismu. Pfejimani zapadnich vzora pokleslé hodnoty (Zukovského noéni klub, jeho mila zpivajici country, coZ Bond komentuje
otazkou, kdo tu taha kocku za ocas). Rusové jako technologicky vyspéli (tajna vesmirna zbran, nadprdmeérné schopni pocitacovi programatofi, Boris
GriSenko je zaroven Spickovy hacker). Kuba poskytne ukryt padouchovi k napInéni jeho cile. Spoluprace s byvalym agentem tradi¢niho nepfitele,
agentem Zukovskym. Buransky agent CIA Jack Wade mé na zadnici vytetovanou riiZi se jménem treti Zeny, Muffy. Maly automobil Zastava s moto-
rem vzadu startuje kladivem (stereotypni zobrazeni sovétské techniky). Ruska armada ve sluzbé zlo€inu (gen. Arkadij Grigorjevi¢ Urumov).

1. Doktorka Caroline poslana na vyhodnoceni JB

4. Pilotka sadistka Xenia Onatopp

6. Natalia Simonova — programatorka

Tomorrow Never Dies (1997)

Svét se ocita na pokraji jaderného valeéného konfliktu mezi Anglii a Cinou. Spoluprace s agentkou komunistické Ciny. Spoluprace s ruskymi ge-
neraly v Uvodni scéné (Bond vyrve z rukou teroristd ruské bojové letadlo s jadernymi torpédy). Elliot Carver, tiskovy magnat evropsko-asijského
pavodu (zadinal jako bulvarni novinar v Singapuru & Hong Kongu), chce vyvolat svétovou krizi, vtahnout do valky Anglii a Cinu, pomoci ginskému
pucistovi eliminovat pfedstavitele statu fingovanym jadernym utokem Velké Britanie na Peking vyménou za medialni nadvladu nad obrovskym
¢inskym medialnim trhem. Reakce na novou svétovou ekonomiku, zalozenou na soustfedéni medialni, ekonomické, finanéni moci. Jizni Asie,
kontrasty rozvijejicich se velkomést, malé ulicky, trznice, domaci dilny, moderni mrakodrapy. Némecky najemny vrah, expert na muceni dr. Kauf-
man, jeho blondaty u¢ednik Herr Stumper. Buransky agent CIA Jack Wade.

1. Profesorka danstiny v Oxfordu Inga Bergstrom

3. Paris Carver, v dialogu se ukaze, ze v minulosti byla v pozici 1.

6. Wei Lin, ¢inska agentka
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The World Is Not Enough (1999)

Ropné zemé byvalého SSSR (Azerbajdzan), nové podnikatelsko — mafianské struktury, demontaz jadernych zakladen, stavba ropovodu. Mafian,
milionaf a byvaly agent KGB Valentin Zukovskij vlastni kasino, tovarnu na kaviar. Korupce v ruské armadé (zaptjéeni transportniho letadla s elitni
jednotkou za znackové sportovni boty, propudjéeni jaderné ponorky pro pasovani v Bosporu). Svétovy terorismus — byvaly agent KGB, mezinarodni
anarchista Renard, unosce a posléze milenec elektry King.

1. Dr. Molly Warmflash

4. Elektra King, stockholmsky syndrom

6. Dr. Christmas Jones — americka jaderna expertka

Die Another Day (2002)

Svét se ocita na pokraji vale¢ného konfliktu se Severni Koreou. Zapletka zjevné predjima vyménu mladé generace na diktatorském trdnu Kimu
a reaguje na zpravy, Zze mlady Kim Cong-un (nahradil svého otce v roce 2010-2011) pod kryci identitou ziskaval zapadni vzdélani ve Svycarsku
v letech 1993-2000. Kuba — prvotfidni plasticka klinika, stary agent, tovarna na doutniky (Zeny pracuji, muz jim hlasité pfed¢ita zpravy z novin).
Koexistence rozlozeného komunismu a ekonomickych aktivit pro zapadni klientelu (hotel na plazi, klinika na ostrove). Severni Korea — minové
pasmo, militaristicky rezim, muceni — mucitelkou je pohledna sadisticka dustojnice. Generacéni stfet militarist(, mlada generace je diky zapadnimu
4. Miranda Frost (neni zabita Bondem, ale jeho partackou)

6. Jinx — Smolarka, agentka CIA

Predstavitelem JB se stava Daniel Craig a struktura pfibéhti se méni. Hned v prvnim filmu nové série JB nezachrani svou partnerku (navic s ni
navaze citovy vztah, ktery se promitne i do dalSich filmt), ve druhém filmu série neproZije s protagonistkou milostné dobrodruzstvi, pouze akcni,
ve tretim filmu opét nikoho nezachrani (zachrariuje, navic marnée, jen M, coz je oidipovsky motiv), ve étvrtém chybi zabita Zena. Vraci se tradiéni
nepfitel, nadnarodni zlo¢inecka skupina Spectre, nejprve v podobé podfizenych zloéineckych skupin, posléze doslovnym prihlasenim. To Ize cha-
pat jako snahu o navrat ke kofenum, ovS§em pouze v roviné zapletky a hrubé struktury pfibéhu. Podstatné rysy protagonisty mizeji, stava se zrani-
telnym, je spojovan se starnutim, ztraci potfebu svadet Zeny. Opakované se vraci reminiscence na détstvi a smrt rodict, dospivani sirotka Bonda.

Casino Royale (2006)

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo¢inecka organizace SPECTRE (Le Chiffre, Quantum).
3. Vesper Lynd

5. Solange Dimitrios

Quantum of Solace (2008)

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo¢inecka organizace SPECTRE (Quantum). Boj o vodu v Bolivii. Haiti.

6. Camille Montes (Bond s ni nema sexualni vztah). Jeden z poslednich sexistickych motivd, kdy jeji bezvladné télo, poté co ji vyrve z rukou pa-
douchu béhem lodni honi¢ky v Port au Prince, odlozi jako véc do naruc¢e hotelového zfizence a jde dal.

3. Strawberry Fields

Miss Moneypenny, vérna sekretarka oddéleni MI6, proslula svym platonickym vztahem k Bondovi, ziskava kfestni jméno; ze sekretarské pozice
se stava agenkou a je predstavovana hereckou tmavé pleti Naomie Harris.

Skyfall (2012)

O zni¢eni ¢i rozvraceni civilizace usiluje vysinuty jedinec, byvaly agent tajné sluzby, motivaci je msta.

5. Séverine (jeji minulost je od Utlého véku spojena s praci sexualni otrokyné v jihovychodni Asii, o ¢emz vede s Bondem dialog v kasinu)
1. Milenka — scéna bez dialogu

Spectre (2015)

Narusitelem svétového fadu je nadnarodni zlo¢inecka organizace SPECTRE. Franz Oberhauser, nevlastni bratr JB, pfijima jméno Ernst Stavro
Blofeld. Navrat k tradi¢nim prvkim, souboj ve vlaku, likvidace tajné laboratofe Spectre. Mexico City a svatek Dia de los muertos.

1. Lucia Sciarra — starsi zena, vdova po padouchovi, zabitém Bondem v Uvodni scéné

6. Madeleine Swann
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Summary

Ethnic and Gender Stereotypes in James Bond Film Series

The article demonstrates mutual interconnection between the ongoing social discourse and narratives of popular culture over
the last fifty years on the example of film series with protagonist James Bond. The chosen method that combines the multi-
disciplinary approach to the analysis with the contextualisation of a pop-cultural text is aimed at demonstrating the possibilities
of visual anthropology in the realm of social and cultural analysis. The texts highlights the examples when an artistic narrative
is controlled by diverse types of social dispositive and the resulting art text also forms and determines the way of thinking about
bases of social discourse. The social discourse practice and the pop-cultural narratives are addressed in a dialectic symbiosis:
depiction of relationship between man and woman, frequency of sexual intercourse or its absence in a narrative, way of depicting
the “otherness”, and ethnicity and nationality of characters are signs that reflect geopolitical situation, types of global threat, social
taboo and imperatives, stratification of the society, and ideals of lifestyle. Simultaneously, the above signs spread and strengthen
the depicted stereotypes in pop-cultural texts. The reflection and reproduction of social reality dissolve in the pop-culture, and as
a consequence, they influence the behaviour and ways of thinking, the product of which they are.

Key words: Pop culture; narrative cinematography; James Bond; sexual stereotypes; gender discourse; picturing of ethnicity.
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FOLKLORNi SOUBORY NARODNOSTNICH MENSIN V CESKYCH ZEMIiCH
A MAJORITNi FOLKLORNI HNUTI. (NA PRIKLADU VYBRANEHO VZORKU
SOUBORU A JEJICH AKTIVIT PO DRUHE SVETOVE VALCE)

Andrej Sulitka (Etnologicky ustav AV CR)

Politicky vyvoj po druhé svétové valce nebyl v Cesko-
slovensku pfiznivé naklonén rozvoji zivota narodnostnich
mensin. UZ sama jejich pfitomnost byla v povéleéné
legislativé republiky tabuizovana.' Ai kdyz kulturni politika
doby prala vefejné prezentaci fady projevu lidové kultury
maijoritni spole¢nosti a byla v ur€itych aspektech (lidova
pisen, hudba a tanec) cilenou a podporovanou platfor-
mou, stavénou proti tzv. kapitalistické zapadni pseudokul-
tufe, ve vefejném zivoté nebyly dostate¢né podminky pro
rozvoj aktivit narodnostnich mensin na pidé jejich vlast-
nich folklornich souboru. Existovalo nicméné usili o pre-
zentaci svébytného folkloru menSin a na néj se budeme
snazit v tomto &lanku poukazat. Uvodem pfipomefime, Ze
v nékolika poslednich letech byl v Etnologickém ustavu
AV CR v Praze pod vedenim Daniely Stavélové fesen
projekt , Tiha a beztiZe folkloru. Folklorni hnuti druhé po-
loviny 20. stoleti v eskych zemich®. Ten byl primarné ori-
entovan na folklorni hnuti ve vétSinové spole€nosti a jako
pfipravné kroky pro vydani monografie na dané téma by-
ly v rédmci projektu jiz zpracovany nékteré dil€i studie (viz
napf. Stavélova 2017; Pavlicova — Uhlikova 2018; Cer-
ni¢kova 2018). Cilem tohoto textu je poukazat na rozdil-
nost zaméreni mensinovych folklornich soubor(i od hlav-
niho proudu folklorniho hnuti ve vétSinové spole¢nosti.
Pfispévek je tak jistym pendantem vySe uvedenych studii
v tom smyslu, Zze se pfednostné zaméfuje na mensinové
projevy, a to na vybraném reprezentativnim vzorku tradi¢-
né usidlenych menSin v Ceskych zemich (polské, sloven-
ské, rusinské a némecké), kterym je vénovana pozornost
s ohledem na €asovou souvislost vzniku jejich folklornich
souborll po druhé svétové valce.? Zpracovani se opira
0 poznatky z terénniho vyzkumu realizovaného v letech
2018 a 2019 formou rozhovorll s vedoucimi vybranych
folklornich soubor( i s jejich byvalymi ¢leny. Informace
o zaméreni jednotlivych soubor( jsou téZ erpany z inter-
netovych zdrojl a literarnich pramenu.

Mensinové folklorni soubory po druhé svétové valce

Pfedné pfisluSi uvést polské soubory, jejichz pova-
le€¢na Cinnost se rozvinula hojné na mensinové spolkové
bazi, jez byla obnovena v roce 1947, kdy byl nové usta-

noven Polsky kulturné osvétovy svaz (PZKO) se sidlem
v Ceském Té&Siné (viz PZKO 1947-2017). Jeho hlavni
vybor se stal v padesatych letech mj. zfizovatelem repre-
zentativnich souboru lidovych pisni a tancu polské men-
Siny Olza a Gérnik. Vedle toho byla v obcich na TéSinsku
vybudovana sit soubort lidovych pisni a tanct Ci vesnic-
kych folklornich skupin (viz Leksykon PZKO 1997), které
pUsobily pod zastfeSenim mistnich organizaci PZKO.
Vyznamna &ast z nich s vétsi &i mensi pravidelnosti, byt
tu a tam s pferusenim, funguje i v soucasnosti.
Souborova aktivita Slovak( po druhé svétové val-
ce v Ceskych zemich zapocala iniciativou slovenskych
studentd vysokych $kol. V roce 1949 se pod zastitou
Vysoké Skoly zemédélské a lesnické v Brné ustanovila
Slovenska narodopisna skupina Polana, ktera se za-
kratko konstituovala jako Vysokoskolsky soubor lidovych
pisni a tanct Polana. Zfizovatelem souboru se pozdéji
stalo VUT v Brné.® S brnénskym prostfedim se od roku
1954 spojuje i zaméreni na slovensky folklor Vojenského
souboru lidovych pisni a tanct Janosik (od roku 1993
pod nazvem Ondras), ktery pUsobil v letech 1954—1993.
A od konce 50. let se datuji také pocCatky slovenského
Folklorniho souboru Dunajec v Olomouci. Podobné se
souborova c¢innost Slovak( zacala rozvijet zaatkem
50. let také v Praze. Slo o iniciativu skupiny slovenskych
studentu, ktefi plUsobili v souboru Gaudeamus pfi Vy-
soké Skole ekonomické v Praze.* V jeho ramci vznikla
v roce 1951 neformalizovana slovenska skupina, jejiz
¢lenové si fFikali Slovensky subor (Mifiova — Mifio 2018).
Z této skupiny se v 80. letech vytvofil zaklad slovenské-
ho folklorniho souboru Limbora v Praze. Je namisté téz
zminit, ze s ohledem na zamérfeni na slovensky folklor
byvalého vojenského souboru JanoSik se k jeho odkazu
hlasi brnénsky folklorni soubor Pucik (v roce 1991 ne-
formalni skupina, ktera provedla v roce 1993 registraci
na samostatné ob¢anské sdruzeni — Folklorni sdruzeni
Puacik, od roku 2015 funguje pod nazvem Folklorni spo-
lek Pugik). Po rozdéleni Ceskoslovenska byly v CR zalo-
Zeny dalsi slovenské soubory, které vSak na tomto misté
nezahrnujeme do pojednani, protoZe rozsah prispévku
je limitovan. Jde o soubory Sarvanci v Praze, Maly Pugik
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a Janosicek v Brné, Smykna (iniciativa z roku 1990),
Fogas v Ostravé a dalSi kolektivy.

Pocatky souborové €innosti rusinské mensiny se da-
tuji do 70. let 20. stoleti, kdy se v Chomutové ustavila
neformalni folklorni skupina taméjSich Rusin(, reemi-
grantll z Rumunska po druhé svétové valce. Skupina se
pak zaregistrovala v roce 1990 jako ob&anské sdruzeni —
folklorni soubor pod nazvem Skejusan. V ramci rusinské
narodnostni mensiny plsobi v sou¢asnosti také muzska
folklorni pévecka skupina Kantar pod spolkem Rusini.cz
— rusinska iniciativa v CR (2011) se sidlem v Praze. Pro
nynéjSi zpracovani byla vybrana folklorni skupina Ske-
jusan z dlivodu vyjimeénosti jejiho vyrazu pfi pfedvadéni
folklornich poradu.

Folklorni soubory némecké menSiny mohly vznik-
nout v souvislosti s jeji novou organizacni strukturou az
po listopadu 1989. Pfedtim existovaly v rdmci regional-
nich organizaci tehdejSiho Kulturniho sdruzeni ob&anu
CSSR némecké narodnosti (,Kulturverband der Biirger
deutscher Nationalitat der CSSR“)® pouze pévecké sku-
piny, které uchovavaly tradici sborového zpévu. Nejzna-
mé;jSi byla pévecka skupina Heimatchor Kraslice (srov.
Kreisslova — Novotny 2015: 75-76). Vedle toho od po-
loviny 90. let zacal rozvijet €innost HfebeCsky taneéni
folklorni soubor v Moravské Tiebové (,Schonhengster
Volkstanzgruppe Mahrisch Tribau“) a Chebsky folklorni
soubor Malifi (,Egerlander Volksstanzgruppe Die Malas*)
s instrumentalné péveckou slozkou Duo Malifi (,Mala-

Folklorni skupina Malifi a Duo Malifi z Plachtina-Nectin u Plzné (Loket
2019). Foto z archivu souboru
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boum — Duo Malas®) z Plachtina-Nectin u Plzné. V pojed-
nani jim vénujeme pozornost z ddvodu, Ze oba pusobi pod
zastfeSenim regionalnich organizaci Némcu (plvodné
sLandesversammlung der Deutschen in B6hmen, Mahren
und Schlesien*).? Jejich pfistup ke scénickému zpracova-
ni folklorniho materialu a prezentace programovych Cisel
ve verejném prostoru ma od ostatnich folklornich soubort
odliSny charakter.

Charakter mensinovych folklornich soubort

Z pocetnéjsi skladby souborl polské mensiny Ize
vyzvednout dva kolektivy PZKO, a to reprezentativni
Soubor pisni a tancu Olza (,Zespot Piesni i Tanca Olza®)
v Ceském Té&8iné&,” a mistni Soubor pisni a tancti Susza-
nie (,Zespot Piesni i Tanca Suszanie®) v Horni Suché,®
které nazorné demonstruji vyraz polskych menSinovych
folklornich aktivit. Oba kolektivy zaujimaji vedle eskych/
slezskych souboru pfedni misto v povale¢ném folklornim
hnuti TéSinského Slezska.

V organizaéni struktufre PZKO méla Olza od pocat-
ku své existence (1954) vysadni postaveni, provazela
ji také vSestranna podpora zastupcl polské mensiny:
.Kdo néco znamenal v polské mensiné, byl vzdy spo-
jen s Olzou.” (Roman Kulhanek) Soubor se podilel ne-
jen na spoleCenskych, kulturnich a politickych akcich
PZKO, ale i na celostatnich oslavach politickych vyro¢i,
doprovodnych programech spartakiadnich vystoupeni
apod. Cinnost Olzy byla v minulosti pod ideologickym
dohledem stranickych organa hl. vyboru PZKO, které jeji
postaveni vyuzivaly pfi prosazovani poZadavkl polské
mensiny (Janusz Branny).

Zameéfeni Olzy je inspirovano polskym statnim sou-
borem pisni a tanct Slagsk (,Zespdt Piesni i Tanca Slask
im. Stanistawa Hadyny"). Profil Olzy nejprve vyznamné
ovlivnila jedna z prvnich uméleckych vedoucich Jani-
na Ferlecka-Nina, na niz navazal v 60. letech tanecnik
a choreograf Otto Jaworek. V jejich linii pokraduje i ny-
néjSi umeélecky vedouci a choreograf R. Kulhanek, ktery
je veden snahou o prezentaci stylizovanych forem lido-
vych tancU tak, jak je scénicky uvadi zminéné profesio-
nalni t&leso Slgsk v Polsku.

Clenskou zakladnu souboru Olza tvofi pfislusnici
polské mensiny, pfipadné jeji sympatizanti: ,...¢lend
mame porad vic, takZze ta zakladna se zvétSuje, ten
soubor roste“, ale ddlezita je polska prinalezitost, pfi-
slusnost, Ze nékde ten ¢lovék patfi, [...] a jesté tim, Ze
ten soubor je reprezentacnim souborem vlastné celé té



polské komunity. [...] Olza byl vZdycky soubor takovy, ja
to nechcu rict, aby to znélo néjak nadnesené nebo néco
takového, ale byl hodné protekcni ten soubor” (R. Kul-
hanek). Socialni slozeni dospélého souboru je znacné
stratifikované, profesné z rdznych oblasti (az 80 % tvofi
vysokoskolaci), zapojeni jsou také ob¢ané Polska Ziji-
cich v Polském Té&S&iné ¢&i v jeho okoli. Adepti pro zafaze-
ni do tane¢ni skupiny se v8ak musi prokazat odbornou
taneéni pripravou.

Soubor Suszanie v Horni Suché byl zalozen rovnéz
jako Olza v letech 1953/1954. Slo o jeden z prvnich
mistnich folklornich soubord PZKO po druhé svétové
vélce na Té&sinsku. Cinnost folklorniho souboru v obci
navazala pfimo na kulturni aktivity polské mensiny pred
druhou svétovou vélkou, zejména na tradice pé&veckého
sboru (Barbara Mraénova a Janina Rzymanova). Clen-
ska zakladna souboru se od poc¢atku odvijela od absol-
ventl mistni zakladni Skoly s polskym vyu€ovacim jazy-
kem v obci.

Prvnim tancem, s kterym se Suszanie prezentovali
na verejnosti, byl polsky krakowiak. Postupné se reper-
toar vedle téSinskych tanct rozsifil o tance z oblasti Zy-
wiecka a dalSich polskych region(l. Suszanie vystupo-
vali pravidelné na mistnich slavnostech, spolecenskych
akcich PZKO, akademiich, politickych manifestacich,
prvomajovych pravodech apod. Od 90. let je za prestiz-
ni povazovana ucast na svétovém krajanském festivalu
»polonijnich” soubord v Rzeszové v Polsku.

Slovensky folklorni soubor Polana pusobil do roku
1991 pod vysokymi $kolami v Brné,® coz znamenalo, Ze
jeho Cinnost se jako jedna ze studentskych aktivit pod-
fizovala ideologickym pozZadavkim ve fakultnim i ve-
fejném Zivoté. Polana po rozdéleni Ceskoslovenska
zménila programovou skladbu repertoaru a vénovala
se lidovym tancim a pisnim z oblasti Brnénska. Navrat
k puvodnimu zaméreni ke slovenskému folkloru nastal
pozvolna po roce 2000 v souvislosti s vinou pfilivu slo-
venskych studentl na vysokoskolska studia do Brna,
ktefi se spontanné hlasi do souboru.

Charakteristickym rysem Polany je jeji reflexe dnes-
niho vyvoje slovenského folklorniho hnuti, snaha o pre-
zentaci ,autentického“ folkloru. Vedeni souboru pro-
to organizuje ,studijni cesty svych ¢lend do region(
na Slovensko, z nichZz vychazel v minulosti repertoar
Polany: ... jezdime tam, snaZime se komunikovat s té-
ma pamétnikama, hledame si ty zéznamy o tom, jak se
tam tancovalo, jak se tam zpivalo, jak se tam tvorila har-

monie muziky, nareci. [...] My tu autentiku prezentuje-
me tim, Ze vyuZivame poznatky o Zivoté v dané lokalité,
chodime po dédiné a snaZime se navazat kontakt s lid-
mi, [...] domluvime si navstévu a pfi této pfileZitosti se
zpivaji lidové pisné. “ (Petra Vankova) Vedouci souboru
P. Vankova je zanicena stoupenkyné folklorniho hnuti
na Slovensku, proto vita zapojeni slovenskych studentd
do €innosti souboru, vnima to jako jejich pfimy zajem po-
dilet se na prezentaci slovenského folkloru.

Folklorni soubor Limbora v Praze zacal rozvijet sa-
mostatnou ¢€innost v ramci Domu slovenské kultury
(DSK), ktery se stal jeho zfizovatelem v roce 1985.1°
Tehdy slovensti ¢lenové souboru Gaudeamus (pusobil
od podatku 50. let pii VSE v Praze) presli do nové se
formujiciho folklorniho kolektivu, ktery si zvolil nazev
Limbora. Po rozdéleni Ceskoslovenska byl DSK zrugen
a soubor se zaregistroval jako ob¢anské sdruzeni Slo-
venské folklérne zdruzenie Limbora. Sou€asny spolek
Limbora je zfizovatelem ftfi folklornich slozek: Limbory,
mladeznické Limborky a détského souboru Mala Lim-
borka. PUsobi v nich az na vyjimky pfislusnici slovenské
narodnosti. V pfistupu ke zpracovani folklorniho mate-
rialu voli Limbora scénické prezentace, které se vyzna-
Cuji oscilaci mezi autentickym a stylizovanym folklorem.
Je to vysledek mj. mnohaleté spoluprace s Jaroslavem
Sevéikem, byvalym ptednim taneénikem, choreografem
a rezisérem uméleckych programu Slovenského ludoveé-

Folklorni soubor Limbora z Prahy (2018).
Foto z archivu souboru
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ho umeleckého kolektivu, nebo Stefanem Nosalem, by-
valym tane¢nikem a choreografem Luénice.

Je-li vySe zminén Vojensky soubor lidovych pisni
a tancu Janosik se zaméfenim na slovensky folklor, je
tfeba soucasné pfipomenout, Ze s ohledem na jeho zfizo-
vatele neslo o spolkovy narodnostné mensinovy soubor.
Do rozdéleni Ceskoslovenska v roce 1993 tvofili Slenskou
zakladnu Janosiku prevazné vojaci prezencéni sluzby ze
Slovenska, ¢imz si kolektiv uchovaval charakter ,sloven-
ského* armadniho folklorniho kolektivu: ,....kdyz to byl vo-
jensky soubor pisni a tanct Jano§ik, tak jsme se zaobirali
slovenskym folklorem. Viychazelo to z toho, Ze vojaci za-
kladni sluZzby ze Slovenska rukovali v té dobé na Moravu
nebo do Cech a Cesi a Moravaci rukovali na Slovensko.
TakZe k nam chodili kluci ze Slovenska a vytvareli jsme
programova Ccisla z regiont celého Slovenska. Na to
Jjsme si zvali choreografy kamarady [ze Slovenskal, ane-
bo to vytvéreli chlapci sami*, sdélil Cestmir Komarek,"
ktery soucasné zdlraznil, ze JanoSik se nepropUjcil
k politizaci folkloru. Pokracovatelem JanoSiku v Brné je
od 1. ervna 1993 Vojensky umélecky soubor Ondras
fungujici jako poloprofesionalni umélecké téleso Arma-
dy CR (Janosik — Ondras 50 let 2004; Sev&ikova 2012;
Ondras 60 let 2015)."? Vedeni Ondrase vsak udrzuje
i v souCasnosti nadstandardni vztahy s folklornimi ko-
lektivy na Slovensku a pfi pfipravé repertoarovych &i-
sel spolupracuje s prfednimi slovenskymi choreografy i
s profesiondlnim Slovenskym fudovym umeleckym ko-
lektivom (SLUK) v Bratislavé.

Folklorni soubor Pucik byl vytvofen roku 1991 z ne-
formalniho uskupeni skupiny déti slovenskych zamést-
nancu vojenského Utvaru v Brné, pusobicich plvod-
né ve Vojenském souboru pisni a tanct Janos$ik."™
Z narodnostniho hlediska tvofili tak ¢lenskou zakladnu
Puciku predevSim Slovaci. Utvareni kolektivu dospé-
lych bylo zpoc¢atku obdobné i slozeni détské skupiny:
.---déti v souboru, [...] nékteré pochézely ze smisenych
manzelstvi, mély babiCky a dédecky ze Slovenska,
takZe [oni] chtéli, aby jejich décka délaly [pusobily v slo-
venském souboru]. J& nevim, prarodice byli Slovaci,
téch je tu hodné, protoze tu pracovali a dokonce i mezi
dustojniky byla spousta Slovaku, ktefi se tady postupné
pfizenili, jak ten soubor rostl, tak jsme zacali oslovovat
slovenské studenty, ktefi sem [do Brna] pfisli studovat.”
(Vlastimil Fabisik) Clenska zakladna souboru je v sou-
Casnosti doplfiovana slovenskymi vysokoskolaky, ktefi
na Slovensku pusobili ve folklornich souborech a proje-
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vuji zajem pokracovat v souborové &innosti i v prubéhu
brnénskych studii.

Kli€ovou postavou souboru Pucik je jeho vedouci
V. Fabisik. O své motivaci angazovat se v souborové
¢innosti fika: ,...ja dodnes velmi miluju folklor, velmi mi-
luju tanec, muziku, zpév a velmi rad se schazim s lid-
mi, ktefi maji stejnou zajmovou ¢&innost, jako mam ja,
vSechen muj cas [vedle zaméstnani] vénuji souboru.“"*
V. FabiSik plsobi v ob&anském povolani jako spravce
divadelnich budov ND Brno a v divadelnim prostfedi na-
chazi také inspiraci pro praci v souboru, pfistup ke scé-
nickému zpracovani folklornich projevii. Nepovazuje se
vSak za choreografa lidovych tancu,' programova Cisla
souboru jsou vysledkem spoluprace s renomovanymi
slovenskymi choreografy lidového tance. Jeho cilem je,
aby se pddiova vystoupeni souboru Pucik vyznacovala
divadelni scénickou stylizaci folklorniho materialu podle
vzoru Ondrase Ci slovenské Lucnice.

Kolektiv rusinské folklorni skupiny Skejusan tvofi ree-
migranti a jejich potomci z rumunského Banatu, pavodni
vystéhovalci ze severovychodniho Slovenska z poloviny
19. stoleti do oblasti Banatu, kde Zili v obci Scaius. Vznik
skupiny Skejusan (nazev je odvozen od Scaius) inicioval
Mikuld$ MusSinka, ktery provadél v 70. letech minulého
stoleti folkloristicky vyzkum novoosidleného pohranici
Ceskych zemich (Musinka 1975).'®* Chomutovsti Rusini se
pak spole¢né se zastupci reemigrantd — Rusin( z jihomo-
ravskych Troskotovic — zu¢astnili sjezdu Ukrajinct/Rusinu
v roce 1978 v PreSové, kde v ramci kulturniho programu
poprvé verejné vystoupili jako pévecka skupina. Folklorni
skupina ma v souc¢asnosti 23 ¢lend, z nichz vétSina dekla-
ruje rusinskou narodnost, ostatni jsou ze smiSenych ru-
sinsko-slovenskych nebo rusinsko-Ceskych rodin. Jedna
se ale vesmeés o pfislusniky starSi generace.'”

Impulzy zaloZit Hfebelsky taneéni folklorni soubor
v Moravské Trebové vyplynuly z kontaktu se sudetoné-
meckymi krajany v Némecku po listopadu 1989. Irena Kun-
cova jako kulturni referentka Stfediska ¢esko-némeckého
porozumeéni zprvu nereagovala na podnéty z némecké
strany, protoze neméla zkusenosti s fungovanim folklorni
skupiny.'® Pfijala ale vyzvu z ¢eské strany: ,V roce 1995
se na mé obrétil Jan Krist, feditel Narodniho ustavu lidové
kultury ve Straznici, s dotazem, zda existuje na Hfebec-
sku némecky lidovy taneéné hudebni soubor, ktery by mo-
hl vystoupit jako zastupce némecké menSiny v programu
narodnostnich mensin Domovina na straznickém folklor-
nim festivalu. [...] J& jsem odpovédéla, Ze jsou tfi a Ze jsou



v G6ppingenu a v Ettlingenu a ja nevim, kde v Némecku.
Nacez mné bylo feéeno: ne, my nechceme zahraniéni,
my chceme ptavodni.” (1. Kuncova) Oslovila proto skupinu
stfedoskolskych studentd, ktefi navstévovali ve Stredis-
ku kurzy némciny, aby se stali ¢leny tane€niho krouzku.
Z frekventantll jazykového kurzu ziskala zajemce o lidové
tance z narodnostné smiSenych némecko-Ceskych i ées-
kych rodin. Méla ale obavu z reakce Ceské vefejnosti,
proto si od rodi¢t studentd pfedem vyzadala souhlas: ,Ze
zacatku jsem méla i pisemné, jako od nich prohlaseni,
pfihlasku — souhlas s tim, Ze [syn] bude nosit hfebeésky
kroj, protoZe jsem se bala, aby jednou nékdo nepfrisel
a nefekl: Hele, tady nosite tyhle jako henleinovci nebo
néco.” (I. Kuncova) S odmitavym stanoviskem rodic¢l se
nesetkala a soubor zac¢al plsobit od roku 1996. Po¢ate¢ni
¢innost vychazela z programu tane¢nich seminari v Né-
mecku v prostfedi krajanskych spolkl za podpory hifebec-
ského folklorniho sdruzeni ve Stuttgartu (Oskar a Elsbeth
Sauterovi). Kolektiv absolvoval vyuku hifebeéskych tanca,
které byly uchovavany v krajanskych spolcich, také v dal-
Sich mistech: Marbach, Bahratal, Erbach, Staufenberg,
Berlin, Bad Kissingen apod. Sou¢asné pod patronaci
némeckych hudebnich a tanec¢nich expertu probihaly ta-
neéni seminare i v Cesku (Moravska Tiebova, Svojanov
¢i jinde). Repertoar souboru se tak vytvarel z lidovych tan-
cll, které po vysidleni Némct z oblasti Hfebe¢ska upadly
na Moravskotfebovsku v zapomnéni, ale uchovavany byly
krajany v Némecku. Jako dalSi zdroj byly vyuZity literarni
prameny o folklornich tradicich Hfebe€ska z muzejnich
fondu severni Moravy (viz Borkovcova — Kuncova 2001).

Folklorni soubor Malifi s instrumentalné péveckou
slozkou (citera + zpév) Duo Malifi z Plachtina — Nectin
u PIzné se formoval v devadesatych letech, kdy skupina
némeckych Chebanu zahdjila spolupraci s vysidlenymi
Némci z Chebska. Od roku 1994 se v Nectinach zaca-
ly organizovat tanecni seminare (podobné téz v Horni
Plané &i jinde) spojené s vyukou chebskych tanct, které
uchovavala krajanska sdruzeni v Némecku. Tuto aktivi-
tu pfijal Richard Sulko jako vyzvu zaloZit vlastni soubor, "
ktery by se podilel na ozivovani pferusené tradice fungo-
vani folklornich skupin némecké mensiny. Soubor Malifi
pusobi pod regionalnim Spolkem Némcl v Cechach se
sidlem v Nectinach u Plzné,? ktery je také nositelem pro-
jektu ,Vandrujici chebsti muzikanti®, jehoz z&kladni ideou
je zachovani tradi¢nich chebskych lidovych tancl a hud-
by. Skupina je vlastné ,rodinny soubor* R. Sulka, pfiblizné
patnacti¢lenny kolektiv dospélych s détmi, ktery si zaklada

na krojovém vybaveni tane¢nik(l i muzikantG: , Ty kroje,
takhle, néco jsme dostali, jak se rozpou§ti, jak se likvidu-
Ji ty chebské spolecnosti v .Némecku, tak hromadu véci
jsme dostali darem.“ (R. Sulko) Aktivitu provazi v mistnich
pomeérech i negativni postoje vic¢i némecké mensiné: ,My
Jjsme v roce asi 1998 vystupovali na pouti s pfedvadénim
tancu a lidi si stéZovali starostovi i mné osobné, pro¢ tam
chodime s bilejma podkolenkami. [...] KdyZ se oteviralo
regionalni muzeum v Nedtinach, tam jsme nemohli tan-
covat, tak si neétinsky starosta pozval Chody.“ (R. Sulko)
Clenové skupiny se pfitom podileji nejenom na kulturnich
akcich regionu, ale i na zvelebovani verejného prostoru,
véetné zajisténi financnich prostfedkd od Chebanl z Né-
mecka na opravy historickych pamatek apod.

Repertoar mensinovych folklornich soubort
Soucasny tanecni repertoar Olzy zahrnuje: a) polské
narodni tance (polonéza, mazur, krakowiak, kujawiak,
oberek), b) polské regionalni lidové tance (Zywiec —
Siustany, obrtka, sarna, hajduk), Opoczno — trablanka,
oberek), Rzeszéw — polka dzwon, polka kucana apod.),
c) tésinské tance (tance téSinskych méstani — chodzo-
ny, kroczek, mazurka, galopka, a dale czardasz $lgski,
trojak, polka wekslowana, grabowy, szotmadziar, saro-
cz). Vedeni souboru klade duraz predevSim na polské
tance: ,...tak tim, Ze jsme Poléci, tak urcité tanc¢ime pol-

- -
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Olza na Svétovém festivalu polskych folklornich soubor( v Rzeszové
2019. Foto z archivu ¢asopisu Zwrot. Dostupné z: <https.//cs.zwrot.
€z/2019/07/rzeszow-nase-soubory-ziskaly-ceny-fotky/>
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ské narodni tance, [...] kromé toho tan¢ime regionalni
tance blizko nas, coZ jsou zywieckie tance jako sarna,
hajduk, szustany, kon.” (R. Kulhanek) Pfiprava choreo-
grafie jednotlivych tancd je vazana na spolupraci s pol-
skymi choreografy, pfipadné na objednavku pfipravi pol-
sky autor i reZijni provedeni tanecniho €isla na scéné,
coz prispiva k uchovavani polského vyrazu Olzy.
Soubor Suszanie navazal v 80. letech spolupraci
s folklornim kolektivem automobilového podniku Bielsko—
Biala v Polsku. V repertoaru se to projevilo na propra-
covangéjSich choreografiich polskych lidovych tanct pod
vedenim polskych choreografi. Pro Suszanie bylo také
pfinosem, Ze se k nim v 90. letech pfipojila ¢ast tanec-
nika za zaniklého souboru Gérnik v Karviné, ktery patfil
mezi pfedni soubory PZKO. Akcent na uchovani polské-
ho charakteru souboru povazuje vedouci B. Mra¢nova,
absolventka kurzl lidového tance v Polsku, za samozfej-
most: ,...v souboru pretrvava povédomi, Ze ono se pat-
fi, aby Suszanie i z hlediska polskosti ten soubor [jsme]
uchovavali, udrzovali, Ze je to urcita reputace. [...] Je to
hlavné na tom vedeni, ta tiha udrzovat to néjakym zpuso-
bem a snaZit se, aby to pokracovalo. U téch mladych lidi,
tem to tak moc uz neni.” (B. Mracnova) Pokud jde o kro-
jové vybaveni, Suszanie maji k dispozici kroje z riiznych
regiond Polska i TéSinska (Weiser et al. 2018). Prosto-
ry pro uskladnéni kroju si rozSifili v 90. letech, kdy sou-
bor ziskal sbirku kroji ze zrusené puljcovny kroju PZKO

v Ceském T&$in&. Dalsi kroje z polskych region(i byly zis-
kany z fondu zruSeného souboru Gornik v Karviné.

V tane¢nim repertoaru Suszanie jsou oblibené pfe-
dev&im polky, volné krzyzoky, tance kolové i parové Ci
tocené apod. K aktualnim programovym gislim patfi:
1. pasmo tancu z regionu zapadniho Krakowska (chod-
zony, polka, sztajerek, krakowiak, okraglak), 2. pasmo
tanct z okoli Petfvaldu (cielency, szotyszka, polka,
chiopski, handerlok, klepany walczyk ostrawski) a pas-
tyfské hry chlapct (Pietwofdzki dziouszki, Powidziot mi
wczoraj chtopiec), 3. pasmo tanct z okoli Orlové a Bohu-
mina (mamlas, zebrok, krzyzok) a pévecka i instrumen-
talni &isla, 4. t&€Sinské taneéni pasmo ($lgski czardasz,
mazurka goleszowska), vcetné péveckych i instru-
mentalnich Cisel, 5. hornoslezské femeselnické tance
(rybiorz, ceglorz, kowol, kolejarski, chodzony, walczyk,
polka tupana), 6. tane¢ni scénka ,Ze stodoly do mlyna“,
7. slovenské tance z Myjavy (B. Mracnova).

Stavajici repertoar Polany je zaméfen na slovensky
tanecni, hudebni a pishovy folklor. Mezi regiony domi-
nuje stfedoslovenské Podpolanie, dale tance z Cierného
Balogu, ze Sumiace, Horehronia, zapadoslovenského
Trendanska a Myjavska, vychodoslovenského Sarige,
Zemplina apod. Kazdé nové pfipravované &i obnovova-
né programové Cislo je vysledkem uzké spoluprace se
slovenskymi choreografy z pfislusnych regionalnich sou-
bord. Spoluprace s vybranym choreografem obvykle za-

Folklorni soubor pisni a tanc( Suszanie, Horni Sucha. Program
k 65. vyroci vzniku souboru (Havifov 2018). Foto z archivu souboru
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Folklorni soubor Polana — galakoncert k 70. vyroci zaloZeni souboru
(Brno 2019). Foto z archivu souboru



¢ina jeho ucasti na zkousce tanecni skupiny a nasleduje
zpracovani choreografie: ,...donese nam [choreograf]
Jjak audiozaznamy muziky, tak videozaznamy tance, |[...]
vétsinou to trva minimalné rok, nez se naucime [0svoji-
me] charakter [tance), ty prvky a kombinace, pak se mi-
Ze stavét choreografie.” (P. Varikova)

Pfi vytvafeni programovych ¢isel Limbory je kladen
dliraz na spolupraci s vybranymi slovenskymi choreo-
grafy jak pfi nacviku tancu a pfipravé hudebni aranzma,
tak pfi scénickém zpracovani. Zacatky Cinnosti popsa-
la M. Miflova nasledovné: ,...na zacatku mi pomahali
vliastné moji tanecni pedagogove, [...] vedouci z mého
matefského souboru ze Ziaru nad Hronom. Konkrétné
choreografie od Pavila Dlhopolca [...] taneéniho peda-
goga Janka Kmetku, [...] tykaly se region(i Podpolanie
a Horehronie. [...] A soubor mél také k dispozici tanecni
¢islo z liptovské obce Vazec.”' K tvorbé choreografii pak
uvedla: ,...na zacatku jsme méli choreografie vyhradné
od néjakého choreografa a postupem ¢asu mame cho-
reografie takzvané na prani, Ze vlastné ja nebo Jarko
[manzel, s nimz M. Mihova vede soubor] nacrtneme si
némét, [...] co chceme ztvarnit a jak to chceme ztvar-
nit. A ten [choreograf] nam to na pfani prosté pfipravi
pro soubor. [...] Konkrétné takovy nas vyborny ,dvorni*
choreograf je napfiklad Miroslav Benda, ktery viastné ty

zemplinské i SariSské choreografie délal podle naseho
zvykoslovného materialu.” (M. Mifilova) Programova Cis-
la ma Limbora zpracované z nasledujicich folklornich re-
giont Slovenska: z vychodniho Slovenska Sari$ (i s ru-
sinskou oblasti), Zemplin, Abov, Spi$, véetné goralské
oblasti, z jizniho Slovenska Gemer a Tekov, ze stfedniho
Slovenska Podpolanie, Detva a Horehronie.

Repertoar souboru Pugik obsahuje rozsahly seznam
hudebné taneénich a péveckych &isel, ktery tvofi lido-
vé tance, pisné a zvykoslovné projevy témér ze vsech
regiont Slovenska, konkrétné z Terchové, Liptova, Ho-
rehronia, Podporania, Cierného Balogu, Spie, Gemera,
Sarie a Zemplina: ,...v podstaté soubor Pucik cestuje
po celém Slovensku, od Myjavy az po Goralov, pres Ho-
rehronie, Podpolanie, Terchovu, Gemer, Zemplin, Saris,
Spis. [...] Nemame sice Tekov, ale mizeme nabidnout
tance z uvedenych regionu.” (V. FabiSik)

Program Skejusanu pfipravuje Katefina Romanako-
véa spolu se svou sestrou Martou Rahovou, ktera zpra-
covava scénické piredvadéni zvykoslovnych scének
(souCasné vystupuje i jako autorka s vlastni pisfiovou
tvorbou, jeZz odpovida duchu tradi€nich lidovych pisni
Skejusan(). Na kone¢né podobé programového dEisla
se vSak podili cely kolektiv ¢leni souboru: , To sedime
pekné u stolu, harmonikaf vytahne harmoniku a zacne-

Folklorni skupina Skeju$an — vystoupeni u pfilezitosti 29. vyroci vzniku souboru (Chomutov 2019).
Foto z dokumentace souboru, kterou zpracovava Katefina Romariakova
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me zpivat, tak vZzdycky [odpoledne] do Sesti zpivame,
vybirédme pisni¢ky, co se hodi na kftiny, na svatby, |[...]
pak mame prestavku, potom nacviCujeme scénky, |[...]
mame je sepsané, ale spole¢né si to promitame, jak by
to mélo vypadat, to si napiSeme jenom, co kdo rfekne.”
(K. Romarnakova) Folklorni scénky ma Skejusan pisem-
né zpracovany ve formé quasi scénarll, podle nichz jsou
pak predvadény v dialektu, napf. ,Stédry veger (vanoéni
zvyky, koledy, vanoc¢ni betlémskeé hry), ,Svatba“ (svateb-
ni pravod, svatebni zvyky, ¢epeni nevésty, tanec s ne-
véstou, svatebni pisné), ,Kitiny“ (zpév ukolébavek, oblé-
kani ditéte ke kftu, pravod do kostela, zvyky po navratu
z kostela, zpévny repertoar na kitinach), ,Kréma*“ (zpév
a zabava muzu v krémé, krémarka je pobizi k piti, pfichod
Zen, které spilaji muzim, spole¢na zabava se zpévem),
.Prastky” (Zeny pfedou na kolovratech a zpivaji, pferusi
je pfichod masek, které berou Zeny do tance, spole¢na
zabava s muzi), ,Paleni palenky“ (zvyky pfi pfipravé a pa-
leni palenky), ,Zabijacka“ (zvyky pfi zabijacce, zabijatko-
va hostina, zpév), ,Vareni povidel* (vypravéni pfi vareni
povidel, zpév Zen), ,Drotarka“ (zvyky pfi odchodu muzu
na drotarku, drotarské pisné) a dalsi. Pfedvadéni jednot-
livych scének doprovazi harmonikar.?? Repertoar Skeju-
8anu obsahuje vice nez 200 rusinskych pisni a 25 scé-
nek zpracovavajicich rodinné a vyroéni zvykoslovi.?
Cilem Hrebelského souboru bylo zpolatku vystu-
povat nejen v ramci program(l némecké mensiny, ale

Hrebecsky tanecni soubor (Moravska Trebova 2018).
Foto z archivu souboru
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i na akcich Ceské vefejnosti: ,...hodné jsme jezdili
po téch vesnicich, kdyZz jsou néjaky ty slavnosti, kdyZ
Jsou ty, jak se to fekne Cesky, no posviceni, Ze jo, tak
Jjsme tancovali viastné ty lidové véci a lidi byli moc ra-
di, protoZze oni viastné nikdy tyhle kroje nevidéli, ani
ty tance a nesly$eli ani tu hudbu.” (I. Kuncova) Dnes-
ni skladbu repertoaru tvofi hiebetské ,némecké” lido-
vé tance: Knddeldreher (knedlikovy tanec), Kreuzpol-
ka (kfizova polka), Schustertanz (Sevcovsky tanec),
Schirmerdorfer (,semaninsky*), Plotschtanz (tleskaci ta-
nec). Postupné se repertoar rozSifil o tance Webertanz,
Spazierpolka, Sternpolka, Egerldnderpolka, Zigeuner-
polka, Rutkatl (,Eervinka“ — namlouvaci tanec ve trojici),
Schirmerdérflertanz, Béhmerwéldlertanz, Kurnauerdu-
arltanz, Jégerneunetanz, Familienwalzer, Holsteiner-
tanz (Ctverylka na dva kruhy), holstejnska ctverylka,
Woaf (tkalcovsky tanec), Siebenschrit (jihlavsky tanec)
a dal$i. Jako hudebni doprovod k tancim slouzi nejcas-
téji nahravky z fonotéky krajanskych spolkl z Némecka.

Soubor Malifi — Duo Malifi se od pocatku profiluje
s podporou krajanskych vysidlenct v Némecku. Tvorba
programovych Cisel se opira o videozaznamy folklornich
vystoupeni chebskych spoleenstvi v Némecku ¢i v Ra-
kousku: ,My se prosté snaZime dodrZovat tak, jak se to
zachovalo v Némecku, jak se ty tance zachovaly. Ony
muZou mit maly nuance, ale jsou to selské lidovy tance,
nemame tam ty kudrlinky, prosté to, co ty choreografové
profesionalni délaji.“ (R. Sulko) Podle n&ho sougasny ta-
necni repertoar souboru obsahuje pfiblizné 12 lidovych
tancl, které nacvicili pod metodickym vedenim ¢len
byvalych krajanskych folklornich skupin Cheban( z Né-
mecka. Konkrétné jde o tance: 1. S'Stodltiirl, 2. B6hmer-
waldlandler (,Landler ze Sumavy*), 3. Heint af d 'N&cht,
4. Sternpolka, 5. Zigeunerpolka, 6. Af Matzlboch bin
ig'foarn, 7. Da Howansook, 8. Klodrauer Roja — Tanzart
Egerland, 9. Kurnauer Duarl (,ToCena“), 10. Schéi 'n
lustigh u kerngout, 11. Bleistadter, 12. U wenn i za mein
Moidla géih, 13. Da Dreifoul3, 14. Da Vadraahta (,Za-
to¢eny®), 15. Ich woil8 woos, 16. Egerlénder Walzer,
17. Kikeriki (,Kikerika¢ — détsky tanec®), 18. Hannabutn-
tanz (,Sipkovy tanec*). Jednotliva taneéni &isla jsou po-
stavena na jednoduchém choreografickém provedeni.
V programu kolektivu tvofi samostatnou &ast reperto-
ar instrumentalné pévecké slozky Duo Malifi v podani
R. Sulka se synem v chebském dialektu ,egerlandsti-
né®, ktery jako jedni z mala ovladaji. Stalou soucasti je-
jich vystoupeni jsou autorska &teni z tvorby R. Sulka,



rovnéz v chebském narecdi v podani autora. Vystoupe-
ni souboru Malifi — Duo Malifi tvofi obvykle tfi bloky:
a) tanecni Cislo podle vySe uvedeného prehledu tanct,
b) instrumentalni ¢ast — so6lo hra na citeru a zpév lido-
vych pisni v chebském némeckém dialektu s doprovo-
dem citery, ¢) autorské &teni z tvorby R. Sulka. Hudebni
doprovod k tancim vypliuje reprodukovana muzika,
nahravky z fonotéky krajanskych spolkli z Némecka.
Pfiznanou rysem souboru je fakt, Ze jeho vystoupeni
jsou postavena na dominanci R. Sulka. Ten je na jedné
strané tanecnik, zpévak i instrumentalista (hrac€ na cite-
ru), na druhé strané vypravéc a autor literarnich atvarq,
které sam prezentuje.

Reflexe folklornich soubor(i v mensinovém/vétsino-
vém spolecenstvi

Prislusnici polské menSiny pohliZzeji na soubor Olza
jako na vlastni reprezentativni folklorni umélecké téle-
so. Projevilo se to i pfi oslavach 60. vyroci jeho vzni-
ku v roce 2014 v programu, ktery predstavil repertoar
jednotlivych generaci Olzy: ,...pro nas bylo takovou
velkou udalosti pravé téch Sedesat let souboru, které
Jjsme oslavovali, a tam se nam podafilo na tu Sedesatku
posbirat byvalé ¢leny. [...] A od té doby soubor neZije je-
nom s téma aktualnima &leny, [...] délame pravé takové
akce jako ,vajeciny’ [pozn. A. S.: spoleCenska setkani
s pohosténim — nabidkou michanych vajec] nebo sil-
vestry, spoleCenské akce, kterych se ucastni nejenom
soubor [Clenové souboru], ale cela ta byvala, my tomu
fikéme olsanské rodina, [...] my jsme tu Sedesatku osla-
vovali v Divadle Adama Mickiewicza v Polském TéSiné,
[...] divadlo v Ceském Té&$iné je sice super, ale ma ka-
pacitu jenom pro 300 lidi, v Polském TéS§iné je to skoro
pro 600 lidi.* (R. Kulhanek) Vefejnost tento pocin klad-
né ocenila, a proto podobné byl pfipravovan program
k 65. vyro&i vzniku Olzy v roce 2019 s rozSifenim tanec-
nich &isel z polskych regioni Rzeszowska i Zywiecka
a TésSinska rovnéz v divadle v Polském Tésiné.?* Pokud
jde o vnimani kolektivu Suszanie, podle zastupcl pol-
ské mensdiny na Té&Sinsku patfi k oblibenym folklornim
souborlim, i kdyz jeho vefejna vystoupeni jsou prosta
stylizaci tane€niho projevu (J. Rzymanova). OdliSuje
se také tanec¢nimi prvky v choreografickém zpracova-
ni polskych choreografl, pouzivanim téSinského nareci
a krojovym vybavenim vyrazné od mistnich ¢eskych/
slezskych soubor.

Programy ,slovenskych tancovacek“ Polany, tedy ta-
necnich vecerl s vyukou lidovych tanct pod vedenim
lektor(i a choreografl ze Slovenska,?® maji pozitivni ohlas
v brnénském prostfedi slovenskych studentd, ale i Sirsi
verejnosti pfiznivcd slovenského folkloru. V Cesku sice
poradaji ,Skoly tance v tanecnich domech® i jiné sloven-
ské soubory (napt. Sarvanci, Limbora), ovéem ,Polafia-
ci“ povazuji tancovacky v medlanecké Sypce za jeden
z vyznamnych poc¢ind Polany. Zpocatku meély tancovacky
také velkou navstévnost: ,...pavodné byla navstévnost
kolem 300 lidi, ale bohuzel posledni rok se nam stalo,
Ze téch lidi je daleko min, Zze chodi treba kolem 180-200
lidi, [...] ale nevim, &im to je, ted’ to troSicku upada.”
(P. Varikova) Jsou-li dnes $koly tance privodnim jevem
programu folklornich festivalll, véetné MFF ve Straznici,
pro vedeni Polany je to vyzva pokracovat v organizovani
pravidelnych slovenskych tancovacek i v budoucnosti.

Vedeni Limbory klade dlraz na prezentaci svych
programl v prazském divadle U Hasicl, vystupova-
ni na spoleCenskych a kulturnich akcich, slavnostech,
festivalech domacich i zahrani¢nich, krajanskych slav-
nostech, na ¢esko-slovenskych akcich, zejména Dnech
Cesko-Slovenské kulturni vzajemnosti, festivalu ,Folklor
bez hranic®, jez pofada se spole€nosti Asociacia etnica
a spolky jinych mensin. K prioritam Cinnosti Limbory pa-
tfi ve spolupraci s dalSimi spolky narodnostnich mensin
v Praze kazdoroc¢ni poradani mezinarodniho folklorniho
festivalu narodu, narodnostnich mensin a etnik ,Praha
srdce narodu*, ktery ma Siroky spole¢ensky ohlas.

Pévecka skupina Folklorniho souboru Pucik (Brno 2011).
Foto z archivu souboru
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V povédomi ¢lenli souboru PucCik zaujima pred-
ni misto ucast na slovenskych folklornich festivalech
(zejména v Detveé). Za prestizni je povazovana Ucast
na MFF Straznice (v pofadu narodnostnich mensin Do-
movina) ¢i na folklornich festivalech v zahranici. Priori-
tou je ale ucast na folklornim festivalu Jano$ikGv dukat,
slovenskeé krajanské akci v CR, kterou inicioval v roce
1999 V. Fabisik ve spolupraci se spolkem Obec Slova-
kov v CR jako Mezinarodni festival slovenského folklo-
ru v CR v Roznové pod Radho$tém. Cilem akce je mj.
poukazat na souborovou €innost slovenské narodnostni
mensiny v CR, na uchovavani jeji narodnostné mensi-
nové identity, ale rovnéz pfispét k obohaceni kulturniho
zivota vétsinové spole¢nosti.

V Zivoté rusinského spolecenstvi je €innost folklorni
skupiny jednou z motivaci posilfiovani mensinové kolek-
tivity. Programova C&isla SkejuSanu Ize nazvat folklornimi
obrazky odvijejicimi se z intimity vSedniho i svate¢niho
Zivota pred presidlenim z Rumunska. Jejich pfedvadéni
na padiu je prosté stylizace, dominuje pfirozeny projev,
kterym skupina prezentuje svou mensinovou 0sobi-
tost. Z narativil ¢lenl SkejuSanu také vyplyva, ze nad
nestabilni deklaraci narodnosti (rusinsko-slovensko-
-ukrajinskou) pfevlada mimoradné silna vazba na tra-
dice puvodniho domova v rumunském Skejusi: ,Rusini
Jjsou ze Slovenska, ale my ze Skejuse.” (K. Romarnia-
kova) Folklorni skupina Skejusan absolvuje kazdoro¢né
desitky vystoupeni na mistnich i regionalnich slavnos-
tech, festivalech regionalniho i celostatniho vyznamu
a vyjizdi i na zahraniéni z4jezdy, zejména na Slovensko
(Kamienka, Medzilaborce) ¢i do Polska.

Pro moravskotiebovsky hiebelsky soubor je pfiznac-
né, ze se jeho vedeni definuje jako soubor Ceskych
Némcl, ale nepovazuje se za reprezentanta némecké
narodnostni mensiny v CR. Svou roli chape odligné
od folklornich soubort vétSinové spolecnosti. Vedeni
souboru nahliZi na €innost kolektivu jako na jednu z akti-
vit némeckého regionalniho sdruzeni: ,,....my jsme se ni-
kdy neodvazili prihlasit opravdu k folklornim souboram,
my jsme to nechali pod tim sdruzenim Némcu a pod tim
Zijeme viastné dodnes.” Nicméné hiebe€sky soubor se
kaZdoro¢né ucastni akci nejenom regionalnich némec-
kych svaz(i v CR, sudetonémeckych v Némecku (nap.
v Stuttgartu, Landshutu, Norimberku, Augsburgu, Stau-
fenbergu), v Rakousku (Viden) nebo na Slovensku (Kez-
marok), ale rovnéz v ramci regionalnich i celostatnich
folklornich festivalt v CR (MFF Straznice, MFF RoZnov
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pod Radhostém, prazsky festival Praha srdce narod
apod.).

Soubor Malifi — Duo Malifi je pravidelnym Gcastnikem
akci krajanskych sudetonémeckych organizaci v Né&-
mecku, podobnych kulturnich setkani Shromazdé-
ni némeckych spolkd v CR, regionalnich slavnosti
v zapadnich Cechach, folklornich festivalt véetné MFF
Straznice apod. R. Sulko jako v(id&i osobnost chebského
spole€enstvi némecké mensiny hovofi o svém poslani
v tom smyslu, Ze ,cilem je motivovat prislusniky né-
mecké menSiny uchovavat kulturni dédictvi a tradice
chebskych Némcti. Cesko-némecké souziti v prihra-
ni¢i znamena i v8estrannou kulturni vyménu®. Pfinos
souboru tedy neshledava v tom, Ze by kolektiv mél mezi
soubory lidovych pisni a tancu jinych narodnosti v CR
reprezentovat vcelku némeckou mensinu, ale za dule-
Zit@j8i povaZuje pomoc pfi rozvijeni regionalnich kultur-
nich aktivit némecké mensiny v CR.

Funkce folklornich soubori v mensinovém Zivoté

Polsky soubor Olza se profiloval za pfimé ucasti
choreografi scénického lidového tance z Polska a je
dodnes vniman jako pfedni soubor polské mensiny
v Ceskych zemich. Od svého vzniku zaujal €elni mis-
to ve folklornim hnuti polské mensSiny, které provazelo
PZKO pfi politickych zapasech o postaveni polské men-
Siny na Tésinsku. Také v prvnim oficialnim premiérovém
programu Olzy v roce 1956 dominovaly polské narodni
tance, zejména krakowiak, ktery tanecnici znali z tanec-
nich krouzk( v polskych Skolach. Repertoar lidovych
tancu z polskych regionl se v nasledujicich letech rozsi-
foval v navaznosti na vystupovani v Polsku, pfedevsim
na svétovém krajanském festivalu ,polonijnich soubor(*
v Rzeszoweé (60 Olza 2014: 28nn). Podobné fungovani
souboru Suszanie odpovida spoleCenskym a kulturnim
potfebam pfislusnikd polské menSiny, uchovavani
polského povédomi a v regionalnim spole€enstvi stvrzo-
vani polské identity — ,ze my tu stela” (B. Mracnova,
pozn. A. S.: tj. Ze jsem zde autochtonni). Polské soubory
tak ukazuiji, ze jejich vyraznym znakem je jednak akcent
na vyraz polskosti v krojovém, tane&nim i hudebnim
projevu, jednak vymezovani se vici esko/slezskym té-
Sinskym souborim, zejména kolektivu Slezan, ktery je
vniman jako soubor ¢eského Slezska.

Brnénska Polana pusobi mezi slovenskymi soubory
jako solitér. Je pfitom symptomatické, Ze kolektiv neni
obecné vniman ve spolecenstvi pfislusSnikd slovenské



narodnostni mensiny v CR jako slovensky mensino-
vy soubor, i kdyz zasluhou pofadu ,slovenské tanco-
vacky“ oslovuje SirSi vefejnost milovnikd slovenského
folkloru. Polana je podle vedeni souboru nositelem slo-
venské ,folklorni autenticity“ v souborovém hnuti CR.
Pokud jde o prazskou Limboru, jeho &innost po roz-
déleni Ceskoslovenska reaguje na Usili pFislusnikd
slovenské menSiny uchovavat v krajanském postaveni
folklorni tradice Slovenska, které jsou jednim ze zdroju
menSinové identity. Soubor je v sou€asnosti zajimavy
také pro ekonomické migranty ze Slovenska, ktefi se
trvale usidluji v Praze. Déti téchto migranti ¢asto na-
vstévuji Malou Limborku &i Limborku: ,Limbora je pro
migranty jediné misto, kde se jejich déti mGzou ucit slo-
venstinu, [...] pfevzali jsme dlohu jakéhosi vychovného
centra.“ (M. Mifova) Cilem &innosti Limbory je oslovo-
vat pfislusniky mladé generace slovenské narodnosti,
aby se aktivné zapojovali do kulturni €innosti slovenské
menSiny, a sou€asné reagovat na absenci slovenské-
ho mensinového $kolstvi v CR tim, Ze v Malé Limborce
a Limborce nabizi i program vyuky slovenstiny. Spolec-
nym jmenovatelem souborové aktivity Slovaku je snaha
uchovavat slovenské kulturni tradice. V programovém
zaméfeni jednotlivych slovenskych soubord jsou vSak
patrné rozdily: Limbora zaujima pozici reprezentativni-
ho slovenského krajanského souboru, Polana se zamé-
fuje na ,slovenskou folklorni autenticitu®, na slovenské
tradice brnénského JanoSiku odkazuje soubor Pugik,
ktery je mj. nositelem projektu slovenského krajanského
festivalu Janosiklv dukat apod.

Rusinsky Skejusan z Chomutova predstavuje typ
vesnické folklorni skupiny. Vyznacuje se tim, Ze vede-
ni neprojevuje zdjem, aby se prezentoval jako soubor
lidovych pisni a tanc(. Svij status vidi v pozici folklorni
skupiny, ktera pfispiva k uchovani kulturnich tradic ske-
jusskych presidlencu, péci o udrzeni soudrznosti vlastni-
ho spole€enstvi a povédomi rusinstvi.

Prioritou ¢innosti Hfebeclského tanecniho folklorniho
souboru je uchovavat kulturni dédictvi Hfebeé&ska, regi-
onalnich folklornich tradic némecké mensiny, hudebniho
a tanec¢niho folkloru a lidovych krojl. Sou¢asné se snazi
motivovat mladou generaci pfisluSniki némecké mensi-
ny, aby se ucastnila spolkového Zivota. V ramci némec-

ké menSiny se soubory Malifi — Duo Malifi a Hfebelsky
taneéni folklorni soubor odliSuji svym programovym za-
méfenim: Hifebe€sky soubor se prezentuje jako tanecni
skupina, jejiz program ma t&Zisté v regionu Hifebedéska.
Chybi mu ale interpreti lidovych pisni, ktefi by ovlada-
li hfebeCsky dialekt némciny. Oproti tomu Malifi — Duo
Malifi stavi programy vystoupeni na vyuZiti pisfiového
projevu v chebském dialektu némciny, lidovych tancich,
sélovém zpévu s doprovodem citery a prezentaci nové
literarni tvorby. Na oba soubory je vSak ve spolkovém
zivoté Némcu pohlizeno jako na jednu z forem repre-
zentace némecké narodnostni mensiny v CR.

Zavér

Cinnost folklornich souborti a skupin je privodnim
jevem spolkovych aktivit narodnostnich mensin. Vybrané
folklorni kolektivy polské, slovenské, rusinské a némecké
mensiny svédCi ale o rozdilnych souvislostech jejich
vzniku i obsahovém zaméfeni. Nabizi se tak otazka,
v ¢em se odlisuji od soubort vétSinové spole¢nosti. Od-
povéd je tfeba hledat v postaveni pfislusnych mensino-
vych spolecenstvi, nedisponujicich vahou autorit, které
by garantovaly uméleckou urover soubord. Z vyzkumu
vyplynul mj. poznatek, Ze v menSinovém kolektivnim
védomi pretrvava ve vztahu k vétSinovym folklornim
souborlm pocit urcité zaujatosti, vyplyvajici z nenapliné-
nych ambici v Usili pfiblizovat se jejich standardu.

Zavérem chceme pfipomenout, ze existovala-li
v Ceskoslovensku v obdobi komunistického rezimu ta-
buizace pfitomnosti tradi€nich narodnostnich mensin,
byla s vyjimkou polské menSiny omezena i €innost je-
jich folklornich soubort a skupin. Konjunktura folklor-
nich soubord narodnostnich mensin nastala po listo-
padu 1989. Tyto kolektivy se staly soucasti programu
¢innosti kazdého mensinového spole€enstvi a jejich ak-
tivity pfedstavuji jeden z dominantnich znaku identity.?”
Jde o prGvodni jev v postaveni narodnostnich mensin.
V kolektivité mensinovych soubort je proto vnimana ja-
ko jedinecna pfilezitost prezentace vlastniho folklorniho
programu, ktery nabizi napf. kazdé dva roky pofad na-
rodnostnich mensin Zijicich v Ceské republice ,Domovi-
na“ v ramci MFF Straznice ¢&i jiné domaci a zahranicni
folklorni festivaly.

Text vznikl jako sougast grantového projektu Etnologického Gstavu AV CR Tiha a beztize folkloru. Folklorni hnuti druhé poloviny

20. stoleti v eskych zemich (GA CR GA 17 — 26672S).
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POZNAMKY:

1. Teprve v Ustavé Ceskoslovenska z roku 1960 jsou zminéni pislus-
nici madarské, polské a ukrajinské narodnosti, pficemz nasledné
byly konstitutivng uznany v roce 1968 v Ceskoslovensku é&tyfi na-
rodnosti: némecka a polska narodnostni mensina v ¢eskych ze-
mich a madarska a ukrajinska (rusinska) mensina na Slovensku.
Viz Ustavni zakon &. 144/1968 Sb., o postaveni narodnosti v Ces-
koslovenskeé socialistické republice. OvSem spole¢enské a kulturni
aktivity dalSich narodnostnich mensin, jak je zname v souc¢asnosti,
se mohly postupné rozvijet az po listopadu 1989. A symptomatické
je, ze v novych podminkach vystupoval do popredi v spolkovém
zivoté jednotlivych narodnostnich mensin zajem mj. o zakladani
folklornich soubord, které pfispivaly k zviditelnéni mensiny.

2. Z duvodu omezeného rozsahu pfispévku se nezabyvame souboro-
vou ¢innosti dalSich mensin, tj. béloruské, bulharské, chorvatskeé,
madarské, romské, ruské, fecké, srbské, ukrajinské, viethamskeé,
resp. zidovské komunity. Viz aktualni skladba tradi¢nich narod-
nostnich mensin CR dle platného znéni Statutu Rady vlady pro
narodnostni mensiny. Dostupné z: <https://www.vlada.cz/cz/ppov/
rnm/historie-a-soucasnost-rady-15074/>.

3. ,ZaloZeni Vysokoskolského souboru lidovych pisni a tanct Pola-
na.“ Internetova encyklopedie déjin Brna [online] [cit. 8. 10. 2019].
Dostupné z: <https://encyklopedie.brna.czzhome-mmb/?acc=pro-
fil_udalosti&load=2885>.

4. Kronika 1949-1989.“ Gaudeamus VSE, Praha [online] [cit. 8. 10. 2019].
Dostupné z: <https://www.gaudeamus-folklor.cz/kronika/1949-1989/>.

5. Spolek vznikl v roce 1969, v roce 1990 zménil v nazvu CSSR
na CSFR a nasledné v roce 1993 na CR. V soudasnosti ptisobi pod
nazvem Kulturverband — Spolek Némcl a pratel némecké kultury,
z. s. (Kulturverband der Blirger deutscher Nationalitét der CR).

6. Soudasny nazev zni Shromazdéni némeckych spolki v Ceské re-
publice, z. s. (Landesversammlung der deutschen Vereine in der
Tschechischen Republik e. V.).

7. Zakladni informace poskytli: Roman Kulhanek (nar. 1979), v soucas-
nosti umélecky vedouci souboru, rozhovor dne 31. 5. 2018 v sidle
PZKO v Ceském Té&siné, a byvali élenové souboru (Janusz Bran-
ny, nar. 1940, tanecnik; Piotr Sztuta, nar. 1954, tane¢nik; Urszula
Szczeniak, nar. 1973, tanecnice, zpévacka a choreografka), s ni-
miz se uskuteénil rozhovor rovnéz v sidle PZKO v Ceském T&siné
dne 24. 5. 2019.

8. Rozhovor s Barbarou Mracnovou (nar. 1962), v sou¢asnosti vedouci
souboru, dne 9. 6. 2018 v sidle PZKO v Ceském Té&sing, a byvaly-
mi €leny souboru (Janina Rzymanova, nar. 1948, tanecnice a v le-
tech 1968-2004 vedouci souboru; Eugenie Kloudova, nar. 1937,
tanecnice; Jozef Bajger, nar. 1936, tane¢nik) v Domé PZKO v Hor-
ni Suché dne 23. 5. 2019.

9. Rozhovor s Petrou Varkovou (nar. 1978), vedouci souboru Polana,
dne 12. 6. 2018 v Brné.

10. Rozhovor s Marii Miflovou (nar. 1957), vedouci souboru Limbora,
dne 22. 6. 2018 v Praze.

11. Rozhovor s Cestmirem Komarkem (nar. 1953), vedoucim umélec-
kého useku Ondrase, a Rudolfem Danajovic¢em (nar. 1977), dra-
maturgem, dne 15. 5. 2018 v Brné.

12. Plsobeni souboru Jano$ik v Brné mélo pokracovani ve Folklorni na-
daci Vojenského souboru pisni a tancu Janosik (vznikla jiz 10. 4.
1993). Jeji nastupnickou organizaci se roku 1998 stalo ob&anské
sdruzeni Folklorni sdruzeni Janosik Brno (Sevéikova 2012: 19). Mezi
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Folklornim sdruzenim JanoS$ik Brno, které méa snahu uchovéavat od-
kaz puvodniho Janosiku, a Ondrasem existuje ¢astecné personalni
propojeni a oba subjekty spolupracuji pfi organizovani spolecen-
skych a kulturnich akcich v Brné, napf. pfi pofadani brnénského me-
zinarodniho folklorniho festivalu a letnich Skolach lidového uméni.

13. Rozhovor s Viastimilem FabiSikem (nar. 1958), vedoucim souboru,
dne 15. 5. 2018 v Brné.

14. Vlastimil Fabisik pusobil od mladi ve folklornich souborech, v 70. le-
tech zacinal v koSickém souboru Dargov, v pribéhu vysokoskol-
ského studia v Bratislavé pusobil kratkou dobu v Luénici, souc¢asné
ve Vojenském uméleckém souboru JanoSik v Brné, vedl détsky
soubor Jano$iek. Od roku 1991 ,vlastni“ folklorni skupinu Pucik,
od roku 1993 samostatny folklorni soubor.

15. Absolvoval pouze ¢astecné studium na JAMU v Brné (obor tanecni
pedagogika) a kurzy lidového tance.

16. Srov. Malinova — Otéenasek — Lendélova 2016: 80.

17. Rozhovor s Katefinou Romarakovou (nar. 1941 v Rumunsku v ob-
ci Skejus), vedouci skupiny, a jeji sestrou Martou Rahovou (nar.
1950 v Troskotovicich na jizni Moravé), uméleckou vedouci, dne
29. 5. 2018 v Chomutové. Obé také ucinkuji v programech souboru
s tim, Ze Marta vystupuje i jako autorka s vlastni pisnovou tvorbou.

18. Rozhovor s Irenou Kuncovou (nar. 1948), vedouci Hrebecského ta-
necniho folklorniho souboru, se uskute¢nil dne 21. 5. 2018 v kance-
lafi Stfediska Cesko-némeckého porozuméni v Moravské Trebové.

19. Rozhovor s Richardem Sulkem (nar. 1960), vedoucim souboru,
dne 9. 5. 2018 v Praze.

20. Vyro¢ni zprava spolku za rok 2019. Dostupné z: <http://www.
deutschboehmen.com/home/uncategorised/jahresbericht-2019>.

21. Choreografické zpracovani tanecniho Cisla z liptovské obce Vazec
je dilem Marie Mazorové, ktera pfipravila scénické zpracovani tan-
ce plivodné pro soubor Gaudeamus.

22. Podle Katefiny Romariakové Rusini v Skejusi neméli vlastni vesnic-
kou skupinu muzikant(. Pfi svatbach a vesnickych zabavach hra-
vala cikanska (romskda) hudba, resp. rumunsti muzikanti. OvSem
podle zjisténi Mikulase MuSinky pfi vyzkumu skupiny rusinskych
reemigrantd z rumunské osady Varga$ u Tarna Mare, usidlenych
po druhé svétové valce na Tachovsku, jesté zacatkem 50. let exis-
tovalo mezi rusinskymi presidlenci z Rumunska starobylé nastro-
jové slozeni muziky, tzv. ,trojista muzyka“ — housle, basa a buben
(Musinka 1975: 300).

23. Cast repertoaru s popisem vybranych scének je uvefejnén v publi-
kaci Malinové — Otéenasek — Lendélova 2016: 157—-165.

24.V povédomi star$i generace byvalych ¢lent Olzy existuje predsta-
va, ze na folklorni scéné TéSinska jsou tfi velké folklorni soubo-
ry: Zesp6t Piesni i Tanca Ziemi Cieszynskiej im. Janiny Marcinko-
wej* v Polském Té&sin&, Folklorni soubor Slezan v Ceském T&8iné
a Olza. Janusz Branny a Piotr Sztuta situaci vnimaji tak, ze ,tyto
soubory se odliSuji od sebe v pristupu k scénickému zpracovani
tésinskych tancd, ale kazdy je svym zplusobem reprezentantem
Tésinska.” Olza se v8ak od poc¢atku vymezuje vici ceskym/slez-
skym soubortim, na které Olzané pohliZeji jako ,na néco jiného*.
Konkrétné tanecni repertoar souboru Slezan je postaven na ma-
terialu t&Sinského folkloru, ale jeho prezentace s doprovodem cim-
balové muziky je pro polské ¢leny folklornich soubor( nepfijatelna.
Diskurz o tom, zda cimbal patfi, nebo nepatfi do nastrojového ob-
sazeni lidové muziky TéSinska, pfedstavuje v téSinské souborové



praxi otevieny problém. Vymezovani Olzy vuéi souboru Slezan
se projevuje také v pojeti interpretace téSinskych lidovych tan-
cu, napf. u tance ,slezsky ¢ardas®, ktery tanecnici Olzy netancu-
ji v nizkych podfepech s pfesouvanim nohou (tzv. Skrobok), ale
oproti pojeti Slezanu vzpfimené v zakladnim postoji (Roman Kul-
hanek).
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Summary

Folk Ensembles of National Minorities in the Czech Lands, and Majority Folklore Movement. (On the example of a selected
sample of ensembles and their activities after the Second World War).

The study points out the dissimilarity of minority folk ensembles and groups in the Czech Republic to the mainstream of ensembles
in folklore movement of the majority society after the Second World War. The text is based on knowledge gained in the field
research, conducted in the years 2018 and 2019, meaning interviews with leaders and former members of selected minority
folk ensembles. From the present-day composition of the “acknowledged” national minorities in the Czech Republic (Belarusian,
Bulgarian, Croatian, Hungarian, German, Polish, Roma, Ruthenian, Russian, Greek, Slovak, Serbian, Ukrainian, and Vietnamese),
the research sample focuses, due to the limited scope of the paper, on four minorities (Polish, Slovak, Ruthenian, and German),
which provide a relevant starting point for the theme. Activity of particular folk ensembles and groups is inherent in association
activities of all national minorities. In contrast to folk ensembles of the majority society, the common denominator in most minority
ensembles is their efforts to have effect on the safeguarding of cultural traditions of minority societies as one of the dominating
attributes of their identity.

Key words: Folk ensembles in the Czech Republic; Polish, Slovak, German, and Ruthenian minorities; minority activities; folklorism;
minority identity.
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ZAMYSLENi NAD ULOHOU ETNO-
GRAFICKEHO FILMU: JAK VZNIKAL
DOKUMENT ,,RIKEJTE MI STRYCU*

V ramci monotematického ¢isla Naro-
dopisné revue vénovaného etnologické
problematice zachycené filmovou kame-
rou bychom se radi v nasledujici uvaze
zamysleli nad sou¢asnym postavenim fil-
mového dokumentu v nasem oboru, a to
predev&im ve spojeni s viastnimi postfe-
hy z pfipravy a nataceni etnografického
dokumentarniho filmu Rikejte mi strycu.
Jen struéné pfipomenme, Ze snimek po-
jednava o zivoté a praci Ludvika Stoklasy
z Velkych Karlovic — Podtatého. Ten ndm
pfi nataceni ve svych pétadevadesati le-
tech pfedvadél svazku dfeva na ru€nich
sanich a dalSi ¢innosti typické pro tradi¢-
ni kulturu horské €asti regionu Valassko.
Film jsme dokoncili na jafe 2018."

Etnolog by mél rozhodovat

Rika se, Ze nahoda pieje ptiprave-
nym. Musime pfedeslat, Ze pfiprava et-
nografického dokumentarniho filmu by
méla byt dlouha a zodpovédna. Za za-

N B

i

kladni pfedpoklad povazujeme to, aby
byl autor Skolenym etnologem. Muize
rozpoznat vyznam a pfinos kulturniho
projevu, ktery by mél byt audiovizualné
zaznamenan. Samozfejmosti také je, ze
by tento odbornik mél mit zaroven zna-
losti a zkuSenosti z medialni oblasti, kon-
krétné televizni a filmovou praxi. Pro¢ se
o tom hned na zagatku zminujeme? Sta-
¢ilo totiz malo a tak dulezity projev z ob-
lasti tradi¢ni kultury, jako je svazka dfeva
na ru¢nich sanich v oblasti Beskyd a Ja-
vornikd (dvou pohofi tvoficich soucast
tzv. VnéjSich Zapadnich Karpat), by ne-
byl zaznamenan a film Rikejte mi strycu
nevznikl. Uz na zacatku, kdyz jsme ob-
jevili respondenta, ktery byl jesté scho-
pen predvést svazku dfeva, a realizovali
prvni fotografickou a filmovou dokumen-
taci, jsme se obratili na Ceskou televizi
s timto namétem. Po rliznych peripetiich
jsme se nakonec dovolali odpovédnému
redaktorovi, ktery nas ale odmitl s tim,
Ze jejich televizni pofad je zaméfen
na tradi¢ni lidovou kulturu a na$ namét
do toho nezapada. Podotkli jsme hned,
Ze jsme etnologové a vime, co délame.
A Ze svazka dfeva na rucnich sanich je

Ludvik Stoklasa vynasi pési sané k mistu nakladky. Autor vSech fotografii Ale§ Smrcka 2016
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pravé unikatni projev tradicni kultury,
ktery se uz v budoucnu nepodafi zachy-
tit. Nakonec jsme v8ak tuto komunikaci
ukonCili a rozloucili se. Mozna se zda,
Ze neni tfeba rozepisovat se na tomto
misté o problému spoluprace s exter-
nisty, o prebirani namétu, pfipadné ho-
tové prace televizni instituci. Dulezitym
poznatkem ovSem je, ze kdybychom se
Fidili zajmem ¢i spiSe nezajmem medial-
ni instituce, v tomto pfipadé televize, pak
by nikdy tento film nevznikl. Samoziejmé
pro televizi to problém neni, nato¢i néco
jiného, ale pro etnologii by to byla ztrata.

Zustal pouze film

Film Rikejte mi strycu se z naseho
pohledu stal zarovefi zachrannym vy-
zkumem dUleZitého zpUsobu obZivy oby-
vatel ValaSska. Vyrobili jsme ho nakonec
sami: Vit Smrcka se vénoval predevsim
produkci a rezii filmu, Ale§ Smrcka ka-
mefe a vedeni filmu po odborné stran-
ce, protoze se od vysokoSkolskych stu-
dii vénuje vyzkumu tradi¢ni dopravy.
ZavéreCnou fazi, stfih, jsme realizovali
ve spolupraci se zkuSsenym stfihatem
Miroslavem LiSkou z Prahy. S nim jsme
také spolupracovali uz pred deseti lety
na filmu KrkonoSské rohacky. Jednalo
se tehdy rovnéz o zachrannou filmovou
dokumentaci, a to transportu kratké-
ho dfeva a klad na sanich rohackach,
které pfinesli do Krkono$ horalé z Alp.
K rekonstrukci jsme tehdy pfemluvili dva
pamétniky, ktefi v mladi na rohackach
jesté svazeli. Po Ctyficeti letech si stoup-
li do sani. Dnes by to uz neSlo, nejsou
ani pamétnici. Dokonce chalupa, kde se
¢ast filmu odehrava, shorela, a s ni ne-
navratné rohacky a pfedmeéty souvisejici
se svazkou. Zniceny byly staré fotogra-
fie, zapisky, jednoduse vSechno. P¥i po-
zaru horské chalupy zahynul i pamétnik,
ktery v naSem snimku v ramci rekon-
strukce Ucinkoval. Zudstal jen film, ktery
jsme poskytli archivu Ceské televize.
Stejné jako tehdy, tak i nyni u snimku Ri-
kejte mi strycu bylo dllezitym a zaroven
nelehkym ukolem naijit sponzory na vy-
robu filmového dokumentu. Po nékolika
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odmitnutich u rdznych firem a instituci
nakonec zamér podpofily Lesy CR a Mi-
nisterstvo kultury, i kdyz ani to nebylo
jednoduché. Jaky je tedy prvni postfeh
z vyroby etnografickych filmG? Etnologie
jako obor nemUize ¢ekat, Zze za ni nékdo
filmovou dokumentacni praci udéla. Je
nezbytné, aby ji obor Sel naproti, a to
zejména tam, kde se to u zanikajici tra-
diéni kultury jevi jako nezbytné. Na to by
se meélo pamatovat i v grantech a roz-
poctech oborovych instituci.

Diilezita forma komunikace

Sami jsme si pfi vyrobé dokumentu
Rikejte mi strycu i p¥i pfedchazejici etno-
logické praci ovéfili, Ze film pfedstavuje
zasadni metodu dokumentace tradicni
kultury. U transportu na sanich a dalSich
dopravnich prostfedkl je filmova doku-
mentace pfimo nutna.? Je ale také nena-
hraditelna z pohledu komunikace s ve-
fejnosti a na poli popularizace oboru.

Uz v mezivale¢né dobé jsme méli
v Ceské kultufe vyrazné osobnosti, jako
byl FrantiSek PospiSil (1885—-1958) nebo
Karel Plicka (1894—-1987), ktefi uspés-
né polozili zaklady etnografického filmu.
Zejména Plickovo filmové dilo predsta-
vuje klasiku ¢eskoslovenského etnogra-
fického dokumentu a je stale aktualni.
Ve druhé poloviné 20. stoleti se o dalsi
rozvoj etnografické filmové dokumenta-
ce zaslouzili Ludvik Baran (1920-2011)
nebo na Slovensku Martin Slivka (1929—
2002). Vedle vysoké dokumentarni hod-
noty splhovala jejich dila i naro¢né es-
tetické pozadavky a popularizovala také
etnografickou disciplinu, které se tvirci
vénovali. Toto propojeni je platné stale
a nemélo by se na to zapominat (napft.
Dvorakova 2004; Slivka 1982).

Vedle dokumentarni ulohy ma etno-
graficky film rovnéz marketingovy vy-
znam. Dobfe vytvoreny filmovy doku-
ment muze prekrocit hranice pouhého
zaznamu. Mozna to nezni hezky, ale zi-
jeme v dobé, kdy se i védni obor musi
umeét prodat a ukazat, co vSe umi a ¢im
je uzite€ny pro spolec¢nost. Souc¢asnost
navic nabizi mnohem rozsahlejSi moz-

nosti komunikace s publikem, nez méli
predchazejici generace badatell-filma-
fi. Nemusi se omezovat pouze na kino-
saly, dokonce ani na televizni obrazovky.
Odbornou i laickou vefejnost je mozno
oslovit za pomoci internetu. Ve formé
DVD nebo dalSich nosi¢l s audiovizual-
nim dokumentem mohou pracovat nej-
riznéjsi zajemci, film muze byt ulozen
v muzeich, knihovnach, slouzit k vyuce
studentd. V naSem pripadé doSlo i k za-
jimavému propojeni tiSténého textu a fil-
mu: na pozadani Ostravské univerzity se
DVD stalo souc¢asti odborné knihy vzeslé
z konference Valassko, historie a kultura
Il. Obziva, ktera probéhla v kvétnu 2018
v Roznové pod Radhostém (Urbanova —
Dokoupil — Ivanek — Pumpr 2019).

Film umi zdokumentovat to, co jinak
nelze zachytit

Text, kresba, a dokonce ani fotogra-
fie nedokazou v mnoha aspektech et-
nologického vyzkumu nahradit filmovy
zdznam. Jiz zminény Ludvik Baran po-
psal v roce 1947 tzv. Cundrovani pfi jiz-
dé na sanich v Beskydech (Baran 1947).
Dokonce nam to pred lety popisoval i pfi

nasem setkani. JenZe plati, Ze lepsi je
jednou vidét nez trikrat slySet. Pochopit,
jak se ,éundrovani“, tedy jeden ze zpu-
sobu brzdéni nalozenych sani provadeélo,
neni ani pro znalého etnologa jednodu-
ché. Natoz pro laika, studenta ¢i muzej-
niho pracovnika, ktefi s horskymi sanémi
nepfisli do kontaktu. Staci pfitom mala
filmova sekvence vénovana tomu, jak
LStryc Stoklasa“ v terénu pfi jizdé z lesa
predvadél ,Cundrovani‘, a vSe je jasné.
Do skladby filmu jsme pro nazornost
napf. viozili zabér uchopu oje. Pro jeho
popis by byl v Casopise potfebny znacny
prostor, ani tak by ale uchop nebyl zce-
la srozumitelny. Leps$i nez popis by by-
la fotografie polohy ruky drzici oj, ale ani
ta by si nedokazala poradit s pohybem
nohou pfi ,éundrovani®. Filmova doku-
mentace projevu tradiéni kultury zGsta-
va tak jedineénym prostfedkem, jak pro
budoucnost zachovat znalosti technolo-
gii, pracovnich ¢innosti a pohybu s nimi
spojenych. Pfedevsim film pak umozniuje
i dokumentaci emoci ¢lovéka, které maji
Casto také dulezitou vypovidaci hodno-
tu. Bez filmu je obtizné zachytit mimiku,
zpusob mluvy, gesta a celkové neverbal-

Svéazeni metrového dreva probihalo i v Iété na vihké travé
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Cenné vypovédi bylo nutné zaznamenat také na diktafon
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ni komunikaci aktéra, ktery néco vyrabi ¢i
predvadi. Etnologie by nemeéla dokumen-
taci téchto zaleZitosti opomijet.

PUvodné jsme chtéli provést jen od-
borné pojaty audiovizuélni zaznam svaz-
ky dfeva na ru¢nich sanich na Valassku.
PFi blizSim kontaktu s hlavnim protago-
nistou jsme ale zménili nazor. Uvédomili
jsme si, Ze by to bylo malo. Zivot &lové-
ka z pohledu naseho oboru by se nemél
zuzovat pouze na pracovni vykon, za-
chazeni s pracovnim nastrojem, i kdyz
toto muze byt z hlediska badani hlavnim
pfedmétem zkoumani. Vedle dokumen-
tace svazky na sanich, vyroby Sindeld,
vyhledavani Sindelovych stromd nebo
zpusobu suseni sena na killech jsme se
proto za pomoci filmové feci snazili uka-
zat Ludvika Stoklasu jako osobnost, v pl-
né Sifi jeho zajimavého ,Elovécenstvi®.

Jednou jsme zaklepali na dvere...

Je tfeba zdlraznit, ze u zrodu doku-
mentu Rikejte mi strycu sehrala znag-
nou roli ndhoda. UzZ pfed lety pfi setka-
ni s Ludvikem Baranem bylo z jeho slov
zfejmé, Ze zaznamenat v horském teré-
nu ruéni svazku na sanich je asi nemoz-
né. Badatel vzpominal, Ze jako mlady
asistent natocil v Beskydech letni svaz-
ku dfeva na sanich po travé. Velice lito-
val, Ze se jeho zdznam ztratil. Hodnotil
to jako nenahraditelnou ztratu, vibec
nepfedpokladal, Zze by se néco podob-
ného mohlo podafit zachytit i v sou€as-
nosti. Nahoda nam ale prala, kdyz jsme
hledali respondenty k vyzkumu tradi¢ni
dopravy v Beskydech.® Jednou k veceru
jsme zaklepali na dvefe horské chalupy
v Podtatém, v udoli Velkych Karlovic. Pfi-
Sel nam otevfit €lovék, ktery by i ve véku
95 let mohl rozdavat Zivotni optimismus
mnohem mladSim generacim. ,Ja vam to
predvedu, jesté jezdim do lesa,” Fekl. Zis-
kali jsme v ném vyborného respondenta,
milého ¢lovéka, poutavého vypravéce,
vzdy ochotného poskytnout informace
a také predvést néco pro kameru. Chtél,
abychom mu fikali ,strycu®, nikoliv ,pa-
ne“. Sam to vysvétluje i ve filmu. Protoze
se to pfi naSich setkanich ¢asto opakova-
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lo, zvyk byl na obou stranach silny a od-
razil se nakonec v nazvu celého dila.

Podékovani i etnologii
Film mél pfedpremiéru v kvétnu 2018
na konferenci Valassko, historie a kultu-
ra Il. ObzZiva v Roznové pod RadhoS$-
tém. Pro vefejnost byl poprvé promitan
ve Velkych Karlovicich 16. ¢ervna 2018
v informaénim stfedisku Zvonice na So-
lani, poté na konci srpna pfimo ve Vel-
kych Karlovicich v arealu muzea. Snimek
prevzala TV Noe, zaradila jej do vysilani
ke stému vyroéi vzniku Ceskoslovenska
a od té doby jej také nékolikrat reprizo-
vala. Zajem o néj projevili i divaci na fes-
tivalu Antropofest 2019. Jednim z pfi-
nosu prezentace filmového dokumentu
na vefejnosti je pro etnologa jako autora
kontakt s divdky a okamZzita zpétna vaz-
ba. Snad nejpozoruhodné;jsi z tohoto po-
hledu bylo promitani ve Velkych Karlovi-
cich: po jeho skonceni publikum vstalo
a nasledoval potlesk ve stoje. Brali jsme
to nejen jako podékovani nam autordm,
pritomnému ,stryci“ Ludviku Stoklasovi,
ale také jako podékovani celému nase-
mu védnimu oboru a nasim ucitelim,
ktefi nam etnologii jako tolik potfebnou

védni disciplinu otevreli.
Ale§ Smrcka
(Etnologicky ustav AV CR)
Vit Smréka
(Ceska nérodopisna spolecnost)

Poznamky:

1. Musime pfipomenout, Ze v textu hovofime
o filmu ¢i flmovém dokumentu, ale z tech-
nologického pohledu se jedna o audio-
vizualni dilo s vyuzitim digitalniho zazna-
mu a jeho zpracovani.

2. Vedle téméf zaniklého zplsobu dopravy
dfeva na sanich Ize filmové zaznamenat
i jevy z tradi€niho transportu, které se za-
chovaly v nezménéné podobé — napf. sta-
hovani dfeva koném (napf. Kadlec; Ma-
tysova 2015) nebo transport déti v plach-
tach (Novakova 2018: 35).

3. Vyzkum provadél Ale§ Smréka v ramci své
dizertaCni prace Tradi¢ni horsky transport
na teritoriu Krkono$, Sumavy, Zapadnich
Beskyd a Javorniku (Smrcka 2019).

Literatura:

Baran, Ludvik 1947: ,Cundrovani s dievem*
v Beskydech. Cesky lid 34, &. 4, s. 72-75.

Dvorakova, Hana 2004: FrantiSek Pospisil
a pocatky narodopisného filmu — nezna-
mé skute¢nosti. Narodopisna revue 14,
¢. 1,s.3-10.

Kadlec, Jifi — Matysova, Zlata 2015: Heavy
Horses in City Forests of Ostrava. In: Fia-
lova, Jitka — Pernicova, Dana (eds.): Pub-
lic recreation and landscape protection
— with man hand in hand! 2015 Confer-
ence Proceeding. Brno: Mendel Universi-
ty, s. 87-89.

Novakova, Slobodova Katarina 2018: Tradi¢-
né formy transportu ludskou silou v stred-
nej Eurdpe — spdsoby prenasania deti.
Narodopisny véstnik 77, ¢. 1, s. 25-38.

Slivka, Martin 1982: Karol Plicka — basnik ob-
razu. Martin: Osveta.

Smrcka, Ale$ 2019: Tradiéni horsky transport
na teritoriu Krkonos, Sumavy, Zapadnich
Beskyd a Javorniki. Dizertacni prace.
Brno: Masarykova univerzita.

Urbanova, Svatava — Dokoupil, Lumir — Ivanek,
Jakub — Pumpr, Pavel (eds.) 2019: Valas-
sko, historie a kultura Il. ObZiva. Ostrava:
Ostravska univerzita — Narodni muzeum
v pFirodé.

PRVNIi INVENTURA: KAREL DVORAK
A JEHO BAREVNE FOTOGRAFIE
LIDOVEHO ODEVU

Vzhledem k dlouholeté a vyznamné
spoleCenské angazovanosti v Ceském
i moravském kulturnim prostfedi je cur-
riculum vitae amatérského fotografa
Karla Dvoraka dobfe znamé: narodil se
roku 1859 v Plandrech u Jihlavy, stu-
doval na redlném gymnaziu v Jihlavg,
nedokondil studia na Vysoké technické
Skole ve Vidni, od roku 1883 pracoval
jako ufednik na Zeleznici, od roku 1903
ve funkci vrchniho inspektora c. k. stat-
nich drah v Olomouci, od roku 1918 jako
prednosta finanéniho oddéleni v Praze
na ministerstvu Zeleznic, v roce 1926
odeSel do duchodu; byl Zenaty a mél tfi
déti (Scheufler 2013: 78-79).

Karel Dvofak se fotografovani véno-
val od roku 1887. Patfil k prvnim a zaro-

ven k nejaktivnéjsim ¢lenim Klubu foto-
grafd amatér( v Praze (zaloZzen 1889),
od roku 1895 zacal pravidelné publikovat
ve Fotografickém obzoru vlastni fotogra-
fie i odborné stati, byl mezi zakladateli
Diapozitivniho krouzku (1897) (Muhldorf
— Vrbova 2010: 115). Intenzivné vysta-
voval a svou vystavni €innost ukondil
v Uherském Hradisti na Vystavé Slo-
vacka v roce 1937. Po Ctyficet let byl vy-
znamnou a velmi vlivnhou osobnosti ¢es-
ké amatérské fotografie.

Hmotné projevy lidové kultury se
v hledacku Dvorakova fotoaparatu obje-
vily poprvé pfi pfipravach Narodopisné
vystavy Ceskoslovanské (Praha 1895),
ale rozhodujicimi momenty bylo setka-
ni s Erwinem Rauppem na velehradské
pouti v €ervnu 1904 (Frolec 1991: 48-53)
a navstéva Hroznové Lhoty v roce 1905
— na svatodusni pondéli zde Joza Uprka
otevrel svuj Jurkoviéem prestavény dim,
kde vystavné predstavil dilo vlastni, své-
ho bratra Franty Uprky a Cyrila Mandela;
kromé vystavy byla v obci zinscenovana
i jizda krall a celé akce se kromé& po-
zvanych hostll z Cech i Moravy ztgast-
nilo velké mnozstvi lidu z okolnich obci
ve svatecnich krojich.

Nejen zaméstnani Zelezni¢niho Ufed-
nika a z toho plynouci levné jizdy, ale
i velké pochopeni manzelky a rodiny
umoznilo Dvorakovi cestovat a vénovat
se vlastnimu fotografovani i jeho Cisté
technické strance. Navstévoval také fo-
tografické vystavy, zejména v Némecku,
takZe byl dobfe obeznamen s vytvarnymi
i technickymi trendy profesionalni i ama-
térské fotografie.

Ze snimkd, které pofidil béhem cest
po jihovychodni Moravé, sestavil K. Dvo-
fak tfi pfednasky doplnéné diapozitivy:
Z kraje moravskych Chrvat( a slovacké
Podluzi, Z kraje JoZky Uprky, Ze slovac-
kych pouti." Dvorak ale v pfednaskovych
diapozitivech vyuzil nejen fotografie své,
ale i Josefa Klvani, Josefa Brauna, Er-
wina Rauppa, Eduarda Horského a moz-
na i dalSich, neznamych fotografu, které
ziskal snad od nich samotnych, ale prav-

dépodobnéjsi je zprostfedkovani Fran-
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tiSkem Kretzem, uherskohradistskym re-
daktorem, sbératelem a znalcem lidové
kultury (Habartova 2009).

Dvorak diapozitivy sam koloroval,?
to ale k vérné reprodukci barevné hyfivé
skutecnosti nedostacovalo a on si toho
byl dobfe védom. Experimentoval tedy
s obé&ma tehdy znamymi metodami ba-
revné fotografie — autochromem i uva-
typii.® V okruhu fotografl, ktefi se sou-
stfedili na dokumentaci lidové kultury, se
o barevnou fotografii uz pfed Dvoradkem,
v prvnim desetileti 20. stoleti, pokouse-
li Josef Sima nebo Frantisek Pospisil,
ovSem vysledky jejich pokusl jsou ne-
zvéstné (Berankova 2009: 14).

Shrnuto: vime, co a kde Dvorak fo-
tografoval, presnéjSi Casové zarazeni
snimkU se snad z dalSich souvislosti po-
dafi doplnit, vime, jakou techniku pouzi-
val a Zze Uspésné experimentoval s bar-
vou. Své fotografie ¢asopisecky publiko-
val (ovéem pouze cernobile), uspésSné
je vystavoval a také Casto prezentoval
pomoci prednasek s diapozitivy.* Po-
pularizani a osvétovy pfistup u ného
zcela prevazoval (Dvorak 1902, 1926).
Bohuzel v$ak jeho fotograficka pozus-
talost méla obvykly osud: sam Dvorak
ji ve 30. letech 20. stoleti rozptylil mezi
pamétové instituce a soukromé sbérate-
le, €ast zlstala v archivu Klubu fotografa
amatérd v Praze, ¢ast u dédicu (a od nich
pak prodejem presla do dalSich muzei).

Moravskému zemskému muzeu da-
roval Karel Dvorak v roce 1935 kolekci
135 ,narodopisnych uvachromd®, kromé
toho jsou ve sbirce diapozitivy z nekom-
pletni pfednasky Ze slovackych pouti.®
Nejvétsi c¢ast Dvorakovy pozUstalosti je
uloZena ve Vlastivédném muzeu v Olo-
mouci — uvachromové negativy a diapo-
zitivy, €ernobilé diapozitivy a pozitivy (ne
v8echny jsou v8ak Dvorakovy autorské
fotografie), celkem 799 kusu, a kromé
toho i obsahly archivni material jako ko-
respondence, zapisy, rukopisna blaho-
pfani k Dvofakovym narozeninam atd.®
Narodni archiv v Praze obsahuje archiv
prazského Klubu fotografi amatéra,
a tedy i ¢ast Dvorakovy fotografické po-
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zUstalosti, mj. 18 barevnych diapozitivu
provedenych metodou uvachrom, néko-
lik €ernobilych fotografii v tzv. mapé z ro-
ku 1923 a pisemné dokumenty; vzhle-
dem k tomu, Ze je archiv Klubu veden
jako nezpracovany, je badatelsky nepfi-
stupny. Naopak v8ech 22 ru¢né koloro-
vanych diapozitivi ze sbirky Slovenské
narodni galerie v Bratislavé je pfistupno
na webovych strankach této instituce.”
V Etnografickém muzeu Slovenského
narodného muzea v Martiné je 232 ku-
su Cernobilych a kolorovanych diapo-
zitivd a Cernobilych negativd, vSechny
byly pofizeny ve slovenskych lokalitach.
Koneéné v Regionalnim muzeu v Miku-
lové je 40 diapozitiva, ¢ernobilych i kolo-
rovanych, z toho ¢ast stereoskopickych.
Podle dosud zjisténych faktll tedy ma
ve svych sbirkach Dvorakovy fotografie
$est pamétovych instituci — &tyfi v Ceské
republice, dva na Slovensku.® Pramenné
dualezity Dvorakuv rukopisny zZivotopis je
v soukromé sbirce, menSi ¢ast z ného jiz
byla publikovana (Frolec 1991).

O Dvorakovych barevnych fotogra-
fiich lidového odévu se védélo a vi. Ma-
lokdo je ale v barvé vidél. Casem vybled-
Ié uvachromové diapozitivy a fotografie
nebudily mnoho pozornosti. Prvnim kro-
kem ke zpfistupnéni tohoto zajimavého
ikonografického materialu byla digitaliza-
ce uvachromovych negativi z olomouc-
ké sbirky péci a nakladem straznického
Narodniho ustavu lidové kultury v roce
2016 a 2018. Spoluautor tohoto pfispév-
ku, Jan Benedik, ¢ast z nich v pocitaco-
vém prostfedi zpracoval do digitalni ba-
revné fotografie (prvni vysledky viz ve fo-
topfiloze). Na zakladé tohoto zatimniho
zpracovani Ize o Dvofakové fotografické
pozUstalosti nasSe znalosti doplnit, ale ta-
ké nadnést nové badatelské otazky, kte-
ré se tykaji jak obsahové stranky Dvo-
fakovych zabérd, tak i Cisté technickych
problém0 barevné fotografie.

Karel Dvofak zacal pouzivat ba-
revnou fotografii (metodou uvachrom)
na zacatku 20. let 20. stoleti.® ProtoZe se
fotografovany objekt snimal tfikrat, bylo
fotografovani zivych objektd velmi obtiz-

né, fotografovani museli nehybné cekat
na troji expozici (a za takovych podminek
momentni fotografie vibec nepfichazela
v Uvahu). Ale dnesni pocitaCové progra-
my si do uréité miry poradi i s neklidnymi
figuranty a ,posunuté®, jakoby rozmaza-
né obrazy Ize sestavit a zaostfit do ba-
revné fotografie netuseného Ucinku. Lo-
gicky je jednodusSi fotografovat nezivé
predméty, tedy i Dvofak vénoval dost
pozornosti fotografovani muzejnich sbi-
rek (odévni sou€astky, keramika, kraslice
a dal$i obycejové artefakty).

Dvorak fotografoval pfi takovych
prileZitostech, jako byly hody &i svatby,
vétSinou v plenéru, pfi nepfiznivém po-
€asi v interiéru hospody, nebo dokonce
vyrobni haly. Casto fotografoval také bé-
hem tzv. narodopisnych slavnosti, které
byly v prvnim desetileti existence Ces-
koslovenska hojné organizovany nejriz-
né&jSimi subjekty a b&hem nichz pfevazo-
vala a byla preferovana reprezentativni
funkce lidového odévu (Benes$ 2001; Ve-
Cerkova 2001, 2011).

Barevnost odévnich soucastek a dal-
Sich artefakt( — a jejich vérnost predloze
— je otazka z naSeho pohledu asi nejdl-
ze vyslednou barevnost obrazu ovliviiu-
je vice faktorl. Intenzita a odstiny barev
nejsou pevné dané: napf. uz pfi skeno-
vani je nutné Cernobily podklad zesvétlit
nebo ztmavit, tim je ovlivnéna intenzita
vysledné barvy; pfi dlouhodobé expozi-
ci dopadajici svétlo ,barvi“ jednobarevny
pfedmét nékolika podstatné odliSnymi
odstiny."°

Ocekavani odborné obce jsou jisté
velka. Mohou je ale Dvofakovy fotografie
naplnit? Budme radéji opatrni hned v po-
Catku. Teprve €asové i technicky narocné
zpracovani vétsi ¢asti Dvorakovych uva-
chromovych fotografii — navic s nema-
lym subjektivnim vkladem zpracovatele
— ukaze, zda etnografie ziskava ojedi-
nély a vérny obrazovy dokument, syste-
maticky zaméfeny na Hanou a Slovacko,
nebo jde o snimky, které v dobé svého
vzniku spoluutvarely zajimavou kapito-
lou v déjinach Ceské fotografie, ale spise
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z technického hlediska, protoze uz tehdy
nebyly nijak novatorské ani v tématu, ani
v kompozici.

Na tomto misté vSak zmifime jes-
té jeden aspekt Dvorakovych fotografii,
ktery je vyznamny pro déjiny etnografic-
ké fotografie v naSem prostfedi: Karel
Dvofak na svych €ernobilych snimcich
z prvniho desetileti 20. stoleti obrazové
zachytil i kontext, v némz se fotograficka
dokumentace lidové kultury odehrava-
la: at' uz explicitné zachycenou pfitom-
nost a podobu dalSich fotografli (Erwina
Rauppa), sbérateld (Frantiska Kretze)
a umélct (Jozi Uprky, Franty Uprky, Cy-
rila Mandela, Herberta Masaryka), nebo
v pfipadé Josefa Brauna zcela shodnou
fotografovanou skute¢nost.

Zde predkladana prvni inventura
Dvorakovy fotografické pozustalosti je
zamérena predevsim na barevnou doku-
mentaci lidového odévu a jisté neni upl-
na: jejim publikovanim chceme mj. také
zjistit dal$i mozné institucionalni i sou-
kromé sbirky, v nichZ jsou Dvofakovy fo-
tografie ulozené. Za jakékoliv upozorné-
ni autofi pfedem dékuiji.

Helena Berankova
(Etnograficky ustav MZM)
Jan Benedik

(Hroznova Lhota)

Poznamky:

1. Podle nabidkového listu Ceského klubu fo-
tografl amatérd v Praze s nazvem Pod-
minky k zapujéeni projekénich predna-
Sek. Narodni archiv. Fond ¢eského klubu
fotografu amatérG v Praze. (Nazvy pred-
nasek, a moznd i jejich konkrétni obsah,
byly mirné obmériovany.)

2. Cené&k Zibrt byl ptitomen Dvorakové pred-
nasce 11. prosince 1925 a Dvoraka cha-
rakterizoval jako ,oblibeného prednase-
Ce, vyborného znalce kraje a lidu slovac-
kého, ktery vyklad osvéZzil laSkovnym hu-
morem a roztomilym prednesem®“. Svou
zpravu koncil Zibrt slovy: ,Pane Boze,
houst!” (Zibrt 1926: 159-160)

3. Autochrom, autochromaticky proces — ra-
ny proces barevné fotografie patentovany
v roce 1903 bratry Lumiérovymi, komeréné

vyrabény v letech 1907—1935. Autochromy
jsou barevné stalé, ale nakladné. Vznikly
obraz nelze kopirovat (kazdy autochrom
je origindlem). V ¢eskych zemich byl pru-
kopnikem této techniky Vladimir Jindfich
Bufka. Na barevnou autochromovou foto-
grafii se jako jediny u nas pIné soustfedil
Karel Smirous. Srov. ,Autochrom.” Wikipe-
dia [online] [cit 19. 2. 2020]. Dostupné z:
<https://cs.wikipedia.org/wiki/Autochrom>.
— Uvatypie, uvachrom — tento aditivni pro-
ces patentoval v roce 1916 Arthur Traube.
Objekt je sniman specialnim fotografickym
pristrojem prfes ¢erveny, modry a Zluty fil-
tr. Vzniknou tfi Cernobilé negativy na jedné
sklenéné desce, jejich opétovnym sloze-
nim na sebe vznika barevny obraz v re-
lativné pfirozenych barvach. Nazev firmy
Uvachrom A.G. fiir Farbenphoto (zalozena
v roce 1917 v Mnichové), vyrabéjici nega-
tivni desky pro aditivni barevnou fotografii,
se stal po ur€itou dobu synonymem pou-
Zivanym pro takto zpracovanou barevnou
fotografii.

4. Napf. prednasku Z Uprkova kraje Dvorak
prednesl 300krat.

5. Zapis zni: 4. 11. 1935 UVA 71-205, kollek-
ce negativi (135 kusl)) narodopisnych
Uvachromt (trojdilnych pro 3 zakladni
barvy), p. rada Karel Dvorak, Praha.”

6. Prirustkové Cislo 105/84.

7. Srov. Web umenia [online] [cit. 19. 2. 2020].
Dostupné z: <https://www.webumenia.sk/>.

8. Za umoznéni studia ve sbirkach, resp.
za reSerSe dékujeme Veronice Hrbackové
(Vlastiveédné muzeum v Olomouci), Dag-
mar Ferklové (Etnografické muzeum Slo-
venského narodného muzea, Martin), Lu-
cii Aimasiové (Slovenska narodna galéria,
Bratislava), Josefu Subovi (Regionaini
muzeum v Mikulové) a Pavle Vrbové.
Za konzultace dékujeme Marté Kondrové
(Slovacké muzeum v Uh. Hradisti), Petre
Hrbacové (Narodni Ustav lidové kultury)
a Pavlu Scheuflerovi.

9. V roce 1923 fotografoval starkovsky par
v Krumvifi a spolu s nedatovanymi foto-
grafiemi z Lanzhota je Cernobile publi-
koval v Ceském lidu (Dvorak 1925: 224—
229). V olomouckeé sbirce jsou nejen uva-
chromové negativy a diapozitivy modell
z téchto zabérd, ale také cernobilé zabéry
stejnych figurantd a na stejnych mistech,
kde fotil barevné. Byly zamysleny jako ja-
kasi pojistka k barevnym experimentim?

10. Nejpatrnéjsi je to u Cervené, ktera se mis-
ty méni v ostrou cyklamenovou — srov.
ve fotopfiloze obr. na s. 80.
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Postup zpracovéani uvachromového negativu: vievo trojdilny negativ,
vpravo nahore sesazeni jednotlivych barevnych vrstev, vpravo dole
vysledny vygistény obraz. — Veselsko [Knézdub?]. Zena v lajblu.
20. léta 20. stoleti. Uvachromovy negativ 237 x 90mm. Vlastivédné
muzeum v Olomouci, inv. ¢. ET011105




Kyjovsko. Svobodni muzi. 20. léta 20. stoleti. Krumvif. Svobodna divka ve svate¢nim odévu. 1923 [fotografovano
Uvachromovy negativ 237 x 90 mm. Vlastivédné muzeum v Olomouci, = béhem bartoloméjskych hod(]. Uvachromovy negativ 237 x 90mm.
inv. ¢. ET011003 Vlastivédné muzeum v Olomouci, inv. ¢. ET011082

Uherskohradistsko [Borsice u Buchlovic — okoli]. Svobodny par  Podluzi. Svobodny muz ve svatecnim odévu. 20. léta 20. stoleti.
ve svatecnim odévu. 20. léta 20. stoleti. Uvachromovy negativ 237 x ~ Uvachromovy negativ 237 x 90 mm. Vlastivédné muzeum v Olomouci,
90 mm. Vlastivédné muzeum v Olomouci, inv. . ET011056 inv. &. ET011051
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Krumvif. Pét svobodnych divek ve svate¢nim odévu. 1923 [fotografovano behem bartoloméjskych hodti].
Uvachromovy negativ 237 x 90 mm. Vlastivédné muzeum v Olomouci, inv. ¢. ET 011084
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JUBILUJUCA ANNA DIVICANOVA/
GYIVICSAN

V januari 2020 oslavila okruhle ju-
bileum najvyznamnejSia predstavitelka
vyskumov slovenskej mensiny v Madar-
sku, rodacka zo Slovenského Komlosa
(mad. Tétkomlds)' a Elenka medzinarod-
nej vedeckej rady €asopisu Narodopis-
na revue, prof. PhDr. Anna Divi¢anova/
Gyivicsan, Dr. hab. Diapazén projektov
a vyskumnych tém jubilantky je mimo-
riadne Siroky. Oslavenkyna je autorkou,
spoluautorkou a editorkou zasadnych
diel o kultdre a historii prislusnikov slo-
venskych jazykovych ostrovov v Madar-
sku. Napisala jedenast kniznych mono-
grafii a o dblezitosti jej osobnosti v danej
oblasti vypoveda nielen pocetna biblio-
grafia publikovana v jubilejnom zborniku
k jej sedemdesiatinam,? ku ktorej medzi-
tym pribudli dalSie publikacie, ale tiez
vysoky pocet ohlasov na jej prace doma
i v zahrani€i.

Vedecké prace Anny Divi¢anovej sa
vyznacuju interdisciplinarnym pristupom
a dorazom na kontextualnost skuma-
nych javov. V osobe jubilantky sa snu-
bi charizmaticka osobnost prezentujuca
vedu a vyskum zaloZzeny na vlastnych
terénnych a archivnych vyskumoch s vy-
sokou teoretickou erudiciou zanietenej
badatelky. Popri prednaskach a plne-
ni vedecko-pedagogickych povinnosti
na Filozofickej fakulte Univerzity Otvdsa
Loranda v Budapesti jubilantka mnoho
energie a Casu venovala aj vedecko-
-organizacnej a koncepénej Ccinnosti
suvisiacej so situaciou slovenskych ko-
munit v Madarsku. V roku 1990 zaloZila
Specialnu vedecku instituciu Slovakoyv,
Vyskumny ustav Slovakov v Madarsku
(VUSM), v ktorej pdsobila dvanast rokov
ako prva riaditelka a dodnes je ¢lenkou
jej vedeckej rady. InStitucionalizacia ve-
deckého vyskumu Slovakov v Madarsku
otvorila dalSie moznosti spoluprace hlav-
ne s kolegami (etnolégmi, jazykovedca-
mi, historikmi a kultdrnymi geografmi) zo
Slovenska, ale aj z inych krajin (Srbsko,
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Rumunsko). Anna Divi€anova iniciovala
a uspesne realizovala v ramci tejto spo-
luprace viacero vyznamnych projektov.

Pokial sa tyka jej dalSich Cinnosti,
mozno spomenut editovanie Easopisov
(napr. Narodopisu Slovakov v Madar-
sku), pocCetnych knih a zbornikov, re-
dakéné prace na syntézach (Atlas ludo-
vej kultary Slovakov v Madarsku), péso-
benie vo vedeckych radach domacich
i zahrani¢nych inétitacii, ¢lenstvo v re-
dakénych radach, recenzovanie a opo-
novanie docentskych prac &i prac DrSc.

Vysledky vedeckej prace jubilantky
v danej oblasti vZdy mali a maju i dnes
ambiciu prepojenia poznatkov z vedec-
kého vyskumu s konkrétnou praxou, ¢o
sa ukazuje ako akutne najméa od prelo-
mu tisicrocia, kedy vyskumy avizuju za-
nik aktivheho pouzivania slovenského
jazyka v ramci minority v Madarsku s od-
chodom najstarSej generacie. Vzhladom
k jazykovej situacii slovakisti v Madarsku
predpokladaju v dalSej generacii prezitie
tejto minority uz len v ramci slovenskej
inteligencie.

Vazena pani profesorka, mila nasa
Anicka, pri prilezitosti Vasho vyznamné-
ho jubilea Vam prajeme, aby Vam este
dlho vydrzal V4§ entuziazmus, energia

a dobré napady a do dalSich rokov hlav-

ne vela zdravia a pohody v kruhu rodiny
a priatelov.

Eva Krekovi¢ova

(Ustav etnolégie

a socialnej antropolégie SAV)

Poznamky:

1.V prvej polovici 20. storo€ia bol Slovensky
Komlé$ najddlezitejSim  kultrnym cen-
trom slovenskej mensiny v Madarsku,
neskoér funkciu centra prevzala Békesska
Caba / Békéscsaba.

2. Krekovicova, Eva — Uhrinova, Alzbeta —
Zildkova, Maria (eds.): Kontexty identi-
ty. Jubilejny zbornik na pocest’ Anny Di-
vicanovej / Az identitas Osszefliggései.
Kbészénté kényv Gyivicsan Anna tisz-
teletére. BékeSska Caba: Celostatna
slovenska samosprava, Katedra slovan-
skej filoldgie Filozofickej fakulty Edtvosa
Loranda Budapest, Ustav etnologie SAV
Bratislava, Vyskumny ustav Slovakov
v Madarsku, 2010, s. 35-55.

Vyber z kniznych publikacii A. Diviéanovej:

State zo Zivota Slovakov v Madarsku / Feje-
zetek a magyarorszagi szlovéakok életébdl
1945 — 1985. Budapest: Magyarorszagi
Szlovakok Demokratikus Szovetsége,
1985.

Anyanyelv, kultura, k6z6sség. A magyarors-
zagi szlovakok. Budapest: Teleki Alapit-
vany, 1993 (slovenska mutacia Jazyk,
kultara, spolocenstvo. Etnokultirne zme-
ny na slovenskych jazykovych ostrovoch
v Madarsku. Békesska Caba — Buda-
pest: Slovensky vyskumny uUstav Zvazu
Slovakov v Madarsku, 1999).

Atlas ludovej kultiary Slovakov v Madarsku.
(Stav sucasnej existencie a poznania)
/ A magyarorszagi szlovakok népi kul-
turédjanak atlasza. (A mai ismeretek és
gyakorlat alapjan). Hlavny redaktor: An-
na Divi¢anova / Gyivicsan Anna. Békes-
ska Caba: Slovensky vyskumny Ustav
— Ustav etnolégie Slovenskej akadémie
vied v Bratislave / Békéscsaba: Szlovak
kutatointézet és a szlovak tudomanyos
akadémia etnoldgiai intézete, 1996

Slovaci v Madarsku. Budapest: Press Publica,
1999 (s Ondrejom Krupom; madarska
mutéacia 1997; anglicka 1998).
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Premeny tradicnej kultury Slovakov v Madar-
sku / A magyarorszagi szlovakok hagyo-
manyos kultarajanak valtozasai. Békes-
ska Caba — Békéscsaba: VUSM — MSzK,
2001.

Dimenzie narodnostného bytia a kultary. Bé-
kesska Caba — Békéscsaba: VUSM -
MSzK, 2002 (madarska mutacia 2003).

Cabianske priezviska. Béke$ska Caba:
VUSM, 2017 (s J. Chlebnickym, T. Tusko-
vou, A. Uhrinovou a |. Valentovou).

K DEVADESATINAM
VLASTE SVOBODOVE

Dne 31. ledna letoSniho roku osla-
vila vyznamné Zivotni jubileum etnoloz-
ka, historicka, rezisérka a publicistka
PhDr. Vlasta Svobodova, CSc., M.A.
Pro mnohé etnology zustavaji jeji tisté-
né i filmové prace nepifekonanymi zdroji
informaci, které se ji podafilo ziskat z te-
rénu. Dovolim si proto struéné pfipome-
nout zasluhy a vyznam prace dnes jiz
devadesatileté badatelky, ktera se vé-
novala zejména lidovému vytvarnému
uméni, textilni vyrobé a architektufe.

Své prvni kricky ucinila v Lelekovi-
cich u Brna. Po absolvovani gymnazia
v Brné se zameéfila na studium narodo-
pisu a déjin uméni na Filozofické fakulté
Masarykovy univerzity v Brné. Absolvo-
vala v roce 1953 a postupné se zapoji-
la do odborné praxe. Pre$la na fakultu
architektury Vysokého uceni technic-
kého v Brné, kde v letech 1953-1954
prednasela problematiku dé&jin umeéni.
Nasledné pusobila mezi lety 1954—-1956
pod Krajskou poradnou lidové umélec-
ké tvofivosti v Brné jako metodicka pro
lidové vytvarné uméni a fotografii. Napl-
no se zapoijila do védecké prace po na-
stupu do Ustavu pro etnografii a folklo-
ristiku Ceskoslovenské akademie véd
v Brné (dnes Etnologicky Ustav AV CR),
kde od roku 1957 plsobila jako odborna
asistentka a od roku 1966, kdy obhajila
védeckou hodnost kandidata véd (CSc.),
jako védecka pracovnice. Setrvala zde
az do roku 1990, kdy odesla do dichodu.

Z doby pusobeni Vlasty Svobodo-
vé v akademii véd i z dalSich zivotnich
etap patfi k vyznamnym dilim jeji stu-
die o textilni vyrobé, lidovém odévu, li-
dové architektufe a o vyvoji lidové kul-
tury v &asopisech Cesky lid, Vlastivéd-
ny véstnik moravsky, Brno v minulosti
a dnes, Narodopisné aktuality, Casopis
moravského muzea ¢&i kapitoly v publi-
kacich Etnické procesy v nové osidle-
nych oblastech Moravy (Brno 1986),
Mésto: prostor — lidé — slavnosti (Uher-
ské Hradisté 1990), Mésto pod Spilber-
kem (Brno 1993) a dalSi. Mezi odborné
fundovana, pfinosna, dosud nepfekona-
na a hojné citovana dila jubilantky pa-
tfi monografie k textilni tematice, napf.
Lidova a manufakturni textilni vyroba
s prihlédnutim k vyvoji na Moravé (Trut-
nov 1983), O horackych lidovych tkani-
nach (Nové Mésto na Moravé 1965) Ci
O lidovém kroji na moravském Horacku
(Nové Mésto na Moravé 1977). Z po-
sledni doby pochéazeji dila vénujici se
vyznamu lidové kultury pro sou¢asného
Clovéka a shrnujici zivotni zkuSenosti et-
nolozky a rezisérky, napf. Kalendar tro-
chu historicky (Brno 2008) ¢i O smysilu
etnologie: zamySleni nad problematikou
védecké prace v etnologii (Brno 2016).

Vlasta Svobodova se po ziskani titu-
lu kandidat véd dale odborné vzdélavala
a dalkové studovala v letech 1971-1974
obor filmova a televizni rezie a scena-
ristika na katedfe dokumentarni rezie
Filmové a televizni fakulty Akademie
muzickych uméni v Praze. Studium ji
otevielo dvefe k dokumentaci a popu-
larizaci lidové kultury filmovou tvorbou,
coz se stalo jeji vyraznou doménou.
Stala se autorkou filma pro Kratky film
Praha, Kratky film Bratislava, Ceskou
televizi, Akademii véd CR a Institut fiir
den wissenschaftlichen Film v Géttinge-
nu. Diky svému zajmu o filmovou tema-
tiku se jubilantka stala v letech 1979—
1991 ¢&lenkou poroty filmového festiva-
lu védeckych a popularné-védeckych
film ACADEMIA FILM OLOMOUC.
Od roku 2001 je prezidentkou sdruze-
ni PressCentrumBrno, které sdruzuje
profesionalni pracovniky sdélovacich
prostfedkl, kulturni pracovniky, podni-
katele a dalSi zajemce o kvalitni a zod-
povédnou fotografickou tvorbu. Své pro-
fesni zkuSenosti s filmovou tvorbou se
snazi stale prfedavat dal na seminéfich
¢i konferencich a vtélila je také do od-
borné publikace s nazvem Filmova tech-
nika ve spolecenskych védach, zejména
v etnologii: zaklady teorie (Brno 2016).

Bé&hem své profesni kariéry i po od-
chodu do penze se Vlasta Svobodova
intenzivné zajimala také o déjiny a ar-
chitekturu mésta Brna a stala se autor-
kou filmu o historii Brna a jeho osobnos-
tech. Proto je povaZzovana za brnénskou
publicistku. Byla ¢inna jako pedagozka
na Masarykové univerzitg, Janackové
akademii muzickych uméni a Mende-
lové zemédélské a lesnické univerzité.
Za své odborné aktivity byla mnohokrat
ocenéna. V roce 1989 ji Akademie véd
CR udélila Cenu za popularizaci védy.
Dalsi ceny obdrzZela také za svoji doku-
mentarni a filmovou tvorbu. V roce 2016
ziskala Cenu Jihomoravského kraje
za pfinos v oblasti védy a v roce 2019
se stala nositelkou Ceny mésta Brna
v oblasti Zurnalistika a publicistika. Vlas-
té Svobodové patfi podékovani za celo-
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zivotni pfinos etnologii. Pfejeme pevné
zdravi a neutuchajici entuziasmus.

Petra Mertovéa

(Technické muzeum v Brné)

K JUBILEU DANIELA LUTHERA

V januari tohto roku v zdravi a dobrej
pohode oslavil Mgr. Daniel Luther, CSc.
sedemdesiat rokov. U muzov, ktori sa
tohto veku doziju s eleganciou, v zdravi
a s nechybajucim humorom v kontakte
s okolim, sa zvykne hovorit bez nadsa-
denia, Ze Cislo je len &islo a realita je nie-
kde inde.

PreSlo desat rokov odvtedy, ¢o sa
mu v tomto ¢asopise zdravicou prihova-
ral jeho kolega Peter Salner. Pri rozmys-
lani o tom, €o v tejto zdravici napiSem, sa
mi premietlo viac ako polstorocie nasho
blizkeho rodinného i kolegialneho kama-
ratstva. Od prvého Danovho vyskumu
v roku 1968 v Zazrivej, cez burlivé ve-
decké i spolo¢enské debaty az po spo-
lupracu na mnohorocnych syntetickych
vedeckych projektoch, akymi bol Etno-
graficky atlas Slovenska alebo Encyklo-
pédia ludovej kultury Slovenska, ale aj
na dalSich. To patri k tomu profesijnému
zivotu. Mna s nim viaze aj mnohoro¢-
na blizkost, vychadzajuca zo spolo¢nej
chalupy. A s tym suvisia spolo¢né prace
zveladujuc chalupu a zahradu, skratka
v8etko to, ¢o k chaluparskemu Zivotu
patri. Vedno vedla nas rastli nasSe deti,
neskor vnucata. Chalupa nas primkla
k sebe skoro ako dobrych pribuznych aj
v tazkych rodinnych traumach. V sucas-
nosti ho neraz pozorujem, ¢&i vyrusim,
ked s hlavou podopretou jednou rukou
a cigaretou v druhej ruke na terase cha-
lupy premysla nad rozpisanou Studiou.
Stale ma chut zamyslat sa nad prob-
Iémami, ktoré nasa vedecka disciplina
prinaSa. Je poteSujuce, ze sa naplnili
zelania DuSana Raticu spred desiatich
rokov. Danovi stale nechyba triezvy Usu-
dok, kreativna schopnost vidiet rieSené
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otazky v novych suvislostiach a energia
hladat odpovede na ne. Napokon, po-
tvrdzuje to jeho intelektualna potencia,
vyjadrena v publikaénej ¢innosti za po-
sledné desatrocCie. Zostal verny priesto-
ru mesta (Bratislave), v ktorom sleduje
rézne vyzvy, ktoré pred nasu spolo¢nost
postavili nové spolo¢ensko-politicko-
-ekonomické podmienky po roku 1989:
transformacné procesy reagujuce na
novu realitu, taktiky a stratégie hlavnych
hracov, ale aj zapas obyvatefov mesta
o jeho podobu, politicki mytizaciu dejin
po vzniku Slovenskej republiky a jej dis-
kurz v spolo€nosti. Sporadicky sa vracia
aj k star§im svojim pracam o Bratislave
z historickej perspektivy, hfada nové su-
vislosti, obohacuje ich o nové poznatky
historickej, politologickej, ako aj memo-
arovej literatary, vS§ima si dolezitost' de-
tailov (mozno niekedy nahod), ktoré zo-
hrali vyznamnu ulohu v dejinnom proce-
se vyvinu mesta. Vysledkom je ostatna
monografia jubilanta venovana obdobiu
formovania Ceskoslovenskej republiky
s nazvom Bratislava Cesko-Slovenska:

Putovanie z monarchie do Slovenské-
ho $tatu (2018), ktora vysla k storocnici
vzniku spolo¢nej republiky. Obdivovala
som ho, pretoZe uskalie recyklacie od
prvej monografie Z PreSporka do Brati-
slavy (2009) sa mu so ctou podarilo pre-
skocit. Viem, Ze ho to stalo vela usilia,
hladania, ale podarilo sa.

Grantové vyzvy formulujuce pre et-
nolégov nové témy si vynutili reagovat
na ne a zodpovedat otazky o meniacej
sa spolo¢nosti. Suviseli s identitou v su-
zvuku s diverzitou spolo&nosti, etnickou
identifikaciou a jej dolezitostou v spolo-
¢enskom diskurze, emigraciou a sucas-
nymi migracnymi pohybmi a stratégia-
mi, ktoré priniesli zaujimavé vysledky aj
k formulovaniu témy domova, ¢i pamati.
Dano Luther prirodzene vhupol do ob-
javovania novych pohladov na tieto té-
my z etnologickej perspektivy nielen ako
rieSitel, editor, ale aj ako veduci rieSitel.
Vysledkom su Studie vo vedeckych &a-
sopisoch, monografiach a zbornikoch.

Stastnym krokom tohtoro&ného ju-
bilanta bol jeho vstup do Uzkej spolupra-
ce s Ustavom vedy a vyskumu Univerzi-
ty Mateja Bela v Banskej Bystrici a ram-
cového programu EU SUS.DIV Network
of Excellence: Sustainable Develop-
ment in Diverse Word (2006-2010). No-
vé prostredie, nové kolegyne a kolego-
via, otvorenost’ a nezistné zdielanie na-
padov a rieSeni priniesli nové invenéné
vyzvy aj Danovi. Turbulencia debat ve-
ducej grantu, jej orientacia v eurépskom
vedeckom diskurze a Danov zmysel po-
Cuvat, analyzovat a hladat vhodné rie-
Senia skumanych problematik priniesli
ovocie v podobe Siestich vybornych mo-
nografii s hlavnym titulom Kulturna a so-
cialna diverzita na Slovensku, ktoré vy-
chadzali postupne v rokoch 2007 —2018.
Po prvotne vycizelovanych teoretickych
vychodiskach k vyskumu diverzity a an-
tropologickej identifikacii problematiky
sa autorsky kolektiv postupne prepraco-
val ku skimaniu globaliza¢nych trendov
a ich lokalnych podbb, ulohy obc&ianskej
verejnosti v etape globalizacie, limitov
udrzatelnosti rozvoja, pnutia medzi ob-
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¢anmi — developermi o kvalithom pros-
tredi a zivote vo viacerych mestach Slo-
venska. Jubilant zostal verny priestoru
Bratislavy. Paralelne vSak v zornom poli
zaujmu zostava aj minulost. V Studiach
publikovanych v monografiach vyda-
vanych pod hlavickou Urbanni studie
sa ukotvuje v tematickom trojuholniku
myty — realita — pamat’: z etnologického
pohladu riesil napr. odchod Cechov zo
Slovenska (1938 — 1944), mytus o etnic-
kej tolerancii v medzivojnovej Bratislave,
Ulohu historickej pamati pri utvarani na-
rodnej identity.

V sucasnosti sa ako hlavny rieSitel
projektu Agentury na podporu vyskumu
a vyvoja (APVV) vratil na slovensky vi-
diek. V zornom poli viac€lenného riesi-
telského kolektivu su obce, ktoré vyhrali
sutaz ,Dedina roka“. Prvé vysledky su
uz publikované v Slovenskom narodopi-
se (3/2019), kde tohtoro€ny oslavenec
zhrnul najnovsie pristupy k vyskumu vi-
dieka a vychodiska, z ktorych bude té-
ma sledovana. Pozornost sa sustreduje
na socialny kapital obci: kohéziu spolo-
Censtva, hlavnych lidrov spoloCenské-
ho Zivota, autoritu obecnych zastupitel-
stiev, spolupracu obc&ianskych zdruzeni
a prirodzenu spolupracu susedskych
komunit a ich trvalt udrzatelnost.

NizSie prilozena bibliografia potvr-
dzuje, ze jubilant je v plnej intelektual-
nej sile, €o mu Zelam aj v dalSich rokoch.
Dnes je Dano Luther doyenom Ustavu
etnoldgie a socialnej antropoldgie SAV.
Vazeny nielen ako vedec, ale aj pre je-
ho nekonfliktnd povahu, kolegialnost,
rutinu zvladat neoblubenu administrati-
vu a ako sa neformalne povie: ,kazdym
coulem* demokrat.

Na zaver osobné Zelanie a trochu
podpichnutia: Prajem ti, Dano, vela zdra-
via, Cistého rozumu, aby si sa po tfnistej
ceste grantov dostal aj k pokojnejSej ve-
deckej praci a mozno oblukom vratil aj
k monografii o fasiangoch. A este, ucho-
vaj si radost aj z fyzickej prace — plot na
ruze aka.

Viera Feglova
(Bratislava)

Vyberova bibliografia za roky 2010 — 2019

Monografie:

Bratislava Cesko-Slovenska. Putovanie z mo-
narchie do Slovenského $tatu. Bratislava:
Marencin PT, 2018, 143 s.

Stadie, kapitoly v monografiach:

From Uniformity to Sustainable Diversity:
Transformations of a Post-Socialist City.
In: Janssens, Maddy — Bechtoldt, Myriam
—de Ruijter, Arie — Pinelli, Dino — Prarolo,
Giovanni — Stenius, Vanja (eds.): The
Sustainability of Cultural Diversity, Na-
tions, Cities and Organizations. Chelten-
ham, UK Northampton, MA, USA: Edward
Elgar, 2010, s. 178 — 208 (s A. Bitusiko-
vou).

Obcania, developeri a globalizované mesto.
In: Bitusikova, Alexandra — Luther, Daniel
(eds.): Kulturna a socialna diverzita na
Slovensku Ill. Globéalne a lokalne v su-
Sasnom meste. Banska Bystrica: ISAKS
FHV UMB — Ustav etnoldgie SAV, 2010,
s. 31 -40.

Slovenské mesto v etape globalizacie: antro-

pologicka identifikacia problematiky. In:

BituSikova, Alexandra — Luther, Daniel

(eds): Kulturna a socialna diverzita na

Slovensku Ill. Globéalne a lokalne v su-

éasnom meste. Banska Bystrica: ISAKS

FHV UMB — Ustav etnoldgie SAV, 2010,

s. 17 — 30 (s A. BituSikovou).

myty o jednom meste. In: Soukupova,

Blanka — Novotna, Hedvika — Jurkova,

Zuzana — Stawarz, Andrzej (eds.): Evrop-

ské mésto: identita, symbol, mytus. Pra-

ha: Fakulta humanitnich studii, 2010,

s. 109 — 124,

Sustainable diversity and public space in the
city of Bratislava, Slovakia. Anthropologi-
cal Notebooks 26, 2010, €. 2, s. 5 - 18
(s A. BituSikovou).

Mondialisation visible: le cas de Bratislava.
In: Balintova, Helena — Palkova, Janka
(eds.): Production et prception des cré-
ations culturelles. Paris: L’Harmatan,
2012, s. 177 — 192.

Bratislava a mytus multikulturnej tolerancie. In:
Soukupova, Blanka — Hroch, Miroslav —
Scheu, Harald Christian — Jurkova, Zuza-
na (eds.): Mytus — ,realita“— identita. Stat-
ni a narodni metropole po prvni svétové
vélce. Praha: FHS UK, 2012, s. 107 — 119.

Cesi v Bratislave 1919 — 1945: Adaptacia
a marginalizacia. Slovensky narodopis
61, 2013, s. 368 — 378.

Tri

Nehmotné kultirne dedicstvo (identifikacia
a ochrana). In: Kriskova, Zdena (ed.):
Revitalizacia tradicnej kultary a lokéalna
identita. Krakéw: Towarzystwo Slowakow
w Polsce, 2013, s. 9 — 22.

Odchod Cechov zo Slovenska (1938 — 1944).
Mytus vyhnania. In: Soukupovd, Blanka
(ed.): Myty — ,realita” — identity. Narodni
metropole v ¢ase vyvlastneni, kolaborace
a odporu. Praha: Univerzita Karlova, Fa-
kulta humanitnich studii, 2013, s. 99 — 112.

Mytus socialistického mesta: priklad Bratisla-
va. In: Soukupova, Blanka — Luther, Daniel
— Salner, Peter (eds.): Myty a realita socia-
listickych metropoli. Konceptualizace mést
v boji o novou pritomnost a Stastnou bu-
doucnost. Praha: Univerzita Karlova, Fa-
kulta humanitnich studii, 2014, s. 53 — 66.

Historicka identita Bratislavy v aktivitach ob-
€anov. Limity udrzatelného rozvoja mes-
ta. In: Darulova, Jolana (ed.): Kultirna
a socialna diverzita V. Ob&ania a priesto-
ry mesta. Banska Bystrica: Belianum,
2015, s. 49 - 68.

Bratislavské Podhradie. Mytizované miesto
pamati. In: Soukupova, Blanka — Stawarz,
Andrzej (eds.): Mytus — ,realita” — identi-
ta. Narodni metropole v ¢ase ,navratu do
Evropy®. (= Urbanni studie, sv. 9). Praha:
Univerzita Karlova v Praze — Fakulta hu-
manitnich studii, 2015, s. 67 — 79.

Active citizens and the historical identity of
a city: Bratislava in the era of globalisation.
Slovak Ethnology 63, 2015, s. 355 — 365.

Nehmotné kulturne dedi¢stvo z pohladu etno-
l6gie. Etnologické rozpravy 22, 2015, ¢. 1,
s. 15-23.

Mytizovana histéria a ,realita“ mesta: pripad
Bratislava. In: Soukupova, Blanka — Mys-
livcova, M. (eds.): Myty a ,realita” stredo-
evropskych metropoli pfi utvareni nérod-
nich a nadnarodnich identit (1918-2016).
(= Urbanni studie, sv. 11). Praha: Univer-
zita Karlova v Praze — Fakulta humanit-
nich studii, 2017, s. 43 — 56.

K vyvinu €esko-slovenskych vztahov v Brati-
slave (1918 — 1945). Slovensky narodopis
66, 2018, s. 303 — 317.

Obcianska verejnost v etape globalizacie
mesta. Bratislava v 21. storog€i. In: Kos-
tialova, Katarina (ed.): Kulturna a social-
na diverzita VI. Nové trendy rozvoja slo-
venskych miest. Banska Bystrica: Signis,
2018, s. 119 — 135.

Sociokulturny kapital uspesnych obci na Slo-
vensku. Slovensky narodopis 67, 2019,
s. 251 — 258.
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ZEMREL BRUNO NETTL (1930-2020)

Nedlouho pfed svymi devadesaty-
mi narozeninami zemfel 15. ledna Bru-
no Nettl, jedna z nejvyznamnéjsich po-
stav svétové etnomuzikologie a zaro-
ven symbolicky spojovnik mezi Eeskou
a svétovou kulturou. Narodil se v roce
1930 v Praze v rodiné Paula Nettla,
muzikologa zabyvajiciho se mimo jiné
Mozartem a po vSech strankach aktiv-
ni kulturni osobnosti. S Prahou si Bru-
no Nettl spojoval prvni zazitky pfed-
znamenavajici jeho pozdéjSi odborné
zaméreni. Jak vzpomina v knize Nettl's
Elephant (2010), pfinesl jeho otec jed-
noho dne domu kolekci gramofonovych
desek nazvanou Musik des Orients, kte-
rou vydal Erich von Hornbostel a skr-
ze niz se Bruno Nettl poprvé seznamil
s hudbou mimoevropskych kultur. Jeho
matka Gertrude, rozena Hutterova, by-
la klaviristka, ktera rada hravala sklad-
by Bedficha Smetany, z nichz si jeji syn
obzvlasté zapamatoval polku nazvanou
Slepicka. Nettlv budouci zajem mozna
ovlivnilo i postaveni, v némz se jejich
rodina nachazela a které ve zminéné
knize popisuje: ,Byl jsem rodakem z to-
hoto mésta (Prahy) a jako dité jsem byl
se svou rodinou pfislusnikem nékolika
mensin: Mluvili jsme pfedevsim némec-
ky, ale na rozdil od mnoha dalsich né-
mecky hovoficich PraZzanu, které jsme
znali, jsme uméli celkem plynné cesky;
navic jsme byli etniéti Zidé, byt zcela
sekularni. Vzhledem k této konfiguraci
Si bez ohledu na spolec¢ensky kontext
mohl leckdo myslet, Ze je lepsi nez ja,
a vsichni [...] mé povaZovali za ¢lena
skupiny s témi ¢i onémi neZadoucimi
vlastnostmi.* PfedevSim kvlli Zidovské
sloZzce tohoto kulturniho mixu musela
rodina Nettlovych v roce 1939 opustit
vlast a usadila se ve Spojenych statech
americkych. Bruno Nettl zacal studo-
vat na Indiana University v Bloomingto-
nu, kde mimo jiné navstévoval seminaf
George Herzoga, ktery jej definitivné na-
sméroval k etnomuzikologii.
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Od 60. let se Bruno Nettl zacal véno-
vat oboru jako pedagog i badatel a jed-
nou z hlavnich oblasti jeho zajmu se sta-
la klasicka hudba Iranu. Vedle terénniho
vyzkumu v této zemi se ovSem vénoval
riznym dal§im kulturam, napfiklad pi-
vodnim obyvateldm Severni Ameriky
nebo hudbé jizni Indie. NejvétSi vyznam
Nettlovy odborné prace ovSem spociva
v jeho schopnosti syntézy. Diky obrov-
skému prehledu o praci svych predchld-
cl i kolegl dokazal odhalit souvislosti,
trendy a vyznamnd témata a predstavit
je s odstupem a v kontextu. Nejlépe je
tento pfistup vidét na publikaci The Stu-
dy of Ethnomusicology, ktera vysla nejpr-
ve v roce 1983, aby pak byla az dodnes
opakované vydavana a doplfiovana.
V ni autor ukazuje Sifi moznych pfistu-
pu k hudbé a jejimu zkoumani, styc-
né body a naopak rozdily mezi riznymi
kulturami, upozorrfiuje na zazité kulturni
stereotypy, tfeba ten, Zze hudba je ,uni-
verzalni jazyk®. | na nékterych mistech
v této knize nechava promluvit své Ces-
ké kofeny, kdyz promény pisfiovych na-
pévl ilustruje na pfikladu fiktivniho ¢es-
kého sedlaka vymyslejiciho pisni¢ky pro
své déti. Bruno Nettl hral vyznamnou roli
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v budovani mezinarodni etnomuzikolo-
gické komunity, mimo jiné coby predse-
da Society for Ethnomusicology, editor
Casopisu Ethnomusicology vydavaného
touto spolec¢nosti. Byl v kontaktu i s Ces-
kou a slovenskou hudebni védou, kdyz
napriklad pfizval ke spolupraci na nékte-
rych publikacich slovenského etnomuzi-
kologa Oskara Elscheka. Po roce 1989
také pfijel nékolikrat navstivit Prahu. Bé-
hem jedné z téchto navatév mu tehdejsi
pfedseda Akademie véd Ceské republiky
Jifi Draho$ pfedal Pamétni medaili Jana
Patocky. Pfi té prilezitosti s nim Lubomir
Tyllner vedl rozhovor, ktery vySel v aso-
pise Cesky lid (3/2009). Na otazku, co by
doporucil mladym adeptdm etnomuziko-
logie, Nettl mj. odpovédél: ,Vyhybejte se
dogmatismu. [...] Ctéte starou, uznava-
nou literaturu a studujte déjiny oboru. Pri-
stupujte k nim vSak kriticky, nevérte vse-
mu, co si precCtete, a zkuste formulovat
vilastni mySlenky.“

Bruno Nettl byl do konce Zivota ak-
tivni pedagogicky i akademicky a stale
byl v kontaktu i s mladou generaci etno-
muzikologl po celém svété, kterou svym
charakteristickym pratelskym zptsobem
dokazal motivovat a zapoijit do etnomuzi-
kologické komunity.

Matéj Kratochvil
(Etnologicky tstav AV CR)

75. VYROCi KARPATSKO-DUKELSKE
OPERACE — KONFERENCE A CELO-
STATNi SETKANi SDRUZENi CECHU
Z VOLYNE A JEJICH PRATEL

Dne 24. 10. 2019 se v prazskych
Dejvicich konala konference a celostat-
ni setkani ¢lend a pfiznivel Sdruzeni
Cecht z Volyné a jejich pratel (SCVP),
které si tentokrat pfipomnélo 75. vyroci
tzv. Karpatsko-dukelské operace v pod-
zimnich mésicich roku 1944 (Slo o sou-
Cast jedné z nejvétsich utoénych operaci
na vychodni fronté, tzv. Vychodokarpat-
ské operace, ktera probihala v hornatém
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terénu Karpat a jejimz cilem byl prinik
Dukelskym prismykem na slovenské
uzemi za ucelem pomoci povstaleckym
silam Slovenského narodniho povstani).
Konferenéni shromazdéni bylo organizo-
vano ve spolupraci se Spole¢nosti Lud-
vika Svobody, jehoz predseda Ludvik
Engel se zhostil uvodniho slova a zaha-
jeni konferen¢ni seSlosti, na organizaci
akce se dale podilela Ceskoslovenska
obec legionarska, Cesky svaz bojovnikd
za svobodu a Vojensky historicky Ustav
v Praze a Bratislavé. Jako kazdorocné
zastreSilo celostatni setkani svou podpo-
rou Ministerstvo obrany CR. Stejné jako
byla rozmanita uc¢ast jednotlivych spolkd
podilejicich se na pfipravé konferenc-
niho shromazdéni, podobné pestry byl
i program, kterému letos pfihlizela ne-
jen Sestna straz s vlajkou Ceské repub-
liky, ale i studenti stfedni vojenské Skoly
z Moravské Trebove.

Po uvodnim pfivitani vSech navstév-
nik( a pfimych dosud Zijicich u¢astnika
vojenské akce z Fad volyriskych Cechul,
se zacal rozvijet program slozeny prevaz-
né z historickych pfispévkll vazicich se
ke vzpominkovému datu vojenské opera-
ce. Pfichozi se tak mohli seznamit nejen
s faktografickymi Udaji a vysledky peclivé
badatelské prace prednasejicich hosta,
ale i s pfimymi vzpominkami samotnych
zUcastnénych pamétniki-pamétnic, me-
zi kterymi na konferenci zavitala napfi-
klad Nadézda Brahova ¢i Véra Holubé-
va, které zazily bojovou operaci v pozici
spojarek. Velkého zajmu se dockala téz
profesorka Zoe Klusakova-Svobodova,
dcera armadniho generala Ludvika Svo-
body. Jako prvni vystoupili se svym re-
feratem zastupci Ceskoslovenské obce
legionafské Milan Mojzi$ a Milan Kopec-
ky, ktefi predstavili nové vzniklou knihu
z pera historika Miroslava Broze a ba-
datele Milana Kopeckého nesouci nazev
Ceskoslovenské vojenské jednotky na
vychodé a mapuijici vznik a vojenské pu-
sobeni jednotek &s. zahrani¢niho odboje.
Na jejich pfispévek navazala neméné de-
tailné propracovana prezentace Jozefa
Bystrického z Vojenského historického

ustavu v Bratislavé, ktery kritizoval zkres-
lovani a dezinterpretaci faktl spojenych
s Karpatsko-dukelskou operaci. A nejen
to. Diky rozsahlému studiu archivalii re-
agoval obsahlym vy&tem klamavych po-
pist historie ¢s. odboje za druhé svéto-
vé valky zprostfedkovanych prevazné
medialnimi prostfedky a poukazal na ne-
dostate¢ny prostor vénovany problemati-
ce vychodni fronty a uloze 1. &s. armad-
niho sboru na ukor zaplavy informaci
o fronté zapadni. Jako vojensky historik
se svoji praci pokousi alespon z&asti na-
pravit mnohé nejasnosti a uvést na pra-
vou miru nékteré ze zkreslenych infor-
maci postulovanych v publicistické sféfe.
Jako dalSi na fadu pfisel prispévek archi-
vare Romana Stéra z Narodniho archivu,
ktery se spolu s kolegyni Alenou Flime-
lovou vénoval tématu ,Ceskoslovenské
Zeny v bojich v Karpatech®. Jak uz sam
nazev napovida, pfispévek byl vénovan
Ceskoslovenskym Zenam, jeZ svou ucasti
jen zdanlivé na okraji valeCnych opera-
ci vyznamné pfispély k fungovani svych
jednotek, nejCastéji v pozicich zdravot-
nich sester, spojafek &i skladnic. Nékte-
ré z nich dokonce prosly paradesantnim
vycvikem a pfimo se ucastnily Karpat-
sko-dukelské operace. Referat se pfibli-
Zenim fady zachycenych vzpominek po-
kusil alespon na kraticky okamzik zvé&nit
pamatku Zen v bojovém nasazeni ve sna-
ze predejit jejich zapomnéni ve stinu od-
kazu silngjSiho pohlavi.

Druhy blok pfednasek zahajila pred-
sedkyné SCVP Dagmar Martinkova
svou prezentaci o vzdélavacich pro-
jektech pro déti na zakladnich Skolach
a pfiblizenim fotodokumentace z vyle-
tu na Duklu, ktery pofadalo SCVP. Jeji
poznatky doplnil Miroslav Hofman ml.,
syn autora znamé Historické mapy ces-
kého osidleni na Volyni (1995), ktery se
rozhovofil o rodici se elektronické verzi
mapy — databazi s pfidanou hodnotou
v podobé osobnich svédectvi, archivalii
a fotografii z rodinnych archivl vazicich
se k mistim na mapé. Na jeho usili na-
vazuje také Spolec¢nost Ludvika Svobo-
dy a rovnéz pravnuk armadniho gene-

rala Ludvika Svobody Miroslav Klusak.
Ten na konferenci predstavil projekt,
jenZ na interaktivnich webovych stran-
kach (www.dukla1944.com) provede za-
jemce bojistém i udalostmi s nim spjaty-
mi prostfednictvim audio zaznam(, map
a fotografii. S nutnosti interaktivni vyu-
ky a pfiblizenim historie mladé generaci
vSemi dostupnymi prostiedky vystoupil
v zavérecéné rfeci také Stanislav Balik,
zabyvajici se po ukon&eni své vojenské
kariéry pfednaskovou a osvétovou Cin-
nosti. ZakonCil tak uUspésné letosni
konferen¢ni a spoleCenské setkani vo-
lyfiskych Cecht a jejich pFiznived, které
neformalné pokracovalo do pozdnich
odpolednich hodin vzajemnymi diskuse-
mi, rozpravami a vzpominkami na uda-
losti davno minulé.
Veronika Beranska
(Etnologicky ustav AV CR)

14. MEZINARODNi KONFERENCE
O SOCIALNIM KONTEXTU SMRTI,
UMIRANi A POHRBIVANI — DEATH,
DYING & DISPOSAL

Nejvétsi evropska bienalni interdis-
ciplinarni konference o smrti se po vice
nez deseti letech konala opét v zapado-
anglickém Bathu. Poradatelem byla Aso-
ciace pro studium smrti a spole¢nosti
(Association for the Study of Death and
Society— ASDS) spole¢né s Centrem pro
smrt a spole¢nost (Centre for Death &
Society — CDAS) plisobicim na Universi-
ty of Bath. Konference se ztg¢astnily vice
nez dvé stovky delegatu z tficeti riznych
zemi, pfiCemz vétSina byla z univerzit
a védeckych pracovist, ale pfitomni byli
i lidé z praxe, a to z paliativni mediciny
a z pohfebnictvi. Leto$ni téma konferen-
ce — angazovanost a vzdélavani — bylo
voleno pravé s cilem propojit védecké
poznatky s praxi. Smyslem bylo upozor-
nit na roli, jakou védecké badani o smr-
ti, umirani, truchleni a pohfbivani hraje
ve formovani postojli verejnosti ke smr-
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telnosti, a podpofit snahy o to, aby vé-
decké poznatky otevrely vefejné diskuse
o konci zivota a staly se jejich soucasti.

Sponzorem konference byla jedna
z nejvétSich britskych pohfebnich or-
ganizaci na soucasném trhu, spolec¢-
nost Dignity. Ta aktualné podporuje vy-
zkum realizovany univerzitami v Bathu
a Utrechtu, ktery se zabyva vztahem me-
zi kremaci a smutkem. Jak je vidét, v bo-
hatych spolecCnostech Ize i spole¢enské
védy propojit s trhem a praxi a najit pro né
sponzora. Druhym finanénim podporova-
telem byla pohfebni spole€nost GoSimply
Funerals, ktera plsobi v oblasti Wiltshire
a Somersetu, kde se konference konala.

Béhem &tyf konferenénich dni (4. az
7. 9. 2019) se uskutecnilo na sedm de-
sitek konferen&nich sekci, nékolik spo-
le€nych prednasek, zasedani, specia-
lizovanych kurz(i a doprovodnych akci.
Skala témat a perspektiv, ze kterych
byla problematika smrti pojimana, byla
Siroka. Od sociologie a socialni antropo-
logie pfes historii, archeologii, medicinu,
socialni geografii, politické védy a uméni
az po praktické otazky péce o umirajici
a pozustalé.

Hned prvni den byl za celozivotni pri-
nos ocenén zakladajici ¢len ASDS, socio-
log Tony Walter. Prilomova je zejména
jeho studie Revival smrti (The Revival of
Death, 1994), pojednavajici o smrti v za-
padnich spole¢nostech. Letos vyjde v na-
kladatelstvi SAGE jeho dal$i kniha Smrt
v modernim svété (Death in the Modern
World). Ta bude mit SirSi rozsah, nebot
se vénuje i tradicim mimo euroamericky
kulturni okruh.

Jednu ze spole¢nych prednasek
na konferenci pronesla predni odborni-
ce v oblasti forenzni antropologie Dame
Sue Blackova z Lancaster University,
ktera vedla vySetfovani obéti po valce
v Kosovu a déle pracovala v Sierra Leo-
ne, Grenadé a Iraku nebo také v Thajsku
po zasahu vinou tsunami. DalSi velmi
zajimavou prednasku mél Peter Bazira,
ktery se zaméfil na oblast zachovava-
ni etiky pfi pitvach rutinné provadénych
ve Velké Britanii v ramci vyuky student
mediciny. Neméné poutava byla i peclivé
graficky zpracovana prezentace Simona
Coxe, vedouciho pracovnika pohiebni
spole€nosti Dignity, ktery pfedstavil sta-
tistiky tykajici se pohtbivani v sou¢asné

Hrbitov Arnos Vale, Bristol. Foto Olga NeSporova 2019
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Velké Britanii a jeho vyvoj v poslednim
desetileti. Z jeho prezentace bylo zfej-
mé, Ze v britské spole¢nosti ma oblast
pohfebnictvi vysoké renomé a feditelé
pohfebnich Ustavd se tési velké duvére
ze strany spole¢nosti. Na druhou stranu
se tam cyklicky objevuje kritika vysokych
cen a touhy po zisku pohfebnich spo-
le€nosti, ktera rovnéz z pléna zaznéla.
Pohfebni sluzby se i proto snazi pfizpl-
sobovat potfebam svych zakaznikd. Za-
timco starSi generace oceriovaly kona-
ni pohibud tradi¢nich, mlad$im vyhovuje
rozsifena moznost vybéru a vice perso-
nalizované pohiby ,3ité na miru“ zesnu-
Iému i pozustalym. NarGsta také poptav-
ka po tzv. udrzitelnych pohibech, které
berou ohled na environmentalni otazky.
Z mnoha sekci konference bych rada
pfipomnéla alespon dvé velmi inspirativ-
ni. Prvni se tykala asistované sebevraz-
dy a vedl ji John Troyer, feditel CDAS.
Alexandre Pillonel zde predstavil vysled-
ky Svycarského etnografického vyzkumu
sledujiciho proces asistované sebevraz-
dy realizovany diky spole¢nosti Pravo
na dustojnou smrt a dva odliSné pohle-
dy, které se s nim poji — intimni osobni
zkuSenost a verejné normativni diskurz.
Nizozemska badatelka Kali Karriganova
tematicky navazala a komparativni dis-
kurzivni analyzou zjistila, Zze medialni
diskurz o turismu za asistovanou sebe-
vrazdou byl v britskych, francouzskych,
irskych i Spanélskych médiich tematic-
ky velmi podobny, liSila se vSak Cetnost,
s jakou se sledované téma v jednotli-
vych zemich objevovalo. Druha neoby-
¢ejné zajimava sekce byla vice praktic-
ka nez akademicka. Svoje zkuSenosti
zde prezentovali britsti a austral$ti po-
hfebni obfadnici, ktefi pracuji s umiraji-
cimi i pozlstalymi na pfipravé a realiza-
ci nalezitého obfadu. S jednou rodinou
a pripravou obfadu bézné stravi zhruba
15 hodin, aby vytvofili nalezity ritual po-
dle jejich pfani a byli pozistalym oporou
v jejich nelehkych chvilich. Casto jsou
pfitom s rodinou v kontaktu jiz pfed smr-
ti jejich blizkého. VétSina z nich pracuje
nezavisle na pohfebnich sluzbéach.
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V bohatych zapadnich zemich je jed-
nozna¢nym trendem pfirozené umirani
i pohrfbivani (natural death and natural/
green burial), o nichz se v nékterych
referatech hovofilo. Jsou €asto spoje-
né s velmi osobnimi pohfebnimi obfa-
dy a pohibivani do zemé je konano tak,
aby zanechavalo co nejmensi ekologic-
kou stopu. Pfirozené pohrbivani mlze
nabyvat az takovych kuriéznich rysq,
jako napf. vertikalni pohrbivani tél (ve-
stoje) na australskych pastvinach, které
voli néktefi Australané osloveni ideolo-
gii zeleného pohibivani bez nahrobku,
bez pfitomnosti pozustalych a s Uspo-
rou mista. Méné vystfedni je pak rozptyl
popela do mofe a vytvareni pomnicka
na pobfezi v komunité surfafu, které by-
lo pozorovano rovnéz v Australii, anebo
»=domaci pohiby*, které sledoval etnogra-
ficky vyzkum ve Virginii ve Spojenych
statech americkych. Takové pohfby jsou
navratem zesnulych do rodiny a domaci-
ho prostredi, pfi¢emz proti doposud béz-
né technicistni péci (zahrnujici v USA
balzamaci téla) a muzskému prostredi
pohiebnich ustavi u domacich pohibl
(znovu)nabyva na vyznamu domaci zen-
ska péce.

Konference meéla i spoleCenskou
Cast sestavajici z vinné recepce ve sta-
rovékych fimskych laznich v centru més-
ta Bath a dale z exkurze na slavny an-
glicky hibitov Arnos Vale v nedalekém
Bristolu. Jedna se o jeden z nejvétSich
a nejvelkolepéjsich hrbitovl viktorianské
Anglie, ktery byl zaloZzen po vzoru fec-
kych nekropoli v roce 1837. Jeho slava
vSak ve 20. stoleti postupné upadala
a prezival hlavné diky tomu, Ze jedna
z jeho kapli byla pfeménéna na krema-
torium. Od 80. let 20. stoleti byl v dezo-
latnim stavu a podafilo se jej zachranit
pfevodem do vefejného majetku a za-
lozenim obcanské spolecnosti, jejimz
cilem se stalo pravé zachovani této pa-
matky. Jakym zpUsobem se tak déje,
bylo pro mnohé ucastniky konference,
véetné meé, prekvapujici. O hibitov se
staraji dobrovolnici a vydélek na provoz,
upravy a opravy shangji vSemi moznymi

zpUsoby. Stale se zde pohrbiva, na udrz-
bu rozlehlych prostor (18 ha) to vSak ne-
sta¢i. RGzné c&asti hrbitova jsou proto
pronajimany za rozlicnymi ucely. Konaji
se zde svatby, soukromé oslavy, v non-
konformni kapli jsou lekce jogy, tance i
jinych cviCeni, anglikanska kaple je zase
vybavena tak, aby se tam mohly konat
diskotéky. To vSe za ucelem zachovani
Ucty k pfedkdim a uchovani jejich pamat-
ky. V Cesku se sice &asto obejdeme bez
jakéhokoliv pohfebniho obfadu, ale tako-
vé viceucelové vyuziti hibitovd zatim da-
leko pfesahuje nase normativné kulturni
hranice a pfedstavy o hibitovech jako
mistu posledniho odpocinku.
Olga NeSporova
(Etnologicky ustav AV CR)

PRAZSKA VYSTAVA , STARA UKRA-
JINA FRANTISKA REHORE“

V roce 2019 uplynulo 120. vyroci
od Umrti Frantidka Rehote (1857 St&-
zeny u Hradce Kralové — 1899 Praha),
Ceského etnografa-samouka, ktery je
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NARODNI
MUZEUM

povazovan za predniho predstavitele
Cesko-ukrajinskych vztaht 80.-90. let
19. stoleti. V Praze se nachazi jeho bo-
hata hali¢ska etnograficka a fotografic-
ka sbirka, ukrajinské tisky, jeho Cetné
¢lanky o lidové kultufe Hali¢e i archiv-
ni materialy. V ukrajinském Lvové si
Rehofovu pamétku odborna vefejnost
opét pfipomnéla v roce 2017 konferenci
s podnazvem slov ukrajinského basnika
lvana Franka ,Dala nam Cechija ¢olo-
vika z zolotym sercem® (viz Narodopis-
na revue 4/2018, s. 332-333). Rehoio-
va etnograficka sbirka v rozsahu kolem
1 200 polozek, kterou badatel shromaz-
dil v pribéhu témér Sestnacti let v Halici
(u Lvova Rehofilv otec pronajal statek
a rodina tam hospodafila), se nachazela
v Ceském primyslovém muzeu manzeld
Naprstkovych v Praze. V prabéhu druhé
svétové valky byla spolu s dal$imi slo-
vanskymi sbirkami pfevedena do Naro-
dopisného muzea pfi Narodnim muzeu
v Praze. Jen nékolik exponatl bylo za-
sluhou M. Molnéra vystavovano v roce
1954 v Rehotové rodisti ve StéZerach
a v témze roce také v Narodopisném
muzeu, kde A. Plessingerova pfipravila
vystavu ,Ukrajinské lidové uméni*.

Stara

Ukrajina ES&E
Frantiska

Rehoie

(PpanTtimexa

Pieropaxa
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Po 120 letech od ukonéeni pfirlistkd
v Rehotové sbirce se podafilo v Narodo-
pisném muzeu etnografickému oddéleni
Historického muzea pfi Narodnim mu-
zeu v Praze dne 4. fijna 2019 otevrit re-
prezentativni vystavu této cenné sbirky.
Na jeji realizaci se podilel tym pracov-
nika pod vedenim J. Pohunka ve spo-
lupraci s odborniky ze Lvova z Etnolo-
gického institutu Narodni akademie véd
Ukrajiny O. Fedoréukovou a O. Baljukem
a s fadou dalSich pracovnik( Narodniho
muzea. Vystavu podpofilo také Velvysla-
nectvi Ukrajiny v CR.

Vystava obsahuje nejen vybér za-
jimavych exponatl, ale je vhodné do-
plnéna také reprodukcemi Rehofovych
fotografii z Hali¢e. Jsou zde vystavova-
ny predméty ze dfeva, kize, skla, hliny,
slamy, kovu, je zde textil, drobné ozdo-
by, kfehké kraslice a vzacné ikony. To
ukazuje na Siroky zabér Rehofova za-
jmu o ukrajinskou lidovou kulturu Halice
a spolu s fotografiemi pfiblizuje navstév-
nikim atmosféru zivota v nejvychodné;jsi
¢asti mnohonarodnostni rakousko-uher-
ské monarchie. Sbirka je datovana pre-
vazné do posledni ¢tvrtiny 19. stoleti, ale
obsahuje i starSi pfedméty.

Na vystavé jsou zastoupeny jak
spotfebni pfedméty (hlavné keramické
¢i dfevéné nadobi a textil), tak ukazky
zdobenych pfedmétll reprezentacniho
¢i ritualniho charakteru, zejména z ob-
lasti Huculska. Huculové byli znami
svymi fezbafskymi vyrobky s intarzova-
nou mosazi nebo s drobnymi koralky,
tzv. biserem. Na vystavé je to sekyrka,
vychazkova hul, pokladnicka, kfize atd.
Nahrdelniky z biseru a vySivané textilie
dokumentuji rdznorodost dekoru. Znag-
ny kus prace odvedli také pracovnici re-
stauratorského oddéleni NM v Terezing,
kdyz z jejich dilny vySly zachovalé malé
détské kozené krpce (postoly) zdobené
mosazi nebo kiehky, bohaté zdobeny
slamény svatebni klobouk, model kon-
strukce vesnického domu a rovnéz za-
chranéné a restaurované ikony instalo-
vané v ¢elném prostoru, které jsou ukaz-
kou starého ukrajinského ikonopisu.
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K vystavé byla vydana velmi pékné
provedena mensi publikace, ktera vhod-
né informuje navstévniky nejen s vybra-
nymi exponaty na barevnych fotografiich
s popisky, ale podava zakladni infor-
mace o samotném Franti§ku Rehofovi,
o Ceském priimyslovém muzeu manze-
I Naprstkovych, kam Rehof predméty
z Hali¢e posilal. Podava rovnéz uzitecné
udaje o samotném Uzemi, odkud sbirka
pochazi. Je zde i mapka Hali¢e s roz-
misténim etnografickych skupin obyva-
telstva. V publikaci jsou struéné udaje
0 zemédélském charakteru Halice, o zde
nejvice péstovanych plodinach, o chovu
dobytka a ovci, je podana charakteristika
lidové architektury a zafizeni interiéru.
Je zde také zminka o Feckokatolickém
nabozenstvi, které v Hali¢i pfevliadalo,
a o nékterych jeho atributech. Navic text
je ve tfech jazycich — ¢eském, ukrajin-
ském a anglickém.

Kvalitné pfipravena vystava jisté za-
ujme nejen Ceskou vefejnost. Nepochyb-
né by méla velky uspéch i na Ukrajiné
a jinde. Jiz zacatkem 90. let minulého
stoleti o Rehofovu sbirku jevili zajem
Ukrajinci v Kanadé, kde je ukrajinska
komunita pomérné pocetna. Pracovnici
Manitobské univerzity z Winnipegu jed-
nali v Praze o moznosti zapujceni expo-
natl do Kanady, tehdy se v8ak zamér
nepodafilo realizovat. Ale v Kanadé se
jim podafilo jako prvnim vydat knizné
vyb&r Rehofovych fotografii z Halite ze
sbirek Narodopisného muzea, které se
uplatnily i na vystavé.

Piestoze Cesi v Hali¢i v dobé ra-
kousko-uherské monarchie nebyli zce-
la vyjime€nou néarodnostni minoritou
(ve Lvové uspésné fungovala i ,Ceska
beseda®), pfispéli ur€itym dilem k rozvoji
HaliCe po strance hospodaiskeé i kultur-
né-spoleCenské a také k informovanosti
Ceské verejnosti 0 nejvychodngjsi casti
monarchie a jeho obyvatelstvu, jak o to
usiloval hlavné Frantiek Rehof. O tom
svédci i vystava, ktera bude oteviena az
do konce dubna 2020.

Nada Valaskova
(Praha)

ETNOLOGOVE A SENAT PARLAMEN-
TU CESKE REPUBLIKY

Jak jsme na strankach Narodopisné
revue uvedli u prileZitosti Zivotniho ju-
bilea Stanislava Brou¢ka (NR 2/2017),
pusobi tento pfedni etnolog jiz nékolik
let jako poradce predsedy Stalé komi-
se Senatu Parlamentu CR pro Cechy
Zijici v zahraniCi a takeé je ¢lenem Kon-
zultativni rady pfi vySe uvedené komi-
si. Svymi aktivitami a znalostmi napo-
maha usmérnéni legislativniho proce-
su ve vztahu mezi Ceskou republikou
a jeji diasporou. Podili se na pfipravé
rozmanitych akci souvisejicich s po-
stavenim a oficialni roli zahrani¢nich
Cechti v Ceské republice a vyznamné
se prosadil pfi pfipravé kulatého stolu
s nazvem Uloha a misto zahraniénich
Cechtl v bilateralnich vztazich, ktery
usporadala v fijnu lofiského roku Stéla
komise Senatu PCR pro krajany Zijici
v zahrani¢i ve spolupraci s Etnologic-
kym ustavem AV CR a Ministerstvem
zahraniéi CR. Kulaty stdl byl jednou
z pfiprav na stejnojmennou mezinarodni
konferenci, ktera je v Senatu planovana
na 29.-30. zafi 2020 a pfi niz odbornou
naplii prebira EU AV CR. Na programu
pfipravného kulatého stolu byly refera-
ty jak zaméstnancu statni spravy, tak
akademickych pracovnikd. Jednani za-
hajil Tomas Czernin, senator a predse-
da Stalé komise Senatu PCR pro kra-
jany Zijici v zahranici. Ve svém zahajo-
vacim referatu poukazal na uspésnou
letitou spolupraci komise s EU AV CR
a dodal, Ze vysledky odbornych studii
o0 menSinach je tfeba uvést do souvis-
losti s poZadavky zahranignich Cechu,
k nimz patfi napfiklad moznost distancni
volby prezidenta nebo Parlamentu CR.
Zduraznil nezanedbatelny podil €eskych
krajanti na vzniku CSR a skuteénost, ze
v soucasnosti schazi v naSem staté na-
vratova politika, ktera je napfiklad v Ma-
darsku, Polsku nebo Irsku.

Také historik Tomas Grulich, emerit-
ni pfedseda Komise pro krajany a ¢len
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Konzultativni rady Komise pro krajany,
upozornil na tficet let upozadovaného
usili o novy vztah Ceské republiky k &es-
ké diaspore v zahranici a vyjadfil se pro
zfizeni samostatného pracovisté pro
krajany na MZV CR. Jifi Kratky, zvlast-
ni zmocnénec pro krajanské zalezitosti
MzV CR, charakterizoval potfebu nove-
ho vnimani krajan(i z pohledu statnich
instituci i vefejnosti. Rok 2019 povazuje
za vychozi bod pro dalsi pétileté obdobi,
kdy bude vyvijena snaha vytvofit novou
identitu krajant, mladych lidi nad$enych
pro spolupraci s vlasti, ktefi ji financné
vyznamné podporuji. Senator a byvaly
diplomat Pavel Fischer podtrhl vyznam
tématu a doporucil, aby k organizaci
zarijové konference byl pfizvan spolek
Ceska $kola bez hranic, mj. pro svou ak-
tualni pusobnost ve v§ech zahrani¢nich
komunitach po celém svété.

Pfispévky zaméfené na problemati-
ku krajant v bilateralnich vztazich byly
v nékolika vystoupenich déleny teritorial-
né: ¢esko-americké vztahy (lvan Dubo-
vicky, MZV CR), 8esko-chorvatské vzta-
hy (lvo Bartec¢ek, FF UP), ¢esko-bulhar-
ské vztahy (Marek Jakoubek, FF UK),
Cesko-francouzské vztahy (Stanislav
Broudek, EU AV CR), N&mci v zahrani-
&i a Némecko (Petr Lozoviuk, FF ZCU).
Jednalo se mj. o konkrétni pfiklady bu-
dovani diasporalniho Zivota z hlediska
aktivit osobnosti z politiky nebo kultury
ve vztazich k puvodni vlasti.

V uvodnim pfispévku, zaméfeném
na objasnéni smyslu tématu kulatého
stolu i navazné konference, Stanislav
Broucéek uvedl nékolik vyraznych faktora
ovliviiujicich sougasny vztah Ceské re-
publiky k diaspofe (k tomu srov. Broucek,
Stanislav a kol. 2019: Ceska republika
a diaspora. Praha: Etnologicky ustav
AV CR). Akce v Senatu i pfedchozi kon-
ference poradané od 90. let 20. stoleti
ve spolupréaci pravé s EU AV CR vedly
k nadéjnému obratu v institucionaliza-
ci vztahu Ceské republiky k diaspore.
Vlada CR po senatni iniciativé schva-
lila na svém zasedani 19. 4. 2017 (¢j.
355/17) zfizeni Mezirezortni komise pro

Cechy Zijici v zahraniéi. Avsak stale do-
sud chybi politicky akt, napfiklad viadni
Ci prezidentské prohlaseni o tom, jaké
misto zaujima Ceska diaspora ve sta-
topravnim usporadani CR (slovenska
Ustava jasné definuje misto Slovaku
v zahraniCi ve struktufe souc€asné slo-
venské spole¢nosti). Z citované publika-
ce Ceska republika a diaspora také vy-
plyva, ze sou€asna ekonomicka, kultur-
ni a socialni orientace Ceské republiky
na zahraniéni Cechy zatim nepferostla
v jasné formulovanou migraéni a krajan-
skou politiku. Usili o takovou politiku se
nedostalo do programu Zadné politické
strany. Coz jinak znamena: vztah Ceské
republiky k diaspofe jako politicky pro-
blém neexistuje. Prozatim to je pouze
ob&asny dialog akademické sféry s le-
gislativou i exekutivou, avSak bez po-
litického feSeni. Pro vyzkumnou sféru
z toho dal plyne stara zkuSenost spoci-
vajici v jejim pfileZitostném pfizvani pfi
administrativnich rozhodovanich o pro-
blematice migraci. Vzhledem k tomu, Ze
neexistuje dostateCné zasadni politické
rozhodnuti o otazkach migraci a ze vy-
zkum ma dopad pfevazné jen na rozvoj
akademické diskuse, zUstava podstata
véci k feSeni na exekutivé, to znamena
na ministerskych ufednicich. V pfipadé
vztahu Ceské republiky k diaspore to
pfedstavuje predevsim centralni orga-
ny na MZV CR: Kancelaf zmocnénce
pro krajanské zaleZitosti a Mezirezort-
ni komise pro Cechy Zijici v zahranigi.
V poslednim obdobi doSlo v pravé jme-
novanych organech k mimoradné akiti-
vité ve prospéch zlepsSeni situace, a to
praci zmocnénce pro krajanské zale-
zitosti Jifiho Kratkého a také namést-
ka ministra zahrani¢nich véci Martina
Smolka. Smolek pfednesl na nasled-
ném kulatém stolu v Senatu 2. 3. 2020
ubezpeceni, Ze ministr zahrani¢nich vé-
ci Tomas Petficek zafadil téma vztahu
CR k zahranigénim Cechim mezi priority
MzV CR. Zni to do budoucna vice nez
nadéjné.
Jana Pospisilova
(Etnologicky ustav AV CR)

JOSYF VARCHOL: KALENDARNA
TA SIMEJNA OBRJADOVIST UKRA-
JINCIV SLOVACCYNY. ED. HANNA
SKRYPNYK. Kyjiv: IMFE M. T. RyFsko-
ho NAN Ukrajiny, 2019, 268 s.

Nestava sa Casto, aby manzelsky
par cely svoj Zivot pracoval v jednej insti-
tucii. Jozef Varchol s manzelkou Nadez-
dou od skonéenia fakulty az do odchodu
na zasluzily odpocinok, Cize celych 37
rokov, pracovali spolu na oddeleni du-
chovnej kultiry Muzea ukrajinskej kul-
tary vo Svidniku, dokonca mali spolo¢-
na pracoviu.” Témou vyskumov Joze-
fa Varchola boli fudové zvyky a obrady
Rusinov-Ukrajincov Slovenska. O tejto
problematike uverejnil niekolko desiatok
¢lankov, zhrnutim ktorych je monografia
Kalendarna ta simejna obrjadovist’ Ukra-
jinciv Slovacéyny (Vyroéné a rodinné
zvyky a obrady Ukrajincov Slovenska),
ktord vydala Néarodna akadémia vied
Ukrajiny v Kyjeve v roku 2019. Ako sa
uvadza v kratkom uvode, praca vznikla
na zaklade dlhodobych folkloristicko-
etnografickych vyskumov uskutocne-
nych v rokoch 1973 — 2010 vo viac ako
200 lokalitach severovychodného Slo-
venska. Prihliadnuc na skutoCnost, Ze
na uzemi severovychodného Slovenska
sa nachadza 260 rusinsko-ukrajinskych
obci, tak vychadza, Zze autor uskutocnil
terénne vyskumy takmer v kazdej z nich.

V Uvode publikacie je uvedena cha-
rakteristika rozsiahlej bazy pramefiov
a historiografia vyskumu tejto problema-
tiky. Celkovo je obsah knihy rozdeleny
do dvoch zakladnych Casti. Prva je ve-
novana vyro¢nym obradom (s. 10 — 139).
Autor v nej analyzuje nasledovné zvy-
ky a obrady: ,Vvedenria®, priadky (,ve-
c¢ornyci®), Ondreja (,Andrija“), Mikulasa
(,Nykolaja*), ,Varvary”, ,Savy”, Vianoce
(,Rizdvo"), Novy rok (,Novyj rik* — pod-
la julianskeho kalendara), svatenie vody
(,Vodochre$éi), ,,Séedryj vecir, koniec
priadok ,Lamanyk”, (,Jamancéak"), Hrom-
nice (,Hrimnyci*, ,Stritenfia Hospodnje*),
fasiangy (,fasengy”), velkonoény post
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(,Fedorovycja*), Velka noc (,Velykder),
Juraja (,Jurija*), Turice (,Rusala*), zacia-
tok polnohospodarskych prac, Jana (,so-
biky"), zatva (,Znyva“), dozinky (obZynky).

Vyro€né obrady boli jednym zo spb-
sobov komunikacie ¢loveka s prirodou,
reglementovali pracovny rok rolnika,
sprevadzali zmeny ro¢nych obdobi, za-
Ciatok a koniec zakladnych polnohospo-
darskych prac. Prevazna Cast zmien vy-
ro¢nych zvykov a obradov sa uskutocrio-
vala pod vplyvom liturgickych cyklov pra-
voslavnej a gréckokatolickej cirkvi, ktoré
zohravali vyznamnu ulohu v duchovnom
Zivote Rusinov-Ukrajincov na Slovensku.

Druha cast publikacie je venovana
rodinnym obradom. Zahfhaju tri z&klad-
né etapy v zivote ¢loveka — 1. Narodenie
a krst dietata, dospievanie; 2. Svadba;
3. Umrtie (Pohreb) — &ize tvoria systém
sviatkov, obradov a ritualov, ktorymi sa
vyznacovali najvyznamnejSie Zivotné
udalosti €loveka od narodenia az po umr-
tie a mali napomahat Uuspesnému pre-
chodu na iny socialny stupen, z jedného
sveta na druhy.

Kazdy obrad v monografii je do-
kumentovany konkrétnymi terénnymi
zdznamami a materidlmi z uverejnenych
pramenov — s dokladnou pasportizaciou
(s. 140 — 217). Praca je ilustrovana de-
siatkami, prevazne archivnych fotogra-
fickych materialov, predovSetkym z vlast-
nych terénnych vyskumov autora.

J. Varchol si vytyc€il ciel podat’ vSe-
obecny obraz o zvykoch a obradoch
konca 19. a prvej polovice 20. storodia,
ktoré v dosledku socialno-ekonomickych
a historickych podmienok postupne zani-
kali a stracali svoju prvotnu funkciu (to sa
mu aj podarilo). Okrem toho autor pou-
kazal na Specificky geograficky priestor,
v ktorom sa poc€as dlhého historického
vyvoja striedali slovenské, ukrajinske,
polské a iné kulturne vplyvy, ¢o sa od-
zrkadlilo predovSetkym v rodinnych zvy-
koch a obradoch skimaného regionu.

V monografii su pouzité aj terén-
ne zapisy poprednych zberatelov a ba-
datelov, tykajuce sa tejto problematiky,
publikované predovsetkym na strankach
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periodickej tlae Ukrajincov severovy-
chodného Slovenska — tyzdennika Nove
Zytta, mesacnika Druzno vpered a lite-
rarno-umelecko-publicistického ¢asopi-
su Dukla, ako aj poznatky o tejto ludovej
kultury rusinsko-ukrajinského obyvatel-
stva Slovenska uvedené v inych literar-
nych pramenoch. Praca je prvym poku-
som hibkového $tudia a vyskumu tejto
problematiky fudovej kultury Rusinov-
-Ukrajincov Slovenska.

VSetky kapitoly publikacie su oboha-
tené ukazkami autentického folklérne-
ho materidlu: novoro¢né vinSe, lyrické
a obradné piesne, paremiologické zanre
z jednotlivych rusinsko-ukrajinskych ob-
ci vychodného Slovenska.

Kniha je doplnena kapitolami Tradic-
né hry mladeze na priadkach (31 textov)
a Nocné hry pri neboztikovi tzv. lopatky
(52 textov; s. 218 — 253), zapisanych vy-
luéne manzelmi Varcholovcami. Nakolko
hry pri mftvom zanikli takmer u vSetkych
slovanskych narodov eSte pred 1. sve-
tovou vojnou, podla vyskumov autora
a jeho manzelky tieto pretrvavali este
v 70. rokoch 20. storocia v etnickej ob-
lasti severovychodného Slovenska (oko-
lie Sniny). Sme toho nazoru, Ze tato
druha skupina je najcennejSou Castou
publikacie. Zial, badatelia o tento fakt

KATNEHOAPHA
TA CIMEWHA OBPAO0BICTE
Y PAIHUIB LTNUEBAYSIHA

pred vyskumom Varcholovcov neprejavi-
li Ziadny zaujem.

V obidvoch astiach su dominantné
autorove vlastné terénne zapisy, kto-
ré su citované takmer na kazdej strane
s doslednym zachovanim miestneho na-
redia, uvedenim datumu, miesta a ¢asu
zapisu, ako aj mien a veku responden-
tov. Svoje zapisy autor doplnil material-
mi z publikovanych pramenov. V zavere
monografie su uvedené pouzité prame-
ne a literatura, tykajuce sa skumanej
problematiky.  Historicko-porovnavacia
metdda vyskumu presvedcivo dokazu-
je, Ze vyro€né a rodinné zvyky a obrady,
podobne ako aj iné zanre folkléru Rusi-
nov-Ukrajincov skumaného etnika, su
suc¢astou kultury ukrajinského naroda.

Zaverom mbzeme konstatovat, ze
monografia je vyznamny vedecky podin,
ktory obohacuje nielen kultiru Rusinov-
-Ukrajincov Slovenska, ale aj celoukra-
jinsku folkloristiku, dékazom ¢oho je aj
jej vydanie vo vydavatelstve Narodnej
akadémie vied Ukrajiny.

Mikulas Musinka
(PreSov)

Poznamka:

1. Podrobnejsie o Zivote a Cinnosti J. Varcho-
la vid. Musinka, Mikula$ 2015: Jozef Var-
chol — muzejnik a folklorista. Slovensky
narodopis 63, €. 1,s. 66 — 71.

LADISLAV  SILOVSKY: SLAVNE
PLZENSKE FIRMY A PODNIKATELE.
Plzeni: Stary most, 2019, 160 s.

Diky prudkému rozvoji Skodovych za-
vodu se Plzen v druhé poloviné 19. sto-
leti proménila v primyslové mésto, jehoz
vyznam daleko presahl hranice ¢eskych
zemi. Ve srovnani s uspéchy strojirenstvi
a pivovarnictvi ponékud zlstavaly stra-
nou pozornosti aktivity ostatnich podnika-
tell, ktefi na podobé mésta a jeho okoli
zanechali nesmazatelné stopy. Plzenské
vydavatelstvi Stary most se postaralo
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o napravu, kdyz na konci lofiského roku
vydalo publikaci vénovanou uspé&sSnym
plzefiskym podnikatelim sidlicim v Plzni
pocinaje druhou polovinou 19. stoleti az
po dobu svého zaniku, kterou urcily bud
hospodarské krize, anebo konec druhé
svétove valky a nasledné znarodnéni.

Kniha ma podobu katalogu, v némz je
abecedné fazeno osmnact firem nesou-
cich jméno svého zakladatele ¢i majitele.
U kazdé z nich je zaroven uvedeno Ca-
sové rozpéti jejich existence. Jako prvni
jsou pfipomenuti Bartelmusové (1869—
1948), majitelé jedné z nejvétSich smal-
toven ve stfedni Evropé, vyrabéjici nejen
smaltované nadobi a drobné uzitkové
pfedméty, ale i umyvadla, vany, vodovo-
dy, klozetové misy, kaminka a sporaky.
Nasleduji pavodni spolupracovnici Emi-
la Skody, bratfi Belaniové (1859-1932),
ktefi v Plzni stali u po€atku plynového
osvétleni. PreZili sice krizi 70. let 19. sto-
leti, nicméné definitivni konec jejich pod-
nikani ukoncila hospodarska krize 30. let.
Jejich strojirensky zavod dodnes pfipo-
mina blok doml zvanych Belanka.

Je méné znamo, Ze v déjinach foto-
grafie se Plzen zafadila mezi pfedni mis-
ta v €eskych zemich. Spole¢né s Pra-
hou, Litomysli a Brnem zde byla pouzita
daguerrotypie, a to diky jejimu velké-
mu propagatorovi, premonstratu Josefu
FrantiSku Smetanovi. Jisté prvenstvi ma
i publikace Ladislava Labka z roku 1924,
ktera je prvnim odbornym pojednanim
o vyvoji fotografie a fotografovani v regi-
onu. Diky témto iniciativam dnes Néro-
dopisné muzeum Plzenska vlastni boha-
tou sbirku diapozitiv(i. Kapitola Béttinger
a Hrbek (1828-1902) proto pfipomina
majitele dvou stalych fotoateliérd — Jo-
sefa Bottingera, otce znamého malife,
a Cerika Hrbka, absolventa prazské ma-
lirské akademie, jenz se fotografii véno-
val v disledku své barvosleposti.

Snad nejvétsi slavu v ramci monar-
chie a pozdéji i republiky zaznamenala
karosarska firma Brozik( (1845-1948),
vyrabéjici koary a pozdéji — ve spolupra-
ci s Pragovkou — i karosérie luxusnich vo-
zU. Mnoha ocenéni na svétovych vysta-

vach ziskal také kamenicky podnik Jana
Cingrose (1866—1944), ktery se v obdobi
tzv. prvni republiky podilel na kamenic-
kych doplficich vyznamnych plzernskych
staveb, pomnicich (napf. J. K. Tyla)
a nahrobcich plzeriské honorace. Pfipo-
menuti jsou dale i dostavnikovi magnati
Hahnenkammové (1833—1863), z jejichz
rodiny pochézela i Skodova chot Hermi-
na. Jesté dnes jsou v méstské zastavbé
na Doudlevecké tfidé patrné pozlstatky
slavného mlynu mlynare FrantiSka Hyry
(1855-1875), majitele prvniho provozu
v Plzni pohanéného parnim strojem. Ko-
nec mu ucinil krach v roce 1875, po némz
Hyra Plzeri nadobro opustil.

DalSi medailony pfipominaji, ze
na Staré synagoze mizeme obdivovat
vyzdobu kamnafe a vyrobce fasad To-
mase Khirryho (1850-1906) a Ze v pro-
najaté dilné naproti domu U Zvonu vyna-
lezl FrantiSek KFizik (1847-1941) v roce
1881 s podporou tovarnika Pietteho ,la
lampe de Pilsen®. Prvni obloukovky byly
posléze instalovany na nadvofi plzefiské-
ho Méstanského pivovaru a v kameno-
uhelném dolu v Nyfanech, ve vefejném
prostoru — na namésti a v divadle — v du-
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sledku smlouvy mésta s plynarnou az
v roce 1902. Prvniho elektrického osvét-
leni se v Praze dockala Hybernska ulice.

VyjimeCné postaveni ve stavebnim
vyvoji Plzné zaujima firma Antonin Muller
—Vojtéch Kapsa (1890—-1948), a to jen na-
matkoveé vystavbou Skol, kostela sv. Jana
Nepomuckého na Chodském nameésti, pi-
vovaru Svétovar a fficeti objektl v arealu
Skodovky. Na odlévani zvon(i se po né-
kolik generaci podileli Pernerové (1705—
1950), zvonaisti mistfi plvodem z Tyrol-
ska. Naopak z Lucemburska pochazela
rodina Piettovych, majitelt papirny, ktera
se diky svému zafizeni a vyrobkim sta-
la prototypem moderni doby. Do vefej-
ného i soukromého prostoru vyznamné
zasahla svymi vyrobky i firma klempife
J. K. Rudolfa (1875-1946). Jeji prosperi-
tu zahajilo jednak zavedeni jednotné me-
trické soustavy (1876), které si vyzadalo
nutnost vymény plynomérd, jednak vybu-
dovani plzefiského méstského vodovodu.
Rudolf byl stalym dodavatelem rakous-
kych drah, jeho dilnu pfipominaji nejen
alegorické plastiky na narozi plzeriskych
domd, ale i toponymum U Rudolftl, odka-
zujici na pavodni misto dilny na dnesni
Klatovské tfidé. Rodinu Semmlerovych
(1880-1939), vyrobcl gramofonovych
jehel, dnes pfipomina jejich rezidence
na Klatovské tfidé, na niz se vyznamné
podilel architekt Adolf Loos.

Pomérné obsahla kapitola je véno-
vana Ignaci a Jaroslavovi Schieblovym,
zde pravem oznacenym jako muzi mno-
ha femesel. Ignac Schiebl (1823-1901)
je predstaven jako uvédomély vlastenec,
neldnavny organizator kulturniho déni,
u néhoz si podavali dvefe K. J. Erben,
J. V. Fri¢, F. Palacky, B. Némcova aj., ja-
koz i zachrance plzefiského méstského
archivu, ktery odkoupil z vlastnich pro-
stfedk(l od magistratu. Stal u zrodu Més-
tanské besedy (1862), byl ¢lenem Ob-
chodni a zivnostenské komory, rovnéz
tak i jejim prvnim €eskym pfedsedou. Za-
koupenim tiskarny ve Skolni ulici (1862)
inicioval vznik Pilsner Bote, roku 1870
prejmenovaného na Pilsner Reform (vy-
chazel az do roku 1908) a od roku 1874
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i Cesky psanych Plzenskych novin. An-
gazoval se rovnéz v pfipravach svétove
vystavy ve Vidni (1864). Novinafiné se
intenzivné vénoval i jeho syn Jaroslav
Schiebl (1851-1933), vydavajici Pilsner
Reform, Nové plzefiské noviny a Echo
von Pilsen. Byl ¢lenem klubu plzefskych
fotoamatér(i, zakladatelem Ceského po-
litického spolku, od roku 1889 pusobil
jako poslanec Ceského zemského sné-
mu. Vyznamné se osveédcil jako statis-
tik pfi scitani lidu v letech 1890, 1910,
1920, 1930. Jako publicista ma na svém
konté 20 knih a cca 60 odbornych spisu,
legende, tradici a Skadlivce. Také on se
podilel na zachrané mnoha pamatek,
které tvofi zaklad kulturné-historickych
sbirek Zapadoceského muzea.

Posledni kapitoly jsou vénovany spo-
lupraci Rudolfa Stecha, stavitele tfeti nej-
vétsi synagogy na svété, a Mikolase Alse,
jenz svymi historickymi naméty vyzdobil
fasady mnohych plzefiskych doma, dale
Martinu Stelzerovi, staviteli Méstanské-
ho pivovaru, Némeckého divadla, Staré
synagogy, hotelu Stelzer, salu hotelu Val-
dek a cca 200 méstanskych dom(. Kata-
log uzavira rodina Tuschnert, prakopnik(
soukenictvi v prvni poloviné 19. stoleti.

Graficky slicné vybavena publikace
je doplnéna bohatou obrazovou pfilo-
hou — dobovymi fotografiemi, reklamni-
mi letaky, vizitkami a titulnimi listy perio-
dik i sou¢asnymi fotografiemi muzejnich
exponatl a vefejnych budov. Bohaty je
i seznam regionalni literatury a periodik,
z nichz autor Cerpal. Dobrym pomocni-
kem pfi hledani zminénych adres je je-
jich zvyraznéni na mapce Plzné v pfi-
desti knihy. Nejen Plzefiandm, ale i na-
v§tévnikim mésta se dostava do rukou
pravodce, odkryvajici spolu s tajemstvim
zajimavych detail i pdvod mnohych ve-
fejnych mist, ktera se pro svoji zdanlivou
Jfadnost® neveSla do béznych turistic-
kych pravodcu. V neposledni fadé mno-
hému Plzefanu pom0ze identifikovat vy-
robce a pavod jeho ,rodinného stfibra.”

Marta Ulrychova
(Plzen)
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CELOZNICE VE VZPOMINKACH
A PiSNiCH. BEDRISKA JANDASKO-
VA: KNIHA VZPOMINEK 1910-1920.
PiSNOVA SBIiRKA zZ CELOZNIC. VY-
BRAL A K VYDANIi PRIPRAVIL JIRI
PETRU. Celoznice: Obecni uiad Ce-
loznice, 2019, 206 s.

V lofiském roce vySla zasluhou ob-
ce CeloZnice a zejména jejiho starosty
Jana Zbofila publikace prezentujici dva
cenné prameny pro studium historic-
ké (socialni) paméti. Prvni &ast knihy
(s. 9-76) predklada C&tenéafi vzpominky
Bedfisky Jandaskové, manzelky ucite-
le, ktery v Celoznicich pusobil v letech
1910-1920. Memoarova literatura, de-
niky nebo podobné rukopisné dokumen-
ty hraji v etnologickém vyzkumu paméti
nezastupitelnou roli. Proti oficialnim ma-
teridlim vypovidaji osobni vzpominky,
které vétSinou zlstavaji badateli skryty,
realngji a podrobnéji o zivoté jednotliv-
cl, o jejich vidéni kazdodenniho Zivo-
ta i tzv. velké historie. A pravé takovou
osobni vypovéd pfedstavuji vzpominky
B. Jandaskové. Ctenai nemize &ekat

Celoznice
Ve vaporinkach
a pisnich

obvykly popis pokojného a bohatého, az
bukolicky pUsobiciho zivota na slovac-
kém venkové. Vnimavy pohled vzdélané
zeny odhaluje sice tudeny, ale ne vzdy
realné popisujici silny konzervativismus
venkovské populace, vyraznou nechut
zabéhnuté, byt velmi zastaralé postupy
inovovat. Je tu zifejmy silny odpor nejen
k zakladnimu vzdélavani, ale rovnéz
k roz8ifovani védomosti v zemédélském
podnikani, ke kulturnimu vyvoji vibec,
zkratka vici jakékoli novoté, stejné ja-
ko mnohdy negativni pusobnost cirkve.
Publikované vzpominky jsou doplnény
dobovymi fotografiemi ziskanymi v obci.

Druha c¢ast publikace (s. 77-201)
zpfistupriuje vefejnosti 87 pisni zapsa-
nych v CeloZnicich, které vybral a k vy-
dani pfipravil Jifi Petr(i. Dilo je ur¢eno
predevsim obyvateliim obce CeloZnice
— jim je také starosta obce v Uvodu pfi-
pisuje. Na pfipravé se podilela rovnéz
etnomuzikolozka Lucie Uhlikova, pra-
covnice brnénského detasovaného pra-
coviété Etnologického ustavu AV CR.
Jeji zasluhou je publikace sestavena
v souladu se soufasnymi pozadavky
na odborné zpracované pisnoveé edice.
Nechybi Uplna pasportizace a narecni
slovnicek. Edice obsahuje lidové pisné,
které ve svych vzpominkach zachytila
Bedfriska Jandaskova, dale lidové, zlido-
vélé a kramarské pisné zapsané Jifim
Petri v CeloZnicich a také pisné, které
ziskal ze soukromych sbirek. Zafaze-
ny byly také rukopisné pisfiové zapisy
ze sbirkovych a dokumentaénich fondl
brnénského pracovisté Etnologického
ustavu AV CR. Pistfiovy rejstiik je ne-
obvykle, ale pfehledné uspofadan v ta-
bulce obsahujici kromé pasportizacnich
udaju informace o sbérateli a funkci pis-
né; nasleduji dva rozsahlejsi medailony
nejdulezitéjSich sbératelt (Albert Pek,
Berta Pekova, Jifi Petrtl). Material dopl-
nila Lucie Uhlikova pojednanim o pova-
ze zpévniho repertoaru obce CeloZnice,
ediéni poznamkou a nafecnim slovnic-
kem. Je nepochybné ku prospéchu ce-
Iého dila, Ze na jeho pfipravu dohliZelo
oko odbornika.



RECENZE

Kromé toho, Ze obyvatelim zminé-
né lokality pfibyla dalSi cenna pamatka,
tji. dokument o dfivéjSim zplsobu Zivota
v jediné, konkrétni obci zpévného Slovac-
ka, je publikace CeloZnice ve vzpomin-
kach a pisnich cennym dokladem subjek-
tivniho pohledu pfimého aktéra na déni
v lokalité a realného, viceméné necenzu-
rovaného zpévniho fondu na poc¢atku 20.
stoleti. Neni mnoho takovych pramen(
a objev kazdého z nich je tfeba uvitat jako
cenny pfinos k teoretickému poznani lido-
vé zpévnosti i socialni paméti jedné obce.

Marta Toncrovéa
(Etnologicky ustav AV CR)

MARIAN FRIEDL - RUKYNADUDY
— GRUNIK: PISEN ZEME. CD-ROM.
Animal Music, 2019.

Ohlédneme-li se za hudebnimi tituly
minulého roku, nemohou nasi pozornosti
uniknout nosice, které pfimo ¢i nepfimo
vychéazeji z odkazu tradi¢ni lidové hudby
konkrétniho regionu. Mezi nimi zaujima
vysostné postaveni projekt Piseri zemé,
vzesly ze spoluprace multiinstrumentalis-
ty Mariana Friedla s kapelou RukyNaDudy
a folklornim souborem Grunik.

Hlavni iniciator celého projektu Mari-
an Friedl uskuteCnil svou vizi alba vzda-
vajiciho poctu minulosti jeho rodného
kraje, oblasti Moravskoslezskych Beskyd.
Zivot taméj§ich obyvatel v piedchozich
staletich probihal pod vyraznym vlivem
salasnického zplsobu hospodareni,
a praveé to se stalo hlavnim tematickym
tézistém, ze kterého Piseri zemé vychazi.

Album vzniklo za pouziti studiové
techniky pfimo v zazemi Friedlovy cha-
lupy ve Valadské Bystfici — LuSove, tedy
Luprostfed Beskyd®, kam se na tfi dny sje-
li vSichni spolupracujici interpreti. Timto
zplsobem dosahli co nejvétsiho pocito-
vého sepéti s okolni krajinou a s horskym
prostfedim vlbec. Cilené se proto jed-
notlivymi stopami prolinaji zaznamenané
zvukové projevy blizké pfirody, at’ uz se

jedna napf. o be&eni ovci, bu€eni krav,
nebo o cvrkot luéniho hmyzu, a tvofi tak
akustickou kulisu k hudbé samotné.

Na albu zazniva cela fada nastroju
pouzivana v minulych staletich v Siro-
ké oblasti karpatského oblouku, at uz
se jedna o razné typy drevénych pistal,
o gajdy, housle (&i jejich protéjsSky zkon-
struované v lidovém prostfedi jako dusle-
dek tzv. deviolinizace — pfikladem mohou
byt dlabané housle ochlebky) nebo ma-
ly cimbal. Jejich vzdjemna souhra ma
vS8ak daleko od pfehnané horlivé snahy
o autentickou rekonstrukci staré hudby.
Koneckoncd kapela RukyNaDudy, kte-
ré je Marian Friedl frontmanem, o néco
takového neusiluje, naopak je oteviena
promys$lenému hudebnimu experimento-
vani a prosazuje tvuréi pfistup k pisrio-
vému materialu, coz je pravé umoznéno
i kombinaci vySe uvedenych nastrojl.
Zplsob hry prezentovany kapelou nelze
oznadit jinak nez pfivlastkem soucas-
ny, zkratka takovy, jaky bychom oceka-
vali od dne$nich ,lidovych* muzikantl
schopnych dostat vSem pozadavkim
posluchace z hlediska intonace a har-
monického uvazovani. Prostfednictvim
€O mMozna nejvice poucené interpretace
pak vytvafi RukyNaDudy pozoruhodné
hudebni pojitko mezi soucasnosti a mi-
nulosti.

Ke vzniku Pisné zemé vyznamné
pfispél folklorni soubor Grunik, mezi je-
hoZ &leny patfi nékolik vyraznych pévec-
kych osobnosti. Ty obohatily album neje-

WDy

nom po vokalni strance. Jméno Sabriny
Pasi¢nykové figuruje v bookletu hned
nékolikrat, nebot se kromé pfipravy sbo-
ra a sélového zpévu podilela na odbor-
nych i jazykovych korekturach. Neni tedy
nahodou, Ze podle slov Mariana Friedla
patfi zvlastni podékovani za vznik alba
praveé ji a producentu Jifimu Slavikovi.
Obal s bookletem si zasluhuje vétsi
pozornost, protoze je feSen velmi prak-
ticky a kromé celkové prehlednosti je tie-
ba ocenit i jeho vynikajici grafické zpra-
covani. Uvodni &ast bookletu tvofi kratka
pfedmluva producenta Jifiho Slavika na-
sledovana stru¢nym pojednanim o sa-
ladnické minulosti Moravskoslezskych
Beskyd z pera Mariana Friedla. Priivod-
ni texty k jednotlivym pisnim na albu jsou
v zavéru doplnény o uziteny slovnicek
pojm. Vysoka uroveri textového obsahu
svédE&i o tom, Ze Friedl, ackoliv je sém
v problematice zna¢né erudovan, neva-
hal v této véci oslovit dlouholeté muzej-
ni pracovniky znalé etnografickych realii
Zapadnich Karpat. Mezi odbornymi ko-
rektory tak nalezneme jména etnologl
Jitiho Langera a Vaclava Michalicky.
Za neméné zdafrilou Ize povazovat také
druhou polovinu bookletu tvofenou foto-
grafiemi zachycujicimi proces nahrava-
ni, je vSak tfeba podotknout, Ze fotogra-
fie div€iho sboru, byt by stézi vyvolala
pocit pohorSeni u sou€asného laického
pozorovatele, muze vzhledem k mife
obnazeni nékterych zpévacek pusobit
v kontextu tradi¢niho prostfedi konzer-
vativniho venkova az nepatfi¢né.
Album Piseri zemé je vyjime¢né
v _mnoha ohledech. Stoji na original-
nim a do zna¢né miry odvazném napa-
du, jehoz realizace samoziejmé vyza-
dovala zapojeni vétSiho poctu lidi, ktefi
sdileli autorovo nads$eni a byli schopni
Celit vSem naroCnym vyzvam, jez se po-
ji s nahravanim v terénnich podminkach
mimo studio, navic ve velmi omezeném
¢asovém ramci. V tom vSem obstal cely
tvUrc¢i tym na vybornou, o ¢emz se mlze-
me presvédcit nejednim poslechem alba.
Ondrej Volcik
(Ustav evropské etnologie FF MU)
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Das Heft 1/2020 der Zeitschrift Narodopisna revue (Volks-
kundliche Revue) 6ffnet das Thema ,Ethnologie und Anth-
ropologie mittels Filmkamera*“. Lucie Cesalkova befasst sich
mit der tschechischen Filmproduktion in der Zwischenkriegs-
zeit (Andersartigkeit als ein Spiegel: die ethnographische
Perspektive im tschechischen non-fiktionalen Film der Zwi-
schenkriegszeit). Petr Bednaiik widmet sich dem Film und
der sozialistischen Propaganda zu Beginn der fiinfziger Jahre
des 20. Jahrhunderts (Die Darstellung des Dorfes im tsche-
chischen Film zu Beginn der fiinfziger Jahre des 20. Jahrhun-
derts am Beispiel des Films ,Slepice a kostelnik Die Henne
und der Kiister®). Milan Kruml beobachtet die Zeitproduktion
des Tschechoslowakischen Fernsehens in der unfreien Ge-
sellschaft in der Beziehung zur Prasentierung von Folklore
(Folklore als Flucht: Programme mit der Folklorethematik in
Sendung des Tschechoslowakischen Fernsehens um die
Wende der 60er und 70er Jahre des 20. Jahrhunderts). Tomas
Petran analysiert die Stereotypen im Bereich Film von der
anthropologischen Perspektive (Ethnische und geschlechts-
bezogene Stereotypen in der Filmreihe James Bond). Der
Text Uber die von Andrej Sulitka durchgefuhrte Feldforschung
(Folkloreensembles der ethnischen Minoritéten in den tsche-
chischen Léndern und die Folklorebewegung der Majoritat /
Am Beispiel einer ausgewéhlten Probe der Ensembles und
deren Aktivitdten nach dem zweiten Weltkrieg/) wird auller
dem Hauptthema publiziert.

Die Rubrik ,Forschungsmethoden® bringt einen Aufsatz
Uber die Rolle des ethnographischen Films bei der gegen-
wartigen Prasentierung der traditionellen Volkskultur (Autoren
AleS und Vit Smrcka) und einen Text Uber die Entwicklung
in der Technologie von Farbphotographie und der Dokumen-
tation von Volksbekleidung (Autoren Helena Berankova und
Jan Benedik). Die ,Gesellschaftschronik® verdffentlicht Gliick-
wilinsche zu den Jubilaen der Ethnologin Anna Divi¢anova/
Gyivicsan (geb. 1940), der Ethnologin und Filmdokumentaris-
tin Vlasta Svobodova (geb. 1930) und des Ethnologen Daniel
Luther (geb.1950), und publiziert einen Aufruf auf den Ethno-
musikologen Bruno Nettl (1930-2020). Sonstige regelmalige
Rubriken bringen Berichte tiber Konferenzen, Ausstellungen,
und Aktivitdten im Bereich Publikationen.
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Journal of Ethnology 1/2020 deals with the theme
“Ethnology and Anthropology through the Movie Camera”.
Lucie Cesalkova focuses on Czech inter-war ethnographic
films (Otherness as a Mirror: ethnographic perspective in
the Czech inter-war non-fiction film), Petr Bednafik pays
attention to films and socialist propaganda in the early 1950s
(Depiction of the Countryside in the Czech Film in the Early
1950s on the Example of the Film Slepice a kostelnik [The
Hen and the Sexton]). Milan Kruml monitors the period
production of the Czechoslovak Television in the then unfree
society in relation to the presentation of folklore (Folklore as
an Escape? Programmes with folklore content broadcasted
by the Czechoslovak Television at the turn of the 1960s and
1970s). Tomas Petran analyses stereotypes in the realm of
film from the perspective of anthropology (Ethnic and Gender
Stereotypes in James Bond Film Series). The text about field
research by Andrej Sulitka is published out of the theme (Folk
Ensembles of National Minorities in the Czech Lands, and
Majority Folklore Movement. / On the example of a selected
sample of ensembles and their activities after the Second
World War/).

The Research Methods column publishes a reflection
essay on the role of ethnographic film in current presentation
of traditional folk culture (written by Ales and Vit Smrcka) and
a text concerning the development in colour photographic
processes and documentation of folk clothing (written by
Helena Berankova and Jan Benedik). Social Chronicle
publishes congratulations to the jubilees of the ethnologist
Anna Divi€anova/Gyivicsan (born 1940), the ethnologist
and documentarist Vlasta Svobodova (born 190) and the
ethnologist Daniel Luther (born 1950), and an obituary for the
ethnomusicologist Brno Nettl (1930-2020). Further regular
columns include reports on conferences, exhibitions and
publication activities.
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