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JAK SE DNES V CECHACH TANCUJE. OTAZKY TANECNi ANTROPOLOGIE

Daniela Stavélova

Kdyz C. Zibrt psal svou kulturng historickou studii s na-
zvem Jak se kdy v Cechéach tancovalo a musel pracné ziska-
vat zdroje svych informaci z nejrliznéjSich pramen(, které si
tance vSimaly jen mimodék, nemohl tusit, Ze o vice jak jedno
stoleti pozdéji bude situace obdobna. Stejné tak jako v minu-
losti nebyl spolecensky tanec historiografii ani jinymi dobo-
vymi médii prdbézné zaznamenavan, protoZze nebyl povazo-
van za nic vyjimecného, ale byl béZnou soucasti svatecnich
i vSednich dni, tak ani v sou¢asné dobé neni tato oblast dosta-
te€¢né reflektovana. Pozornost je vénovana vétSinou pouze
artificialni oblasti scénického tance &i nékterym vybranym je-
vum tradi¢ni lidové kultury, zatimco spolecensky tanec¢ni pro-
jev v tom nejSir§im méfitku zUstava stranou badatelské po-
zornosti. Pfitom tanec hraje v interakci spole€enskym vztaht
mnohem Vvétsi roli, nez jakou mu specializované spolecen-
sko-védni discipliny jsou mnohdy ochotny pfiznat a muaze
nam svymi prostfedky komunikace mnohé napovédét o spo-
le€nosti jako celku. Je tedy pfedevsim ukolem taneéni antro-
pologie podrobnéji se touto sférou lidského pocinani zabyvat,
nebot tanecni projev jako prostfedek nonverbalni komunikace
muze pomoci deSifrovat &i Iépe pochopit mnohé zasadni sp-
oleCenské procesy.

Co nam tanec sdéli o spole€enskych vztazich, jejich pro-
ménach a pfi¢inach promén? Neni vzdy snadné prostfednic-
tvim tance nahlédnout do téchto procesu. Predpoklada to
nejen znalost vyrazovych prostfedk( samotnych tanecnich
druht a stylQ, ale i jejich znakovych kéda, stejné tak jako zpU-
sobll symbolického vyjadfovani socio-kulturniho prostredi, ve
kterém jsou vSeobecné sdilenou zkuSenosti. Antropologie lid-
ského pohybu zaméfuje v urcitém vymezeni' svou pozornost
na systémové studium - sleduje dulezitost intenci, vyznamu
a kulturni evaluace tance (Kaeppler 1991, s. 16), a touto ces-
tou dospiva k nékterym vSeobecnym poznatkim o spolec-
nosti.

Mohlo by se zdat, Ze se tanec z naSeho spole¢enského
zivota vytraci. Je skute€né jen malo pfilezitosti, kdy se tanec
stava vyznamnou a neodluéitelnou slozkou rdznych slavnosti
¢i ritualizovanych udalosti. Spole¢enska evaluace tance je
velmi slaba a tane¢ni dovednost figuruje v hodnotovém sys-
tému oficialnich spole¢enskych médii na jednom z poslednich
mist (Lange 1999). Zdalo by se, ze doba, kdy tanec a provo-
zovani urcitych tane€nich druhl se stavalo vyznamnym pro-
stfedkem k demonstraci napf. maskulinity, politického smysle-
ni i jakékoli identity, je nenavratné pry¢. Tanec v8ak v téchto

kontextech nadale funguje a vznikaji i dalSi sféry se svymi
tane¢nimi kody a symboly. Taneéni projev se v souasné
dobé koncentruje vice do oblasti, o kterych by se bylo mozné
domnivat, Zze nesouvisi se spole€enskou komunikaci. Jedna
se o rozliéné tanecni aktivity provozované rliznymi vékovymi,
socialnimi i zajmovymi skupinami jako zpUsob traveni volné-
ho ¢asu. Jako tane¢ni kurzy s rliznymi vyukovymi, terapeutic-
kymi a fitness programy nabizeji moznost ziskani tanecni
dovednosti (kompetence), ktera je nezbytna k tomu, aby moh-
lo byt tance uzivano k samotnému projevu (performanci).2 Je-
jich izolovanost od spolecenskych procesu je proto pouze
zdanliva, a tak je namisté polozit si otazku, co nam sledova-
ni t&chto aktivit v Cechach muzZe prozradit napf. o statusech,
gendrovych otazkach nebo postmodernim chapani zabavy
a traveni volného ¢asu v nasi spole¢nosti.

Spektrum podobnych taneénich aktivit v Cechach, ze-
jména v jejich hlavni metropoli Praze, je skutecné rozsahlé
a bude tfeba specifikovat pfedmét zajmu. Sledovany by mély
byt takové taneéni projevy, které lze povazovat za kulturni
fenomény souvisejici jesté s dalSimi konceptudlnimi procesy
a projevy lidského chovani oznaovanymi v zahranicni lite-
ratufe jako behavioral process (Youngerman 1975, s. 116).
Pdjde o to vnimat v tomto smyslu tanec nejen jako fyzicky
produkt, ale v prvni Fadé jako kulturni proces. Zajimat nas bu-
de v prvni fadé, pro€ si urcité tanec¢ni projevy vydobyly v Ces-
ké spolecnosti své misto, kdo jsou jejich aktéry, pfi jakych pfi-
lezitostech a v jakych kontextech tanec funguje jako zpusob
spoleCenské komunikace a o ¢em jeho formy a zpUsoby
predvadéni vypovidaji. Sledovat, jaké jsou zpUsoby ziskavani
kompetence a kdy, pfi jakych pfilezitostech dochazi k perfor-
manci, je pfimo kli€ovou otézkou, protoZe tyto dvé zakladni
okolnosti podmiriuji existenci patficného tanecniho jevu ve
spole¢nosti.

Prvni kroky byly v tomto sméru ucinény teprve v nedav-
né dobé na poli vysoko8kolsky vedenych studentskych vyzku-
mu (studenti tane¢ni védy Hudebni fakulty AMU a Fakulty
humanitnich studii UK). Ukazuje se, Ze v takto koncipovanych
studiich zaloZenych v prvni fadé na terénnim vyzkumu s vy-
uzitim metody zucastnéného pozorovani a interview mohou
vyznamnou roli sehrat pravé studenti, ktefi svym vékovym
a spolecenskym zafazenim snadno pronikaji do sledovaného
tane¢niho prostfedi. Stavaji se nejen jeho pozorovateli, ale
Casto i jeho aktéry. To v mnohém ohledu podobné studium
usnadiuje, ale zaroven i komplikuje. Jejich emicky vhled do
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sledované skute¢nosti jim pro nedostatek zkuSenosti Casto
nedovoluje vytvofit si pfi pozdéjsi interpretaci jevu potfebny
odstup a nadhled. AvS$ak v dialogu s pedagogem, ktery je mu-
Ze ,vyuzivat" jako styéného informatora, Ize dospét i k urcitym
relevantnim vysledkim. Nékteré vysledky pfiblizné ro¢niho
i deldiho opakovaného terénniho vyzkumu jsou publikovany
v nasledujicich pfispévcich a jsou jen prvni zkuSebni vlastov-

kou a naznaenim cesty, jakou by se mohlo podobné zamé-

fené tanecné antropologické studium ubirat. Stale jesté schazi
dostatecné Siroky a v mnoha ohledech odborné vyskoleny
tym (kulturnich a socialnich antropologt, sociologu, psycholo-

gu, etnomuzikologll a etnochoreologt), ktery by danou proble-
matiku zvladal v celé Sifi.

Metodologicka vychodiska

Vychodiskem spole¢ného studia se stala skute€nost, ze
tanec je zaroven fyzicky jev a kulturni produkt, ktery probiha
v Case a prostoru. Viditelnym jej €ini zpUsob, jak je provozo-
van. Tanec je zaroven udalost - behavioralni proces, ktery je
soucasti urcitého kontextu. Tanec je sou€asné souhrnem
predstav a emoci - jeho kognitivni a afektivni dimenze je pFi-
tomna ve vSech aspektech jeho byti. Pole studia tance tedy
muze byt vymezeno (1) formalnimi aspekty tance - co se tan-
¢i; (2) chovanim, béhem kterého se realizuje tanecni struktu-
ra nebo stylovym provedenim, tj. jak je pohyb uskutecriovan;
(3) interakci kulturnich a socialnich faktord, které tanec obklo-
puji pfed, v pribéhu a po jeho provedeni - tj. kdo, kdy, kde
a proc¢ v ramci tane¢ni udalosti; a nakonec (4) roli tance v nor-
mativni, estetické a symbolické dimenzi socio-kulturniho pro-
stfedi - jeho vyznamem (Youngerman 1975, s. 117).

Tanecni struktura

Otazka co se tanci bezprostfedné souvisi s vymezenim
struktury tance, kterd byva zakotvena v urcitych kulturnich
vzorcich a predstavuje formalni uspofadani pohybovych ele-
mentu, které jsou produktem kulturniho chovani a kognitiv-
nich struktur. Vyznam tance byva vétSinou ukryt v ni samot-
né. Strukturu tane¢niho projevu neni vzdy snadné rozeznat
protoZe u vétSiny sledovanych tanecnich projevl jde o impro-
vizované jevy. Je ale mozné stanovit, co vSechno musi ta-
necéni projev obsahovat, aby byl tim, jak je vniman a nazyvan,
tedy jak splfiuje o¢ekavani svych aktértd a bez ¢eho by nebyl
tim, za co je povazovan. Vyznamnou roli ve struktufe vztahu
zde hraje neodmyslitelné hudebni doprovod, odév, prostor.
Urcit, co se tandi, je dllezité jak z hlediska samotnych aktérd,
tak i z hlediska spole€nosti, kterd jev hodnoti a pfijima jako
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znak, coz potom souvisi s jeho dalSim uplatnénim v rozmani-
tych spole€enskych kontextech. Vymezeni struktury tance tak
muze byt pomérné Siroké a koresponduje €asto s pojmem
tanec¢ni udalost (Kaeppler 1999, s. 15-16).

Télo a jeho spolecenska determinace

Zpusob, jakym je tanec provadén, je zavisly na mnoha
aspektech: véku, pohlavi, ziskané kompetenci a samoziejmé
na zpusobech jakym je v daném kulturnim prostfedi pouzi-
vano télo. Télo a jeho pohyby kazdodenniho Zzivota jsou rov-
néz socialné konstruovany. Charakter béznych pohyb(, napf.
chdze, béhu, plavani, sezeni &i ukladani se ke spanku, patfi
do navykl ziskanych v ramci dané spolecnosti, stejné tak jako
pFejimani jejich symbolickych forem (Mauss 1934).

V dobé& postmoderniho chapani téla, kdy jiz neni kladen
ddraz na fyzickou silu a vykonnost, dostava i télo novou funk-
ci. Dnes je v prvni fadé organem spotieby, konzumu, a mirou
jeho nalezitého stavu je schopnost absorbovat a pfijmout
vSechno, co konzumni spole€nost nabizi. Zygmunt Bauman
(1995, s. 78-79) ve svych Uvahach o postmoderni dobé cha-
rakterizoval postmoderni télo jako odbératele prozitkd, kdy
absence vykonnosti je totéz, co podpramérna schopnost ab-
sorbovat nové dojmy a prozitky, které musi byt vzruSujici,
Uchvatné, fascinujici a extatické. Zplsob, jakym je spolecen-
sky konstruovano télo, pak souvisi s jeho pouzivanim pro
symbolicka sdéleni v oblastech nonverbalni komunikace. Ja-
ké pohybové parametry si spole¢nost pro tato sdéleni vytvafi,
zrcadli nékteré tézko vyslovitelné, nebo jen tusené procesy.

Diskurs tradice a postmodernity

Nastolenim otazek co a jak se tan&i bezprostfedné sou-
visi s hledanim odpovédi na to kdo, kdy, kde a pro¢ tanci. Pfi
zodpovidani souhrnu téchto otdzek se na vSech dotazova-
nych drovnich promitd snaha porozumét vyznamu tanecni-
ho projevu a zaroven rozliSit vyznam, ktery mu pfipisuji sa-
motni aktéfi, od toho, ktery ziskava ze strany spolecnosti jako
celku, kde je projev pfijiman a reflektovan. VSechny tyto otaz-
ky jsou voditkem s jedinym cilem - rozplést slozitou sit’ social-
né a kulturné konstruovanych vztahd, jichz je ¢lovék soucasti
a zaroven tvircem. Napf. nastaveni roli muze a Zzeny v sou-
dobé spole¢nosti nemusi nutné odpovidat tomu, po ¢em oni
podvédomé touzi, a tanec mlze prozradit mnohé potlatova-
né i skryvané emoce, Ci co by ve skrytu due snad chtéli.

Jak uz bylo feCeno, Skala tanecnich aktivit, které se
v soudobé ceské spoleénosti uplatiiuji a maji své zplsoby
ziskavani kompetence a moznosti spoleéenské performance,



je velmi rozmanita. Vedle masové navs$tévované tzv. tanecni
scény, pres kurzy a vecirky orientalniho &i afrického tance az
po folklorni soubory a krouzky. Misi se zde prvky tradi¢ni &i
etnické kultury s projevy globalni sféry. Jak si vysvétlit tak Si-
roké spektrum zajmu?

Chovani aktéra tanec¢nich udalosti a jeho podil na vytva-
feni napf. iluze afinity a bez€asovosti, ¢i uniku z realného své-
ta do hodnotového svéta etnickych kultur pfispiva k diskursu
modernity a postmodernity vedenému v sou¢asné dobé vétsi-
nou v teoretické roviné kulturnimi a socialnimi antropology
a sociology (Augé 1999, s. 23 a Giddens 1998, s. 46). Co je
moderni, co etnické a co je folklor pro soudobého aktéra? Tra-
di¢ni jevy jsou v tomto pfipadé ziejmé také svétem iluzi, které
mozna spojuji pfitomnost s minulosti prostfednictvim prezi-
tych nastrojl. Zda se, ze v tomto toku symboly prerusily pouto
vztah( s kulturnim zazemim, které jim davalo Zivot (Copans
2001, s. 84). Je to tedy jen iluzorni svét vystavény pro unik ze
soucasné reality, nebo naopak prozitek archetypalnich zpuso-
bu chovani? Jak tedy chape dnesni ¢lovék tradici v soucas-
nosti a co pro néj znamena?

To, co bylo u nas jesté pred sto lety hnutim za zachranu
a uchovani mizejiciho svéta tradi¢nich hodnot, ma dnes ve
spole¢nosti zcela odlisné konotace. Pojem folklor se zde na-
opak Casto stadva synonymem byvalé totalithi masové za-
bavy. Na druhé strané etnické uméni s neposkvrnénou po-
vésti slibuje ,ryzi a zaru€ené pravé“ hodnoty predindustri-
alniho svéta. Presto jsou folklorni hudebné tanecni sesku-
peni, stejné tak jako napf. africky tanec s doprovodem bubnd,

Poznamky:

1. Britska a americka tradice antropologického studia tance jako vychodisko
svého zkoumani zdurazriuje kontextové aspekty, zatimco evropské stu-
dium tance povazuje za vychozi zdroj vysledny produkt - formu tance.
(Thomas 1995, s. 168)

2. Anglické pojmy competence a performance uzivané moderni lingvistikou
zaved| to teorie oboru N. Chomski a jsou dnes bézné uzivany také taneéni
antropologii. Obé tyto skutecnosti maji pro existenci taneéniho fenoménu
ve spolecenskych vztazich vyznam pfimo kli€ovy. Aby mohlo dojit k per-
formanci, je tfeba védét, jak to uskutecnit a ziskat pfed tim dostate¢nou
kompetenci. Podrobnéji viz Stavélova 2001, s. 15-16.
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RITUALNI MEJDAN POSTMODERNi DOBY
Klara Davidova

Od pocatku devadesatych let 20. stoleti se mezi naSi
mladou generaci objevuje zcela novy zpuUsob prevazné vi-
kendové méstské nocni zabavy. Jedna se o celono¢ni ta-
necni party (jak je ucastnici sami nazyvaji). Charakteristicka je
pro né rytmicka elektronicka hudba, tanec, specifické pro-
stfedi, oble€eni, konzumace drog... Tvofi celek, ktery od
svych Uc&astnikl vyzaduje urcity zplsob chovani, vzhledu
a obeznamenosti se znakovym kodem prostredi.

Dnesni mlada generace nemUze existenci tohoto extra-
vagantniho fenoménu prehlédnout. Kazdy je nucen vici né-
mu zaujmout néjaky postoj. Jedna se o zabavu natolik spe-
cifickou a zaroven pfitahujici takové mnozstvi mladych lidi, ze
magnet, ktery v sobé& ma, musi utoCit na néco podstatného...
Zajima mne, co je pri¢inou popularity tohoto jevu, pro¢ vzbu-
zuje mezi mladymi lidmi takovy zajem.

Fenomén tanecni scény, jak samo sebe zkoumané pro-
stfedi nazyva, je velmi Siroky pojem. Patfi do né&j tanecni party
pofadané v klubech, které jsou pfimo k tomuto Ucelu uréené,
jakoz i jednorazové party pofadané v prostorach, jejichz pa-
vodni Ucel je zcela jiny (napf. podzemni garaze, Veletrzni
palac, tovarni haly apod.) DalSi kategorii jsou tzv. Open air,
pofadané pod Sirym nebem. Jednotlivé akce a s nimi jed-
notlivé DJe (DJ - diskZokej), ktefi na nich hraji, Ize rozdélit po-
dle hudebnich stylt. Téch je mnoho a jejich pocet zda se jesté
neni konecny, stale nové vznikaji a starsi, méné uspésné sty-
ly zanikaji, méni svou podobu, prolinaji se. Podoba tanec¢ni
scény se promeéfuje i v €ase: od alternativni zabavy skupiny
lidi, ktera vykazuje znaky homogenni subkultury, az po ko-
mercni masovou zalezitost. Vedle tanecnich party jsou dal-
Simi komponenty tohoto jevu asopisy, rozhlasové stanice,




televizni pofad, obchody s deskami, s oble€enim, internetové
stranky. Tanec¢ni scéna je svét sam pro sebe. Pouziva svuj
jazyk. Slangovych vyrazl je bezpocet. K tomu, aby nezasvé-
ceny Clovék rozumél napt. ¢lankim v ¢asopise, by ¢asto po-
tfeboval vykladovy slovnik. VSechny produkty tanecni scény
maji charakteristicky design. Charakteristické je také vyuzi-
vani modernich technologii. Z tane¢ni scény si ¢lovék maze
udélat skutecného konicka, zajimat se o nové trendy, jména,
shanét hudbu nebo se ucit mixovat desky (Cili vytvaret tanec¢ni
hudbu). Skrze tento zajem se Ize identifikovat a najit si své
misto ve spole¢nosti. Neni to v§ak jediny zpusob, jak Ize ta-
necni scénu ,pouzivat”.

Tane€ni scéna se ze skryté alternativni subkultury
postupné méni v Siroce diferencovany trh se zabavou. Zajem
a popularita pfitdhly sponzory a také poradatele, ktefi cht&ji
vydélat. To sice pfineslo mnoho dfive netuSenych moznosti,
ale zaroven pozménilo celkovou atmosféru a ducha parties.
Kvantita €asto neznamend kvalitu, a proto byl v poc¢atcich
onen vytouzeny zazitek pospolitosti prozivany na party tak
Censtvi“ asto slycham kritiky typu: ,UZ to neni takové jako na
zacatku“ (minéno pfiblizné poc¢atek devadesatych let). Roz-
dil vidi v tom, Ze na poc¢atku byla tane¢ni scéna alternativou
k mainstreamu. Zabyval se ji jen omezeny okruh lidi, ktefi se
po urcité dobé uz mezi sebou znali minimalné od vidéni. In-
formace o parties nebyly dostupné v médiich v takové mife
jako dnes, €lovék touzici po tomto druhu zabavy, musel vy-
vinout urcitou aktivitu, aby zjistil, co, kdy a kde se kona. Musel
mit skuteény zajem. Musel znat informacni kanaly této svého
druhu subkultury. Letaky s informacemi byly k dostani pouze
na nékolika mistech v Praze, v klubech nebo v obchodech
s deskami s tane¢ni hudbou. Byl to underground, spiklenecka
zalezZitost, néco skrytého a vyjime¢ného. Fanousci taneénich
party se navzajem poznali na pivni pohled i v kazdodennim
Zivoté podle specifického zpusobu oblékani. Diskzokejové
hrali spiSe z Cistého nadSeni pro véc nez pro vydélek. To se
odrazelo v atmosféfe party, ktera byla pratelska a uvolnéna.
Dnes se stava z plvodné alternativni zalezitosti hlavni proud
a tomu odpovida komercionalizace celé tane¢ni scény. O par-
ty se z médii dozvida mnohem vice lidi, zmizel vzrusujici po-
cit né¢eho vyjimeéného, spiklenecké sounalezitosti s ostat-
nimi navstévniky party. Hrani na parties je pro DJe prosté ob-
chod. Ugastnici uz se navzajem neznaji ani od vidéni a ne-
tvofi jiz tolik homogenni skupinu. Tyto faktory zpétné ovliviuji
celkovou podobu taneéni scény. Zda se, Ze na pocatku deva-
desatych let by se dalo hovofit o vzniku nové subkultury. Sku-
piny lidi, ktefi vyznavaji spole¢ny zpusob traveni volného ¢a-

su, podobné se oblékaji, pouzivaji stejny jazykovy kod a citi
vigi sobé pocit sounalezitosti. Clenové této subkultury skrze
ni urcili svou identitu a citili se v jejim ramci bezpecné a pfiji-
mani svym okolim. Dnes je situace nepfehledna. Tane&ni
scéna je masova zaleZitost a motivy, které navstévniky pfiva-
déji na party, jsou rtznorodé. Je slozité rozeznat, nakolik jsou
puvodni ,ideje” spojené s tanecni scénou u vSech navstév-
nikd party zachovany.

Jako reakce na proces komercionalizace a zmasovéni
vznikl pravdépodobné v rdmci taneni scény samotné alter-
nativni proud, tzv. sound systémy. Jde o skupiny lidi, ktefi
hraji elektronickou hudbu a pofadaji party. Rozdil je, Ze ucast-
nici se navzajem vice méné znaji, nebo se Ize dopidit urdité
vztahové sité ,kdo je od koho®. Jedna se o amatérskou, neko-
mercni zalezitost. Hudba je tvrdSi a také celkovy image aktér(
je jiny - drsnéjSi, méné ,nablyskany®. Ti, kdo chodi na sound
systém, vétSinou nechodi na klasické party, citi k nim despekt
a odsuzuji jejich komerénost. Odsuzuji také konzumni zpusob
zivota vétSinové spole¢nosti. Jsou tedy spojeni nejen stylem
zabavy, ale zivotnim stylem jako takovym. Tanec¢ni scéna je
dnes tedy mnohoznaény, vnitfné strukturovany pojem. Po-
kusim se nalézt spole¢ného jmenovatele vSech jejich podob.

Zakladem veskerého déni je tanecni party odehravajici
se pfevazné o patecni &i sobotni noci. Tato udalost je celek,
systém tvoreny fadou nezastupitelnych element(. Tim nejda-
lezit&jSim prvkem je DJ.

DJ

je Clovék, ktery produkuje rytmickou elektronickou hudbu
prostfednictvim gramofont a mixazniho pultu. Kvalitni mixaz-
ni pult mu umoZziuje témér jakoukoli Upravu zvuku, ktery zis-
kava z desek (z nékolika najednou). Méni rychlost, potlacu-
je vysky, opakuje libovolné &asti skladeb a podobné. Hudba
a ten, kdo ji ma v rukou, vyznamné ovliviiuje atmosféru party.
Pokud na party existuje néjaka hierarchie, DJ je na jejim vr-
cholu. V prvni fadé on urcuje, jak se budou lidé bavit, protoze
hlavni zplsob zabavy na party je poslech hudby a tanec. Jde
0 zakladni stavebni kameny. Kvalita interakce DJe a tanci-
cich, jejich vzajemné sladéni, je velmi dllezita. Tane¢nik se
védomé ,odevzdava“ hudbé, nechava se ji unaset. DJ si je
dobfe védom své role a moci, ktera z ni vyplyva. Snazi se
manipulovat s tanc¢icim davem pod nim (sidli vétSinou na vy-
vySeném misté v Cele tane¢niho ,parketu®) tak, aby hudbou
citlivé gradoval emoce tancicich az k naprosté euforii. Dlle-
Zita je pro néj schopnost naladit se na atmosféru v sale. Mi-
mojiné i poznat ,na ¢em tancici pfevazné jedou® (Cili jakou
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aplikovali drogu), protoze to ovliviiuje jejich naladéni a citlivost
k hudbé.

Tanecni party zvnéjSku pfipomina novodobou formu tra-
di¢nich rituald. Pravidelny aderny rytmus hudby (na party pra-
meérné 130 beatl za minutu), monoténni rytmicky tanec, je-
hoZ cilem je jakysi trans - nevSedni stav védomi, to v8e pod-
porovano konzumaci psychotropnich latek. Pokud bychom
pfijali toto srovnani, DJ je novodoby Saman. Ritualu se ucast-
ni, ale zaroven stoji nad nim. Musi byt schopen zachovat si
odstup. Vede ucastniky ritualu, manipuluje jimi, ti jsou si toho
védomi a pIné se oddavaji jeho moci.

Tanec naplnény emocemi

je prostfedkem k dosaZzeni euforie, stavu uvolnéni a ra-
dosti je dal$im nezastupitelnym elementem této udalosti. For-
ma tance neni pevné ur€ena. Jde o tanec neparovy, improvi-
zovany, tanéi se v davu, ale ne kolektivné. Zakladem je podu-
pavani (ttméf na misté) v rytmu hudby. Zapojeni pohybu

trupu, rukou a hlavy zalezi na individualnich schopnostech
a chuti tanec¢nika (zda se, Ze styl tance je podminén také dru-
hem drogy, kterou ma tanec¢nik v sobé, tedy tim, jak je ovliv-
néno jeho vnimani hudby). K vytvareni a podpore stylu pfispi-
vaji tzv. go go tanecnici. Tané&i za penize obvykle na vyvyse-
ném misté a svym extravagantnim zjevem a dotaZzenym ta-
necnim stylem jsou v danou chvili €istym produktem tanecni
scény. Mohou slouzit jako zdroj inspirace pro ostatni. Styl
tance, stejné jako zpUsob feci a oblékani, podléha nepsanym
pravidlim. Neexistuje uniforma ani pfesné dané kroky, pouze
jakéasi nevédoma 3Skala toho, co je povoleno. Kazdy tanecnik
citi, co je vhodné a co ne. Co je vitany vystfelek a co je na-
opak znakem byt mimo. V tomto ramci je individualita a fan-
tazie podporovana.

Problematické je vymezeni prostom uréeného k tanci.
Existuje cosi jako tane¢ni ,parket® (nikdo jej ale takto neozna-
€uje, proto uvadim pojem v uvozovkach), kde se shromazdu-
je vétSina tancicich, ale tancit Ize v podstaté vSude, kde je sly-



Set hudba (na party neni misto, kde by hudba slySet neby-
la). Prostor pro tanec neni nijak striktné vymezeny, pohybovat
se Ize bez jakychkoli pfedem danych pravidel. Stejné dobre
mohu na baru tangit, jako na ,parketu” popijet. Byt na party
znamena neurcité tékat po prostom s ob&asnymi zastavkami
u baru, na ,parketu” ¢i jinde. Nikdo nema svij stdl jako na
tradi¢nich tanecnich zabavach, lidé nejsou zakotveni na jed-
nom misté a tim néjak omezeni. Bez pfedem daného planu
a bez jakychkoli zvnéjSku ur€enych pravidel, co se kdy bude
délat a s kym, se navstévnik libovolné pohybuje po prostom,
nebo jen tak postava a pozoruje déni.

Jak se vlastné tane¢nik dostane na ,parket“? Je to ¢asto
téZko postiehnutelny okamzik. Tanecnik je k tanci prosté str-
Zen emocemi. Neexistuje 2adné jiné pravidlo nez to, Ze ma
chut jit tan€it. Bud’ ma naladu tancit, protoze mu zacala v téle
pracovat latka, ktera ji vzbuzuje, nebo ma naladu jen tak sa-
mu o sobé. Pokud je tato podminka splnéna, nemusi se na ni-
koho ohlizet, a bud’ za¢ne tancit pfimo na misté, kde do té do-
by stél, anebo (a to je ¢astéjsi) se pfesune na ,parket®. Je také
mozné nejdfiv na ,parketu” jen tak postavat a poslouchat
hudbu a az po libovolné dlouhé chvili plynule pfejit k tanci.

Na pérty je vyznamné vyuZivana emotivni stranka
tance. Ten je zde prostfedkem k vyjadfeni pozitivnich emoci
a zaroven jsou jim (ve formé jednoduchého rytmického po-
hybu, ktery sam od sebe vytvafi pozitivni naladu) tyto emo-
ce podporovany a vytvareny. Fenomén tanecni party popira
v nasi spole¢nosti zazitou ideu, ze Clovék, k tomu aby tandil,
potfebuje néjaké specialni vzdélani ¢i schopnosti. Tanec na
party je natolik oprostén od formalnich pravidel, Ze se muze
zdat, Ze tanci jen jakoby mimochodem. Neni tedy dGvod, pro¢
netancit. Komu se jednou podafi odhodit zdbrany, uvolnit se
a vrhnout se do vim tance, nem(ze nez zjistit, Ze tancit umi a
pravdépodobné vzdy umél, jen do té doby nenasel pro sebe-
vyjadfeni tancem vhodné prostfedi. Tanec je natolik zasadni
soucasti celého systému, ze byt na party a neumét tancit je
protimluv.

Cilem tance je nechat se unaset hudbou, uvolnit se. To-
mu pomaha ponoreni se do vnitfniho svéta (néktefi maji v ob-
libé Cerné bryle, které poskytuji pocit soukromi vlastniho mi-
krosvéta). Na jednu stranu to tedy vypada, Ze tanecnik si
zcela vystaci sam se sebou, Ze je stfedobodem svého vlast-
niho vesmiru. Casto jsem ale sly$ela, Ze dobra party zname-
na nejen ,dobra hudba“, ale také ,dobry lidi a atmosféra“. To,
co je pro tento druh zabavy pfitaZlivé, se zda byt moznost
sam na sebe pfi tanci zapomenout a stat se soucasti od-
individualizované masy, ktera zaroven poskytuje pocit sou-
nalezitosti a bezpeci. Tanecnik citi, ze jsou v tom vSichni spo-

lu (pfi tanci nedéla rozdil mezi znamymi a cizimi). VSichni tan-
¢i ve stejném rytmu. Nikdo se navzajem nezkouma a nekri-
tizuje, naopak. Pfi tanci jde o to se uvolnit a viibec nemyslet
na to, zda tan&im hdfe Ci Iépe nez ostatni. Tanec€nici vyjadfuji
pfijeti sebe i okoli. Jde o to byt sam sebou, nehrat zadnou roli,
odhodit masku a prosté mit radost z pohybu, z hudby, z lidi
kolem. Zbavit se sebe sama, ,vypnout soustfedéné sebe-
pozorovani, pfinasi opojny zazitek svobody bez omezeni“
(Bauman 2002, s. 106), podle analyz Henninga Becha je
takovy zazitek vlastni méstskému stylu Zivota. Masa tancicich
je tedy anonymni, ale neni vnimana jako cizi, nebezpecna,
ale jako pratelska a akceptujici. V tomto pfipadé jde o idealni
prozitek, ,dobrou party“, ktery neni zrealizovan vzdy. Zalezi
na mnoha faktorech, od kvality DJe, poc¢tu navstévnikud (ani
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moc, ani malo), vydafeného poradi setll (kazdy DJ hraje pfi-
blizné dvé hodiny, kdy nepfetrzité mixuje), pfes frontu u Satny
az po to, kolik lidi vstalo rano $patnou nohou. Prozitek ,dobré
party” je velmi individualni a mdze se liSit. Nicméné pokud se
party povede, zda se, Ze pro jeji U€astniky jsou emoce prozité
pfi tanci silngjsi a lepSi nez cokoli, co Ize prozit v kazdoden-
nim Zivoté. Ne kazdy je ovSem schopen se uvolnit a tancit
bez poziti néjaké podpurné latky.

Droga

je dalSi prvek, ktery ma ve struktufe taneéni péarty svou
vyznamnou roli. Nemini se jen tzv. tvrdé drogy jako pervitin,
LSD, kokain, extaze ale i alkohol a marihuana, zkratka vSe,
co dokaze odbourat zadbrany. VySe jmenované je na party bez
problém0 k dostani, staci se jen chvili pozorné rozhlizet ko-
lem. ,Tane¢ni drogou“ v pravém smyslu slova je nazyvana
extaze, ktera vede nejspolehlivéji k vySe popsanému vytouze-
nému prozitku. Clovék po jejim poZiti zaZiva ,stavy nepfiroze-
né empatie ke vSem lidem, euforii, Stésti, pocit sounalezitosti
s okolim, ma dostatek energie a neciti potfebu spanku. Dale
dochazi ke zvyseni krevniho tlaku, tepové a dechové frek-
vence, a tak k dokonalému sladéni s rychlou rytmickou hud-
bou“ (Dolezal 2001, s. 1). Tane¢nik se pak citi naprosto pfiro-
zené a uvolnéné, citi, jakoby hudba byla jeho soucasti a po-
hyb jedinym zpusobem byti. Sounalezitost s okolim dodava
pocit, ze vSichni kolem momentalni okamzik prozivaji stejné.
Diky tomuto pocitu pospolitosti a bezpedi se taneénik dokona-
le uvolni a zazitek je jesté intenzivnéjSi. Droga samotna tedy
neni cilem, ale prostfedkem k proZzitku, ktery jinde nez na par-
ty neni mozné prozit. V8echny nitky, které spfadaji celek par-
ty, maji stejny cil. Vytvofit vhodné prostfedi: atmosférou, ku-
lisami, barvami, hudbou a tancem k tomu, aby &lovék mohl
uniknout ze vSednosti a celym svym télem zevnitf i z vnéjsku
mohl prozit stavy dnesni spole¢nosti tolik Zadané: exaltované
az euforické Stésti v exotickém nevSednim prostfedi, spolu
s prozitkem bezpeci, ktery poskytuje pratelsky naladéné okoli.
Jednim z prostfedkd, jak takové prostfedi vytvofit, je svétlo.

Osvétleni

Obycejné rozptylené osvétleni by bylo na zavadu atmo-
sféfe party. Pouzivaji se barevna svétla, stroboskop, lasery,
které spolu s projekcemi nejriznéjSich abstraktnich, absurd-
nich, v rytmu se pohybujicich barevnych tvart a prostor(i vy-
znamné podtrhuji a spoluvytvareji patficnou atmosféru. Stej-
né jako hudba ma svého DJe, svétla a svételné projekce maji
dnes jiz témeéf na kazdé party svého VJe - videozokeje. ,VJ
prostfednictvim notebooku, mixazniho pultu a kamery vytvafi
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videoprojekce®, které bézi na velkych platnech rozvéSenych
po prostoru party (vétSinou za DJem, tak aby na projekci tan-
Cici dobre vidéli). ,Zakladem prace jsou tzv. loopy - pfedtoce-
né videosmycky s rdznou tematikou, které VJ upravuje po-
moci specialnich efektl. Pfimo na party pak pocita¢ reaguje
na udery hudby, a tak je audio i vizualni stranka proZitku sla-
déna. VJ je v nékolika vtefinach schopen zareagovat na mé-
nici se rytmus stfihem, nebo jinou Upravou své celonoCni pro-
jekce. VJs je na svété jen par set a jsou na rozdil od DJs,
kterych je nespocet, spiSe komunitou nez konkurenci. VJ-
ingem se pfili§ uzZivit neda. VJs Casto sviti téméfF zadarmo
a zivi se jinak (napf. designem, reklamou atd.)* (Kohlova
2003, s. 25-27). Pokud bude vyvoj pokraovat v daném smé-
ru, da se predpokladat, ze i z VJs (jako z DJs) se stanou vice
méneé profesionalové a nechaji si svou praci patfi¢né zaplatit.

Mistem pro polykace ohni

by se dal nazvat cely prostor, kde se party kona. At uz
venku na louce, v podzemni garazi, ¢i v klubu, vzdy zde na-
leznete nasledujici: stage (podium) pro DJ, prostor pro tanec
a bar (jeden a vice). Podii mize byt (a vétSinou je) nékolik
a hraje se na nich soucasné, aby navstévnici méli moznost
vybéru. Jedno podium je vzdy hlavni, na ném pak v nejexklu-
zivnéjSim Case (zhruba mezi druhou az &tvrtou rano) hraje DJ
povazovany za hvézdu vecera. Nékdy také na party nalezne-
te tzv. chill out - misto, kde si mizete sednout a poslouchat
klidngjsi hudbu, misto pro odpocinek Ci rozhovor. Na vétSich
akcich pofadanych fadové pro tisice lidi, je €asto k vidéni
improvizovana Cajovna, kde Ize koupit i néco malého k jidlu
a rlzné dalsi atrakce (napf. stan pro damy pfipraveny speci-
alné pro upravy make-upu), fantazii se meze nekladou, na-
opak! Prostor party tedy kromé& moznosti tance nabizi i za-
zemi pro ty, ktefi se chtgji bavit jinak. Specialni misto je tzv.
VIP (very important person) bar, kam ,obycejni smrtelnici“ ne-
maji pfistup. Misto pro ,ty dulezité”, €ili sponzory, pofadatele,
DJs atd. a jejich znamé. Vyskytuje se hlavné, kdyz se jedna
o0 monstrozni akci pro tisice lidi a uz jen koupit si piti u baru je
pro neVIP diky navalu problém. VIP prostory jsou dal§im d-
sledkem komercionalizace a zmasovéni celé tanecni scény,
ktera byla plvodné subkulturou bez vnitini hierarchie.

Do koncepce stvofeni jiné reality, nez je kazdodennost,
zapada i styl vybaveni prostoru, které dba na originalitu a ne-
obvykly design (kosmicky, industrialni, hypermoderni...). DG-
lezitou soucasti kazdé party jsou nevSedni dekorace (rdzné
umeéleckeé instalace apod.), které se pfipravuji na kazdou vy-
znamnéjSi akci vzdy znovu a vytvareji je profesionalni vytvar-
nici. Doplfikem, ktery umociiuje pocit pfitomnosti v jiném ves-



miru, jsou také rizna neobvykla vystoupeni - Zonglovani, po-
lykaci ohfd, ,tanec” na chidach, kratka tanec¢ni vystoupeni,
vSe samozfejmé v neobvyklych kostymech. Jsou pfedvadéna
jen jakoby mimochodem. Nikdo je neohlasuje, hudba nepfe-
stava hrat, maximalné se nendpadné pfizplsobi atmosfére
daného vystupu. Jsou takovou tfeSni¢kou na dortu nebo moz-
na spise jednou z tfesnicek, které zdobi party.

Bezc€asovost

této tanec¢ni udalosti se projevuje vyrazné a mnoha zpu-
soby. Nejenze prostfedi, ve kterém se party kona, navozuje
pocit jiné neobvyklé planety. To obvyklé, nase vSedni realita,
nema v kontextu party zadné misto. Po celou dobu trvani
Zadné jinde neexistuje. Nebo by alespor v idealnim pfipadé
existovat nemélo. Cilem je, zrusit vSedni Casoprostor a navo-
dit iluzi rajské bez¢asovosti. Neexistuje zadné oficialni zahaje-
ni a ukonéeni party. Zazit zacatek a konec je v podstaté ne-
pFijemné. Kazdy se snazi pfijit tak akorat pozdé (aby uz party
byla v plném proudu) a odejit nejlépe jesté pfed koncem (na-
pf. na after party, ktera navazuje v jiném klubu), €ili pfed za-
stavenim hudby a rozsvicenim svétel, které konec oznamuji.
Party obvykle zacina kolem devaté hodiny, ale zabava a ta-

Zajimavy je moment, jak se vlastné zacCne tancit. Je stej-
né nepostihnutelny, jako pfichod konkrétniho tanec¢nika na
.parket®. Zhruba do jedenacti hodin (nékdy dfive, nékdy poz-
déji) je na ,parketé“ prazdno, pfestoze hudba uz hraje. Potom,
co se dostate¢né zaplni prostory kolem ,parketu, zacnou tan-
¢it prvni odvazlivci. Ale jaky mechanismus zpUsobi, ze ze sta-
vu ,nikde nikdo“ je b&€hem chvile najednou pfeplnéno a zaba-
va v plném proudu, je zkratka pouhym okem véc nepostizi-
telna. Mam pocit, ze party je takovy specificky organismus,
obrovska molekula, v niz se neuspofadané a neustale pohy-
buje nespocet rizné nabitych atom(, které na sebe libovolné
narazeji, vytvareji rozlicné konstelace, které se opét rozpadaji,
aby mohly vzniknout nové...

Mircea Eliade popisuje zabavu v moderni spole¢nosti
jako pokus o ,unik ze svétského Casu®. Moderni ¢lovék po-
cituje uzkost z historického profanniho €asu a citi nejasnou
potfebu podilet se na kvalitativné jiném Case, na Case bgj-
ném, ktery odstranuje pfitomnost (vSedni kazdodennost).
V tradi¢ni spole€nosti k tomuto ucelu slouzily mnohé ritualy,
modernimu ¢lovéku k prolomeni jednolitosti ¢asu slouzi za-
bava. Kdyz se ¢lovék moderniho svéta jde v patek vecer ba-
vit, nevédomé se snazi, ,vyjit ze své historie a prozit odliSny
Casovy rytmus® (Eliade 1998, s. 22). Z tohoto pohledu je ta-
necni party neobyc€ejné zdafilym pokusem postmoderniho

zrueni historického €asu a dosaZzeni jakési repliky prvotniho
- nediferencovaného, bez€asového, radostného - mytického
raje.

Broskvicky zdarma

Vékové rozmezi navstévnika party se pohybuje (podle
ankety casopisu Tripmag a serveru Techno.cz) vétSinou od
15 do 30 let, vzdélani na urovni stfedni Skoly - 69%, vysoké
Skoly - 14%, zakladni Skoly - 7%, neureno zlstava 10%"
(Dolezal 2001, s. 33) . Socialni zazemi nelze generalizovat.
Jisté ale je, ze navstéva party neni levnou zalezitosti. Vstup
na party stoji pramérné 200 K&, napoje jsou také drazsi nez
obvykle, k tomu se €asto pfidavaji vydaje za drogy (napf. jed-
na extaze stoji kolem 200 K¢&) a ve vysledku neni zadny pro-
blém utratit za noc i 1000 K&. Z toho vyplyva, ze finanéni situ-
ace navstévnikud party je velmi dobra. Pokud ¢lovék neni pék-
na mlada sle¢na, kterd maze pocitat s tim, Ze se seznami
s nékym, kdo ji rad zaplati drink (divky maiji také €asto do
urcité hodiny vstup zdarma), musi mit s sebou dost penéz,
které je pfipraven utratit. Neméné dulezita je také investice do
vlastniho vzhledu. Party je mimo jiné také prostor pro sebe-
demonstraci. UrCity sklon k exhibicionismu je vyhodou. Své
misto zde ma extravagantni oble€eni i make up. V neobvyk-
Iém prostfedi a atmosfére party si ¢lovék miize dovolit vypa-
dat mirné feCeno nevSedné. Zalezitosti jako blikajici tykadla,
kozeSinové sukné a doplriky (napf. vzorek a la dalmatin), mu-
Zi v suknich apod. nejsou nic vyjimecného a nikoho neSokuji.
Pokud ¢lovék nepotfebuje sam sebe zviditelfiovat timto zpa-
sobem, musi byt obleGen minimalné v ramci toho, co je ,in“
Hodi se, aby bylo vidét, ze se pfed odchodem na party ales-
por podival do zrcadla a zamyslel se nad tim, co ma na sobé
a zda je to vhodné. Zalezi samozfejmé na pohlavi, na slecny
jsou v tomto smyslu na party kladeny vétsi naroky. Gendero-
vé stereotypy jsou zde dodrZzeny. Napf. akce typu ,broskvicky
zdarma® (divky nemusi platit vstupné) jsou ukazkou pozitivni
diskriminace. Tanec¢ni scéna nezpredmétiiuje zenu ani vice,
ani méné nez kultura vétSinova. ,Prava techno rosténka“ nosi
vysoké podpatky, minisukni a stfibrnou podprsenku, nebo
néco podobné vyzyvavého a o zpfedmétnéni si pfimo fika.

Podstatou party v8ak neni upoutat a ,ulovit* lena opac-
ného pohlavi. Cilem vyzyvavého stylu je spiSe extravagance,
nez nékoho k né¢emu skute¢né vyzvat. Cilem party je tanec,
uvolnéni, radost z prozitku. Je ovSem pravda, ze néktefi po-
uzivaji party také jako misto pro vystavovani se a oCekavaji,
Ze najdou své divaky. Cekaji urgity druh sebepotvrzeni. Po-
tvrzeni krasy, originality, tane¢niho uméni, zkratka potvrzeni
své hodnoty.
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Za hranice vSednich dn

David Walsh ve své eseji Saturday Night Fever: An
Ethnography of Disco Dancing zkouma prostfedi diskoték.
Pokud jeho zavéry srovnam s tanelni scénou, jsou zfejmé
urcité podobnosti. V mnoha ohledech je taneéni scéna dédi-
cem tendenci zapoCatych v nedavné minulosti. Walsh popi-
suje, ze prostifedi diskotéky umysiné vytvafi pocit urcitého
kouzla, neobvyklosti a vysokého Zivotniho stylu. Byt na dis-
kotéce je forma sebeprezentace jako nékoho, kdo ,na to ma“
- vzhledem, penézi, schopnosti tancit, byt spoleCensky atd.
Jsou zde i dal$i shody: moznost svobodného, neformainiho
projevu, rozvolnéni tradi¢ni muzské a zenské role v tanci, vé-
kova struktura navstévnik( atd. Tanecni scéna je sice v mno-
hém prostfedi diskotéky podobna, avSak zachazi jesté dal.
Jako pfiklad mdze slouzit vymezeni role muze a Zeny. Na
party neexistuje cosi jako vyzvani k tanci - tanec je spiSe
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individudlni zalezitosti. Party slouzi mnohem méné jako misto
k navazani vztahu nez diskotéka. Walsh hlavni funkci disko-
ték vidi pravé v tom najit si vhodného partnera, tfeba jen na
jeden vecer. Tanec zde slouzi jako prostfedek k socialni-
mu kontaktu, ale hlavnim cilem je naopak opustit parket a byt
s ,ulovenou kofisti“ nékde o samoté. Party muze plnit i tuto
funkci, ale neni to jeji podstatou. Jeji spletita struktura posky-
tuje mnoho moznosti a je jen na kazdém jednotlivci, jak je vy-
uzije a zhodnoti. V tomto ohledu je fenomén tanecni party zr-
cadlem postmoderni doby.

JiZz jsem hovofila o tom, Ze rozdéleni roli muze a Zeny je
vzdaleno tradi¢nimu pojeti (absence vyzvani k tanci, neparo-
vy tanec, podobny tanecni styl u obou pohlavi, muzi v suk-
nich) i pfesto, ze urcité tradini vzorce pretrvavaji (vzit si mini-
sukni a nechat se pozvat na drink je stale ,v porfadku®). Klasic-
ky vzorec muz - Zena je rozmlZzovan celkovou pfesexualizo-




vanosti, ale netraditné zaméfenou: vefejné demonstrovana
homosexualita (jak u muz(, tak u Zen), extaze, ktera podpo-
ruje smyslnost (zvySena citlivost na dotek, roznéznélost a za-
liba ve vSem krasném - zarover se vSechno zda krasné) ne
ovSem zaméfenou na opacné pohlavi, ale obecné na cokoli
a kohokoli. Hranice toho, co se mize a co ne, je napfiklad
oproti diskotéce posunuta. Nikdo vSak neni nucen nachazet
se v roviné extrému. Muz v sukni, ktery s blikajicimi tykadly
na hlavé vefejné demonstruje svou homosexualni orientaci je
i v tolerantnim prostfedi tanecni scény vniman jako extrém,
ale je to extrém stale pfijatelny a pohorSovat se prosté neni
nutné. Kazdy si mdze libovolné vybrat, ktera poloha mu ve
Skale ,konzervativni“ az ,extrémni“ vyhovuje.

Zygmunt Bauman popisuje postmoderni kulturu jako
spovoden, zaplavu, nadbytek informaci, zvukd a pohybu se
sémantickym zakladem, na jejichZ vstfebani nemame ¢&as*
(Bauman 2002, s. 37). K tomu, aby nas néco zaujalo a uspo-
kojilo, to musi byt velmi intenzivni a vyjime€né, aby se to
v zéplavé, ktera nas obklopuje neztratilo! A o uspokojeni na-
Sich tuZeb jde podle Baumana v postmoderni spoleénosti pfe-
devSim. Dnesni Clovék je v pivni fadé ,sbéracem prozitkd*
(Bauman 2002, s. 6). A jak uz bylo feceno, skute¢nou hod-
notu maji pouze prozitky vyjime€né, extatické a ohromujici.
»Vykonnost postmoderniho téla se méfi podle toho, jak hlu-
boce je schopno dojmy vstfebavat a jak kvalitné je proziva.
Télo je hlavné organem spotfeby a konzumu. A je tedy nuce-
no a cvi¢eno k tomu, aby se oddavalo pudim, aby se uvolnilo
a nekontrolovalo® (Bauman 2002, s. 83). ,Clovék hleda nové
zajimavé zkus$enosti, které mGze dodat pouze jinakost - to, co
se liSi od kazdodennosti“ (Bauman 2002, s. 51). K tomu slouzi
velmi dobfe cestovani, nejlépe na druhy konec svéta, kde je
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to skute¢né jiné a tim exotické. Postmoderni zabava nutné
kopiruje charakter své doby. Vezmeme-li v tvahu Baumano-
vu charakteristiku postmoderny, tanecni scéna je jejim jas-
nym produktem a zrcadlem. Navstéva party je néco jako vylet
do Thajska. K uvolnéni téla, aby mohlo prozit dojmy (inten-
zivni, exotické) bez zabran, je party vhodné prostfedi. Post-
moderni pojeti zivota jako ,souboru moznosti“ (Bauman 2002,
s. 34), které je mozné (a tedy nutné!) piné vyuzit, vede k po-
tfebé flexibilnosti, k potfebé ,volného prostoru, v némz se mu-
Zeme pohybovat v libovolném sméru“ (Bauman 2002, s. 75).
| na tuto potfebu prostfedi party pfesné odpovida (nevyme-
zeni roli, neurenost pravidel), stejné jako na stalou potfebu
nachazeni ,novych a jesté nevyzkousenych kanald na odrea-
govani (Bauman 2002, s. 82). Také vztahy, které jsou na par-
ty navazovany, odpovidaji postmodernimu charakteru mezi-
lidskych vztahl obecné. Anonymita méstského stylu zivota
vyvolava touhu po pospolitosti. Zaroven vSak ma ,cClovék
v postmoderni dob& moznost hledat svazky osvobozené od
zavazkl do budoucnosti. Méstsky Zivot generuje lovce pozit-
k. Postmoderna se vyznacuje do¢asnosti vSech stavl a epi-
zodi¢nosti udalosti“ (Bauman 2002, s. 34)! ,Vztahy maji kon-
zumni charakter: trvaji tak dlouho, jako rozkoSe, které pfi-
naseji“ (Bauman 2002, s. 107).

Pocit pospolitosti a sounalezitosti, ktery navstévnik party
proziva, neni zalozen na skute¢nych, trvalych vazbach, ale na
schopnosti navodit si jej. To ho ovdem v o€ich téch, ktefi jej
prozivaji nijak nedegraduje. Ve chvili, kdy Cerpaji pozitivni
dojmy, jsou pro né skute¢né. Nejde o to, co bude zitra nebo
za hodinu, to je jiny pfibéh, dalsi epizoda z postmoderniho
toku zivota. Z téchto paralel vyplyva, Ze tanecni scéna je svou
podstatou postmodernim fenoménem a zrcadlem doby.

Kohlova, L.: Noc rozsviti VJ. Magazin Lidovych Novin 2003, 21.3., s. 25.
Walsh, D.: Saturday Night Fever: An Ethnography of Disco Dancing.
In: Dance, Gender and Culture. Ed. H. Thomas. London, Macmillan
Press Ltd, 1998, s. 112-118.
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TAKOVY CESKY ORIENT. BRISNi TANEC: ZPUSOB JAK BYT ZENOU

Zdenka Lammelova

Neni to dlouho, co se v Cechach objevil tanec zvany
orientalni bfisni, ktery sou€asné vzedmul velkou vinu zgjmu
mezi ¢eskymi zenami, které, jak by se na prvni pohled zdalo,
byly zasazeny pfedev§im zavanem jeho exoti¢nosti, o niz se
tak jak se prezentuje u nas, je jakymsi konglomeratem riz-
nych stylQ, které k nam byly importovany z tane¢nich $kol za-
padoevropskych zemi, obsahuje také fadu folklornich prvkud
riznych oblasti arabského svéta, nemaly vliv na jeho podobu
ma také moderni scénicky a vyrazovy tanec, v neposledni
fadé podani zavisi i na osobnosti tanecnice, ktera jej vyuéuje.
Tak jako ma tento tanec v zemich svého plvodu region od

Orientéalni tanec s me¢em. Foto Z. Lammelova 2002.
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regionu riiznorodou podobu, tak i v zapadnich zemich, kde se
tandi, prochazi vyvojem a znovuutvafenim vlivem prostfedi,
v némz ma specifickou funkci a vyznam, které jiz nejsou va-
zany na tradici, v niz vznikl. V ¢eském prostfedi ma orientalni
bfiSni tanec také svou podobu, rozhodla jsem se proto provést
terénni vyzkum, ktery by mapoval Ceské pojeti orientalniho
tance a jeho specifickou cestu. Zarovefi mne zajimalo, pro¢
prave tento Cisté zensky tanec¢ni projev, ktery byl dfive tak Gz-
ce spjaty s tradi€nim prostfedim islamskych zemi arabského
svéta, nalezl u nas tak Sirokou odezvu.

Vyzkum byl pro mé hlavné dlouhodobym aktivnhim pozo-
rovanim, spojenym s rdznymi interview, doplnéné dotazni-




kovou metodou a samozfejmé studiem pramenu a literatury.
Sama se jiz del$i dobu pohybuiji v prostfedi tane¢nich studii
a intenzivné se o tento tanec zajimam, coz mi bylo nepochyb-
né velkou vyhodou. K tomuto vnitfnimu zuc¢astnénému etnic-
kému pohledu aktéra, nazyvaného také ,verstehen“ pfistup,
vSak bylo tfeba pfidat i pohled vnéjsi, eticky, a slouenim
obou téchto pfistupl se pokusit interpretovat zkoumanou situ-
aci. Jak pise Cliord Geertz, jde hlavné o to pochopit vyznam
role symbolickych forem (které vytvari i tanec), nebot: ,Vy-
znam, ta nezachytitelna a Spatné definovana pseudoidentita,
kterou jsme kdysi vice nez radi pfenechavali filozofim a li-
terarnim kritikim, se nyni navratila do srdce naSi discipliny®
(Geertz 2000, s. 41).

Zdroje informaci o historii, charakteru a technice tohoto
tance se hledaji obtizné. VétSina bézné dostupnych informaci
(napf. na internetu), slouzi hlavné jako reklamni upoutavka
jednotlivych tanecnich Skol a studii. Tyto texty vS8ak nemohou
byt povazovany za seriézni a odborny zdroj informaci. O néco
dikladnéji je zpracovana informaéni zakladna o oriental-
nim tanci na mezinarodnich internetovych strankach. Kni-
hy, které by se touto tematikou zabyvaly, u nas témeér neexis-
tuji, aktualni novinkou je publikace Petra PetfiCka s nazvem
V rytmu Zivota, proklamovana podtitulem jako ,privodce
orientalniho tance®, a utla brozurka vénovana vyuce a tech-
nice jednotlivych tanecCnich prvkl, kterou sestavila tanec-
nice Mila el Kral. Ani jedna vSak nesplfiuje pfedpoklady odbor-
né literatury ani z hlediska kvalifikace autor(i, ani alespon
vybé&rem pouzité literatury, o kterou by méla byt jejich tvrzeni
opfena. Petfickova publikace je zalozena na pramenech vel-
mi pochybné kvality, vychazi pfedevsim z informaci pFistup-
nych na internetu, nékteré pasaze jsou nerelevantni k hlav-
nimu tématu knihy. Jde tedy spiSe o literaturou popularni,
misty az hodné reklamni a s velmi diskutabilni kvalitou sdé-
lovanych informaci. K dostani jsou také vyukové videokazety
orientalniho tance, které vydavaji jednotlivé tanecnice a ta-
necéni ucitelky.

Vyznamnym zdrojem informaci je International Encyklo-
pedia of Dance. Heslo ,Orientalism” ¢i ,Belly dance” nasmé-
ruje k ,Danse du Ventre, jak je tento tanec oznacovan v Ev-
ropé. DalSi zminky o tanci, ktery je u nas znam jako bfisni &i
orientalni, je tfeba dale hledat pod jednotlivymi zemémi pu-
vodu, napf. Turecko, Egypt, Severni Afrika, Alzir nebo pod
heslem ,Islam and Dance®.

Zdafilou publikaci je prace Wendy Buonaventury
Serpent of the Nile. Women and Dance in the Arab World,
ktera je opfena o rozsahlou zakladnu odborné literatury a ob-
sahuje velké mnozstvi ikonografického materialu.

Jako novinka a médni zalezitost

se zacal tzv. bfisni tanec v &eskych zemich objevovat
pfiblizné v poloviné devadesatych let 20. stoleti. Prvni impuls
k rozvoji tohoto tane¢niho druhu u nas dala tane¢nice Mila el
Kral, ktera pfiSla z Némecka, kde méla v Lipsku svoje tane¢ni
studio. V Némecku jiz v té dobé& zajem o orientalni tanec za-
&al opadat a sousedni Ceska republika se zdala byt novou
prilezitosti, kde se uplatnit.

Vlbec poprvé se orientdIni tanec v zadpadnim svété ob-
jevil v USA na svétové vystaveé v Chicagu na pocatku 20. sto-
leti a Ameri¢ané jej oznacili jako tanec ,bfisni“, jak je vétSinou
oznacovan i u nas. Oznaceni odvozené od zakladni techniky
tance - ovladani bfisni branice, véak neni plvodni. Zna¢ného
uplatnéni se mu dostalo v némeckém prostredi, kde se jeho
historie pocita na nékolik desetileti. UrCity vliv na rozvoj tance
a jeho zakotveni zde mohla mit pocetna turecka mensina, pfi-
padné dalSi imigranti ze zemi Blizkého vychodu a severni
Afriky, jejichz pocet v Némecku je zna¢né vysoky. Zda se, Ze
pfi¢inénim zminénych etnickych mensin bylo umoznéno Sife-
ni tohoto tance Evropé..

V Cechéach bychom v8ak mamé hledali jeho sepjeti s né-
jakou mensinou Blizkého vychodu ¢&i arabskou kulturou vi-
bec. Dokonce i po¢atecni némecky vliv na pojeti orientalniho
tance u nas velmi brzy vybled| a tato forma tance se zde za-
Cala utvaret zcela svéraznym zplisobem. Prvni studia orien-
talniho tance se zacala objevovat v Praze, kde jsou pro nové
véci vSeho druhu vzdy nejpfiznivéjSi podminky. Zacalo zde
pusobit nékolik ucitelek orientalniho tance, vétsina z nich ces-
kého plvodu. Svému taneé¢nimu uméni se naucily rizné po
svété, napf. v USA, Némecku, kde funguje také akreditovana
sit Skol orientalniho tance, nebo pfimo v zemich Orientu,
napf. Turecku, Syrii. VétSina z nich pusobila zpo¢atku pod
zastitou Orient agency, ktera byla jednou z pivnich vyukovych
agentur orientalniho tance v Praze. Brzy se vSak osamostat-
nily a zacaly zakladat sva studia pro vefejnou vyuku nejprve
na uzemi Prahy, v poslednich dvou az tfech letech také v Plz-
ni, Brn&, Ostravé a ve Zliné. Také v dalSich menSich méstech
v Cechach a na Moravé Ize nalézt podobné kurzy zafazené
do vyukovych program( rliznych vzdélavacich a pohybovych
center ¢i agentur.

K tomu, aby byl vytvofen obraz struktury orientalniho &i
bfiSniho tance, je tfeba si uvédomit, co vSechno pod tento po-
jem neodmyslitelné pafi, co jej spoluvytvari. Bude tfeba také
rozlisit, jakou podobu ma tento tanecni druh v soucasném
arabském svété a jaké se mu dostava konkrétné v Cechach.
To, jakou podobu si tanec vytvofil pravé zde, souvisi nejen se
zplUsoby jeho vyuky (ziskani competence), ale pochopitelné
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moznosti jeho dalSiho uplatnéni (performance) v tomto socio-
kulturnim prostfedi a s vyznamem, jaky je mu touto spole¢-
nosti pfipisovan.

Soucasné podoby orientalniho tance

jsou velmi rozmanité. Plvodni podoby sakralniho tance
nabozZenskych kultl a podoby lidovych tancu jednotlivych kul-
tur Orientu a zemi severni Afriky se postupné pretvarely od
méné komplexnich forem s velkym podilem improvizace az
po tanec profesionalniho razu s pevné stavénou choreografii,
v jaké je také dnes jako divadelni pfedstaveni nej¢astéji pre-
zentovan.

V arabském svété Ize stale jeSté najit beduiny &i rdzné
folklorni tane¢ni skupiny, které udrzuji tradici rodinnych slav-
nosti na vesnicich i ve méstech. Pfi téchto pfilezitostech je ta-
nec velmi obvyklou, spontanni a improvizovanou zalezitosti.
V arabském prostiedi se také Casto bfiSni taneCnice zve pfi
prilezitosti svatby (napf. Egypt). Casté je provozovani tance
formou baladi, pfi némz publikum Casto sedi v kruhu a tanec
utvari ze vzajemné interakce tanecnice s hudebniky a publi-
kem. Z tohoto divodu neni nikdy pevné vystavén, ale sklada
se z jednotlivych fad tanecnich prvkl, které se vzajemné
improvizované propojuji. V tomto duchu se da tanec pfirovnat
k orientalnimu koberci, kde stejné jako u tance, ma kazdy
jednotlivy vzor svou krasu, ale pfesto, kdyZ se na néj divame,
vnimame ho jako celek (Buonaventura 1998).

Zaroven je ale orientalni tanec prezentovan také diva-
delnimi spolky ¢i jednotlivymi soélistkami ve formé Casto vy-
umélkovaného choreografického zpracovani (Buonaventura
1998). Tzv. bfidni tanec se ve své podstaté vyjadfuje velmi
intimnim zpUsobem a jako tanec, ktery souvisel mimo jiné ta-
ké s plodnostni magii, nebyl plivodné uréen pro jakékoli diva-
ky. V soucasném divadelnim podani vS§ak byva tento aspekt
zamérné potlacovan, protoze by jako negativni konotace ero-
tiky mohl, podle jeho sougasnych provozovatelek, zpusobovat
rozpaky a branit tomu, aby byl pIné respektovan jako uméni
(Buonaventura 1998). Ve formé divadelniho predstaveni je
tento tanec ochuzen o bezprostfedni kontakt tane¢nice s pub-
likem, jak je to bézné v plvodnim orientalnim prostfedi. Na
pfedstavenich pro zapadni publikum, které je usazené v fa-
dach tmavého divadla, kritické a navic ovlada své emoce, se
choreograficka prace stava velmi nezbytnou. Mnohdy se tan-
cem s pomoci pantomimy vyjadfuji rizné kratké epické pfi-
béhy, anekdoty, basné, které by priblizily zivot a zvyky islam-
ského svéta. Pri téchto predstavenich se také pouziva zavoj,
sanz - rytmické cimbalky, nebo se tan¢i s pochodnémi, svic-
nem, asaji - holi, Savli ¢i hady.
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Orientalni tanec existuje v podobé neustalého procesu
pretvareni. Kdyz arabské tanecnice pfinesly tanec do Ameriky
a Evropy, postupné do néj zacaly pronikat cizorodé zapadni
prvky. Kazda zkuSena tanec¢nice maze obohatit klasicky ta-
neéni repertoar svymi variacemi. U nas se orientélni tanec
kombinuje napf. s prvky scénického vyrazového tance a je
Sirokym polem pro kreativitu kazdé tanecnice, jejiz osobity
tanecni styl se velmi pozitivné hodnoti. Av8ak urcit pfesné
hranice struktury, a tedy i definovat, co je orientalni tanec, je
v takovém mnozstvi vliv( velmi obtizné.

Hudebni doprovod

je dulezitym elementem pfi utvareni struktury tance. Ryt-
mické prvky hudby Blizkého vychodu daly vzniknout specific-
kému formalnimu pojeti hudby. Zatimco zapadni hudba po-
uziva pfirozeny smysl pro rovnovahu mezi napétim a uvolné-
nim pomoci pravidelného rytmu a melodii, které se vyvijeji
v akordy, je pro hudbu vychodni primarni rytmus, ktery vede
melodii, jeZ se vyviji do rlznych vzor(. Termin ,arabska“ hud-
ba je vSak velmi zavadéjici. Rytmy, tonalita, hudebni nastroje
i styl zpévu se velmi rGzni kraj od kraje, urcity charakter hudby
zUstava stejny. Jednou z podobnosti je, Ze spolu s formalni
strukturou si z minulosti uchovava silnou improvizaéni kvalitu
a je primarné melodicka. Na rozdil od zapadni hudby nema
vyvinuté vyuzivani harmonie. Ta totiz zavisi na pevném téno-
vém systému, coz znamena neménnou vzdalenost mezi jed-
notlivymi tény, jak ho zname ze zapadni hudby. Kazda stup-
nice v ,arabské" hudbé ma nékolik fixnich pozic ténl a pul-
ténd, ale mezi nimi se nachazeji dalsi, které uz pevné umisté-
ni nemaji a pfi hife spadaji pokazdé na zna¢né odliSnou pozici
na stupnici. V arabské hudbé jednoduchou oktavu - v zapad-
ni hudbé slozenou z osmi ur€itym zpusobem vzdalenych to-
nd, mlze tvofit néco mezi osmnacti az dvaadvaceti tony s in-
tervaly tak jemnymi, jako je devitina ténu. Jedind kompozice
zahrnujici jednoduchou harmonii je takova, ktera se zaklada
na zapadni melodii a stupnici.

Pouze 3pickové bfidni taneCnice znaji pravidla, podle
kterych se rytmy a tony za sebou fadi a dokazi nejen na hud-
bu spolehlivé reagovat, ale zaroven fidit svym pohybem vy-
voj hudebniho doprovodu. Tanec vznika v soudinnosti s hu-
debnim doprovodem, ktery nema samostatny zaklad, hudeb-
nici sleduji tane¢nici a méni rytmy, hudbou navozuji rizné na-
lady pfesné podle toho, jak pozaduje. Smysl tohoto pocinani
vyplyva z hlavniho ukolu tanecnice - vyjadfit emoce, které
hudba vyvolava, a béhem improvizace soélového nastroje
vyjadfit zakladni podstatu a kvalitu tohoto nastroje. Tanecnice
a hudebnici se tedy vzajemné inspiruji a doplfiuji.



Tzv. arabska hudba, ktera se u nas prodava na nosicich,
je jiz vétdinou poznamenana zapadnim vlivem a pro zapadni
ucho je tedy libéji zné&jici nez hudba puvodni. K nejhybridnéj-
§im formam dospéla soucasna egyptska hudba, ktera je asi
nejsiingji poznamenana mezinarodnim vlivem a tézkou or-
chestraci. A pravé egyptska hudba byva u nas nejcastéji po-
uzivana jak pro vyuku, tak i pro tanecni vystoupeni. | kdyz se
v posledni dobé vybér hudby pouzitelné pro orientalni tanec
znacné rozsiril, jsou stale nejsnadnéji dostupna alba Egyptana
Hossama Ramzyho.

Kostym

stejné jako hudba dotvafi specifické vyjadfeni oriental-
niho tance a i dnes k nému neodmyslitelné patfi. Vétsi naroky
na kostym pfisly spolu s komercionalizaci bfisniho tance, kdy
se zacal pfedvadét pro vétsi publikum, nebo na divadelni scé-
né. Aby byla taneénice na tmavé scéné dobfe vidét, pouziva
se pro kostym pestrych barev a bohatého vyrazného zdobeni.

Podstatnou soucasti kostymu je pas s penizky. Ten zfej-
mé vznikl tak, Ze si tane€nice nasivaly na pas mince, které po
nich divaci hazeli a takto taneénici i platili. Zeny tedy celé své
bohatstvi, pas s penizky, nahrdelniky, naramky a jiné Sperky,
neustale nosily na sobg, nebot v islamském svété nemohly
vlastnit majetek, a pokud je muz zapudil, musely odejit jen
s tim, co mély na sobé.

Kromé penizkového pasu tvofi kostym dlouhd sukné slo-
Zena Casto z nékolika vrstev, nebo tzv. harémové kalhoty,
které jsou bohaté nabrané a stazené u kotnikd, pfes né se
nosi zdobena suknice. Horni polovinu téla zahaluji nejrizné;si
zivltky ¢i zdobené podprsenky, které jsou v kombinaci s prd-
hlednymi rukavky typicky tureckou zalezitosti. Sou€asti kosty-
mu jsou také nejriznéjSi pokryvky hlavy: zavoje, Eepicky,
zdobené turbany, €elenky s penizky apod. Kostym muaze mit
nejrdznéjsi podoby, je zrcadlem osobitosti kazdé tanecnice
a jeji kreativity. Je nezbytnou soucasti tance, nebot' podstat-
nym zpusobem dokresluje jeho emocionalni vyznéni. Tane¢-
nice pfizpusobuje svlij kostym tomu, co se snazi tancem vy-
jadfit, pfihlizi také k charakteru tanecniho vystoupeni ¢i ta-
necni prilezitosti. Pfi vystoupeni plati zasada, ze se na kazdy
tanec pouziva jiny kostym, proto tanecnice, ktera chce vy-
stupovat vefejn&, musi byt nalezité vybavena.

O tom, Ze i dnes je odév nedilnou soucasti orientalniho
tance, vypovida vysledek dotaznikového vyzkumu, kde 60 %
dotazanych zen odpovédélo, ze kostym je nemala investice,
ale patfi k tomuto tanci. DalSich 25 % Zen zastava nazor, ze
bez kostymu by to nebyl orientalni tanec. Zbyvajicich 15 %
respondentek kostym nepovazuje za tak dllezity.

V tane€nich kurzech je uz u mirné pokrocilych tanecnic,
které se orientalnimu tanci vénuiji pfiblizné rok, pas s peniz-
ky nezbytnou tanecni vybavou, kterou vlastni témeér kazda
UCastnice. Na zbyvaijici Casti tane¢niho odévu se jiz takovy
ddraz neklade, zalezi uz jen na kreativité kazdé jednotlivé ze-
ny €i jejich finan&nich moznostech a ochoté investovat do této
zajmové ¢innosti.

Vétsina kostymd, které jsou na nasem trhu k dostani, je
dovezena bud z Némecka, nebo pfimo z Egypta, ktery je jed-
nou z orientalnich zemi, kde doslo k nejvyraznéjsi komercia-
lizaci bfiSniho tance. Viditelnou konkurenci egyptskému im-
portu vytvafi Ceské zakazkové krejéovstvi, nebot mnoho Zen
dava prednost tomu nechat si usit kostym na miru a dle svych
predstav. U nékterych tanec¢nich studii plisobi Svadleny, které
Siji orientalni kostymy na zakazku, ale jejich jednoduché (a te-
dy i finan¢né dostupné) modely se objevuji i na pultech ma-
lych butik( s orientalnim zbozim. V Plzni dokonce nedavno
vznikl na zakladé poptavky po tanecnich kostymech Atelier
Ogg, kde je mozné si nechat kostym navrhnout i usit.

S vyukou bfignich tanct tedy souvisi zvySeny vyskyt ob-
chidku s orientalnim zbozim a pomuUckami pro tanecnice, ja-
ko jsou kromé kostymU a nejriiznéjSich variant zdobenych pe-
nizkovych pasl napf. zavoje, Cinelky, pokryvky hlavy, $atky,
nahrdelniky a jiné Sperky, také nahravky na hudebnich nosi-
Cich. Tyto obchody byvaji sou€asti taneénich studii, které kro-
mé vyuky bfiSniho tance nabizeji zenam i moznost zakoupeni
potfebného vybaveni pro tanec.

Tanéc s hadem. Foto Z. Lammelova 2002.
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S vankem ve viasech
je mozné se naucit bfiSnimu tanci. Tak a podobné byvaji
nazyvany napf. zajezdové kurzy s vyukou tohoto tance v pfi-
mofrskych letoviscich nabizené rlznymi cestovnimi kancela-
femi. Pokud hovofime o tanci jako o socialné konstruované
situaci (jak je €asto i v tane¢ni antropologii pojiman), ¢lovék
pro to, aby byl schopen tane¢niho vyjadfeni, nejprve potfebu-
je tanec v sobé objevit. Obecné je pocitovana nutnost zvlad-
nout urcité zakladni dovednosti a techniky tance, které ¢lové-
ku postupem &asu oteviraji cestu k schopnosti tane¢niho pro-
jevu. ,Aby jedinec mohl zadit tancit, potfebuje védét, co ma
tancit.“ Ziskavanim tane¢ni kompetence se tedy rozumi osvo-
jeni si urcitého tane¢niho systému (Stavélova 2000, s. 16).
To, jaké misto urCity tane€ni projev zaujima ve spole¢-
nosti, Ize pochopit i poznanim zplsobu, jak je mozné si jej
osvojit. Je tedy tfeba zachytit zplsoby, jakymi se vyucuje
orientalni tanec a uvést jista specifika, ktera jsou se ziska-
vanim a Sifenim této konkrétni tanecni kompetence spojeny.
Vyuka orientalniho tance nejCastgji probiha formou ta-
necnich kurzl, které se konaji béhem skolniho roku jednou
tydné 1-1,5 hodiny. Kurzy vedou tane¢ni lektorky, které pl-
sobi bud samostatné a vyuCuji v prostorach télocvic¢en, nebo
si zalozily tane¢ni studio, centrum, agenturu, &i viastni Skolu
pro vyuku orientalniho tance, kde spolu s nimi vyucuji i dal$i
lektorky. PfesnéjSi pocet existujicich tanecnich studii, Skol ¢i
agentur a lektorek vyucujicich orientalni bfisni tanec se témér
neda zachytit, nebot doposud v CR neexistuje registrace &i
certifikace, ktera by opravnovala jejich pisobeni. V roce 2002
vSak vzesSel podnét z jednoho taneéniho centra, na jehoz za-
kladé byla zaloZena ,Asociace orientalniho tance“ (AOT). Jeji
pusobeni u nas je v samotnych pocatcich a o jeji existenci se
zatim mnoho nevi. Pod zastitou AOT plsobi nékolik kvalifi-
kovanych tanec€nich uditelek, které maji zajem zajistit kvalitni
vyuku jak vefejnosti, tak i dalSich tanecnich lektorek a umoz-
nit profesionalni Sifeni tohoto tance. AOT by rada ziskala
akreditaci MSMTV CR a chtéla by nabidnout vefejnosti zaru-
ku kvalitni a profesionalni vyuky v ramci ¢lenskych akredito-
vanych tanecnich $kol s dobfe vySkolenymi lektory a oddélit
tak amatérské vyuc€ovani orientalniho tance neakreditova-
nymi lektorkami. Podobné asociace funguji napf. v USA nebo
v Némecku, kde vSak Clenstvi také neni zakonem stanovené.
Je otazkou budoucnosti, podafi-li se nové vzniklé asociaci
naplnit své cile, nebo zUstane jen pouhou formalni organizaci.
V soucasné dobé vyucuje v Praze orientalni bfiSni tanec
nékolik organizaci: Zambra, Centrum orientalniho tance, Cen-
trum Spiral, Sajjida, Orient Agency, A-Centrum, Om centrum,
Dance dOrient, Akademie orientalniho tance, dale orientalni
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tanec vyucuje Liza Végrova, Anife Vyskogilova a dalsi. V Plz-
ni, Brné a Ostravé vyucuje orientalni tanec Orient centrum
Eriky Kovarikové a ve Zliné plsobi tanecnice Layla. O vyuce
orientalniho tance v dalSich méstech podrobnéjsi prehled ne-
mam, ale pokud se vyuCuje, tak pfevazné v ramci jinych kul-
turnich ¢&i sportovnich zafizeni a organizaci, samostatné Skoly
pro vyuku orientalniho tance v menSich méstech zatim ne-
pusobi.

Kazda tanecni Skola, agentura &i nezavisle pusobici ta-
neéni lektorka kromé bézné vyuky porada vikendové vyuko-
vé seminare, které byvaji Casto specialné zaméreny na urci-
tou techniku tance napf. se zavojem, Savli, Cinelkami nebo na
tane¢ni styl v urcitém rytmu, popf. jen na prohloubeni jiZ na-
uéenych tanecnich prvk( urcité pokrocilosti. Béhem letnich
prazdnin se poradaji riizné vyukové pobyty s bfiSnim tancem
nejen v CR, ale stale ¢asté&ji se objevuji nabidky pobytovych
zajezdl s vyukou bfigniho tance napf. v Tunisu ¢i v Maroku.

Oficialné neexistuji jakékoliv podminky, pravidla ¢i za-
konna opatfeni, ktera by stanovovala a provérovala kvalifikaci
pro vyuku orientalniho tance. Za tanec¢ni ucitelku byva pova-
zovana kazda tanecnice, ktera tanec vyucuje, coz je vSeobec-
né povazovano za jeji zpUsobilost pro vyuku. Pokud tanec
ovlada lépe nez ostatni, je respektovana jako ucitelka tance,
nicméné tato skute€nost jesSté v Zadném pfipadé neni zaru-
kou kvalitni vyuky. Pro stanoveni zplsobilosti k vyuce hraje
také nezanedbatelnou roli osobnost tanecnice, ktera, jak byva
zvykem, ¢asto plsobi pod pseudonymem. Netradi¢ni jméno ji
propujéuje dojem exoti¢nosti a zahadnosti, které je ostatné
vefejnosti oCekavano. Pokud se ¢lovék delsi dobu pohybuje
v tomto prostfedi, neunikne mu, kdo je skute¢né povazovan
za ,tanecniho mistra“. Za takové je povazovano jen par bfis-
nich tanec€nic, od nichZ je mozné se stale ucit a které poskytuji
urcitou zamku uz svou osobnosti, pro niz jsou respektovany.
Tyto elitni tanecni uditelky potom vyucuji dal$i generaci lekto-
rek. Obecné Ize fici, Ze schopnost lektorky a kvalita vyuky se
odrazeji ve spokojenosti ¢i nespokojenosti jejich zaku, ktefi
svoji zkuSenost Sifi dale. A tak i zde plati, Ze spokojeny zakaz-
nik je nejlepsi reklamou. Je nutné poznamenat, ze vyuka bfis-
niho tance je dnes pfedmétem uspésného obchodu, kterému
se nevyhnuly ani konkurenéni zakony.

Viini horkych noci

slibuji €asto vecirky a vystoupeni rdznych studii oriental-
niho tance, které takto prezentuji svou ¢innost na vefejnosti.
V soucasné spole¢nosti tanec postrada dualezitost pro spole-
€enské souziti, jak tomu bylo v minulosti. Na ziskani tanecni



dovednosti, ktera je soucasti procesu enkulturace, neni kladen
Zadny spolecensky apel. Pfi€inou toho je, Ze se tanec vyraz-
nym zplGsobem vytraci ze spoleCenského Zivota a ma ten-
dence se stahovat pouze do artificialni umélecké oblasti. Sou-
Casné je stale obtiznéjsi najit pfilezitost k tanci. Pfitom stejné
jako ziskani schopnosti k tanci (kompetence) je nezbytna i ta-
necni prilezitost (performace), jenz méa pro existenci tanecni
kultury zasadni vyznam (Stavélova 2000, s. 16).

V Cechéach se miizeme s orientalnim tancem setkat &as-
téji ve formé mensich soélovych pfedstaveni na vecircich sou-
kromého razu, vétsich rautech nebo hostinach. Orientalni ta-
nec se zacina prezentovat i na plesech nebo pfi jinych spole-
¢enskych pfilezitostech, a to ve vétsiné pfipadl na objednav-
ku a dle konkrétniho pfani €i pfilezitosti. Existuje i nékolik
arabskych restauraci a kuskuserii, kde se pfilezitostné (né-
kde i pravidelné) konaji pro hosty vecerni tanecni vystoupeni
(v Praze napf. v restauraci Sultan, kuskuserii Dahab, také ve
dvou arabskych restauracich v Plzni). Ob¢as se solové vy-
stoupeni orientalni tanecnice objevi v programu nékteré z ¢a-
joven, které se v Ceskych zemich tési velké oblibé. V kvétnu
tohoto roku se bude v Praze v arabské restauraci Dahab
konat prvni festival orientalniho bfiSniho tance, kde by se mé-
ly pfedstavit jednotlivé tanecni Skoly, studia, samostatné pro-
fesionalni tanecnice, prostor budou mit i amatérky. Pocita se
také s porotou, nebot festival bude mit soutézni charakter.

Orientalni tanec prezentovany ve formé divadelniho
predstaveni je u nas jesté stale ojedinélou zalezitosti. Zfidka
se objevi pfedstaveni, kde by orientalni tanec byl hlavni vy-
jadfovacim prostfedkem. Napf. v unoru 2002 se konalo v ma-
Iém divadelnim sale Méstské knihovny v Praze show orien-
talniho bfisniho tance ,Viné horkych noci“. Od roku 2002 také
pUsobi v Praze divadelni a estradni skupina orientalniho bFis-
niho tance ,JAMRA® pod vedenim A. Cumpelikové, vystu-
pujici pod pseudonymem Adla el Chombelik, ktera pfipravuje
vlastni choreografie a navrhuje kostymy. Na jafe lofiského ro-
ku tato divadelné-estradni skupina vystoupila s predstavenim
v prazském divadle Na Pradle, které ,pomoci skloubeni orien-
talnich prvkG s modernimi technikami pohybového divadla
a vyrazového tance mélo priblizit divakovi nejen odliSnosti
tanecnich technik rdznych arabskych regiond, ale i charakter
orientalni Zeny...., jak uvadi A. Cumpelikova v rozhovoru pro
gasopis Novy prostor (Sebek 2002). Tento rok ,JAMRA* ve
spolupraci s Orient centrem pfipravila dalSi divadelni pfedsta-
veni, tentokrat v duchu historického privodce bfisnim tan-
cem, se kterym vystupuije rtizné po CR.

Ostatni skupiny, které u nas pusobi, jsou pfevazné ta-
necniho charakteru. Napf. taneCnice Zorita Azrak vede tanec-

ni skupinu klasického orientalniho tance ,Baby z Abu Dabi“.
Postupné se také pod vedenim ucitelky orientalniho tance
Reny Milgrom utvafi hudebné tanec¢ni skupina ,TRIBALY®,
ktera pouziva tanecnich prvka a rytma indickych, arabskych,
afro i Spanélskych.

Z mého dotaznikového Setfeni vyplyva zajimava skutec-
nost, ktera souvisi s vysokou schopnosti a moznosti uplatnéni
(performance) ziskané tanecni kompetence u Zzen zabyvaji-
cich se orientalnim tancem. 76 % dotazanych zen vypovédeé-
lo, ze tané&i i mimo tanecni hodiny, coz je dle mého pohledu
Cislo uctyhodné. Z toho nejvice Zen uplatfiuje své ziskané ta-
nec¢ni dovednosti doma pro rodinu (32 %), manzelovi €i pfiteli
pro potéSeni tanci 24 % zen, stejny pocet tanéi i pro pratele na
menSich soukromych vegircich. Jen 8 % vystupuje na verfej-
nych vecircich &i vétSich spoleCenskych akcich a 5,5 % v res-
tauraci. Zajimavy je také udaj, ze nékteré zeny si tanéi i jen
samy pro sebe (5,5 %). 24 % zen tedy mimo tane¢ni hodiny
netanci, nékteré z nich bud proto, Ze si svymi ziskavanymi
dovednostmi nejsou zatim jisté, nebo se jim dosud nenaskytla
vhodna pfilezitost.

Jak se citit zenou

Pfi avahach o orientalnim tanci, jeho dlouhé historii opfe-
dené spousty nejasnosti a jeho spletittm vyvoji, se nabizi
otazka, pro€ pravé tento tanec tak oslovuje dnesni Zeny post-
moderni spole¢nosti? Pro¢ se Zeny, kterym souc¢asny trh na-
bizi nepfeberné mnozstvi aktivit pro volny ¢as, rozhodly in-
vestovat své penize i vlastni iniciativu, aby se mohly vénovat
tanci, ktery v nasi spole€nosti nema Zadné kulturné-historické
kofeny?

Tanec jako jeden z kulturnich projevu je pfikladnym své-
dectvim, které vypovida o stavu dané spole¢nosti. Tedy i sou-
¢asné podoby tanecénich projevli, zplsob ziskavani kompe-
tence, moznosti performance a hodnoty, které jsou tanecnim
projevim pfisuzovany, vyznamnym zpUsobem zrcadli aktual-
ni stav spole¢nosti. V prvni fadé je tanec dulezitym komuni-
kacnim prostfedkem, nezbytnym pn spole€enskych pfilezitos-
tech, a také obrazem vztahu muze a Zeny ve spole¢nosti. Né-
které ze sou€asnych tanecnich projevli napadné vypovidaji
o vyprazdfujicim se hodnotovém systému a také o sociology
hodné diskutovaném pojeti role muze a zeny, které od druhé
poloviny 20. stoleti prochazi obdobim krize, charakteristicky-
m vyraznym rozostfenim a vzajemnym prolinanim Zenskych
a muzskych roli. Zeny na sebe nékdy dobrovolné, jindy z ne-
zbytnosti nabiraji fadu roli, které pfislusi spiSe muzim, a tim
prebiraji i fadu typicky muzskych vlastnosti a zpusobt chova-
ni a oslabuji své pfirozené schopnosti byt pIné Zenou. Muzi
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zase naopak postradaji mnohé ze své podstaty muze a sta-
vaji se zZenstilymi. Toto promiseni muzské a Zenské esence
pusobi nemalé problémy ve spole¢nosti.

Nabizi se nam zde odpovéd na vySe uvedenou otazku,
jaky je dlvod tak mohutného zajmu souc€asnych zen o tento
druh tance. Myslim, Ze jej mGzeme pricitat touze po znovu-
objeveni zdroju své Zzenské sily a pfirozeného poslani, pro néz
tento sou€asny svét, postaveny jesté stale na maskulinnich
principech sily a uspéchu, nedava pfili§ prostoru.

Orientalni tanec je také vyrazem zcela odliSného pojeti
Zenské krasy, nez jaké je bé&zné v zapadni spole¢nosti. Vzor
Zenské krasy se zde utvafi zcela uméle, prostfednictvim TV
a ostatnich médiich, formou soutézi krasy Miss, top modelin-
gu, reklamou, umeéleckou elitou i moznostmi dnesni mediciny,
pro niz upravit télesné proporce neni problémem. Vétsina zen
zapadniho svéta tento trend krasy cti jako svou ,modlu®. Ideal
byt Stihlou, pfesné ,vysoustruzenou® kraskou je vSak pro vét-
Sinu jen obtizné dosazitelny. Neni to nahodou, Ze v sou€asné
spole¢nosti, ktera cti takovyto ideal Zeny, je velkym problé-
mem vzrustajici neplodnost a nardst onemocnéni typu ano-
rexie a bulimie, jenz vypovidaji o narusené psychice Zeny.

V orientalnim prostfedi (ale i v jinych kulturach) jsou kri-
téria Zenské krasy Casto opacna. Cti se pfirozeny plvab
a spravné zenské proporce, které zenu preduréuji k tomu byt
dobrou matkou a manzelkou. Byt dobrou Zenou tedy pfenese-
né& znamena mit schopnost rodit déti. Orientalni tanec, jehoz
historické kofeny sahaji az k archaickym kultdm plodnosti, je
v duchu dnesni doby navratem k tomuto elementarnimu po-
slani Zeny.

Tyto prvky v pojeti zenské krasy jsou ziejmé vyznam-
nym Kritériem zajmu Zen o orientalni tanec. Pfitahuje je sku-
te€nost, Ze orientalni tanec rozviji krasu kazdé Zeny. Oriental-
ni tanec je pro né cestou k pfirozenému sebepfijeti vlastniho
téla, s kterym, jak jsem zminila vySe, dnes Zeny maiji velké
problémy.

Vedle toho medialné utvafeny obraz orientalniho tance
zdUrazriuje jeho pFiznivé zdravotni a blahodarné terapeutické
ucinky. Vétsina ¢lankud &i reportazi v novinach a ¢asopisech,
které jsou v prvni fadé reklamou jednotlivym tanecnicim a je-
jich tane¢nimu studiu, ¢asto az pfehnané zdurazruji kladné
pusobeni tance na zdravi Zeny.

Zakladni tane¢ni technika vychazi z prace boku a bficha,
a proto je nezbytné naucit se plné dychat branici. Samotna
prace z dechem ma pozitivni ucinek, nebot pfispiva k dobré-
mu okysli¢eni krve. Orientalni tanec jako forma pohybu pfizni-
vé plsobi samozfejmé na pohybové Ustroji, ale nezatézuje jej
jako jiné sporty, je Setrny ke kloubtm, kterym dodava Zzadouci
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pohyblivost. Pfi jeho spravném provadéni uvolfiuje blokady,
svalové napéti, pfirozenym zplsobem zpevriuje a mirné posi-
luje ochablé svalstvo. Krouzivé pohyby panve jsou doporu-
Covanou terapii pro kazdou Zenu, nejen pro pozitivni viiv na
¢innost traviciho ustroji a na stfevni peristaltiku, ale i na zmir-
néni menstruaénich a klimakterickych obtizi, dokonce se do-
poruCuji jako pomocny prostfedek pfi 1éEb& nezhoubnych
myomdu.

Z dotaznikového vyzkumu vyplyva, ze 92,5 % dotaza-
nych Zen, které tanci orientélni tanec, pocituji kladny vliv to-
hoto tance na své zdravi. Nejcastéji uvadi pozitivni plsobeni
na patef a ustup bolesti zad. Nemaly pocet tancicich Zen zmi-
nuje zlepsSeni pohyblivosti téla, posileni svalstva, také pfiznivy
vliv na psychiku a celkovou aktivaci organismu. Nékterym Ze-
nam tanec opravdu pomaha v pfipadé gynekologickych potizi
a napravé drzeni téla.

V mirn&jSim provedeni je tanec vhodny i v dobé t&hoten-
stvi. MUZeme se setkat i s pojmem ,tanec rodi¢ek”, za jehoz
oblast plvodu se uvadi stfedni Afrika, kde byl a v nékterych
oblastech je dodnes soucasti ritualniho porodu. P¥i tanci v té-
hotenstvi se klade diraz na koncentraci a relaxaci, coz samo-
zfejmé pfispiva k psychické rovnovaze zeny, harmonickému
vyvoji jejiho ditéte a k vytvoreni jejich vzajemné hluboké vaz-
tance mirni porodni bolesti a urychluje porod.

.1anec rodi¢ek* vyu€uje Tamara Markova v prazském
A-Centru, které se zabyva védomou a aktivni pfipravou na
matefstvi. Nabizi také specialni program, v némz mohou ma-
minky tancit s miminky v naruéi jiz v Sestinedéli. A-Centrum
spolupracuje s Ceskou asociaci porodnich asistentek a spo-
le€né pfipravuji celorepublikové Skoleni, kde budou mit po-
rodni asistentky moznost osvojit si zakladni terapeutické prvky
bfiSniho tance (Petficek 2002, s. 74-78). Stejné jako v Praze
pusobi zminéné A-Centrum, zacinaji pomalu vznikat podob-
na centra i v mendich méstech v Cechach a na Moravé, kde
budou mit Zeny moznost tancit i v pribéhu téhotenstvi a ma-
tefské dovolené.

Orientalni tanec rozhodné pfispiva ke zdravému sebevé-
domi Zeny, dava ji velky prostor pro kreativitu, svobodu ply-
nouci z improvizace, a moznost osobitého rozvoje Zenské
energie. Tanec tedy nepecuje pouze o fyzické télo, ale rozviji
i duSevni slozku lidské bytosti. Jak ale z vyzkumu vyplynulo,
zdravotni ddvody nejsou hlavni a jedinou motivaci Zen, které
se rozhodly tangit.

Je tfeba si uvédomit souvislost mezi takto medialné vy-
tvafenym obrazem orientalniho tance jako exotikou zavané-
jici blahodarné terapie a postmodernim pojetim téla, které se



stalo bezvyhradnym soukromym vlastnictvim. Souc¢asny ¢lo-
vék se stal sbéracem prozitkl, sam utvari své télo, které se
stalo pfedevSim nastrojem rozkoSe. Spravné plnéni téchto
funkci je oznaCovano za vykonnost (fitness), ktera vlastné
znamena dobfe splnény zavazek vici sobé samému. Tako-
vyto zavazek vSak Clovéka a jeho Zivotni snaZeni naplfiuje
neklidem, z kterého mamé hleda unik. Proto si mizeme
vSimnout, jak piSe i Z. Bauman, Ze: ,Neustale roste potfeba
stale novych a jesté nevyzkouSenych kanall odreagovani.”
(Bauman 2002, s. 78)

PFestoze Zeny dnes tento tanec uz nevnimaji v jeho sa-
zjistily, Ze vyjadfuje mnohé jejich pocity, o kterych se nehovofi
snadno. V prvni fadé respondentky uvadéji, ze se pfi ném citi
byt naplnény pocitem Zenskosti. Nasledné Fikaji, Ze orientalni
tanec je pro né idealnim zplsobem odreagovani od dennich
starosti. Na tfetim misté je zmifiovan dobry pocit z toho, ze
délaji néco pro své zdravi. Pfi tanci se citi uvolnéné a svidné,
tanec jim dava silu a pocit svobody, svou nedokonalost poci-
tuji pouze v okamzicich, kdy jesté plné nezvladaji jeho tanec-
ni techniku. Tance se zu¢astiuji zeny bez omezeni véku, pru-
meérnym vékem je tficet let. Jsou to Zeny vétSinou vysokoskol-
ského nebo stfedoSkolského vzdélani s dobrym finanénim za-
jisténim. Polovina dotazanych Zen si mysli, ze orientalni tanec
je finan¢né nakladny konicek, druha polovina ma pravé opac-
ny pocit.

Na otazku ,Pro¢€ jste se rozhodla pravé pro orientalni ta-
nec?” 26 % dotazanych zen uvadi, ze je tanec vzdy pfitaho-
val, jiz dfive se vénovaly jinym tane¢nim aktivitam a oriental-
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ni tanec je pro né cestou k objeveni dalSich moznosti. 24 %
zen se rozhodlo pro orientalni tanec, protoze si mysli, ze je to
dobry zplsob odreagovani od béznych problému a idealni
forma pohybu. 20 % zastava nazor, Ze orientalni tanec je pfi-
jemna forma pohybu, ale vénuji se aktivné i jinym sportovnim
¢innostem. 15 % Zen jako svou motivaci k tanci uvadi zdra-
votni dlvody. 9 % ma jesté jinou motivaci a pouhych 6 %
dovedI k orientalnimu tanci jejich zajem o kulturu a filozofii vy-
chodu.

Reakce okoli je pfevazné kladna. Okoli vyjadfuje plnou
podporu (21 %), nadSeni a zvédavost (20 %). 15 % Zen Fika,
Ze se okoli jejich tane¢ni uméni libi, 14 % si dokonce zada
ukazku, 11 % Zen se u svého okoli setkava s prekvapenim,
6 % dotazanych zen nezaznamenalo Zadnou reakci.

Je skute€né zajimavé, s jakym zaujetim se Ceské zeny
oddavaji tomuto pro bézného Stfedoevropana exotickému
tanci. Najit n&jakou jednoznacnou odpovéd neni jednoduché,
protoZe motivace jednotlivych Zzen se rGzni. Myslim si ale, Ze
urcité spoleéné znaky jsou z prGzkumu patrné. Orientalni
tanec je oslavou Zenskosti a zralosti, je pozitivhim vyrazem
zenské krasy a sebevédomi. Spojuje v jeden celek nékolik
oCekavanych hledisek, kterymi jsou esteticky aspekt tance,
pojeti Zzenské krasy, pohyb a jeho pozitivni pfinos pro fyzické
i psychické zdravi, odreagovani se od dennich problém(, se-
berealizace. Bezesporu pfitahuje také jeho exoti¢nost. Tento
tanec s dlouhou historii ziejmé také v soudobé spolecnosti
nabizi to, co bylo a je jeho podstatou, tj. citit se Zenou se
vS§im, co ji nalezi a Cini ji nejen pfitaZlivou, ale i sebejistou,
pfispiva k sebepoznani a moznosti projeveni Zenské identity.
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VE ZNAMENi BUBNU. AFRICKY TANEC V AFRICE A V CECHACH

Veronika Svabova

Pojem africky tanec je u nas uzivan pro oznaceni urcité-
ho tane¢niho druhu, ktery je vyu€ovan mnohymi kurzy a je-
hoz zakladnim a nezbytnym rysem je rytmicky doprovod bu-
benika. Tento tanecni projev nalezl velkou odezvu zejména u
mladych Zen a t&sil se v Cechach velké oblib& zvlasté v de-
vadesatych letech 20. stoleti. Dnes je zastifiovan stale vzris-
tajicim zajmem o tzv. bfisni tance. Pfesto jej Ize i nadale po-
vazovat za jev, ktery si vydobyl své vyznamné misto v tane¢-
ni kultufe mladych Cechd. Africky tanec je v8ak pojem velmi
nepfesny a bude jisté zajimavé zjistit, co se pod timto ozna-
¢enim rozumi u nas a co v zemi plavodu tohoto tanecniho
projevu, co jej charakterizuje v nasi spole¢nosti a co na afric-
kém kontinentu.

Africky tanec je Cisté spekulativni oznaceni a nepredsta-
vuje jeden homogenni celek. Je formou etnického tance, kte-
ry je vyhradné spojen s urcitou etnickou skupinou a jejimi spo-
le€ensko kulturnimi tradicemi. Na africkém kontinenté je vSak
mnoho rdznych statl, narodnosti a etnik (napf. pouze v Nigérii
se hovofi vice nez 100 rlznymi jazyky), a proto je tfeba cha-
pat je jako soubor mnoha rGznych jednotek s podobnymi za-
kladnimi rysy. Za vychozi moment Ize povazovat tradi¢ni ta-
necni projev africkych zemi, ktery byl a mnohde jesté je sou-
Casti v8ech aspektll Zivota homogenni spoleénosti, jejich
zvyklosti a nabozenskych obfadu.

Afrika je kulturné velmi riznorody kontinent. Témér jed-
na tfetina byla zasazena islamskou kulturou, zejména v se-
verni ¢asti, kam uz v 7. stoleti n. I. pfisli Arabové. Pomérné
vyrazné se v Africe ujalo i kfestanstvi, které si vytvofilo speci-
fickou podobu v symbidze s pdvodnimi africkych nabozen-
skymi kulty. Tradi€ni kulturu rozdélil podle pisfiového stylu
Alan Lomax na Zapadni Sudan, Rovnikovy Bantu, Africké
lovce, Jihoafrické Bantu, Stfedni Bantu, Severovychodni Ban-
tu, Vychodni Suadan, Pobfezi Guineje, Afro-americké narody,
Muslimsky Sudan, Etiopii, Horni Nil, Madagaskar (Mbiti 1976).
To, ze jsou zde zahrnuty také afro-americké narody, zname-
na, ze se pocitaji mezi dédice africké kultury stejné tak jako
africka diaspora, ktera je rozsifenim této kultury do Nového
svéta. Ten ovlivnily napf. kultury z pobfezi Guiney (Yorubové
a Fonové), odkud byly odvleCeny Casto celé kmeny. V jizni
i severni Americe prevlada v sou€asné dobé predvadéni tra-
di¢nich, pfizpusobenych taneénich forem v neptdvodnim pro-
stfedi, tedy tzv. neotradi¢ni tanecni formy, které jsou spolu se
soudobym tancem, vychazejicim ze sou€asnych zapadnich
tanecnich technik, hlavni formou ¢ernoSského tance v Ame-

86

rice. Tradi¢ni tanec se v karibské oblasti provozuji i v ramci
riznych kultd, které byvaji spojovany s kifestanskou virou (na-
pf. candomblé v brazilské Bahii, kde je mnoho boh( tohoto
kultu zaroven ztélesnénim kfestanskych svatych; jsou vzyva-
ni tranzovnim tancem), ale které mohou fungovat také v ram-
ci tradi¢niho afrického nabozenstvi (napf. ritualy woodoo na
Haiti). Tyto tance se jiz samoziejmé odliSuji od plvodnich,
maji nicméné k tradi€nimu pojeti nejblize, jejich prvky jsou
shodné s prvky tance v tradi¢ni africké spole¢nosti.

To, jak v souasné dobé vypada tanec a hudba v sub-
saharskych oblastech, je vysledkem dlouhodobych historic-
kych promén ekologickych, kulturnich, spole€enskych, nabo-
Z2enskych, politickych aj. Ekologické zmény, jako napf. vysy-
chani Sahary, byly dlouhodobé pusobicim faktorem, ktery za-
pricinil migraci populace a v dlsledku toho zmény kulturnich
prvkd jednotlivych etnik, hudbu a tanec nevyjimaje. Vedle tra-
diéniho tance se na africkém kontinenté provozuje také tanec
neotradicni, ktery se stava prostfedkem zachovani identity pfi-
slusnikld vzdy urcité etnické skupiny, ktefi pfedvadéji moderni-
zované verze tancll své oblasti v neplvodnim prostfedi. PFi-
zpUsobuji vSak tento projev ocekavanim nového prostiedi
a v tomto smyslu jej pretvareji.

Africka hudba a tanec na riznych mistech kontinentu do-
znaly v pribéhu staleti mnoha zmén, dochazi k migraci kul-
turnich projevl a jednotlivé formy a charakteristické rysy ne-
jsou vzdy provozovany v ramci jednotlivych etnickych skupin.
Samotné etnické skupiny se neustale proméruji, hudebné
tanecni prvky a ,maédni trendy“ v hudbé a tanci pfesahuji
etnické a jazykové hranice. Pro poznani historie africké hudby
a tance existuje jen malo pisemnych pramend, vyznamnymi
zdroji informaci v8ak zde mohou byt archeologické nalezy i
Ustni tradice, mnohé informace jsou obsazeny v latinsko-
americkych zdrojich (Mbiti 1976).

Tancit své védomi

Africké narody nepouzivaji termin ,tanec” v zapadnim
slova smyslu. Oznaceni pro tanec zahrnuje i mnoho dalSich
aktivit, jako hry, hudbu, konani atd. Tanec se odehrava v pfi-
rozeném prostom kazdodenniho Zivota (napf. na navsi), je
spojovan s metafyzikou a nabozenstvim. Souviseji s nim ter-
miny jako posvatno, Ié€eni nebo pusobeni na néco. Soucasti
je nejen pohyb, ale také pantomima, vypravéni pfib&hu, kos-
tymy, totemy a masky, tzv. headdresses - ozdoby na hlavé
ve formé postavy nebo masky. Utvareni tance je ovlivnéno



tim, jak je postavena vesnice, v jaké fazi je Mésic, jaké je ob-
dobi roku, jestli je horko a od nohou se zvedaji oblaka prachu,
jestli je obdobi destU, jak se chovaiji pfihlizejici, psi a dribez,
ktera béhé okolo atd.

Pojem tanec nebo tancit je v africké tradi¢ni spole¢nosti
pFechodny lingvisticky pojem. Cernosi fikaji, Ze tangi masku,
headdress, kostym, hudebni nastroj, ¢asti téla, tanci své vé-
domi, své duchovno, své pfedky. Uginnost tance je dana tim,
jakym zplsobem tanec¢nik znazorni esenci urcité véci, kterou
tanci, jak vyresi problém ovladnuti kreativni sily spolu s for-
mou. TanCit znamena v africkych tradi¢nich spole€enstvich
ovlivilovat stav byti, zobrazovat sily zivota. Tanec zahrnuje
ideje i €iny, véfi se, Ze tancem se mohou proménit Zivoty ta-
nec¢nikl, tanec ma moc zménit obycejného farmare v du-
chovni médium, zlo€ince ve zbozného ¢loveéka, déti v dospé-
Ié. Vyznamy pojmuU posvatny a profanni zde nejsou vnimany
oddélené, vSe je v Zivoté spjato s Bohem, ktery ovlada kazdo-
denni pocinani Clovéka, jeho kroky a pohyby, neni tedy no-
vych tancl nebo novych krokd, jsou to pouze kroky jesté ne-
vyzkouSené, které se Buh rozhodl ¢lovéku ukazat v urcity
moment. (Gore 2002).

Pojeti téla

Lidské télo je v pojeti africkych narodi néco jako mikro-
kosmos, je symbolem universalniho byti. VSechny pohyby
obvykle zachycuji rizné aspekty Zivota i celého vesmiru,
symetrie v pohybu vyjadfuje duchovni rovnovahu zatimco
spiraly a krouceni znamena duchovni zmatek a klam. Gesta
v tanci maji spole€ensky i duchovni vyznam, jsou to prostfed-
ky sdéleni.

Zatimco v pojeti evropskych kultur funguje télo pfi tanci
spiSe jako jeden celek, jako komplexni pohybovy aparat, po-
hyby na sebe navazuji a vychazeji z jednoho pohybového
centra téla, v CernoSskych kulturach je celé télo pomysiné
rozdéleno na mnoho ¢€asti, které se pohybuji nezavisle na so-
bé. Pohyb, ktery timto zplsobem vznikd, Ize charakterizovat
jako polycentricky.

Pro tanecni projev africkych kultur je pfiznaéné drzeni té-
la. Charakterizuje jej vzpfimeny trup, chodidla pevné zapusté-
na do zemé, postaveni nohou jako pevné zakladny s plynu-
lym a pozvolnym pokréovanim kolen, hlava a krk jsou drzeny
v prodlouzeni linie trupu. Tane€nik v krokovych variacich
uplatfiuje svoji vahu, chodidla jsou pouzivana s pocitem pozi-
tivniho vztahu k zemi narozdil od zapadnich forem tance, kdy
tanecnik usiluje o geometrické pohybové vzorce v prostoru
a o to, aby se co nejméné dotykal zemé.

V mnoha africkych kulturach je ¢asto tanec a drzeni téla
napodobenim pracovnich pohyb(, na druhu prace a prostfedi,
ve kterém je vykonavana. V zemédélskych oblastech tanec-
nici napf. dupanim zdUrazriuji jasné dané a jednoduché ryt-
mické vzorce. Oproti tomu v oblasti ficnich delt, kde jsou Cas-
té zaplavy a lidé jsou tam zvykli jezdit v kanoich, se tanecnici
pohybuiji lehce a v komplikovanych rytmickych vzorcich, jako-
by se snazili udrzet rovnovahu na nejistém povrchu. Zeny ve
venkovskych oblastech tancem napodobuji vareni ¢i vibec
svoji praci vdomacnosti, kterou vykonavaji blizko zemé, jsou
tedy predklonéné, kolena péruji, chodidla jsou pevné na zemi.
Jejich zvyk nosit bfemena na hlavé také napomaha ke spe-
cifickému drzeni téla. Protoze maji silné zadové svaly, jsou
velmi pohyblivé v oblasti panve.

Tanec s maskou

je Gastym a rozSifenym tane¢nim projevem na africkém
kontinentu. Je dosud pfitomen v mnoha spole¢enskych kontex-
tech a ma rozmanité funkce. Objevuje se zejména v oblas-
tech zapadni a stfedozapadni Africe, nejvice se vyskytuje ve
vychodni Angole, severozapadni Zambii a v nékterych z jiz-
nich &asti Zaire. V tomto s6lovém tanci jde hlavné o komuni-
kaci tanec¢nika s pfihliZzejicimi - prostfednictvim pohybu je di-
vakim predavano kddované poselstvi. Taneénik zde predsta-
vuje postavu, kterou znazorfiuje maska. To znamena, Ze ne-
jen tanci, ale také pantomimicky pfedvadi déj, gesta a zpUso-
by chovani své postavy. Kazda maska je vytvofena pro kon-
krétni pfilezitost, ma svuj zvlastni vyznam dany spole¢enskou
hierarchii, sv(j specificky pohybovy repertoar. Masky zobra-
zuji vétsinou vyznamné postavy spole¢nosti predk. Tancem
s maskou jsou evokovani byvali kralové a ¢lenové kralov-
skych rodin, jejich afednici, dvorfani, slouzici i otroci.

Tanecnici s maskou se nikdy svym tancem nesméji do-
stat do transu. Tento stav je ur€en pro média, kterymi jsou
vétSinou zeny zaslibené urcitému Bohu, jez ma skrz jejich télo
vstoupit znovu na svét, nebo Samani, ktefi se takto setka-
vaji s bozstvy nebo s davnymi pfedky a zadaji od nich pfizni-
vé podminky k zivotu (Urodu, plodnost, apod.), Ci IéCi nemoc-
né. Do transu mdze upadnout i obycejny ¢lovék v euforii z vi-
ry v Boha, protoZe tanec a vira jsou pro ¢ernochy nerozluéné
spjaty. Kolem taneé¢nik( v transu se vzdy pohybuji ochranci,
ktefi na né dohlizeji, aby si ve stavu naprosté nekontrolova-
telnosti neubliZili, nebo je v tomto posvatném stavu zakryvaji,
aby zUstali se svymi bohy v soukromi a pfili§ je nevystavovali
zvédavym ocim ostatnich, protoze takova setkani jsou pova-
Zovana za intimni zalezitost.
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Tanec a hudba

jsou v africkych tradi€nich spoleCenstvich spojovany
v jednotné pohybové chovani (angl. motional behaviour)
a pohybové vzorce, které jsou také jednim z nejstalejSich cha-
rakteristickych znak( africké hudebné tanec¢ni kultury. Hudeb-
nici pouze nehraji na nastroje, oni na né ,tanci“. Hudebnik ne-
jen produkuje zvuky, ale zaroven pohybuje rukama, nohama,
prsty, hlavou, rameny v urcitych koordinovanych pohybovych
vzorcich v pribéhu hudebni produkce. Hudba je tedy ucele-
nym pohybovym organismem, ma celkové pohybové uspofa-
dani. Hudebni produkce se sklada z poslechového a pohybo-
vého aspektu, a proto je tato hudba tak téZzko zaznamena-
telna zapadnimi notanimi systémy.

Dal$i zvlastnosti je kombinace a prekryvani rytm(. Ta-
necni projev vznika koordinaci a komplementarnosti riiznych
rytmickych motivd, které jsou vyjadfeny prostfednictvim mno-
hoc¢etného, sloZzeného rytmického modu. Neni dulezité, aby
jednotlivec brilantné& improvizoval a experimentoval, hlavni je,
aby kazdy udrzel svUj rytmus a doved! jej neomezenou dobu
hrat s ostatnimi, ktefi drzi své odliSné rytmy. Z filozofického
hlediska je tento fenomén odrazem vnimani fragmentarnich
aspektl kazdodenniho Zivota, kdy navrSenim jednoduchych
motivl vedle sebe a na sebe vznika bohat$i a rozmanitéjsi
osobni zkuSenost. Podle African( v dualité, dvojakosti a proti-
kladu tkvi zivot, kdezto v jednotvarnosti a stejnosti je smrt
(Mbiti 1976). Tato rytmicka rozmanitost pfirozenych hudeb-
nich forem je ve svété ojedinélym zjevem.

V hudebni produkci samé funguje urcity zplsob projevu
hudebnika - call and response, tzn. volani a odpovidani. Hu-
debnici, tanecnici a také divaci se navzajem povzbuzuji, vyzy-
vaji k vétsi intenzité projevu, vSichni spolu v dané chvili ko-
munikuji prostfednictvim tance a hudby. Kdokoli se mize za-
pojit, popf. komentovat pfedvadéné déni. Rytmickym doved-
nostem se Cerno8i uci uz od détstvi. Rytmus béznych pra-
covnich Ukond vnimaji v kojeneckém véku prostfednictvim
matc€ina téla, na kterém jsou zavéSeny. Déti mohou také
velmi zahy ukazat své bubenické a hudebni dovednosti za
dozoru svého ucitele pfi riiznych tanec¢nich pfileZitostech.

Hlavnim africkym hudebnim nastrojem jsou bubny. Pro
vétSinu africkych kultur je buben a rytmus symbolem vladce
a hlasem predku. Je jich mnoho druhl a jsou uréeny k raz-
nym Uceldm. Posvatné jsou napf. bubny kralovské, valecné
a mluvici (tzv. ,talking drums®), jejichz zvuky jsou jakoby arti-
kulované, &i bubny obfadni. Pro tanec jsou vyuzivany také
xylofony, flétny, pistaly, harfy, trumpety, lyry, chrastitka a rtz-
né strunné nastroje.
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Africky tanec v Cechach

Zajem o tzv. africky tanec je v Evropé spjat s mnohymi
trendy, které souviseji s oblibou urcitého druhu hudby. Bici na-
stroje se staly médou zvlasté mezi mladymi lidmi nekonvenc-
niho zaloZeni. Mnoho lidi se za¢alo ucit bubnovat na rdzné
druhy hlavné africkych bubnud. K nékterym skupinam mladych
lidi, ktefi se hlasi k alternativni kultufe, bubny neodmyslitelné
patfi. Po celém svété pretrvalo i mnoho komunit, které zauiji-
maji stejny postoj k Zivotu jako hippies v Sedesatych letech
20. stoleti a vyznavaji podobné hodnoty. V téchto spolecen-
stvich jsou bubny velmi oblibené. Kazdym rokem se tito lidé
spoleCenstvi, jeden ,kmen®, jak to sami nazyvaji. Tento sjezd
se nazyva ,Rainbow". V roce 1995 se konal v ¢eském pohra-
ni¢i na Sumavé a pisatelka tohoto &lanku se ho rovnéz zu-
Castnila. V tomto spole€enstvi mély bubny zcela vysadni roli -
bubnovalo se od rana do vecera i celou noc, tancilo se jiz
méné. Ticho, az na chvile tésné nad ranem, prakticky nebylo
nikdy. Bubenik( bylo vzdy kolem d&tyficeti az Sedesati a s tim-
to vysokym poctem se i umérné zvysilo plisobeni rytmu. Bub-
novani bylo jakymsi spoleCenskym pojitkem, mezi lidmi pano-
valo prostfednictvim rytmu porozuméni beze slov, probihala
zde forma rytmického bubenického dialogu mezi lidmi z rGz-
nych koutd svéta.

S timto trendem souvisi rovnéz vina zajmu o etnické
prvky, které se uplatfiuji v popularni a elektronické hudbé.
V moderni elektronické hudbé je dominantni rytmus a rychlé
tempo stejné tak jako v africké hudbé, a proto v téchto hudeb-
nich stylech nachazeji mladi lidé ur€itou podobnost. Mnoho
projektt elektronické hudby zaroveri pracuje s etnickymi prvky
rlznych ¢asti svéta. Existuje napf. skupina Afro-celt Sound
System, ve které se prolinaji africké i keltské hudebni prvky.
Etnicka hudba a styly s ni spjaté tvofi v sou€asné dobé alter-
nativou k popularnimu stfednimu proudu.

Etnické prvky jsou uplathovany také v modé. V &asopi-
sech typu Elle, Cosmopolitan nebo Bazaar Ize najit nejen typy
na obleceni s etnickymi prvky, ale také typy na télesné akti-
vity, které se provadéji kvili hubnuti. Pohybové aktivity jsou
dnes soucasti propagovaného zdravého Zivotniho stylu, ktery
zahrnuje i nezbytnou S&tihlou linii. Naroky na télesnou vizaz
jsou dnes velmi vysoké. Esteticky ideal a dalSi aktivity s nim
spojené a propagované v téchto ¢asopisech jsou pro mnohé
zeny urcujici. Mezi aktivity, které dnes redaktorky doporuduji,
patfi kromé orientalniho bfiSniho tance i africky tanec. Jde tu
v prvni fadé o propagaci pohybu s moznosti zhubnuti, africky
tanec vystupuje jako alternativa k fithessovym aktivitam. Na-



bidka k jeho provozovani se ob&as se objevuje také jako rada
nékterého z internetovych serveri Zenam, kterym se dopo-
ruCuje jako moznost pohybu a zhubnuti. Existuje napf¥. odkaz
,Zeny“ serveru Tiscali, ktery sice africky tanec doporuduje,
nicméné neuvadi zadnou konkrétni moznost, kde se s nim
setkat.

Afro Skola

Jednou z moznosti, kde se ucit africky tane, je tzv. ,Afro
Skola“. Vede ji tane€nice LuHawa a bubenik Ephraim, ktery je
gerné pleti. LuHawa je Ceska, jeji pfezdivka je zkratkou jmé-
na Lucie Hawagoldin. Ona sama pobyvala néjaky ¢as v za-
padni Africe, v Gambii. O svém tane¢nim vzdélani se moc
nesifi, ani na internetovych strankach se o ném nezmiriu-
je, pouze ve fotogalerii jsou umistény snimky z jejiho pobytu
v Gambii. Zato Ephraim popisuje své zkuSenosti podrobné:
vystudoval kulturologii a antropologii na Trent University v To-
rontu v Kanadé, odkud pochazi; hral v reggae skupiné Hungry
Monkey, v Gambii vystupoval se skupinou Fatala, v Ceské
republice se skupinou Dununba a Hermakuti. Hostoval jako
perkusionista projektu Dana Barty lllustratosphere, v sou¢asné
dobé hraje se skupinou Naceva. Zalozil a je vad¢i osobnosti
skupiny TiDiTaDe, ktera pofada nejrtizné;jsi akce. O svém bu-
benickém plisobeni Ephraim prohlasuje: ,To nejlepsi, co o so-
bé mdZzu fict, je to, Ze jsme student hry na bubny a rytmd na
nekone¢né cesté k harmonizaci rytmu své duSe s rytmem
Universa. Prostfednictvim bubnovani a hudbou se snazime
sjednotit to, co je uvnitf nas, s tim, co je okolo nas, a vytvofit
z obojiho smysluplny celek.”

Skupina TiDiTaDe je rozdélena na tanecni a hudebni
sekci. Tanecnice (nebot skupina je slozena ze samych divek)
provozuji vyhradné africky tanec, jeji ¢lenky jsou vyuéené na
hodinach LuHawy, bubenici provozuji hru na buben dZem-
be. Tanecnice pouZzivaji pro sva vystoupeni specialni kosty-
my, vétSinou kalhoty a tilka rizné barvena a batikovana. Jed-
nou mésiéné ma skupina svUj vecer na Taiji akademii (Sokol
v Riegrovych sadech), dale vystupuje na rdznych koncertech
popularni hudby s nadechem etna, napfiklad vystoupili na
koncerté skupiny Naceva. Dal$i vystoupeni bylo na Africkém
plese, v [été na Machové jezefe, u Sadskych jezer atd. Kdyz
je to mozné snazi se skupina zorganizovat pfedstaveni ven-
ku, aby bylo mozné navodit atmosféru autentického ¢ernos-
ského tradi¢niho vystoupeni. Na samostatnych akcich maji
i ohfiostroje a dal$i jamming u ohné, tj. Ze kazdy se mUze pfi-
pojit. Letos budou mit pfedstaveni i na festivalu Mezi Ploty
v Bohnicich, vystoupili dokonce i na letoSnim 10. ro€niku
stfedoCeského folklorniho festivalu Tuchlovicka pout. Kromé

toho pofadaji bubenici i samostatna vystoupeni (vétSinou ko-

naji v Jazz klubu Zelezna), ke kterym si pfibiraji dal$i hudeb-

niky, napf. Tam Tam orchestra. Panuje na nich vétSinou dob-

ra atmosféra, rytmus bubn( je opravdu strhuijici, ale pro ¢eské
posluchace prfesto nedostate¢ny k tomu, aby na né&j zacali
tancit. Pfili§ tésny klubovy prostor s Zidlemi a stolky zfejmé
neni k tanci pfili§ vhodny. Pouze par dévéat, které dochazi na
hodiny k LuHaweé, se odvazuje pfi koncerté tancit.

Vyuka tance je spojena se snahou rozvijet celkové pohy-
bové povédomi Uc&astnikll tane¢nich hodin. Sama LuHawa
dodava: ,Neni to jenom o tanci, je to i o hudbé a o divadle.
Africky tanec pfinasi pfedevSim radost z pohybu, ale ma
i spoustu dalSich pozitiv. U¢im napfiklad i spravné chodit,
protoZze spousta z nds ma deformovana téla ze zaméstnani
u pocitaCe a ze Spatné chuize, takze takhle pracuji s télem, ale
samoziejmé i s duchem. Jde o uvolnéni energie a naCerpani
energie z rytma, které vychazeji z bubn(.” LuHawa pfizpG-
sobila vyuku tance potfebdm bilé méstské populace. Neni to
tedy pouze trénink a télesna aktivita za ucelem snizeni téles-
né vahy. Jde jak o tane¢ni techniku, tak o pocit rytmu, o spo-
le€né citéni prostoru. Lekce jsou dvouhodinové, tedy delsi
nez obvyklé hodiny jinych tane&nich technik. Po vSeobecné
rozcviéce nasleduji jiz nékteré specifické prvky. Protoze
Gambie a Senegal jsou pfevazné zemédélské staty, vyplyvaji
z tohoto aspektu také tanecni pohyby této kultury - jsou
vétSinou zemité, s dlrazem na rytmické podupavani chodidel,
Casto v pfedklonu s vertikalnim vinénim trupu.

K africkému tanci patfi také urcité estetické predstavy.
VétSina divek si proto na hodiny nosi kromé oby¢ejného cvi-
¢ebniho uboru (tésné tricko a teplaky) také Satky, které si uva-
zuji kolem beder a které pak tvofi jakési sukné. Zvyraziuje to
pohyb panve, ktery je velmi dulezity.

Tanecnice

V taneéni skupiné a na hodinach LuHavy jsou samé
Zeny a divky. V&kové hranice Zen jsou od 18 do 40 let. Zeny
maji vétSinou celkem dobfe placené povolani, jsou ze stfed-
nich az Iépe situovanych vrstev. Nékteré mladé divky se sa-
my uéi na bubny, ale pouze samy pro sebe a nezamysleji
s touto znalosti prezentovat vefejné uvédomuji si obtiznost
tohoto projevu. Mnoho zZen tanci jiz delSi dobu, ale pouze re-
kreaCné - proto, aby ,néco se sebou délaly®. VétSinou jsou to-
tiz zaméstnané v kancelafich a citi nedostatek pohybu. Afric-
ky tanec ocenuiji, protoze fitness a aerobik uz je plné neuspo-
kojuje. Tanec je pro né mnohem pfijatelnéjsi, tvori dileZitou
soucast jejich Zivota a citi, Ze na rozdil od fithessu délaji nejen
néco pro své télo, ale jsou tancem obohaceny o nové prozit-
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ky. Nékteré z nich navstévuji také kurzy orientélniho tance,
které si v posledni dobé& velmi oblibily. Africké nabozenstvi
znaji pouze z vypravéni a vysvétlovani lektorky. Etnickou
hudbu nebo elektronickou hudbu s etnickymi pivky poslou-
chaji hlavné mladé divky, které navstévuji také koncerty
etnické hudby.

Bubenici jsou zase vyhradné muZi, jak je to také v tradic-
nich africkych kulturach, kde ale muzi jsou rovnéz tanecniky,
Ucastniky tane¢ni udalosti. V evropském pojeti afrického tan-
ce vSak tento projev zfejmé pro né neni dostate¢né masku-
linni. Africky tanec navic pfili§ ,vtahuje* celého ¢lovéka, roz-
ptyluje, €emuz se na emoce rezervovanéjsi Evropané brani a
snazi si uchovat sv(j nadhled. Tento tanec vSak u Zen obdi-
vuji a kladné hodnoti, oceriuji smyslnost pohybu jeho aktérek.
Skupina TiDiTaDe ma na internetovych strankach dokonce
odkaz pro ohlasy divak(, a muzsti navstévnici serveru nesetfi
chvalou.

Zeny jsou naopak schopny vcitit se do tance mnohem
snaz, jsou ochotny nechat se unést sugestivnim rytmem a za-
pomenout na vSedni starosti. Pokud jsou ochotny vénovat ur-
City Cas a trpélivost nezbytny pro zvladnuti techniky tance,
dafi se jim pak proménit se na chvili na nezavislé, svobodné
bytosti, které nemusi myslet na svazujici konvence zapadniho
chovani a na své kazdodenni starosti. Mohou se také pred-
vadét - na hodinach je vzdy pfitomen bubenik. Pfedvadéji
nejen své pohyby, ale také svoje télo, samy sebe. Lu Hawa
dodava: ,Tan€im-li v souladu s vesmirem, osvobozuji se od
sebeidentifikace; tan¢im, ego se rozpousti, nemam hlavu,
ruce ani nohy, nevim, kdo jsem, plynu vSude, vzdy a pak, pak
uz nic... V tanci se skryva kouzelna moc pohybu a gesta.
VyjadFfujeme jim vztahy k sob& samym, k druhym lidem, k pFi-
rodé, k bohdm. Je to pfimy kontakt s krasou, ktera se pro-
jevuje ve veskerém zivoté. Pro AfriCany tanec a hudba zna-
mena kazdy den. Zpivaji si pfi praci, kdyz €ekaji na autobus,
vydupavaji si bosyma nohama do prasné zemé uzasné ryt-
my, svymi uplfikovymi ritudly stvrzuji velké udalosti, jako na-
pF. narozeni ditéte, namlouvani, svatek, iniciaci, smrt. Africky
S§aman Marabu tanéi pfi zvuku bubnt, kdyz Ié¢i nebo hovofi
s pfedky. Vtahne je do sebe, tak i jejich moudrost a zku-
Senosti. Mistfi dzembe vybubnovavaji historii celé Afriky.”

Kurzy afrického tance

V Praze pusobi jesté dalSi ucitelé, napf. ¢ernoSsky ta-
necnik Lamine Gueye, na internetu Ize najit i jeho stranky.
Lamine u€il poprvé v Praze pfed péti lety na konzervatofi
Duncan Centre, kde jeho kurzy navstévovala i pisatelka toho-
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to ¢lanku. Do Duncan Centre se po tfech letech jesté jednou
vratil, pozdéji vSak zacal vyu€ovat ve vlastnich kurzech pro
vefejnost. V Cechéach pulisobi prerusovang, asto udi i v za-
hrani¢i. Gueye pochazi ze senegalského Dakaru, v sou¢asné
dobé Zije stfidavé ve Svycarsku a v Praze. Jesté jako tee-
nager odjel do Evropy, aby se dale mohl vénovat tanci a stu-
dovat dal$i tanecni techniky (balet, moderni tanec, jazz,
contemporary). Studoval techniku José Liména, kterou pova-
Zuje za univerzalni zaklad v tanci. Jeho kurzy doprovazi pro-
fesionalni ¢ernoSsky bubenik z Pobfezi slonoviny.

Tanecni styl L. Gueye obsahuje jak africké, tak moderni
prvky, on sam jej nazyva africkym modernim tancem. Své
kurzy nyni nazyva Africka Exprese. Jedna se spiSe o techniky
moderniho tance, které obsahuji prvky afrického zplsobu
utvareni pohybu a komplikovaného nejednoznaéného pfistu-
pu k rytmu. Tyto prvky jsou do techniky dodavany v obecné
formé, neni zddrazhovan zadny konkrétni africky tanecni
pFistup.

Dalsi pomérné nenapadnou, ale oblibenou ucitelkou je
Ceska Zuzana Sykorova, absolventka konzervatofe Duncan
Centre. Jejim prvnim a urcujicim setkanim s africkym tancem
byl workshop s ¢ernoSskou tanecnici Germaine Acogny. Ger-
maine je stejné jako Lamine puvodem ze senegalského Da-
karu, nyni také Zije ve Svycarsku. V Dakaru si zaloZila vlastni
tanecni Skolu, ktera ale z finanénich davodd musela byt zru-
$ena. Po odjezdu do Svycarska ptsobila jako Feditelka slavné
tanecni Skoly Maurice Béjarta Rudra v Lausanne, nyni uéi po
celém svété své pojeti afrického tance. Protoze také studo-
vala moderni tanecni techniky, napf. techniku Marthy Graha-
move, snazi se skloubit moderni a sou€asny tanec s africkymi
prvky. V jejim pojeti jsou ale prvky zapadniho tance a afric-
kého v rovnovaze, €asto prevladaji ty africké. Pouziva napf.
kontrakci z techniky M. Grahamové, ale ve zcela specific-
ky africkych cvi¢enich. Pravé Germaine Acogny byla jednou z
mala ¢ernosskych taneénic, ktera v Praze predvedla specific-
kou formu afrického tance. Vystupovala na prazském Festi-
valu tane¢niho divadla v letech 1997 a 1999 v divadle konzer-
vatofe Duncan Centre. Z. Sykorova vychazi z tohoto pojeti
vyuky afrického tance a podle toho také uéi. Jeji kurzy jsou
vSak uréené spisSe pro uzavieny okruh lidi, také pfevazné zen,
informace o tomto kurzu nejsou zvefejhované.

Prostory pro kurzy si vSichni ucitelé afrického tance hle-
daji v riznych mistech Prahy, vétSinou jde o télocvi¢ny $kol,
TJ Sokol nebo napf. v kulturnim klubu Klamovka. Kurzy se
konaji vétSinou dvakrat tydné, jedna hodina stoji od 120 do
170 KE.



Ve znameni bubnt

Jak jiz bylo zminéno vyse, africky tanec nelze povazovat
za néco jednoznacného. Kazdy lektor v ném hleda a vyzdvi-
huje jiné prvky, kazdy jim nazyva néco jiného. LuHawa po-
znala mnohé tance v jejich pfirozeném prostfedi konkrétnich
oblasti a snazi se plsobit na ceské publikum taneénim proje-
vem s tradi¢nimi prvky a se v8im, co k tomu patfi, tj. s hud-
bou, kostymy, snazi se navozovat kontextové situace rdznymi
tane¢nimi udalostmi, které skupina €asto sama organizuje.
Diky aktivitam bubenika Ephraima na poli popularni hudby se
skupina mize prezentovat i na akcich, kam pfijde SirSi verej-
nost. Nejsou tak omezeni pouze na okruh znamych, i kdyz
pusobi jako pomérné uzaviené spolecenstvi.

Ostatni lektofi se snazi spojit africky tanec se soucas-
nymi zdpadnimi tane¢nimi technikami. Je to spiSe zaleZitost
pro tane¢niky s urcitou tane¢ni prdpravou a jde o zajimavé
propojeni téchto dvou tanecnich forem, které oceni hlavné
tanecnik s dlouhodobé;jSi zkuSenosti. | kdyz je zde rytmicka
hudba také dominantni, postrada toto pojeti onu bezprostfed-
nost a spontdnnost, ktera je v tradi¢nim pojeti pro ,nasince”
tak pfitazliva. Kostymy nejsou vlbec dllezité, prevladaji béz-
né tanecni ubory.
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nost neni dostate¢né vzdélana v této oblasti a nema dostatec-
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Rychlé tempo a strhujici rytmus téchto seanci vSak
pfispivaji k uvolnéni adrenalinu, lidé se pak snadnéji dostavaji
do stavu rozruSeni a nadSeni, maze nasledovat i euforie. Tyto
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,SMUTECNI HRY VESELEHO RAZU...*

Odborna ucitelka a spisovatelka Amalie Kozminova (1876-1951) pfiSla na Podkarpatskou Rus pouhy mésic po ustaveni
Ceskoslovenské republiky jako $kolni inspektorka a stipendistka Civilni spravy Podkarpatské Rusi. Zivotni Grovni i vysokou
negramotnosti obyvatelstva byla Sokovana. Doslova v bojovych podminkach objiZzdéla vesnice a studium lidové kultury se pro
ni stalo zakladem a vychodiskem pro organizovani vzdélavaci €innosti v nejSir§im slova smyslu: vedla kurzy vysSivacek a v do-
bé obecného povalecného nedostatku zajisStovala k tomu potfebny material, zprostfedkovavala vystavy vysivek a jejich prode;.
Své prednasky o Podkarpatské Rusi, realizované v Cechach, doprovazela diapozitivy a honorafe v&novala asteéné fondu
Cerveného kfize, 8aste¢né jimi financovala vlastnim nakladem vydanou monografii. V ni kromé& historického, pfirodov&dného
a hospodarsko spravniho prehledu podala také popisy lidového odévu, bydleni, obfadd rodinného cyklu. Na zkuSenosti s foto-
grafovanim vzpomina: ... ale s lidmi byla potiz, bali se fotoaparatu. Dali-li se fotografovati a aparat mdj sklapl, myslili, Ze vytah-
nu s kasetou obrazek jiz hotovy, coz se ovSem nestalo. Byvali zklamani a Fikali opovrzlivé - eh, ni¢ po tem.

Obrfady a zvyky provazejici umrti a pohfeb ji, jejimi vlastnimi slovy fe€eno, zdésily: nez byl neboztik pohrben, coz v praxi
znamenalo, Ze byl uloZen v jedné mistnosti za takika normalniho Zivota rodiny, pfichazeli starSi sousedé k modlitbam a ti
mladsi provadéli figle, tane¢ni hry. A. Kozminova je shledavala pfili§ veselymi a pfili§ vystfednimi a jejich nezakryté eroticky
charakter ji pohorSoval. K negativu masek dida a baby rukopisné poznamenala: Podkarpatska Rus - Verchovina zemé. Figliari
- dido a baba - dva chlapci namaskareni, vedou figle - smutecni hry veselého razu, provozované v chyzi u mrtvého, ktery lezi
na sené na lavici u stolu a je plachtou pfikryty aZ k bradé. Naznacuji timto smuteénim veselim, Ze se raduji nad tim, Ze duse
neboZtikova je uz na nebi - pry¢ z tohoto planého svéta, pIného rmutu, bidy a zoufalstvi. R. 1922. Amalie KoZminova.

V obdobi protektoratu Moravskému zemskému muzeu v Brné darovala, resp. prodala, kolekci pozitivll i negativll, prevaz-
né s vyobrazenim lidového odévu nebo stavitelstvi, z rliznych oblasti mezivale¢né Ceskoslovenské republiky. Mnohé z nich
sama nafotografovala.

Helena Beréankova

K dalSimu ¢éteni:

Kozminova, A.: Podkarpatska Rus. Praha 1922.

Obycajoveé tradicie pri umrti a pochovavani na Slovensku s osobitym zretelom na etnicku a konfesionalnu mnohotvarnost.
Ed. J. Botik. Bratislava 2001.
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Dido a baba - masky z tanecni hry tanéené pii mrtvém. Podkarpatskd Rus. Foto A. KoZminova 1922. Fotografickd sbirka Etnografického Ustavu
MZM v Brné, stary sbirkovy fond, zatim neevidovano. Negativ: sklenénd deska 13 x 18 cm, castecné poskozena. Kontaktni pozitiv S. DoleZelova
2003.
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DRATENICKE METAMORFOZY

Ja jsem dobry remesinik

z té Trenc¢anskej stolice,

Jja znédm dobre dratovati,
hrnce misky, rendlice.

Citovana lidova pisen byla zapsana
v poloviné 19. stoleti,! a jiz tehdy byly
v jejim obsahu zakdédovany zakladni
identifikacni prvky, jimiz se v minulosti
vyznacovaly Femesiné aktivity sloven-
skych drateniku.

V chudych a neurodnych oblastech
severozapadniho Slovenska (tedy ona
Tren€anska Zupa, spiSské centrum dra-
tenictvi je obecné povazovano za méné
vyznamné) se v 18. stoleti zrodilo spe-
cifické vyuziti levného a pomérné do-
stupného materialu, které v kombinaci
s umem a zrucnosti jeho zpracovatell
poloZilo zaklad slovenského dratenictvi.
Jeho provozovani se stalo zachranou
mnohym rodinam, pfezivajicim na hra-

nici socialni nejistoty, byt byvalo spo-
jeno s pravidelnymi odchody Zivitel( ro-
din do dalekych oblasti Evropy a poslé-
ze i do zamofi. Po celé 19. a v prvni po-
loviné 20. stoleti byli dratenici neod-
myslitelnou souc&asti pomérné pocetné
skupiny migrujiciho obyvatelstva, kfizu-
jiciho za obzivou (nejen) Ceské i morav-
ské kraje, aby na usedlostech i v més-
tanskych domech nabizeli dratovat hrn-
ce, misky, rendlice.

Obdobi nejvétsiho rozmachu ukongil
rozpad habsburské monarchie spojeny
s omezenou moznosti pohybu a provo-
zovani femesla v nastupnickych statech
i promé&nujici se socialni poméry ve
stfedni Evropé. Centrem dokumentace
dratenické vyroby se od Sedesatych let
20. stoleti stalo Povazské muzeum v Zi-
ling, respektive jeho budatinské praco-
visté. Pravé jeho zaméstnanci maji ne-
malou zasluhu na Sir$i popularizaci po-
malu jiz zapominaného femesla. Vedle
stélé expozice to jsou pfedevsim tradic-
ni ¢ervnova setkani, v jejichz ramci se
propojuje popularizaéni Uloha (ukazky

Draténé Sperky manzel( Quirenzovych. Foto D. Drapala 2002.
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dratenickych technik) i role odborna
(pofadani doprovodného sympozia).
Hmotnym vysledkem je i cela fada pub-
likaci, vénujicich se jak historii femes-
la,? tak jeho dnesnim nositelim. Nem(-
Zeme zastirat, Ze to jsou pravé pravidel-
na budatinska setkani, ktera v posled-
nich dvou desetiletich podnitila nartst
zajmu o tuto Ffemeslnou ¢&innost mezi
neodbornou verejnosti a nadsSenci. Dle
nejnovéjsich odhadll se dnes ve vétsi ¢i
mensi mife zabyva zpracovanim dratu
pfiblizné stovka osob, z nichz nemaly
pocet pfipada na Zeny.® Védoma snaha
0 uchovani této rukodélné vyroby v po-
slednich letech pfekrocila dokonce slo-
vensko-Ceské hranice a dratenictvi se
pomérné uspésné zacalo Sifit i u nas.
Jako skromny protéjSek profesnich set-
kani v Budatiné se pravidelné od roku
1999 kona v prvnim zéfijovém vikendu
v muzeu Vv Jilovém u Prahy €eské dra-
tenické setkani. Na Moravé pfipomnélo
existenci dratenik( roznovské Valas$ské
muzeum v pfirodé v ramci svého Valas-
ského roku (Zvoneckovy jarmark a Den
hrnéifd a dratenik(l aneb... kdyZz se
ucho utrhne), v némz jiz dvakrat pro-
pojilo dokonce femesla dvé - drateniky
a hrncife.

Na nasem uzemi dosahla popularita
dratenictvi takové intenzity, Ze se zde
podaifilo pfekrodit i historické souvislosti
profesni organizovanosti a, a¢ v minu-
losti nenalezeli k cechovnim femeslam,
pred ctyfmi lety ustavit Cech Cesko-
moravskych dratenikd. Clenska za-
kladna dnes ¢ita jiz na tfi desitky osob.
K hlavnim cillm cechu nalezi prede-
v8im popularizace femesla na vefej-
nosti, organizace vyukovych programu
a kurz(, vystav i pfedvadécich akci. Na-
vic se stal spolu s muzeem v Jilovém
hlavnim garantem zde probihajicich
dratenickych setkani, ktera jsou podle
slovenského vzoru od roku 2002 dopro-
vazena také odbornym seminafem.

Novodobi dratenici z Cech a Moravy
se ovSem odliSuji od svého slovenské-
ho pfedobrazu z 19. stoleti, a také mo-
tivy vedouci je k této Cinnosti jsou do
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znac¢né miry jiné. Pokusme se identifi-
kovat zakladni rozdily i shody mezi tra-
diénimi drateniky a jejich nasledovniky
jednak na pfikladu samotnych nositeld,
jednak na vlastnich vyrobcich a jejich
funkci.

Jak jiz bylo uvedeno, dnesni drate-
nici se jiz nerekrutuji z venkovského
obyvatelstva Kysuc ¢i Spise. A pfestoze
hlavnim cilem jeho provozovani i nada-
le zlistava obZiva, neni to dnes jiz soci-
alni nutnost. Jde spiSe o vyuziti modni
viny vyvolané pfiznivym ohlasem verej-
nosti. Jeden spolecny rys obéma kate-
goriim zlstal. Je to s touto praci spjaté
putovani. Dfive musel dratenik projit
dalekymi kraji p&Sky a jen nékdy nased|
na povoz nékterého z formani. Dnes
jsou jeho pokraCovatelé diky motorizaci
mnohem mobilngjSi a kfizuji republiku
po nejrdznéjSich trzich a jarmarcich.
Nalezneme je v muzeich i na namés-
tich, v sousedstvi stfedovékych feme-
slnikl i béznych prodejcli rukodélné
vyroby. VétSinou se tito lidé rekrutuji
z nadS$encu-samouku, ktefi si pomoci
dostupnych informaci i vlastniho umu
postupné osvojili z&kladni dovednosti
a technologické postupy. Jen nékolik se
vSak vydalo az k samému zdroji pfimo
na Slovensko, jak to napf. ucinil Miro-
slav Hejduk z Blatna u Hlinska. Po né-
kolik let dojizdél za jednim z poslednich
podomnich dratenikt, aby od néj ziskal
bezprostifedni zivotni zkuSenosti a po-
sléze i jeho vlastni dfevénou krosnu.

Stézi by se mohly pocty dnesnich
Ceskych dratenikG rozrist do takové
vySe, nebyt zajmu vefejnosti i organiza-
toru rliznych akci predevsim v devade-
séatych letech. Druhym pfedpokladem je
pochopitelné zména spoleCensko-hos-
podarskych pomér(, ktera dovolila vét-
Siné dratenikl spojit svlj zajem s pro-
vozovanim zivnosti. Neocenitelnym po-
mocnikem se stala rovnéz pfizef médii
(rdzné televizni spole¢enské a zpravo-
dajské magaziny, tisténa média), kte-
ra prinasi zakladni informace o femesle
a jejich nositelich, pfipadné i o mistech,
kde jsou k vidéni.

Umérné tomu, nakolik jsou dratenici
bézné verejnosti ,na ocich®, roste zajem
o jimi provozované femeslo. Jen ojedi-
nélé akce pfekro¢i ramec ryze komeréni
zalezitosti a béznému pfihlizejicimu se
naskytne vice nez jen Sance na nakup
dratovaného zbozi & pohled na pra-
cujiciho femeslnika. ,Hlad“ po bezpro-
stfednim zazitku z vlastnoruéniho vy-
zkouseni si pfedvadéné femesiné ¢in-
nosti doklada velky ohlas tzv. u¢ednické
dilny, kterou v ramci svych programu
nabidlo roznovské muzeum. VSichni
zvidavi, odvazni i trpélivi zde dostali
Sanci si bezprostfedné vyzkou$et ales-
pori jednoduché dratenické technologie,
byt to bylo jen odratovani kamenné-
ho oblazku. Ze pred lety zvoleny pfistup
(prvné byla dratenicka dilna oteviena
v Cervenci 2000) neni ojedinély, dokla-
daji obdobné kurzy (i spiSe rychlo-
kurzy) dratovani, organizované muzej-
nimi (napf. Louny,* Jilové®) i zajmovymi

\
E

organizacemi (spolky, domy déti a mla-
deze) atd.

Ve vrcholnych dobéach rozkvétu dra-
tenického femesla putovali jeho nositelé
témer celou Evropou, uplatnili se v ev-
ropské i asijské €asti carského Ruska,
kde dokonce zakladali dilny manufak-
turni povahy. Dostali se i pfes Atlantic-
ky ocean. Pfesto i dnes mlze byt pro-
vozovani dratenické Zivnosti prostred-
kem k cestam do vzdalenych zemi.
Svédc¢i o tom pfipad manzelt Quirenzo-
vych z Liberce. Poté, co byli kontakto-
vani arabskym organizatorem (opét zde
sehrala roli ucast na jedné z pfedva-
décich akci), odletéli poCatkem brezna
2002 do Dubaje a cely mésic zde stra-
vili na celoarabském veletrhu Global
village. Dubai Shopping Festival. Pa-
radoxné tak tradici Ceské femesiné
vyroby reprezentovali vedle rytct skla
pokracovatelé slovenskych dratenikd
od Jestédu!

Moderni pojeti dratenické tvorby v podani J. Kozéka. Foto D. Drapala 2002.
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Uspéch i provozovani dratenického
femesla v dnesSni dobé je pochopitelné
podminén dostateCnou poptavkou po
tomto zbozi. Ale i zde doSlo k vyrazné-
mu posunu z hlediska funkéniho spiSe
do roviny estetické a témeér zivotni ne-
zbytnosti se stava pruzné reagovani na
pozadavky zakaznikd i proménujici se
moderni trendy. Pfedpoklad pro roz-
Sifeni dratenictvi v dfivéjSich dobach
spocCival pfedevSim v druhové sklad-
bé vybaveni domacnosti, kde prevlada-
la &i zcela dominovala pomérné kiehka
a posSkozeni nachylna hrnéina. Podom-
ni dratenik pfitom nabizel prodlouzeni
jeji zivotnosti i ve chvili, kdy by za nor-
malnich okolnosti byl jiz praskly &i roz-
bity hrnec nepouzitelny. Jeho oplete-
ni draténou siti (ne vzdy se hledélo na
esteti¢nost vysledku) prodlouzilo Zivot-
nost, a tim pochopitelné i uSetfilo vy-
daje potfebné na pofizeni nového kusu

Draténé vyrobky J. Kozaka.
Foto D. Drapala 2002.
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u hrnéife nebo na mistnim trhu. Toto
pfetrvalo az do soucasnosti a nejednou
se stava, Ze lidé bézné pfinaSeji drate-
nikdm na trhy hromadku stfepl s po-
zadavkem jejich opétovného sceleni.
A pravé v tomto okamziku prochazi
um novodobych dratenikd prubifskou
zkouSkou. Ne vSichni totiz dokazi odra-
tovat hrnec tak, aby nejen vypadal jako
odratovany, ale aby mohl byt i nadale
funkéni.

| pfes tyto ojedinélé pfipady dnes
prevlada dratovani a prodej zcela nové-
ho keramického zbozi, které vétSinou
posléze slouzi pouze jako vhodny do-
plnék interiéru i exteriéru (obliba uziti
odratovanych hrnct vétSich rozméra ja-
ko kvétinacl ocividné roste). Toto ,este-
tické dratovani“ je pochopitelné pro
mnohé samouky jednodudsi, nebot’ me-
zi vyrobkem zdatného dratenika a jeho
vlastnim neni na prvni pohled rozdil.
Ten pfichazi az tehdy, kdy zjistime ze
vyuziva drat prvotné predevSim jako
dekorativni prvek, bez ohledu na jeho
plvodni poslani. Ztrata dfivéjSi funké-
ni role naopak dovoluje dnesSnim dra-
tenikl mnohem SirSi uziti vlastni fan-
tazie. Nejsou vazani napf. nutnosti
dratovat i dno a mohou se spiSe za-
meéfit na nékteré efekty (zhuStovani i
naopak roztahovani sité), popf. zdob-
né prvky. K tradiénimu sortimentu
- hrn¢iné a keramice - se pfidava stale
vice sklo a roste i obliba barevnych
drath (ty se sice dfive pouzivaly, ale
az v pozdni etapé a hlavné ve méstech
a zamori). Stejné lakavé je ale i vyuziti
jemnéjSiho stomatologického &i chirur-
gického dratu pro drobnéjsi pfedméty.

Z plvodné bohatého sortimentu
vlastnich draténych vyrobkl (pasti na
mysi, Slehace, mackadla na brambory,
podlozky pod hrnce, vésaky) se prosa-
dily do dnedni nabidky ty pfedméty, kte-
ré pini roli dekorativniho dopliiku (vé-
§aky, misky, koSicky). Ostatné tema-
ticky Ukol ucastnikd IV. dratenického
setkani v Jilovém znél ,Misticky, misky,
misy - vyroba prostorového pfedmétu"”.
Mezi jedny z mala i dnes &asté&ji pouZzi-

vanych dratovanych predmétu tak na-
lezi formy na pecivo rozmanitych tvarad.

Zcela novou rovinu tradiéniho drate-
nictvi nachazeji pokraCovatelé v drato-
vani kamink do podoby rGznych zvi-
fatek (rybicky, pavouci), coz je z hledis-
ka obchodniho snadno prodejny a ce-
nové v8em dostupny prodejni artikl.
Posun do sféry uméleckého femesla
pfedznamenala ovSem jiz generace prv-
nich slovenskych ,novodratenik(" z Se-
desatych a sedmdesatych let 20. sto-
leti, ktefi jsou jiz bézné oznacovani jako
umélecti femesilnici. V tomto duchu po-
kraCuji i dnes - vyuziti dratu témeér
vyhradné k Sperkarské tvorbé (previa-
da médény ¢&i postfibfeny drat) pred-
stavuji napf. Jaroslav Rod nebo man-
Zelé Quirenzovi.

Dosti vzdaleny pGvodnimu pred-
obrazu dratenického vyrobku jsou arte-
fakty vzes$lé z rukou prazského Jifiho
Kozaka, ktery vytvafi svét znamy spise
z mocnarstvi ¢ obrazki Kamila Lhota-
ka - draténé balony a vzducholodé,
velocipédy, stafické automobily, lavic-
ky v parku atd. V posledné& zminénych
pfipadech pak realné zazniva otazka,
zda Ize tuto formu zpracovani, spojenou
s hledanim novych forem a vyrazu, po-
vazovat jesté za navazovani na tradi¢-
ni dratenictvi, ¢i zda jde o novodobou
stranku volné vytvarné tvorby, jiz s kla-
sickymi drateniky spojuje jen ruéni
zpracovani kovového materidlu. Lze
sice argumentovat nékterymi trojroz-
meérnymi sbirkovymi pfedméty Zilinské-
ho muzea (lod, velbloud, slon, letadlo),
které pro pfipravny vybor drotarského
muzea vyrobil Josef Kerak.6 VSechny
tyto pfedméty ovSem nevychéazeji z béz-
ného dratenického sortimentu pfedcho-
zich desetileti, vznikly na vné&jsi podnét,
navic v dobé upadku a vlastniho zani-
ku femesla. Tradi¢ni oblasti, v nichz se
dratenici uplatfovali, postupné mizely,
a oni sami hledali alternativni zplGsob
vydélku, pokud mozno pfi vyuZiti jejich
zru€nosti a zkuSenosti. Z dratenické tra-
dice vychazi tedy jen forma, nikoli ko-
ne¢ny obsah.
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Jestlize postava putujiciho dratenika
s krosnou na zadech vymizela z naseho
venkova jiz pfed nékolika desetiletimi
a postupné s tim i bezprostfedni ovliv-
novani nasi lidové kultury, do budoucna
jisté bude znovuobjevené dratenictvi
opét pritahovat pozornost etnologl &i
muzejnich pracovnikl, byt uz jako do-
klad oziveného druhu femesiné vyroby
- vyroby, ktera se ovSem vyvinula ve
svébytny profesni celek, oprostujici se
do znaéné miry od vychozi tradice. PFi-
slib pro dostate¢ny pfisun studijniho
materialu je jisté agilnost nejen né-
kterych dratenik( vyucujicich zaklady
této technologie,” ale i Sirokéa pusobnost
a pfistup nékolika komeréné uvédome-
lych Femeslinik( (vlastné jiz na drovni
precizné propracovaného podnikatel-
ského zaméru). Dratenictvi je tak popu-
larizovano prostfednictvim nejvétsSiho
odratovaného vejce na svété® ¢i organi-
zovanim hromadné akce s nejvétSim
poctem dratujicich lidi na jednom na-
mésti.® Opomijeny ostatné nejsou ani
vydobytky moderni doby a internet.!°
Daniel Drapala

Poznamky:

1. Johann Szimitz - Sbirka némeckych a ¢eskych
pisni z roku 1848, plvodné uloZzena v opav-
ském archivu. K. Guleja: Svét drotarov. Martin
1992, s. 95.

2. Sbornik Drotarstvo ako remeslo, umenie a pod-
nikatel'ska aktivita. Zilina 1992.

3. K. Hallonova: Slovenské drotarstvo v stcas-
nosti. In: Historie a souasnost dratenictvi.
Sbornik pfispévkl z odborného seminare. Ji-
lové u Prahy 2002, s. 9-14.

4. Podrobnéji viz pfispévek M. Polakové na
18. straznickém sympoziu Tradi¢ni lidova kul-
tura na vystavach v lounském muzeu.

5. IV. celostatni setkani dratenikd. In: Historie
a soucasnost dratenictvi. Sbornik pFispévkl
z odborného seminafe. Jilové u Prahy 2002,
s. 1-2.

6. Srov. katalog K. Kekelyové: Drotarstvo, II.,

s. 166-168, sbirkové pfedméty dle poradi v ka-
talogu: €. 867-868 slon, ¢. 869 sova, ¢. 87
velbloud, €. 871 letadlo, &. 872 parnik, ¢. 873
vétrny mlyn, €. 874 vzducholod.
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7. P. Musil dokonce seznam téchto svych ,dzarkd”
uvadi na svych internetovych strankach.

8. Témuz se podafil zapis do Guinessovy knihy
rekordu v letech 1998 a 1999.

9. Organizatorem je opét P. Musil a akce probéhla
v roce 2001 v Pelhfimové.

10. Doménu www.dratenik.cz ma registrovanu pra-
vé zminény P. Musil.

EMANUEL KUKSA ,,80“

Hledim na fotografie (nékteré mi-
Zete vidét i vy) a vzpominam. V mladi
jsme Zili blizko sebe: o ro¢nik na gym-
naziu v Brné-Zabovfeskach a na brnén-
ské konzervatofi, v produktivnim véku
pak pfimo na dotek v BROLNu a v re-
dakci folkloru brnénské rozhlasové sta-
nice. V rozhlase pUsobil Emanuel Kuk-
sa pfes dvacet let. V roce 1952 pfijal
misto kapelnika v tehdy pravé ustave-
ném BROLNu a hlavnim oborem je-
ho &innosti se stal folklor. Sam fika, ze
k tomu byl zcela nepfipraven. S folklo-
rem jsem se seznamoval doslova za po-
chodu rozhlasového provozu. To vite,
Ze to bylo nékdy veselé. A tak ze zma-
tenych nazor( a postoji tehdejsi doby
ve mné postupné krystalizoval pohled,
postoj a usudek... V BROLNu byl prv-

nim ze ftfi dirigentd - a nejzaméstna-
né&jSim! Pfipomerime si, Ze toto téleso
vzniklo z ni¢eho a bez hudebni literatury
sobé pfizplsobené. Bez partl ovSem
profesionalni hudebni soubor, denné
ve studiu ,vyrabégjici“, nemudze existo-
vat. A tak Kuksa psal; nékdy prosté te-
legramy, zhusténa aranzma - nékdy do
partli, jindy pfimo ve frekvenci na ta-
buli. Jak Sel €as, jeho rejstfik se zmno-
Zoval a rozSifoval se i jeho obzor. Pro-
budil ze zpévnikl pisné ,némych oblas-
ti“ - zapadni Moravy, Hané, Hanackého
Slovacka, Brnénska... Obzvlast krasné
jsou jeho upravy brnénskych pisni ze
Susilovy sbirky. Za inspiraci si jezdil do
regionU s Zivou pisni - ze Slovenska si
mimo hudebnich vjemd dovezl i svou
prvni Zzenu, s niz ma tfi dcery. Do ob-
razu BROLNu pfetavoval hudebni ma-
terial nejen domaci, ale také (jak to za-
dala rozhlasova dramaturgie) ob¢as né-
co ze svéta. V registru partitur je tlusty
sloupec karti¢ek s jeho jménem - nejvic
po Slavku JakubiCkovi. A vSechna ta
muzika je tvofena se zhavosti, rozmys-
lem a dokonalosti.

V jisté chvili propadl Kuksa nebézné
vasni - zamiloval se do gajd. Naucil se
na né hrat a mél tohoto nastroje plnou
mysl i ruce. Inicioval vznik souboru Br-
nénsti gajdosi - jako gajdo$ se zucast-
nil koncertniho turné BROLNu po ze-
mich vychodni Asie. Ve Viethamu mu
v tropickém vlhku uhnil u gajd dmy-
chaci pytel ze psi klize, ale Eman - tak
se mu familidrné fikalo - si poradil.
Vyztuzil méch igelitovych sackem. Kdyz
se vratili, napsal mimo drobnosti Ctyf-
dilnou suitu pro gajdy a maly orchestr
- a nakonec se dal do komponovani
miniopery na gajdoSské téma. Soboty
a nedéle travil v rozhlasové kancelafi,
kde byl v tu dobu klid - a tvofil...

Kolem let Sedesatych se v BROLNu
zacali proti dirigentdm prosazovat hous-
lovi lidfi - primasi. Vzpomerime, Ze v té
dobé sedéli v primech Bohdan Warchal,
Zdenék Necesanek a Bohumil Smejkal!
A to byl patrné pravé ¢as, kdy Emanuel
Kuksa pocitil z dirigovani a vSeho ko-
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lem dnavu a pfesidlil do kabiny hudeb-
niho rezZiséra. V této funkci pracoval
do 1. fijna 1965, kdy pozadal o uvolné-
ni ze sluzeb rozhlasu. Svoje rozhodnuti
jsem zvézil. Ra4d bych se vénoval vy-
hradné tvirci skladatelské ¢innosti - pi-
Se ve zdlvodnéni. Na ,volné noze“ byl
do 1. fijna 1968, kdy se do rozhlasu
vratil. A opét do BROLNu, ovSem ten-
tokrat jako jeho hudebni dramaturg.
Tehdy uz orchestr po zakladateli Jaro-
slavu Juraskovi umélecky vedl Bohumil
Smejkal. S Kuksou si dobfe rozuméli
a na vysilani i na koncertech to bylo
znat. Dramaturg byl v pozadavcich ne-
kompromisni. V partiturach Skrtal, vra-
cel k prepracovani, nékdy s podéko-
vanim. Jednou - co vim - se neudrzel
a po mnoha Skrtech a otaznicich v za-
véru pfipsal: ...a vi§ co, kamarade? Str¢
si to celé - vSak vi§ kam!

Druhé rozhlasové angazma Ema-
nuela Kuksy trvalo pouhé C&tyfi roky.
Jesté zajel s BROLNem na turné po
Kanadé a USA (zajezd zaktualizoval
,Kentucky Chicken Hymn") a k 1. dubnu
1972 z vlastni vile z rozhlasu odeSel.
S BROLNem se rozloucil Testamentem,
ktery jako villonovskou baladu na Velky
patek sepsal byvaly dramaturg Kuksa:

Do véze sloni! Dnes ukryju se v sluj,
priteli mily dédici ty mdj.

Tut vSecko, co ti odkazuji:

zivouci BROLN, pretézkou hudby strij...

Nemél to potom lehké - az Slavek
Volavy se za néj zasadil a vyjednal mu
ugitelské misto na LSU ve Straznici.
Tam byl zase jako ryba v bystré vodé;
ucil, tvofil pro Zactvo, zbudoval si or-
chestfik - a taky se ve Straznici po-
druhé ozenil. A zase byly u toho gajdy!
Hral si na né do kroku cestou k oddav-
kam. Byl jsem ve Straznici stastny, po-
dafilo se mi s détmi udélat ledacos dob-
rého; uz taky proto, Ze tu méli skvélého
starostu, ktery na muziku trpél a vykas-
lal se na to, Ze jsem v trestu.

Kuksova Zena Eva, vytvarnice, je
majitelkou malebné tvrze v OstfeSa-
nech u Pardubic. Tu v letech postraz-
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nickych zvolna, ale s nadSenim, pro-
ménovali v originalni sidlo - a tam ted
Ziji. Nas jubilant stale tvofi. Pfed rokem
meél v Brné premiéru koncertu pro kon-
trabas. Ted dopisuje druhou operu na
vlastni libreto.

g

Jaromir Nec¢as

DVE UNIVERZITY DUSANA HOLEHO

To uz jsme se par let znali, kdyz
jednoho odpoledne v meziase straz-
nického sympozia pfisel napad - podi-
vat se do Hrubé Vrbky. Pro¢? Ze zajmu
a ze zvédavosti, kde se vlastné rodi ti
skveéli horfacti zpévaci, hudci, tanecni-
ci, kde se narodil state€ny knéz biskup
Gorazd, znamy z heydrichiady, a kde se
narodil a prozil mladi i na$ jubilant
(*25.4.1933). Prochazim se mezi
vrbeckymi stodolami a asi napadny
neprislusnosti k této obci mne oslovuje
kolemjdouci muz. Zda pry nékoho ne-
shanim. Ale ne, jen tak jsem se pifijel
podivat, kde se to rodi ti slavni muzi-
kanti. A koho mate na mysli? Tak tfeba
Norek poviddm mimochodem a dosta-
va se mi hned odpovédi. Ja jsem No-
rek. Rozpfedla se debata a v Hrubé
Vrbce se mi dostalo skvélého privod-
covstvi. A dim Holych? Hned par kroku
vedle Jozky Kubika. Takovy muzikant-
sky raj, muzikantské nebe, napada mé.
JenZe v Hrubé Vrbce to nebyla jen mu-
zika, ktera DuSana Holého obklopovala.
Z rodného domu si spolu s bratrem Lu-
boSem odnesli pfirozenou lasku ke
vzdélani nejen od matky ucitelky, ale
také od otce Martina Holého, milovnika
ochotnického divadla, v némz hral, rezi-
roval a neodolal ani autorskym poku-
sum. Tatinek v8ak byl i velkym pfizniv-
cem myslivosti a milovnikem gymnas-
tiky a Sokola. Nechce se véfit snimku
z doprovodného textu k CD Zpévakovo
rozjimani. Druzstvo vrbeckych gymnas-
td z tficatych let, chlapci jako struna,
vypracované postavy, usmév vzbuzuje

harampadi dnesnich posiloven. A hned
vedle na snimku dobry doklad, Ze nejen
svaly, ale i zruénost zdobila tyto mu-
Ze, nebot bradla a stoj o plnych pazich
jsou zde toho dokumentem. Ale nako-
nec pfece jen hlavné muzika, zpév a ta-
nec. Jedna legenda vedle druhé. Muzi-
kantsky rod Kubiks, Norkd, Hrbadu...
A abychom nezapomnéli, také DuSa-
nova babiCka s témér nevycCerpatelnym
pisnovym repertoarem. Tak to jen v na-
znaku prvni, velkd muzikantska univer-
zita DuSana Holého.

Do Brna, tentokrat jiz na skute¢nou
kamennou univerzitu, pfichazi hned
po maturité na gymnaziu ve Straznic
a studuje obory narodopis - hudebni
véda (1951-1956). | zde se mu dostava
toho nejlepsiho. Profil budouciho védce
formuje predevSim profesor Antonin
Vaclavik, je zde ale také Jan Racek,
Bohumir Stédrori, Karel Vetterl, gene-
ra¢né jsou mu blizci Oldfich Sirovatka,
JiFi Fukag, v Cechach pak Jaroslav
Markl nebo na Slovensku Oskar El-
schek. Pro DuSana Holého ale i do bu-
doucna zlstane pfizna¢né spojeni obou
Luniverzit - muzikantské praxe a kvalit-
ni védy. Nelze na uzkém prostoru vy-
jmenovat mnozstvi studii z jeho pera.
Jedno je jim ale spole¢né: kvalita, pecli-
vost, promyslenost, dotazenost.

Kdyz se ohlédneme hlavné po jeho
velkych dilech, je pro né& pfiznacna
hloubka analytického pohledu, neodbyt-
né nutkani nahlédnout pod povrch a do
nitra zkoumanych jeva. A tfebaze se te-
oretické poznani u Holého odvijelo od
praxe, zahy se dostava k exaktnim ba-
datelskym metodam, pocitatové analy-
ze, akustickym zkoumanim, tabulkovym
hodnocenim a komplikovanym schema-
tickym vyobrazenim analyzovanych ele-
mentud. V tomto smyslu jesté dlouho zU-
stanou vzorem jeho studie v monogra-
fii Horriacko (Brno 1966) ¢i samostatné
knizni publikace Probleme der Ent-
wicklung und des Stils der Volksmusik
(Brno 1969) a Zpévni jednotky lidové
pisné, jejich vztahy a vyznam (Brno
1988).
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D. Holy je v8ak badatelsky pfili§ ko-
Sata osobnost, nez aby zlstal pouze
u jednoho pohledu na tradi¢ni kulturu.
Modelem zkoumani, pro které se v pra-
béhu 20. stoleti vyvinulo oznaceni eko-
logicka metoda &i kontextové studium,
dodnes zUstava dilko na prvni pohled
nenapadné, presto vSak brilantni a roz-
kodné - Mudroslovi primase JoZky Kubi-
ka (Praha 1984). Obdivuji intuici, ktera
mu snad jiz jako chlapci dala tusit, ze
jednou vznikne knizni pamatnik véno-
vany Kubikové zivotni a muzikantské
moudrosti i jeho humoru. A opét: doko-
nalad dokumentace, historicky cenné fo-
tografie, partitury hry cimbalové muzi-
ky, zdznamy pisfiovych melodii a textd,
faksimile osobnich dokumentud, barev-
na dokumentace, vysvétlivky narecnich
textu, peclivé poznamky, dokonaly po-
pis dokumentd, vkusné ilustrace, kvalit-
ni knizni grafika a jako konec¢na tecka
vloZzena malad gramofonova deska se
skvélymi zaznamy hry a vypravénimi
.Majstra“, pofizené samotnym autorem.
Da-li D. Holy dilo z'ruky, je vzdy se na
co tésit.

Kniha Zalujici pisefi - O osudu Ro-
mu v nacistickych koncentracnich tabo-
rech (Straznice 1993) vytvofena spolu
s Ctiborem Necasem je jinym typem li-
teratury, presto vSak v lidské vypoveédi
opét mimoradné silnd. D. Holy védél
o utrpeni romskych ob¢and za druhé
svétové valky a ziskal k nému i pozo-
ruhodnou pisfovou dokumentaci. Své
folklorni svédectvi a svUj lidsky a ob-
€ansky postoj si nenechal sam pro se-
be. Pusobiva vypovéd po pravu méla
znacny ohlas a publikace ziskala oce-
néni rektora Masarykovy univerzity za
rok 1995.

Jedine€né dilo vénované osobnos-
ti AntoSe Frolky a soucasné kulturni
historii Slovacka Mezi paletou a pisni.
O malifi Frolkovi a jeho rodiné (Br-
no 2000) predstavuje jeden z posled-
nich opusl vzes$lych z prostfedi rodiny
D. Holého. Spolu s manzelkou Ludmi-
lou zde rozlouskl ofiSek spocivajici ve
stmeleni a dopracovani memoarového

dokumentu (&i spiSe nacrtku) Frolkova
syna s jeho vlastnim komentafem,
studii o autorovi memoard a pfilohami
s zivotopisnymi daty malife, pfehledem
jeho vystav i soupisem dila. Tedy ukol
opét mimorfadny, obtizny, ne pfilis
vdécny (chce se fict obét), pfesto vSak
vyfeSeny se stejnou peclivosti, citlivosti
a pokorou vuci umélci i jeho synovi.
Muzikantska tradice v rodiné Ho-
lych ,je dalekonosna“ jako ,ozvéna“
Kubikovych housli. Dusandv syn Martin
sice nedéla zcela totéz co jeho otec, ale
i on jiz ma své misto ve spirale rodové
muzikantské genealogie. Tandem otce
a syna zamérfeny tentokrate na oblast
zvukovych nosic¢l opét dospél k vy-
sledkdm mimofadnym. Nepoznal jsem
v daném oboru zdafilejSiho dokumen-
tu o lidovém umélci, nez je pévecky
profil Zpévakovo rozjimani (Martin Holy
z Hrubé Vrbky, 1902-1985), Aton Brno
1999. Profil odvijejici se od mladi zpé-
vaka pres zraly vék az ke stafi a auten-
tickému zaznamu pohibu. Shodou okol-
nosti zde s otcem v jednom straznic-

kém pofadu zpiva i DuSan Holy onu
krasnou Nad Javornyckem zpjéva hrd-
licka. Ze jsme shad zapomnéli na tuto
soucast jubilantova vrchovatého nada-
ni? Vzdyt jenom o ném by se dalo psat
hodné dlouze. Tak tedy, DuSane, urcité
pristé, za dalSich deset let. Ale i pfesto:
pul kralovstvi za takovy krasny zpév!
Lubomir Tyliner

ROKY S DUSANKEM

Prof. PhDr. DuSan Holy, DrSc. je
v podstaté skromny ¢&lovék, nékdy pru-
das. Je s nim radost posedét, porozpra-
vét a pfitom se tfeba i pohadat o véc
spole¢ného zajmu, ale rGznych pohle-
dd. K tém tituldm patfi pfidat jesté je-
den: ,Je to bohovsky zpévak® - tak ho
hodnotil na§ kamarad, cimbalista Jan
Gaspar - Hrisko. Rapsod Horriacka se
narodil 25. dubna 1933. Do tohoto kraje
pod Bilymi Karpatami je vrostly, véno-

Dusan Holy a Jaromir Necas. Foto A. Vrba 2002.
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val mu nejednu studii a také rozkos$nou
knizku Mudroslovi primase JoZky Kubi-
ka (ktery mu byl velkym inspiratorem).
Pisni¢ku podédil po rodiCich a pfibu-
zenstvu z obou stran, hlas ma od Boha.

K letoSnimu vyznamnému Zivotnimu
jubileu mu po zasluze vySly hned dva
kompaktni disky. Jeden vydal Radioser-
vis pod titulkem Zpiva Dusan Holy, dru-
hy vySel ve vydavatelstvi Aton jako Pu-
tovani s hudci. Oba mapuji Dusan(v
mnohalety rozlet s pisni nad lidmi a nad
krajinou. Snimky na CD Radioservisu
zachycuji zpévaka v rozmezi let 1953-
1989 a jména téch, co s nim pfed mik-
rofonem stali, maji zvuk: Bohdan War-
chal z let v BROLNu, straznicky Slavek
Volavy, nestor moravskych primasi
Vladimir Meloun, ,lidfi“ BROLNu Bohu-
mil Smejkal a Jindfich Hovorka; zazna-
menejme také bohy horfiackého Olym-
pu - DuSanova otce Martina a brat-
ra LuboSe nebo v dialogu s DuSsanem
i ,slavicka z Podluzi" BoZenku Sebe-

tovskou. Ve stfihovém Portrétu Dusana
Holého je zpévak od malicka (Ctyflety
chlapec ve filmu Karla Plicky Vécna
piseni) az po ,Boly Casy, boly“... Druhy
disk pfipravil a v edici Kralovna pisen
své nakladatelské firmy Aton vydal Du-
$anlv syn Martin. Najdeme tam i zhus-
téné curriculum vitae, které ,pod laska-
vym dozorem jubilanta a bez jeho vét-
§iho cenzurovani sepsala Ludmila Ho-
|a". Na rozdil od CD Radioservisu, které
se v pfevaze opira o snimky BROLNu,
Putovani s hudci vychazi z tradi¢nich
horfiackych kapel - Norkovy, Kubikovy,
Hrbacovy, ze souznéni s horfacky la-
dénou Brnénskou cimbalovou muzikou
rozhlasového redaktora Antonina Jan-
Cika a z nahravek ostravské muziky
Technik s ,moravskym bratrem® Janem
Rokytou. Vybér krasné zakoncuje pisen
.Povej, vetrik, povej* opfena o cimbalo-
vy doprovod u letitého Stefana Dudika,
z éry nezapomenutelné myjavského ka-
pely jeho bratra Samka Dudika.

Dus$an Holy s Otakarem Pokornym. Moskva 1955.
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Mnohé jsme spolu s jubilantem
prozili od let, co pfiSel do Brna: Slovac-
ky kruzek, rozhlasova redakce, kama-
radska setkavani az po svatbu, kde
jsem byl svatebnim otcem. Trochu
vzpominek nezaskodi. - Na rozdil od
bratra LuboSe, ktery odskakuje v pisni
a s pisni rad i daleko od domova,
DuSan neni cestovatel. Drzi se nejra-
déji Horflacka a karpatského pfihranici
z obou stran. Pfesto jsme spolu leccos
proputovali.

V roce 1960 jsme prozili - Du$an,
Jarka Vavrisova, ja s cimbalem a dvé
prazské zpévacky z ,Narodniho®, které
doprovazela slicna mistni klaviristka,
ktera délala na DuSana oci - dobro-
druzné koncertni turné po Albanii. V Be-
ratu mi Jarka v pisni o pullton ujela
a dlouho jsme se honili. Lidi se bavili, ja
ne. RUzi jsme dostali plny autobus, ja
spi$ touzil se v DuSanové spole€nosti
opit. Nepodafilo se! Vino méli tehdy Al-
banci Spatné a vyborny fernet nam za
chvili kroutil hubou. - O pét let dfive
jsme spolu a s BROLNem byli na Fes-
tivalu mladezZe a studentstva ve Varsa-
vé a hned potom s Vérou Ptikazskou,
Jozkou Severinem a CM Slavka Vola-
vého soudasti stodvacetitlenné Cesko-
slovenské estrady v Moskvé (program
LZzanrovy eintopf* az po klauna Janec¢-
ka). DuSan si chtél domu dovézt tehdy
vzacnost - magnetofon, a tak Setfil.
Jednou se shlédl v laciné konzervé sar-
dinek, snad je ma i rad. Kdyz ale krabici
otevrel, divaly se nan rybky smutnyma
o¢ima. | Du8an zesmutnél - a konzervu
vyhodil. Ale stroj, vazici snad pul met-
raku, domu dovezl a ma ho asi jako
davnou relikvii dosud. - V roce 1959
vstoupil na akademickou pldu jako
asistent prof. Antonina Vaclavika v od-
déleni narodopisu brnénské Filozofické
fakulty. V té dobé& se chystal BROLN na
velké turné po zemich vychodni Asie
(Vietnam, Cina, Korea, Mongolsko)
a vedouci zajezdu Jaroslav Jurasek vy-
bidl DuSana, aby se zucastnil. Ale co na
to profesor Vaclavik? Ten na Zzadost
odpovédél vlidnym dopisem:
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Mily DuSanku,
tyto slicné zemé mize$ jeSté spatfit,
paklize se jich v pravy éas vzdas...
Nikdy uz je nespatfil! Ale nevadi, Dusa-
nek je doma rad.

Na pocty si jubilant nepotrpi. Branil
se i spontanni oslavé, kterou mu na den
jeho kulatého vyroCi usporadal Siroky
okruh pratel. UskuteCnilo se za laskavé
spoluucasti Etnografického ustavu MZM
v Brné v ,Palaci Slechti¢en" na Koblizné
ulici. - Nakonec by ndm nemélo unik-
nout nejCerstvéjSi a nejvyznamngjsi
zhodnoceni jeho osobnosti: 28. fijna
2002 prevzal DuSan Holy z rukou pre-
zidenta Vaclava Havla Medaili za zaslu-
hy o Ceskou republiku v oblasti kultury.
VIVAT!

Jaromir NecCas

POCTA JIRIMU TESAUEROVI

Cimbalista, sbératel lidovych pisni,
upravovatel pro cimbalovou €i hudec-
kou muziku, pévecka séla i sbory, a ta-
ké vytvarnik Jifi Tesauer patfi k osob-
nostem folklorniho hnuti druhé poloviny
20. stoleti, které nasly hudebni i vSe-
obecné lidské hodnoty v odkazu lidové
pisné a zustali ji vémni. Cerpalo a gerpa
z toho nékolik generaci ¢lent folklorni-
ho souboru Javornik z Brna, tj. pestra

smés rlzné zamérenych lidi z mésta.

Pravé prostfednictvim vyraznych osob-
nosti, jakou je J. Tesauer, a diky Zivotu
souboru vznikla nemala pospolitost
nad$enct pro lidovou piseri a tanec.
Patrné jsme mnozi hledali spoluucast
na typické Tesaueroveé radosti z folklorni
hudby a pisné, kterou pfi hie vyzafuje.
Za vSechny pfichazim Jifimu Tesauero-
vi podékovat a blahopfat k sedmdesati-
nam (narodil se 8. kvétna 1933 v Brné).

Cinnost Jifiho Tesauera je spojena
s folklornim souborem Javornik od sa-
mych pocatka, tj. od roku 1950, kdy
patfil k zakladatelim tehdejsi Vlajky
mladi. Pro Tesauerovu praci s lidovou

pisni, pro tvorbu programd a zaméreni
souboru bylo klicové poznavani lidové
pisné v autentickém prostfedi, a také
umeéni spolulcasti a spoluprace. Prvni
sondy v obcich jiZzniho Valasska pro-
béhly roku 1953, potom nasledovaly sy-
stematické sbéry na ValaSskoklobouc-
ku, na Vizovicku a FryStacku, z nichz
vznikl obsahly sbirkovy fond pro sou-
bor, a také pro sbirky tehdejSiho Kabi-
netu pro ethnografii a folkloristiku CSAV
v Brné. Uvazime-li, Ze nejstarsi infor-
matorkou J. Tesauera - a jeho pani Ol-
gy - byla Marie Kovéfova z Ubla, naro-
zena 1868, je mozné lidovou pisni a lid-
skou paméti propoijit tfi stoleti. Nava-
zani kontaktll v terénu nebylo tehdy pro
cizi hosty z mésta jednoduché. Cesta
vedla pfes vztahy ke kazdodennimu Zi-
votu venkovskych rodin; pfes pozorova-
ni a pomoc v hospodarstvi, pfes uctu
ke starS§im, ocenéni jejich pisni, které
pro domaci mladez tehdy mnoho ne-
znamenaly. A tak po €ase hraval J. Te-
sauer s muzikou ve $tudlovské hosputd-
ce Studlovské pisné; to je jedna z moz-
nosti, kterou predpokladal Otakar Hos-
tinsky, kdyZ psal o navratech pisni zpét
do pGvodniho terénu prostfednictvim
osvéty a vzdélani. Patrné nékde v téch-
to z&zitcich vznikaly motivace pro praci
J. Tesauera s lidovou pisni.

Skala zachazeni s prameny folklorni
hudby je rozmérna, ne-li bezbfeha.
Upravy J. Tesauera patfi do kategorie
nenapadné dobré sluzby lidové pisni.
Vystadi s tim, co mala forma pisné na-
bizi, s napévem slysi i vypovéd textu.
V cimbalové muzice nechava vyznit s6-
listicky vSechny nastroje, ponechava
prostor cifrovani jako individualni im-
provizaci. Osobné si cenim také spolu-
prace Jifiho Tesauera s manzelkou OI-
gou pfi tvofeni péveckych a tanec€nich
Cisel souboru. Diky zkuSenostem z te-
rénu dali souboru Javornik - mezi dal-
Simi soubory vénujicimi se regionu Va-
laSska - specifickou podobu a udrzeli
kontinuitu. Nové generace, které odkaz
prebiraji, maji z ¢eho Cerpat.

Véra Frolcova

ZA JANEM BERANEM

6. Unora 2003, pul roku pred svy-
mi devadesatymi narozeninami, zemfel
v Brné fotograf Jan Beran. Narodil se
jako syn ucitele v Uherg¢icich na Slovac-
ku, a zdhy - uz v tercii - mu otec za-
koupil deskovy fotograficky pfistroj. Po
maturité studoval vytvarnou vychovu na
Pedagogickém institutu v Brné. Prvni
snimky publikoval roku 1930 v Casopi-
sech Fotograficky obzor a Fotografie,
o sedm let pozdéji se stal €lenem Klubu
Ceskych fotografu amatér(i. Nejprve byl
ucetnim na Zemském uradé a v letech
1945-1973 plsobil v raznych brnén-
skych kulturné vychovnych institucich.
Roku 1949 byl oznaen za formalistu,
odmitl se podfidit oficialnim nazoriim
a jeho prace se prestaly objevovat v ¢a-
sopisech a na vystavach. V téze dobé
se zacal vénovat filmové tvorbé, v niz
dosahl vyznamnych uspéchd, jeho fil-
mografie obsahuje vice nez sto polo-
zek. Natocil také devét medailond vy-
tvarnik( - posledni z nich s nazvem

Memento mori (Brno - Zelny trh).
Foto Jan Beran 1948.
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Jan Beran je autoportrétem. Ziskal Cet-
na ocenéni: jiz v roce 1950 prvni cenu
narodni soutéze LUT, dvakrat v Cannes
atd.

Po nechténé prestavce v padesa-
tych letech poprvé vystavoval J. Beran
fotografie v Brné roku 1961. Od té doby
se uskute€nilo pfes dvacet samostat-
nych vystav u nas i v zahrani¢i. Zu&ast-
foval se také spolecnych prezentaci
skupiny VOX, jejimz byl ¢lenem. Toto
sdruzeni sedmi brnénskych fotograft
bez pevnéjSiho programu existovalo
v letech 1965-1972 a jeho uznavanym
vidcem byl K. O. Hruby. Na sklonku
20. stoleti se fada snimkud naseho auto-
ra stala soucasti vystav My 1948-1989
a Spolecnost pred objektivem 1918-
1989 porfadanych Moravskou galerii.
V posledni dobé se - rovnéz v Brné -
konaly dvé dalSi: Jan Beran - fotografie
(2001) a Dva Jana Berana (2002, spo-
jeno s produkci jeho 16mm filma). Kro-
mé toho je jeho tvorba zastoupena ve
sbirkach nékolika instituci prazskych
(Svaz &eskych fotograft, Ceské cen-
trum fotografie), brnénskych (Moravska
galerie, Moravské zemské muzeum -
historické oddéleni, Etnologicky ustav
AV CR) a v soukromé sbirce ve Vidni.
Opomenout nelze ani publikaéni ¢innost
- tfi knizky Pohybova fotografie (1947),
Stavba obrazu (1950), Filmova tvorba
(1987) a radu ¢lanka v ¢asopisech (na-
pt. Ceskoslovenska fotografie, Amatér-
sky film, Stereo).

O Beranové fotografické tvorbé se
na strankach naseho ¢asopisu psalo uz
dvakrat (NR 8, 1998, s. 258-259, 10,
2000 fotopfiloha). Byl rozebran jeji pfi-
nos k poznani kultury vdedniho dne, ze-
jména ve Ctyficatych a padeséatych le-
tech 20. stoleti. VSimnéme si vSak jesté
jinych poloh tohoto dila. S. Brodesser
napsal, ze patfil k tém, ktefi ,vnimavé
prozivali obdobi okupace a povalecny
vyvoj a objektivem zachytili podstatné
stranky tehdejSiho Zivota". V Sedesa-
tych letech se autor(iv styl zménil, stale
v8ak vytvari ,fotografii se sdélenim®.
Diky ocenovanym filmdm se dostal i do
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zahrani¢i, a své cesty samoziejmé vy-
uzil k fotografovani i filmovani. A. Dufek
shrnuje: ,M& smysl pro kuriézni a ab-
surdni situace i pro zazrana setkani
véci, je mimo jiné jednim z nejvétSich
humoristt nasi fotografie." A pro¢ pre-
Sel od fotografie k filmu? Na to odpovi-
da autor sam: ,Potfeboval jsem vyra-
zovy prostfedek, kterym bych mohl ne-
jen presnéji vyjadfit mysSlenku, u¢inné-
ji zapusobit na divaka, sdélit mu své
subjektivni dojmy, ale také ho nékam
zamérné veést, vypravét mu o nécem
mnohem podrobnéji a plasti¢téji, nez to
dovedou jednotlivé fotografie nebo
serialy."

Troufam si napsat, ze Jan Beran bu-
de chybét kazdému, kdo mél moznost
ho osobné poznat a spolupracovat
s nim, nebo tfeba jen promluvit par
slov. A€ se dozil vysokého véku a léta
byl suzovan zdravotnimi komplikacemi,
pfece zemfel nahle a da se fici, ze
uprostfed prace. Sam pfipravoval snim-
ky na své vystavy, vzdy byl ochoten
poradit, v rdmci moznosti pomoci a byt
tak i pro nejmladSi generaci kolegu
zdrojem pouceni a inspirace. A nadto
Slo o Clovéka vnitfné Cistého a vnima-
vého, ktery dovedl mluvit nejen svou
praci a slovy, ale i o€ima a kazdym
gestem. Méli jsme ho radi.

Andrea Zobacova
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FESTIVALY, KONCERTY

VYSOCAN OSLAVIL JUBILANTA

Dne 25. ledna oslavil Vysoc¢an celo-
veCernim koncertem sedmdesaté paté
narozeniny svého uméleckého vedou-
ciho Mily Brtnika, byt s malym zpozdé-
nim (*7. 1. 1928). Oslavenec pfijimal
hold souboru i v8ech jeho rdznojmen-
nych détskych souborl tentokrat nikoliv
na jevisti, ale mezi divdky. Na progra-
mu se vSak umélecky podilel .

Prvni ¢ast programu nazvana To
nam to uteklo, pfesvédCila spontan-
nosti, srde€nym pféatelstvim a uctou
k zakladateli souboru, tedy jubilantovi.
V kratkych, ale vystiznych sekvencich
se vystiidaly jednotlivé slozky souboru,
pfinesly kytici pfesné adresovanych
pfani, ale rovnéz pfipomnély nékteré
vyznamné mezniky ve folklorni praci
Mily Brtnika. A tak zaznély pisné z Ji-
hlavska i z Beranova, kde je v padesa-
tych letech 20. stoleti zapisoval, zazné-
la ,skfipacka" muzika, kterou obnovil.
A. Zastéra zavzpominal na pocatky
souborové ¢innosti. V této programové
Casti se vyrazné uplatnili také jubilan-
tovi vnuci: Miloslav Brtnik zdafilou hu-
debni Upravou pro détskou muziku, Jan
Brtnik zpévem a muzicirovanim ve
skfipkafské muzice. Celek vyznél jako
nesentimentalni ohlédnuti zpét, ale i ja-
ko pfislib do budoucna.

Druha c&ast v pévecko-tane¢né-hu-
debni svité pfipomnéla 155. vyro&i zru-
Seni roboty. Na této Casti programu se
oslavenec podilel dramaturgicky, cho-
reograficky a byl spoluautorem scéna-
fe. Autorsky dlouho vznikajici celek na-
cviCil soubor v pomérné kratkém case
jako darek svému vedoucimu. Muziku
upravil dlouholety spolupracovnik a ju-
bilantav pFitel Stépan Charvat. Hudbu
usazenou Vv orchestfisti fidil jako host
Ladislav Fucik. Jista hekti¢nost nacviku
byla pfi realizaci pfece jen misty patrna.
Projevila se napf. spiSe nahozenim nez
dotvofenim naznafeného vojenského
odvodu, dale potfebou nékteré casti
slovné komentovat - nékdy nadbytecné
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(napf. uvedeni textu o roboté, o jejim
zruSeni), a v masovych tanecnich &is-
lech jistou nepfehlednosti. Nic to ne-
méni na zasluze uméleckého vedouciho
Vyso€anu i celého souboru nachazet
novou cestu sdéleni folklornimi pro-
stfedky a peclivym vybérem regionalni-
ho folklorniho materialu tematicky se-
vieného v daném namétu.

Slavnostni premiéra Vyso€anu na
poCest pétasedmdesatin Mily Brinika
nebyla nostalgickym ohlizenim, ale
tvaréim hledanim novych cest. Co vic
jubilantovi prat? Snad jen pevné zdravi!

Alena Schauerova

MEZINARODNi ROZHLASOVA SOUTEZ

GRAND PRIX SVETOZARA STRACINU
2003 V BRATISLAVE

Ve dnech 12. - 15. bfezna 2003 se
v prostorach bratislavského Slovenske-
ho rozhlasu uskutecnil 1. ro&nik obno-
vené mezinarodni soutéZe nahravek hu-
debniho folkloru GRAND PRIX Sveto-
zara Stra¢inu 2003. Rozhlasova sou-
téz tak po nékolikaleté prestavce nava-
zala na Sestnact UspésSnych rocnikl
Prix de Musique Folkorique de Radio
Bratislava, které Slovensky rozhlas or-
ganizoval v letech 1970-1991. Obnove-
né mezinarodni soutézi probihajici pod
zastitou Evropské vysilaci unie (EBU)
prfedchazely navic tfi rocniky soutéze
na urovni narodni - slovenské (v letech
1999, 2000, 2001).

Organizatorem soutéze, ktera nové
nese jméno Svetozara Straciny (1940-
1996), pfedniho slovenského hudebni-
ho skladatele druhé poloviny 20. stoleti,
je kromé Slovenského rozhlasu a Ev-
ropské vysilaci unie také Spolek hu-
debniho folkloru pfi Slovenské hudeb-
ni unii, Spole¢nost Svetozara Straciny
a Narodni osvétové centrum v Brati-
slavé. Podle Statutu je cilem soutéze
(koncipované jako bienale) predevSim

podpora tvorby nahravek tradi¢niho &i
zpracovaného folkloru a také vyména
teoretickych, technickych a odbornych
zkuSenosti na mezinarodni urovni. Vét-
Sinu ucastnikl proto tvofili rozhlasovi
redaktofi, producenti a zvukovi technici
¢i hudebnich vydavatelstvi.

Jednotliva kola soutéZze probihala
formou vefejnych poslechli nahravek,
které hodnotila deviti€lenna mezinarod-
ni odborna porota (Ceskou republiku
zastupoval Zdenék Tofel z CRo Ostra-
va) v Cele s prfedsedou Oskarem El-
schekem. Bodovaci systém hodnoceni
pfi tom odrazel hned nékolik kritérii: ob-
jevnost, dramaturgii, interpretaci, skla-
datelsky pfinos a hudebni zpracovani,
zvukoveé-technickou realizaci a celkovou
kvalitu nahravky.

Soutézni zvukové snimky byly v le-
toSnim rocniku soutéze rozdélené do
dvou kategorii - A: nahravky tradi¢niho
hudebniho folkloru v jeho plvodnich
projevech a B: nahravky folklorni hud-
by, kterd nese znaky autorskych zasa-
ha. Nutno fici, ze pravé toto vymezeni
a rozdéleni do dvou kategorii je diskuta-
bilni a pfimo na misté vzbudilo nejednu
Zivou diskuzi. Jednotlivi soutézi navic
evidentné vymezeni kategorii chapali
rdzné - do kategorie A byla zafazena
vétSina nahravek vytvofenych ve studiu
(nikoliv v terénu, jak by se dalo oceka-
vat), navic v podani folklornich soubord
a nezfidka interpretaci (minimalné) po-
loprofesionalnich muzikant(. Na druhou
stranu napf. nahravky folklorniho sou-
boru Boleraz z Bekésské Caby, které
realizoval Madarsky rozhlas v Szegedu,
se pro zménu objevily v kategorii B. Do
budoucna by si tak kritéria soutéze za-
slouzila jasnéjSi vymezeni a zfejmé roz-
Sifeni poctu soutéZnich kategorii: jako
velmi Siroka se totiz jevi i samotna dru-
ha kategorie B - sem podle nékterych
spadaji pouze autorské skladby inspiro-
vané lidovou hudbou a hudebni ,expe-
rimenty", podle jinych také upravy lido-
vé hudby pro folklorni soubory (které se
vSak bé&zné objevovaly také v kategorii
A). Prospélo by patrné i oddéleni ¢i

zvlastni kategorie pro interprety a skla-
datele, jak tomu byvalo v minulosti.

Samotné mezinarodni soutézi pred-
chazelo narodni - slovenskeé kolo. V ka-
tegorii A z n&j vitézné vySel snimek pé-
vecké skupiny folklorniho souboru Det-
va a lidové hudby Detvanéek Surovuo
drevo - Zenské prekaracky podle noto-
vého zapisu K. A. Medveckého z roku
1905 (produkce Dim kultury A. Sladko-
vica Detva) a v kategorii B snimek auto-
ra Jaroslava Stranavského Preletel vtak
(produkce Jaroslav Stranavsky Music
Master, zpév a fujara Igor Danihel).

Do mezinarodniho kola bylo pfi-
hlaseno celkem 49 nahravek vefejno-
pravnich rozhlasovych stanic z Belgie,
Béloruska, Bulharska, Ceské republiky,
Finska, Irska, Litvy, Madarska, Polska,
Slovenska, Slovinska a Ukrajiny. Ces-
kou republiku letos zastupovalo celkem
6 snimkd, z nichZz se nejlépe umistila
nahravka ostravského studia Ceského
rozhlasu Rozmily ¢lovéce, blizi se svita-
ni (zpév a capella: Dusan Holy) realizo-
vana Janem Rokytou. Ziskala 4. misto
v kategorii A. NejlepSim snimkem této
kategorie byly lyrické zpévy Oy, u nedi-
lyu rano pévecké skupiny z obce Kria¢-
kivka (Poltava, Ukrajina). Tato nahrav-
ka zaroven ziskala hlavni ocenéni
GRAND PRIX Svetozara Strac¢inu 2003.
V kategorii B zvitézil snimek polského
rozhlasu U mateczki - tradiéni melodie
upravena a interpretovana Kapelou ze
Wsi Warszawa (Kurpie, Polsko). Sko-
da, ze jsme se letos nedockali zadnych
vyraznéjSich hudebnich experimentd,
které se podle pamétnikd soutéze ob-
jevovaly v uplynulych ro&nicich mezi-
narodni Grand Prix.

Zajimavy doprovodny program sou-
téZe se odehraval v bratislavském Na-
rodnim osvétovém centru. Kromé au-
diovizualniho veera Z etnografickych
archiva (autofi E. Klepacova a S. Du-
zek) se snad nejvétsi pozornosti tésilo
vystoupeni Ondreje Dema O zastou-
peni folklorni hudby ve vysilani Sloven-
ského rozhlasu. Na tomto misté ales-
porl pfipomerme, Ze Redakce lidové
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hudby SRo vznikla v roce 1951 pod ve-
denim Pavla Tonkovi¢e a dodnes exi-
stuje v ramci Hudebni redakce (v sou-
Casnosti ma tfi specializované redakto-
ry). Béhem vystoupeni byla k dispozici
nejen C&isla procentualniho vyjadfeni po-
dilu folklorni hudby jednotlivych okruht
Slovenského rozhlasu dle statistickych
Udajii (Radio Slovensko - hudba
40,5%, z toho folklorni hudba 7,6%;
Radio Devin - hudba 72,3%, z toho
folklorni hudba 3,3% a Radio Regina
- hudba 47,9%, z toho folklorni hudba
12,9%), ale také zajimavé vysledky vy-
zkumu Odboru medialniho vyzkumu
Slovenského rozhlasu z dubna 2002, ty-
kajici se vztahu posluchacl k jednotli-
vym typdm hudby. Vypovidaly o dob-
rém poslucha¢ském zazemi: podle vy-
zkumu tradi¢ni lidovou hudbu poslou-
cha - velmi rad: 16,1 %, rad: 25,3 %,
nepfekazi mi: 26,3% a stylizovany folk-
lor posloucha - velmi rad: 5%, rad:
16,5%, neprekazi mi: 32,7%.

VyhlaSeni vysledkd a pfedanim cen
narodni a mezinarodni soutéZe pro-
béhlo na slavnostnim, dramaturgicky
velmi dobfe pfipraveném Galakoncertu,
jehoz prvni €ast byla vysilana v pfimém
prenosu. Vystoupila zde dlouha fada
soucasnych interpretl slovenské lidové
hudby, ktefi postupné predstavili riz-
né odstiny a roviny prace s hudebnim
folklorem. Nechybél samoziejmé& OLUN
pod vedenim Miroslava Dudika, ktery
program zakoncil skladbou Hrnciarsky
Cardas$ Svetozara Straciny.

Michaela BeneSova

SEMINAR O SLOVACKEM VERBUNKU

Po nékolikaleté prestavce probéhl
v sobotu 15. bfezna 2003 opét seminar
o verburiku. Tentokrat byli na né&j kro-
mé Ucastnikd posledniho ro¢niku Sou-
téZe o nejlepSiho tane¢nika slovackého
verburiku na MFF ve Straznici, porotcl
a organizatorl soutéZze pozvani také
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vedouci slovackych soubort, a tak se
ve straznickém zamku se$lo skoro pa-
desat zuc¢astnénych.

Ladislav Vasek, byvaly dlouholety
pfedseda odborné poroty a nyni &len
poroty seniorské, v emocionalnim pro-
jevu seznamil pfitomné se svou ces-
tou za lidovym tancem a svym vztahem
k nému. Déle porovnal slovacky ver-
bufk s jinymi evropskymi muzskymi
tanci a zdlraznil, Ze ma mezi nimi
zvlastni misto, protoZze jeho nedilnou
souCasti je predzpév tanec€ni pisné
a ma pfisné individualné improvizacni
charakter. On sam ho povazuje za ,kra-
le tance”.

Nasledovalo promitani ukazek z his-
torie verburiku: snimek z Kyjova-Nétcic
(1949), tanecnikG souboru Hradistan
(1953), LuboSe Holého z Hrubé Vrbky
(1953), z Narodopisné slavnosti v Kosti-
cich (1944) a hoda v Lanzhoté (1953),
Slavka Volavého (1954) a Josefa Vaj-
Cnera-Placka st. ze Straznice (1975).
Jan Miroslav Krist, dalSi ¢len seniorské
poroty, je vybral vesmés z dosud vy-
Slych dild druhé fady videoencyklopedie
Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska,
ktera nese nazev Muzské taneéni pro-

jevy, jichz je vétSinou autorem. S uve-

denymi dily - tj. Verburfik na Kyjovsku,
Verbunk na Podluzi, Verbunk u hanac-
kych Slovaku, Verburik na Straznicku,
Veselsku a UherskoostroZzsku a Ver-
bufk na Uherskohradistsku a Uhersko-
brodsku - které vzdy tvofi videokazeta
a doprovodna publikace (u podluzac-
kého dilu je autorkou publikace a spolu-
autorkou scénare videokazety Jitka Ma-
tuszkova), se mohli u¢astnici na misté
seznamit a zakoupit si je nebo objed-
nat.

V dal§im pribéhu seminare byl pro-
mitan videozaznam finale zminéné sou-
téZe na 57. MFF Straznice 2002 a pfi-
tom se diskutovalo. Clenové porot sdé-
lovali soutézicim své pfipominky k je-
jich vykoniim, ale zabyvali se i otazka-
mi obecné&jSimi. Mezi nimi na byl prvém
misté vliv strdZnické soutéze a ji ob-

vykle pfedchazejicich soutézi regional-
nich na sou€asny vyvoj a zivot slovac-
kého verbunku. Z. Kriston, vedouci
straznického souboru Danaj, vyslovil
nazor, Zze nyni jde spiSe o soutéz cho-
reografii nez o soutéZz v improvizova-
ném tanci a doporucil vybrat pro kaz-
dou slovackou podoblast nékolik ver-
bunkovych pisni, z nichz by si soutézici
jednu vylosoval pro své vystoupeni. Po-
dobny navrh pfedloZila L. Kosikova ze
souboru Hradistan - stanovit ,povin-
nou“ pisen, na kterou by soutézici za-
tancil nejdfive a teprve pak by mohl
tancit na pisen podle vlastniho vybéru.
J. Bazala z odborné poroty uznal, Ze si
néktefi tanecnici na soutéZ obvykle pfi-
pravi nékolik cifer a misto v tanci, kde
by je chtéli pouzit, Zze je to jakasi ,bo-
dova*“ choreografie, ale celek je rozhod-
né improvizaci. K. Jahoda ze Slovac-
kého souboru v Kyjové vSak zduraznil,
Ze neni dllezité, jak si soutézni verbunk
tanecnik pfipravil, rozhodujici je kon-
krétni vykon. Jeho nazor podpofili dalsi
¢lenové poroty (L. Jago$, J. M. Krist).
Porotce M. Vymazal upozornil, Zze ne
vzdy doprovodna muzika zna nebo do-
kaze zahrat pisen, kterou si tanecénik
vybral. Ten pak musi soutézit na pisef
jinou zcela improvizované. S. Hubadka
z Luzice, vitéz straznické soutéze v le-
tech 1996, 2001 a 2002 poukazal na
mozné splyvani regionalnich styll
kopirovanim postupl a cifer a obec-
nym vyvojem ke ,globalizaci® a vyzyval
k zachovani styld. Podobné se vyjadfili
J. Pavlik, ¢len seniorské poroty, K. Pav-
listik, inicidtor obnoveni soutézZe, jeji
dlouholety Feditel a nyni rovnéz &len se-
niorské poroty, a jini, ktefi upozornili na
dalSi faktory, ovliviiujici sou¢asnou po-
dobu slovackého souboru. VSichni vSak
zdUraznili, Ze bychom méli védomé usi-
lovat o zachovani regionalnich styld,
protoze slovacky verbunik je ojedinélym
kulturnim fenoménem, hodnym zacho-
vani. V té souvislosti J. M. Krist konsta-
toval, Zze hlavni verburikové styly se do-
sud traduji a Ziji. K tomu uved!| J. Baza-
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la, Zze si je védom nékterych problema-
tickych jevll, které soutéze sebou pfi-
naseji, ale lepSi zplsob pomoci udrzeni
a rozvoji tance zatim nebyl nalezen.
L. Va8ek vyzdvihnul zasluhu soutézi,
které se zaslouzily o mimoradny rozvoj
verbunku na Kyjovsku a mély by byt
podle jeho nazory néjakym zpusobem
ocenény. Seminaf uzavrel K. Pavlistik,
ktery informoval pfitomné o pfipravova-
ném navrhu ziskat pro slovacky ver-
buik v . UNESCO statut chranéného
jevu nehmotné lidové kultury, podéko-
val organizatorm seminafe a ocenil
hojnou ucast a urovern diskuse.

Jan Miroslav Krist

MUZEUM PhDr. SIMONA ADLERA -
POBOCKA ZAPADOCESKEHO MUZEA

Pojedete-li z Zelezné Rudy do Susi-
ce statni silnici (pfed rokem 1989 pfi-
stupnou pouze pro vozidla pohrani¢ni-
kl), otevie se Vam po obou stranach
pohled na turismem zcela nedotéenou,
panensky cCistou Sumavskou pfirodu,
romanu a povidek. Necely kilometr pfed
Hartmanicemi vas navésti upozorni, ze
po pravé strané mijite Dobrou Vodu.
Pokud byste chtéli zjistit, kolik zde zije
stalych obyvatel, stacily by prsty jedné
ruky, ackoliv do roku 1945 méla obec
40 popisnych Cisel. Co je zde zajima-
vého? Vyvéra zde ,lé€ivy“ pramen, za-
choval se zde goticky kostel sv. Vintife,
ovinuty hfbitovem se zpola opecovava-
nymi, zpola rozpadajicimi se nahrobky.
ProtéjSi patrova budova nékdejSi né-
mecké Skoly, nové zrestaurované sidlo
Lesni spravy a nadherny pohled do nit-
ra Cech - to by bylo vée, &im by mohl
byt turista odménén. Od roku 1997
v8ak mize Dobra Voda svym navstév-
nikim nabidnout je$té néco navic, a si-
ce Muzeum PhDr. Simona Adlera.

Ptate-li se prtivodct po dlivodech
vzniku tohoto muzea v obci, ktera byla
v dobé& komunistického reZimu doslova
vymazana z turistickych prdvodcov-
skych pfirucek, dostanete nejspiSe na-
sledujici odpovéd: Cilem expozice je
seznamit navstévniky s osudy zdejsiho
rodaka PhDr. Simona Adlera, intelek-
tuéla, v jehoz osudu se promitly osudy
celé zidovské mensiny, Zijici v zapado-
c¢eském pohranici, a to v ¢asovém roz-
mezi od druhé poloviny 19. stoleti do
tragického vyusténi v dobé 2. svétové
valky. Expozice je o to autentictéjsi, ze
mohla byt zfizena v Adlerové rodném
domé, ktery si pres ¢etné pfestavby (od
padesatych let 20. stoleti slouzil potfe-
bam nasi armady) zachoval svij pivod-
ni charakter a dispozici.

S myslenkou zfizeni muzea sem pfi-
Sel AdlerQiv starSi syn Matityahu. Nasel
odezvu u hartmanického starosty Jifiho
Jukla, jehoZz méststky ufad se pfihlasil
do konkurzu Ministerstva Kultury CR
s tématem rozvoje a uchovani kultur
narodnostnich mensin v Cechach. Juk-
lGv projekt, podporovany i z referatu
kultury Okresniho ufadu v Klatovech,
byl ministerstvem schvalen. Od roku
1993 se do pfipranych jednani zapojilo
i ZapadoCeské muzeum Plzeriska v Cele
s feditelem FrantiSkem Frydou, které se
ujalo jak funkce investora, tak i realiza-
ce expozice, jejiz libreto i scénar byly
konzultovany s pracovniky Zidovského
muzea v Praze. Pro zajisténi potieb-
nych finanénich prostfedkd bylo usta-
noveno Sdruzeni pratel Muzea PhDr.
Simona Adlera, podpofené zemskym
rabinem Karlem Sidonem. VétSinu fi-
nanénich prostfedkl zajistilo Minister-
stvo kultury CR, znaénou &astku daro-
val M. Adler, pfispélo Mésto Hartmanice
i Sprava Sumavského narodniho parku.
Projektové prace, vcetné stavebnich
Uprav a architektonického feSeni Fidili
architekti J. HudeCek a T. Korecek.
K slavnostnimu otevieni doSlo v &er-
venci 1997.

Rada é&tenaft si jisté poloZi otazku,
kdo vlastn& byl Simon Adler? Odpo-
véd pfinasi jak expozice, tak i tisté-
ny prdvodce a videokazeta. Narodil se
9. 3. 1884 jako syn zidovského ob-
chodnika. Po absolvovani zakladni
Skolni dochazky v Hartmanicich pfe-
stoupil v roce 1897 na pfipravku Teolo-
gické Skoly v Topol¢anech, ve studiich
pak pokracoval ve Frankfurthu nad Mo-
hanem (1901-1905), ve Wairzburgu
(1905) a v Giessenu, kde sv(j pavodni
obor historie rozsifil o filozofii. Nasled-
né tfileté studium v Basileji pak ukondil
doktoratem (1913). Jeho disertacni pra-
ce Dé&jiny Zidt v Miilhausenu vy$la poz-
déji tiskem. V letech 1913-1916 byl
Adler také mimofadnym posluchaéem
Univerzity Karlovy v Praze. Jeho Zivot-
nim poslanim se stal Gfad rabina. PU-
sobil nejprve ve Starikové, poté na
Zbraslavi a v prazské Vysoké synago-
ze. Byl zéroven matrikafem a archiva-
fem. V roce 1928 ho Nejvyssi rada Zi-
dovskych nabozenskych obci v Praze
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jmenovala do komise pamatkard, in-
ventarizujici archivélie a synagogalni
umélecké predméty. Béhem své Cin-
nosti napsal celou fadu studii, zabyva-
jicich se dé&jinami Zidi v &eskych ze-
mich, zejména jejich pravnim postave-
nim. Funkce pamatkare a prace v Cen-
tralnim Zidovském archivu uchranila ne-
jen jeho, ale i manzelku Rosalii a mlad-
$iho syna Wolfganga pfed prvnimi trans-
porty do Terezina. Toto oddaleni bylo
pouze docasné. Do terezinského ghetta
odesli v8ichni v bfeznu 1943. Po ro€nim
pobytu byli manzelé Adlerovi deporto-
vani do Osvétimi-Birkenau, kde v Cer-
venci 1944 zahynuli v plynové komore.
Uvod expozice je vénovan ob&ma
Adlerovym syndm. Star$i Matyas (Mati-
tyahu) se narodil roku 1920 v Praze. Po
maturité emigroval do Palestiny. V le-
tech 1940-1944 byl dastojnikem pale-
stinské policie, roku 1946 absolvoval
Hebrejskou univerzitu v Jeruzalémé.
Pasobil jako vysoky ufednik na izra-
elském ministerstvu zahranici, posléze

jako starosta mésta Beer-Sheva, zasta-
val vyznamnou funkci na Bar-Jlanské
univerzité, tfi roky (1980-83) zastupoval
stat Izrael jako velvyslanec ve Svycar-
sku. V souc€asné dobé je vicepreziden-
tem Touro Univerzity v New Yorku. Me-
zi fotodokumentaci, zachycujici jak jeho
Zivot v armadé, tak i pusobeni v oblasti
kolstvi, nejdeme i jeho studii Cesti Zi-
dé v dobé Karla IV. (Jeruzalém 1945).
O osm let mladsi, rovnéz v Praze na-
rozeny Wolfgang (Harav Sinai) putoval
po smrti svych rodi¢l po koncentrac-
nich taborech (Osvétim, Plabi, Maut-
hausen, Gunskirchen). Po nékolika-
tydenni rekonvalescenci, kterou v Ces-
koslovenskych zotavovnach organizoval
Pfemys| Pitter, odjel v roce 1945 do
Anglie a odtud za svym bratrem do Pa-
lestiny. Zde pokracoval ve studiu teolo-
gie, zapocatém jiz v dobé anglického
pobytu, aby tak naplnil pfani svého otce
stat se rabinem. Od roku 1962 stravil
plnych dvacet let jako rabin ve mésté
Ashod, poté odeSel do oblasti Mava-
seret Yerushalaim, kde plsobi jako
lektor hebrejského nabozZenstvi a Tal-
mudu. Ve vitrinach, vénovanych obéma
bratrdim, nalezneme kopie korespon-
dence, adresované Wolfgangovu spolu-
vézni z tdbora Mauthausen Aloisi Holu-
bovi, z jeho bohaté publikacni €innosti
pak Udoli smrti, v némZ popisuje své
zazitky z koncentracénich tabora.

Dal$i mistnost je vénovana otci Si-
monovi. V prvni vitriné jsou ulozeny
opisy vysvédc&eni, doktorského diplomu
a dalSi pisemnosti, ostatni vitriny pak
podrobné mapuji vSechny vysSe uvede-
né aktivity - rabinat, publikacni a orga-
nizacni ¢innost, a to v mife tak bohate,
Ze pouhy vycéet dokument( by presahl
rozsah tohoto pfispévku.

Muzeum vs$ak neni pouhou pamét-
ni sini, jeho pojeti je SirSi a vztahuje se
i k SirSi tematice, jiZ je existence Zidov-
ské mens8iny v pfihrani¢ni oblasti od
mésta Kraslic po Sumavskou Modravu.
Pracovnici ZapadoCeského muzea ji
zde prezentuji jednak formou seznamu
110 obci, provazeném fotodokumen-

taci, vétSinou pfipominajici spiSe torza
nez kompaktni stavebni pamatky (mod-
litebny, hrbitovy, zbytky zidovskych ulic
a Ctvrti aj.), jednak trojrozmérnymi ex-
ponaty. Pozornost si zaslouzi ty sa-
kralni pfedméty, které doslova ,pfezi-
ly“ v Narodopisném muzeu Plzerska
2. svétovou valku diky tajnému uloZeni,
které pro né nalezl zakladajici Feditel
muzea a jeho dlouholety pracovnik La-
dislav Labek, a to i pfesto, ze muzeum
bylo pod némeckou spravou. Jedna se
zejména o pfedméty darované muzeu
ve dvacatych letech obci Stfeziméf na
Klatovsku. Nékolik exponatl, dopliuji-
cich obraz Zidovského naboZenstvi, je
dnes zaptjéeno z fondd Zidovského
muzea v Praze. Mnohé zvykoslovné
prfedméty musely byt bohuzel nahraze-
ny rekonstrukcemi, jez byly zhotoveny
podle obrazové dokumentace. Exponaty
nesleduji kalendarni cyklus, ale zamé-
fuji se na rodinné svatky. Zavér této
Casti expozice tvofi rekonstrukce inte-
riéru, dokumentujici kazdodenni zivot
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Zidovské rodiny v daném regionu. Byl
pro néj vybran soubor nabytku z pfe-
lomu 19. a 20. stoleti, ktery odpovida
dob&, kdy zde Simon Adler travil své
détstvi. Podle publikace, jez predsta-
vuje prdvodce muzejné expozici (Fryda,
F. - Maderova, M.: Muzeum Dr. Simona
Adlera, Plzern, Zapadoceské muzeum.
Plzen 1997), se snazi zachytit moment,
kdy ,Zidovsky otec prfedava svému sy-
novi své Zivotni zkuSenosti a znalosti
viry a zékont Halachy, ktera je pro Zidy
tak typickou vlastnosti a ktera umoznila
téZce zkouSenému narodu prezit vSech-
ny pogromy a represe, jimiz byl po cela
staleti podroben".

Trojrozmérnymi exponaty je bohaté
vybaven i dal$i oddil muzea, v némz se
pracovnici ZCM snazili zdokumentovat
kazdodenni zivot, zaméstnani a ruko-
délnou vyrobu obyvatel Hartmanicka.
Za zminku koneéné stoji i architekto-
nicky zdafile pojaty prednaskovy sal,
ktery je diky svému technickému z&-
zemi, ale zaroven i situovanim do po-
klidného, ni¢im neruseného prostredi,
idedlnim mistem zajimavych setkanim.

Marta Ulrychova

VSICHNI SVATI PRI NAS STUJTE...

| tak Ize parafrazovat Ustfedni téma
projektu, ktery pod nazvem Hilf Himmel!
pfipravilo ve svych prostorach Garten-

palais Schoénborn na Laudongasse
Osterreichisches Museum fiir Volkskun-
de spoleéné s Osterreichische Gesell-
schaft fur Chinaforschung. Vedle dopro-
vodnych pfednasek a programud zpro-
stfedkovavajicich poznani détem a mla-
dezi se autofi Gerd Kaminski a Franz
Grieshofer (odborna spoluprace Kathrin
Pallestrang, Dietmar Assmann) sou-
stfedili zejména na stejnojmennou vy-
stavu (26. 10. 2002 - 2. 3. 2003), jejiz
podtitul Gétter und Heilige in China und
Europa naznaluje, pro jaky material se
tentokrate vedouci projektu rozhodli

sahnout do svych sbirek. Na vystave-
né kolekci se spolupodilelo svymi sbir-
kami videriské Museum fiir Angewandte
Kunst, objevily se zde také zapujcky ze
soukromych sbirek.

Ustfedni motiv libreta ma byt pred-
stavovan touhou a potfebami lidi po
ochrané a pomoci, jez by mély byt
vlastni v§em nabozenstvim. Svaty An-
tonin pomaha nalézat ztracené, Ma-cu,
nebeska vila, ochrariuje trosecniky a ry-
bare pred nebezpelim na mofi, svaty
Blazej zmirriuje bolesti v krku, Sou-sing
Jje bozstvem dlouhého Zivota... Prehléd-
neme-li, Ze samotné tematické vymeze-
ni prostoru Evropy je uz od pocatku li-
mitovano vyuZitim pouze kfestanskych,
respektive katolickych artefaktll, taktéz
¢inska nabozenska hnuti a filozofické
mysleni se omezila na projevy prede-
v§im taoismu (taoistického nabozen-
stvi) a importovaného buddhismu (byt
i ten v Cing zdoméacnél a doznal vyraz-
né modifikace), nemélo by nas prekva-
pit, Ze feSeni jsou nalézana pouze u an-
tropomorfizovanych transcendentalnich
sil.

Cina (zejména taoismus) i Evropa
vyprodukovala pro kultovni ucely k fe-
Seni zcela konkrétnich situaci nepreber-
né mnozstvi bohu, zbozstélych hrdina,
ochrannych géniu, svétca, ale i zlych
duchl a démond. Vypichnuti pravé kul-
tu svétcd a bozstev nam muze c&asto
zavanét evropocentrismem, neschop-
nosti evropskych véd interpretovat
vzdalengjsi naboZenstvi jinak nez
z pohledu kiestanského, respektive dé-
dictvi Zidovsko-antické kultury. ,Nasil-
né“ vyhledavani prvkd, jez by mohly byt
srovnavany s jevy kiestanského svéta
(hledani konkrétniho bozstva, kanonic-
kych textd, organizac¢ni struktury), po-
pfipadé by snesly vzajemnou konfron-
taci, ¢asto zplsobuje, Ze je opomijen
jejich skute¢ny vyznam a hodnota v pG-
vodnim prostfedi.

A tak jsou komparovana ochranna
bozstva - zemé&ti a méststi patroni, do-
maci blzkové, bohové a jini ,nebesta-
né“ specializovani na povolani a proble-

matické Zivotni situace (pfirodni kata-
strofy, nemoci, valky, posedlost necisty-
mi silami) se svatymi a andély. Pfed-
meét zajmu se soustredil i na posvatny
prostor nebes, rajské zahrady i oblasti
pekelné.

Uctivani Buddhy - Sakjamuniho
i oCekavaného Maitréji je ,novatorsky*
postaveno vedle stfedovéké ucty k pa-
pezim. Marie Kralovna Nebes (Regina
Coeli) se dockala srovnani s Kuan-jin,
Zenskou emanaci bddhisattvy Avaloki-
téSvary, ktery v buddhismu personifi-
kuje jeden z jeho dvou hlavnich aspektl
- slitovani. Kuan-jin je podobné jako
Marie zobrazovana s ditétem v narudi,
v ruce drzi ¢asto kvét lotosu &i vrbovou
vétévku, stoji na mraku... O pomoc ji
prosi bezdétné Zzeny, ochrafiuje pred
ohrozenim vodou, démony, ohném
a mecem.

Vystava vyuziva bohaté produkce
rané stfedovékych, pozdéji téz barok-
nich tvarch, jejichz &innost spada do
obdobi obrovské popularity svétc(,
ohromujicich chramovych slavnosti,

duchovnich her, zbozné turistiky - pou-
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ti. Také taoisticky kult vyvinul pod vli-
vem konfucianismu a buddhismu slozity
obétni a mimo jiné zadusni ritual, k je-
hoz soucastem nalezi divadelni pred-
staveni s nabozenskymi motivy, slav-
nostni privody. Zahrnuje i divinaéni
praktiky. Radu exponattl tak tvofi oltare
a oltariky, relikvie, koutni kfize, podmal-
by na skle, votivni dary, amulety a talis-
many, ale i zcela svétské predméty
denni potfeby s nabozenskou vyzdobou
- malované truhlice, Cela posteli a jiné.

Radovi vé&Fici se v minulosti vyrazné
podileli na rozsiteni kultu svétct a jed-
notlivych bozstev. Jejich vliv pravdépo-
dobné urcil i vztah duchovenstva k za-
zraktim. Jak ukazuje napfiklad v Evropé
jiz rané stfedovéka legendicka litera-
tura, ne vzdy se shodovalo dogma na-
bozenskych ,intelektuald" s mysSlenim
ostatnich. Jako pfiklad muze slouzit di-
lo remeSského arcibiskupa Hincmara,
jednoho z ,tvarct“ francké hagiografie.
V Zivotopise svatého Remigia z roku

i Cvins und Furugs
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f Hilf Himmell

Gilitter md }ﬁt&!m

878 vymezil svymi znackami kapitoly,
které urcil pouze pro minus scientes.
Zbyly text mohl pfedstavovat pouceni
i pro Siroké vrstvy illuminati. Snad i pra-
vé proto se na vystavé muzeme setkat
se zajimavostmi, jez reflektuji specifika
lidovych pozadavkl. Katolicka Bozi troj-
jedinost v dfevéné plastice Krista se tfe-
mi tvafemi, trh s duSemi - olej na plat-
né ze 17. stoleti z Tyrolska, figurka Maa
pod plastovou kopuli proméfujici se
z komunistického viidce Ciny v boha
bohatstvi, na néhoz ,prsi" dolary.
Diskutabilni faktografickou kompa-
raci plné vynahradi shromazdéni atrak-
tivnich historickych, umeéleckych, religi-
Oznich, ale i kuriéznich exponatu, které
postihuji Siroky Casovy i geograficky
horizont. Autorlm projektu se tak na
nevelké ploSe podafilo vedle sebe
pomérné ucelené predstavit tisicileté
pamatky ¢inské dynastie Sung (960 -
1279/1280), plastiky a malby gotické
Evropy, barokni poutni vota, drobné
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tisky, taktéz novodobéjsi dfevorezby
a papirové vystfihovanky vybranych ze-
médslskych provincii Ciny. Zvlatni pd-
vab vystavy dokresluji nejriznéjsi for-
my novodobych ,suvenyru*, produkova-
nych politickymi rezimy se silnym kul-
tem osobnosti.

Jana Ticha

ZBIGNIEW FRAS: GALICJA.
Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie
2002, 298 stran.

Publikace Galicja je soucasti roz-
sahlé edi¢ni fady A fo Polska wtasnie,
ktera se snazi popularné-nau¢nou for-

mou seznamit ¢tenafskou verejnost
s tématy historickymi, mistopisnymi,
biografickymi atd. Doposud se vétSina
z nich setkala s pomérné velkym ohla-
sem (v€etné odborné verejnosti). Byt by
nas pravé tato popularizaéni povaha
gradujici navic silnym zahlcenim kni-
hy bohatym obrazovym doprovodem
mohla na prvni pohled zmast a moz-
na i odradit, brzy zjistime, ze kniha
Zbygniewa Frase stoji nejen za letmé
Gteni.

Pro ¢eského Ctenare skyta jedined-
nou moznost seznameni se zakladnimi
historickymi, spoleCenskymi i kulturnimi
strankami této byvalé rakouské pro-
vincie, o niz mame, ac lezela v naSem
bezprostfednim sousedstvi, pomérné
kusé informace.

Casovy zabé&r autora je dan ra-
kouskou nadvladou nad Hali¢i (1772-
1918), a tak by podtitul knihy mohl také
znit ,Rozkvét Halice za habsburské
nadvlady". Pozornost je tedy na uvod
vénovana prevzeti spravy novymi vladci
a zménam s tim spjatymi. Historickou
skuteCnosti je jiz ten fakt, ze od této
chvile vlastné zapocala cilena moder-
nizace zeme, jeji spravni i hospodarska
reorganizace, ktera ji vyrazné pozme-
nila a pfiblizila zapadnimu svétu a jeho
zvyklostem.
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Autor se nastésti neomezuje jen na
politické a spravni dé&jiny zemé, ale
snazi se podrobné (co mu jen prostor
dovoluje) zmapovat vSechny oblasti
zivota. Samostatna kapitola je vénova-
na spole¢enskému uspofadani a vztahu
mezi jednotlivymi socialnimi vrstvami
a jejich postavenim. Pfiznava, ze pro
venkovské obyvatelstvo znamenalo na-
stoleni nové vlady s jejimi reformami
vyrazny posun k zlepSeni Zivotnich pod-
minek. Pfesto na sklonku habsburské
nadvlady nalezela Hali¢ k nejzaostalej-
8im ¢&astem monarchie s dominanci
agrarni vyroby. | zde je ovdem zapotfe-
bi rozliSovat, nebot diky zna¢né rozloze
vidime znatelné promény - rozdily mezi
poméry na slezsko-hali¢ském pohranici
a druhym koncem obyvanym jiz pre-
vazné ukrajinskym obyvatelstvem jsou
ve vSech ohledech markantni.

S 19. stoletim byva spojovan dyna-
micky rozvoj polské spole€nosti, jeji
kultury, vzdélanosti. Ackoli i zdejSi Po-
laci pocitovali germanizacni a centrali-
zacni tlaky, predstavovala jejich politic-
ka reprezentace vyznamnou silu i pro
videriskou vladu, coz se promitalo v je-
jich ucasti na politickém vedeni zemé
(hali¢sky Kazimierz Badeni pusobil né-
kolik let jako ministersky pfedseda). Ra-
kouska Cast Polska pfitom az na né-
ktera udobi nabizela nejsvobodné&;si
prostfedi ze vSech tfech zaborl a zdejSi
kulturni a politicky vyvoj mél vyrazny
vliv i na udélosti vedouci k samostat-
nému polskému statu. Ostatné univer-
zity ve Lvové a Krakové se staly jednim
z piliftd polské vzdélanosti, v prabéhu
celého 19. stoleti vychazely v téchto
méstech desitky vyznamnych kniznich
publikaci vénujicich se historii i po-
mérim polského naroda. Neopomenu-
telnym prvkem se stavaly ¢etné (a né-
kdy az demonstrativni) navstévy pol-
skych Tater jako jednoho z narodnich
symbolu ze strany obyvatel ostatnich
dvou zaboru.

Na rozdil od publikaci o Haligi, vy-
danych do poloviny 20. stoleti a nacio-
nalisticky prehlizejicich vSe nepolské

na tomto Uzemi, pfipomina Fras i slo-
Zitou narodnostné-ndbozenskou situaci
zemé&. Na jejim Uzemi se setkavali
Polaci s Ukrajinci, Némci, praktikoval
se tu Fimsky katolicismus, protestant-
stvi i uniatstvi. Samostatna kapitola je
vénovana Ziddm, neodmyslitelné sou-
Casti Zivota Halice i jeji ekonomiky, kte-
rou zvlasté na venkové do znacné mi-
ry ovladli. Zatimco z vétSiny historické
jednoznaény antisemitismus, autor Ga-
licie objektivné hodnoti postaveni Zidu,
jejich vyznam v Zivoté provincie, v8ima
si zajimavych osobnosti i procesu eta-
blovani do spoleCenskych sloZzek nebo
ovladnuti vrcholnych spravnich postl
v méstech Brody, Stryj atd.

Zavére€na kapitola je pietné véno-
vana samotnému cisafi FrantiSku Jose-
fu I., ktery jakoby pfimo predstavoval
symbol velkych spoleCenskych a hos-
podaiskych promén, jimiz proSla Hali¢
za 146 let habsburské nadvlady. Témér
polovinu z nich proZili jeji obyvatelé pra-
vé za Frantiska Josefa I.

Jednim z kladu publikace je graficka
uprava, ktera vedle toku hlavniho textu
dovoluje na okrajich stran pfFedstavit
mozaiku drobnych medailoni vénova-
nych riznym tématim &i osobnostem
(pochopitelné opét s bohatym obrazo-
vym doprovodem). A se jim nedostava
pfiliSného prostoru, jejich informaéni
hutnost je pro ¢tenare pfinosna.

Etnografy pfitom zaujme nejen tex-
tova cast, ale i bohaty obrazovy dopro-
vod, ktery mnohdy pfinasi zajimave iko-
nografické prameny pro poznani lidové
kultury, byt nékteré z ilustraci maji spi-
Se povahu Zanrovych obrazku (kniha
vyuziva bohatych zdrojii dobovych kniz-
nich i Casopiseckych ilustraci a volné
tvorby), jiné (zvlasté malby) jsou zase
poznamenané romantickym pojetim od-
povidajicimu dobé vzniku. Riznorodé
zabéry sidelni krajiny a architektury
(roubeny kostel, s. 38; zastavba obce,
s. 64; hospoda, s. 123) stfidaji vyobra-
zeni jednotlivych socialnich a profes-
nich skupin ¢&i dalezitych okamziku v Zi-

voté jednotlivce a spoleCenstva (cirkev-
ni slavnost, s. 45; konfiskace zadluze-
ného sedlaka, s. 123). Mezi zajimava
zjisténi jisté nalezi to, ze také zde se
projevy lidové kultury nékolikrat staly
soucasti oficialni prezentace zemé, je-
jiho obyvatelstva a zvyka pro statni
pfedstavitele v podobé inscenované-
ho divadla ,ze zivota lidu“ (huculska
svatba u pfileZitosti navstévy FrantiSka
Josefa I., dozinky v Krakové). Na néko-
lika mistech je zobrazen lidovy odév
v podani rlznych autorl (s. 83, 124,
jednim z nejzajimavéjSich je asi akvarel
S. Debickieho Hucul - sedici muz v &er-
veném kabaté&, ¢ernych nohavicich opét
s &ervenym zdobenim, s. 197). Skoda
jen, ze neni u jednotlivych ilustraci pro
snaz$i orientaci uveden rok vzniku.
Jistého zklamani bohuzel ¢eka Ctenare,
ma-li zajem dozvédét se o nékterych
tématech vice. Poskytnuta bibliografie
nezabira ani jednu stranu a stava se jen
velmi nepatrnym mastkem k dalSimu
studiu.

Nejvétsi pfinos Frasovy knihy musi-
me hledat ve skutec¢nosti, Ze se nam po
publikacich z ¢ast Rakouska-Uherska

¢ ESoaaR T ZBIGNIEW FRAS [T B
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opét dostava do rukou jedna z mala
modernich ucelenych monografii. Pro
zakladni seznameni s historii a pomé-
ry by si jist€ obdobny pocin zaslouzily
i ostatni korunni zemé byvalé podu-
najské monarchie.

Daniel Drapala

IVA VOTROUBKOVA: JAK SE DRIVE

HOSPODARILO/WIE FRUHER GEWIRT-

SCHAFTET WURDE. Katalog vystavy/
Ausstellungskatalog. Cheb/Eger 2002,
100 stran.

Chebské muzeum jiz poCatkem de-
vadesatych let navazalo uzkou spolu-
praci s némeckymi muzei v pfihrani¢-
ni oblasti. Vysledkem je Fada pracov-
nich setkani a spoleénych vystav, mezi
néz se v roce 2002 zaradila i spole¢-
na vystava zemédélského naradi ze
sbirek muzei v Chebu a v Neusath-
Perschen. Vystava probéhla v lofiském
roce v Chebském muzeu a v letoSnim
roce ji shlédnou navstévnici v Horno-
falckém muzeu v pfirodé v Neusath-
Perschen.

K vystavé byl vydan dvojjazyény
katalog, ktery v uvodu seznamuje cte-
nafe s chebskym hrdzdénym stat-
kem jako fenoménem lidové architek-
tury a typickou hospodarskou jednotkou
na Chebsku. Statek se vyznacoval vel-
kym dvorem, ohraniéenym obytnym
stavenim tzv. chlévniho typu (ze siné
se vstupovalo do zdéného chléva) na
jedné strané, stodolou na protilehlé
strané, a déle staji, dalSim chlévem
a kolnou. Dvoru vévodil masivni zdo-
beny holubnik a rozlehlé hnojisté. Cha-
rakter usedlosti byl plné pfizplsoben
potfebam hospodarstvi. Nad do dvora
otevienymi kolnami byl Spychar pro
uskladnéni vymlaceného obili, v pfipa-
dé potfeby se pfistavovaly dalsi patrové
Spychary. K ustdjeni dobytka a koni
slouzila i samostatna kamenna budova
uzavirajici zadni stranu dvora. Nejroz-

110

Sifené&jsSi péstovanou plodinou bylo Zito,
ale uspésné se péstoval i sladovnicky
je€men, méné uz pSenice. Oves slouzil
vétSinou ke zkrmeni pro koné a skot
v ramci vlastniho hospodafrstvi. Vy-
znamnymi plodinami byly i brambo-
ry, zeli, jetel a len. V hojné mife se
choval dobytek (plemeno Egerlander
Rotvieh), a to i pro tah. Teprve od po-
Catku 20. stoleti roste v zemédélském
hospodafeni vyznam koni, po zavedeni
spalovacich motord pak vyznam stroju.
Charakter hospodareni se zcela méni
po roce 1948 prosazenim kolektivizace.

Nezbytnou potfebou pro fungovani
zemeédélské usedlosti bylo hospodarské
naradi. V katalogu je pomérné podrob-
né popsana historie jeho sbérl a formo-
vani sbirky v Chebském muzeu, ktera
dnes ¢itd 1165 kus(. Zahrnuje nejen
nafadi zemédeélské, ale i kuchyriské
a domaci, stejné jako naradi femesl-
nické. Pocatky katalogizace sbirky spa-
daji jiz do roku 1962, druha etapa pro-
béhla v roce 1978, kdy byl katalogizo-
van cely stavajici fond. Sbirku ma mu-
zeum z velké Casti zdokumentovanu ta-
ké fotograficky. Zemédélska &ast sbirky
je tematicky rozdélena do osmi skupin
(Priprava pldy a oSetfeni plodin, Seti
a sazeni, Sklize,, Vymlat a ¢isténi,
Uchovavani zasob, Chov dobytka a do-
maciho zvifectva, Zapfah, Transport),
z nichz kazdd ma jesté nékolik pod-
skupin.

Clenéni vlastniho katalogu odpovi-
da koncepci vystavy. Cast Jak se dFive
hospodafilo ...na poli, na zahradé a na
louce zahrnuje Naradi k obdélavani pl-
dy (17 ks pfedmétt od naradi ruéniho
pres nékolik radel a pluht véetné typic-
kého zapadoceského radla az po rizné
typy bran), Naradi pro seti a sklizen
(seci stroje a strojky, ze skliziiového na-
fadi pak hrabé, srp, kosy a kosisté,
toulce, zaci stroj na travu, ale i dvé
niSe na len) a Nastroje pro péstovani
okopanin a zeleniny (strojni vyoravac
brambor). Cast... na mlaté a ve stodole
obsahuje pomocné nafadi, nezafazené
do samostatné skupiny, jako jsou na-

klepavacCe kos, tlouky na milat ¢i vidle
podavky, dale skupinu Naradi k vymla-
tu (cepy, mlaticky), Nastroje k cisténi
a ukladani obili (véjacky, sita, strojni
CistiCky - fukary a Srotovnik na obili)
a konec¢né Nastroje k pfipraveé pice, re-
prezentované zde fezaci stolici na pfi-
pravu pice a steliva do chléva, ktera by
ovSem méla byt spiSe zafazena az do
nasledujici skupiny ... ve chlévé a ve
staji. Zde je prezentovano Vybaveni pro
chov dobytka (hnojné vidle, drzaky na
rovnani rohd skotu, o$atky, opalky, véd-
ra a koryto na krmeni), Vybaveni pro
zaprah (Celni jha, krumpolec, chomout-
ky a chomouty, ale také Casti zebfino-
vého vozu a trochu nelogicky i trakaf.
Dalsi oddil, nazvany ... pfi doméackém
zpracovani nékterych produktd zahr-
nuje Nastroje pro zpracovani miléka
(rzné typy maselnic, odstfedivka na
mléko), a Nastroje pro zpracovani oko-
panin a zeleniny (pfesné&jsi by bylo
,okopanin a ovoce®, nebot jsou sem
zafazeny pouze dva sbirkové pfedméty,
a to lis na ovoce a mechanicka tfidicka
na brambory).

Celkem je do katalogu zahrnuto 112
trojrozmérnych sbirkovych predméta.
Jejich popis je na velmi dobré urovni,
obsahuje informace o zplUsobu pouziti
jednotlivych druhd nafadi, lokaci a da-
taci, kompletni akvizi¢ni udaje, kro-
meé soucasného i stara inventarni Cisla.
U nékterych prfedmétll jsou doplnény
nakresy (A. Dittert), jiné se objevuji ve
fotografické pfiloze, ktera je vlozena
mezi Ceskou a némeckou &ast katalogu.
Soucasti katalogu jsou také zaznamy
k souboru fotografii z let 1928 - 1932
(Chebsky hrazdény statek ve fotografii,
13 inv. Cisel). Publikace poskytuje po-
meérné dobrou pfedstavu o charakteru
kolekce zemédélského nafadi v Cheb-
ském muzeu, i kdyZz se z textu neda
vycist, jak velka ¢ast z celkového poctu
sbirkovych prfedmétl je zde vlastné
prezentovana. Badatele, ktefi vystavu
neméli moznost vidét (k nimz bohuzel
patfi i pisatelka téchto fadkd), by takeé
jisté zajimalo, jak se na ni podilela né-
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mecka strana, kdyz vSechny pfedmé-
ty zahrnuté do katalogu (a¢ cesko-
némeckého) jsou z majetku Chebského
muzea €i ze soukromé sbirky.
Publikovani katalogu zemédélského
nafadi, navic doplnéného nazornymi
kresbami a fotografiemi, je v kazdém
pfipadé zasluzné a bohuzel dosti oje-
dinélé. Od roku 1966, kdy vysel v Mu-
zejni a vlastivédné praci zasadni ¢lanek
R. Suka Tradi¢ni zemédélské naradi
a nastroje, se obdobné koncipovanych
praci z této oblasti objevilo velmi malo
(z vyznamnéjSich pouze Jancariv pfi-
spévek Tradiéni zemédélské naradi na
jihovychodni Moravé ve Slovacku VIII
-IX, Vondrusklv Slovnik starého zemé-
délského naradi, nastroji a stroji z ro-
ku 1989 i Zemédélské naradi. Privod-
ce po sbirkovém fondu muzea Sumavy
od téhoz autora z roku 1987). Po gra-
fické strance je provedeni katalogu vel-
mi kvalitni a muaze slouzit i jako po-
mucka pro zacinajici muzejniky.
Jarmila Pechova

JIRi TRAXLER: PISNE KRATKE JANA
JENIKA RYTIRE Z BRATRIC. I. dil

Praha: Etnologicky ustav AV CR ve
spolupraci s Ministerstvem kultury
CR 1999, 588 stran.

Edice pisfiovych zapist obrozenec-
kého vlastence Jana Jenika z Bratfic je
v poradi druhym kritickym vydanim to-
hoto pisfiového souboru, ktery pfedcha-
zel nasi nejstarSi sbératelské tzv. gu-
bernidlni akci. Jenikova sbirka vysla
prvné tiskem v podobé textovych incipi-
td v Zibrtové Bibliografickém prehledu
ceskych lidovych pisni (Praha 1895). 52
pisni pod nazvem Pisné, sebrané od
Jana Jenika z Bratfic na sklonku véku
XVIII. pfipravil tyz autor pro 12. ronik
gasopisu Cesky lid v roce 1903. V ma-
Iém nakladu nésledovalo v roce 1929
(vedle dalSich antologii v bibliofilskych

edicich) bibliofilské vydani M. Novot-
ného s nazvem Pisné kratké lidu Ceské-
ho obecného, jez sebral Jan Jenik rytif
z Bratfic, c. k. hytman. Jaroslav Markl
pfipravil kritické vydani nazvané Roz-
marné pisni¢ky Jana Jenika z Bratfic
(Praha 1959). Recenzované vicesvaz-
kové kritické edici pfedchazela v roce
1989 dvé vydani: Vybér z Jenikovych
zapisU byl soucasti monografie Jan Je-
nik z Bratfic, kterou pfipravili Josef
Polisensky a Ella lllingova (Praha 1989)
a ilustrované vydani pro Sirokou verej-
nost predstavuje edice Karla Dvoraka
Jan Jenik z Bratfic - Pisné starodavné
lidu obecného ceského, namnoze ne-
zbedné a pohorslivé (Praha 1989).
Vzhledem k tomu, Ze jde o jedny
z nejstarSich zapisu lidovych pisni, je
s podivem, Ze se tak dlouho cekalo
s jejich vydavanim. Pfekazkou nepo-
chybné byl rozsah téchto z&asti se opa-
kujicich material(, jejichz zpracovani
pfinaSelo fadu problému s konfrontaci
jednotlivych soubor, které se opakova-
ly s Fadou dopliikll a roz$ifeni, nesnaze
s transkripci atd. Jak uvadi editor, Jan

PISYE KRATKE -

JANA JENIKA RYTIRE Z BRATRIC

IR TRAXIER —————

Jenik z Bratfic byl velmi pilny ve svém
spisovani: dozil se skoro 90 let a znac-
nou €ast Zivota vénoval této Cinnosti.
Jeho zapisy zachycuji zpévni repertoar
nékolika desitek let 18. stoleti. J. Trax-
ler €leni cely shromazdény pisfiovy ma-
terial na osm rtiznych celku, které ozna-
Cuje JB1 - JB8. Dva z nich jsou ztrace-
né a nékteré dosud vibec nebyly publi-
kovany. V Marklové kritické edici, ktera
z roku 1838, doplnéné nékolika zapisy
z roku 1910, jde o soubory oznacené
J. Traxlerem jako JB1, tedy nejstarSi
sbirka ¢eskych lidovych pisni s titulem
Pisné kratké starodavny obecného lidu,
ktera pochazi z roku 1810, a dale sou-
bor s Cislem JB4, coz jsou Pisné kratké
v vét§im poctu starodavné lidu obecné-
ho ¢eského z let 1813-1838.

Editor recenzované edice pfipravil
k vydani material v dplném rozsahu,
tzn., Ze nékteré materialy budou otisté-
ny vubec poprvé (soubor JB2). Vedle
pisni budou publikovany i dalSi Zanry
a doplnujici poznamky. Edice je rozdé-
lena do vice svazkl. Prvni, ktery vySel
zacatkem loriského roku, pfinasi uvod,
rejstfik textovych incipitd soubord JB1,
JB2 a JB4, soupis pramenud, s nimiz
editor material srovnaval (vice nez 300
tiskd), edici soubord JB1 a &ast soubo-
ru JB2. DalSi ¢ast tohoto souboru bude
zvefejnéna v nasledujicim svazku, stej-
né jako ostatni zbyvajici soubory. Publi-
kace bude déle obsahovat vydavatel-
skou zpravu a edi¢ni zasady, obsahlou
jenikovskou studii, ukazkova faksimile,
obrazovy materidl, orientacni tabulky
a kompletni servisni aparat.

Prvni svazek pfedstavuje Sest set
pisfiovych textd, které Jan Jenik z Brat-
fic zaznamenal podle toho, jak je sam
znal, nikoli tedy pfi vyzkumu v terénu.
Zapisy soustfedoval v nékolika ruko-
pisech obsahujicich i dalSi svédectvi
a pamatky o minulosti ¢eského naroda.
Nepfipravoval pisné pro vydani, takze
nepodfizoval to, co znal a zaznamenal
néjakému vybéru. Pfes velky &asovy
odstup se v tomto ohledu Jeniklv zpU-
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sob zaznamu materialu pfiblizuje tomu,
jak se pracuje v terénu v sou€asné do-
bé. | kdyz sbératel &i zapisovatel umél
zpivat, noty neovladal, takze mohl za-

znamenat pouze texty, k nékterym pis-
nim doplnil také Udaje o pfilezitostech,
pfi nichz se zpivaly, popf. dal$i upres-
fujici poznamky. V jednom ze sbornikl

- v edici ozna¢eném editorem jako JB2

- umistil Jenik tuto informaci pfimo do
titulu: Pisné kratké, kteréz pri hudbé se
zpivavaly a pfi comz vesele tancovano
neb rejdovano byvalo. Hned zpredu ficti
se musi, Ze kazda ta kratka piseri pro
sebe jinou melodii neb arii ma, kteréz
vSechny v mékkém ténu sazeny velmi
libé k sluchu a téZz k srdci dorazeji. Ja
tyto melodie neb arie vSechny zpivat
umim, a procez lituji, Ze muzikalni neb
hudebni uméni neznam - sicej by se
byly zde téZz s tak nazvanymi notami
vepsaly.

Nejen pro odbornika ale i pro bé&zné-
ho &tenare ¢i uzivatele predstavuji zaji-
mavou Cast edice komentafe. Shrnuji
sumu védomosti o jednotlivych pisnich,
dokladaji jejich vyvoj béhem tradovani,
svédc¢i o stavu dokumentace a eviden-
ce materialu. PfedevSim vSak pfinaseji
mnohdy pfekvapivé poznatky o stafi
a délce tradovani konkrétnich pisni. Je
zajimavé, kolik pisni se z tohoto nej-
star§iho souboru dochovalo ve zpévnim
repertoaru dodnes. Jenikovy zapisy
bezpochyby vyrazné ovlivnily repertoar
nasledujicich desetileti. Cerpal z nich
pro svou sbirku vydanou v roce 1825
J. Rittersberk, stejné jako K. J. Erben.
V komentafich je patrna snaha vycer-
pavajicim zpusobem odkazat na vSech-
ny dalsi varianty, pfedevSim na zakla-
dé konfrontace s tiSténymi sbirkami.
Zvlast jsou uvedeny odkazy na textové
a zvlast na hudebni varianty. Jsou po-
psany rozdily a shody mezi jednotlivymi
variantami z hlediska hudebniho i texto-
vého.

K pdvodnim textovym zapistim pfi-
pojil J. Traxler napévy z dobovych nebo
z pozdéjSich sbirek. Na rozdil od Mark-
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lova vydani, kde je pfifazeno jen pro
ilustraci deset napévu z Rittersberkovy,
tj. Casové nejblizsi sbirky, jsou v recen-
zované publikaci napévy zafazeny do
komentafd u vSech pisni. Jejich pocet
u jednotlivych textd je rdzny: 1 az 11
napévl pochazejicich ze sbirek z prvni
poloviny 19. stoleti i z posledni deseti-
leti 20. stoleti. Z hlediska grafického fe-
Seni je napadité uvedeni nékterych na-
pévu jako faksimile, které se stfida s ru-
kopisy a s pocitatovou notaci. Otisténé
varianty pochazeji hlavné z prostredi
Cech. V pfipadé moravskych a slez-
skych variant odkazuje editor na pfi-
slusné komentare v tisténych sbirkach,
zejména na Gubernialni sbirku, na Ve-
tterlovy Lidové pisné a tance z Valas-
skokloboucka atd. Tim jsou informace
v komentéfich omezeny na ty materia-
ly, které byly k dispozici v tisté€né podo-
bé v dobé vydani sbirky. Protoze se né-
které pisné v jednotlivych souborech
opakuji, jsou komentdfe umistény jen
u jedné z nich. V této edici ponékud ne-
zvykle ne u pisné&, ktera je uvedena jako
prvni, ale az u nékteré z dalSich zné-
ni. Pro ¢tenafe je to nevyhoda, protoze
u fady pisni si pfislusné komentare mu-
Ze precist az po vydani daldiho svazku.

Prvni svazek obsahuje kromé vy-
Se uvedenych pisni seznam incipitQ
tfi Jenikovych sbirek (z let 1810, 1832
a 1838), soupis pramend, které editor
pouzil pfi srovnavani, a to podle Sifer,
jichZ editor pouziva, dale rejstiik podle
autor a podle kompletnich nazvu. Je
zde uveden odkaz na generalni soupis
prament pfipraveny EU AV CR, ktery
ovSem jesté neni k dispozici v tisténé
podobé.

Proti v8em dosavadnim vydanim,
ktera byla nucena brat ohledy na cenzu-
ru, do recenzované edice se timto zpu-
sobem nezasahovalo. Texty jsou ofis-
tény v té podobé, jak je podal autor, to
znamena, ze vyteCkovana mista jsou
dilem samotného Jana Jenika z Bratfic.
Jednou z prednosti sbirky je, ze sesta-
vovatel uz ve své dobé odlisil pomérné

presné lidovou pisen - editorem snad
nadbytecné pfivlastky vybavenou (tra-
di¢ni autenticka folklorni, s. 13) od ji-
nych skladeb a vytvord. Markl sestavil
pisné alfabeticky podle pocatkl textd,
Traxler se naproti tomu pfidrZel plvod-
niho fazeni Jenika z Bratfic. Prace
predstavuje vysledky rozsahlé srovna-
vaci prace vzhledem k vysokému poctu
pramenu a tiskl, s nimiz jsou Jenikovy
zapisy srovnavany. Predkladané kritic-
ké vydani pfedstavuje cenny historicky
dokument, peclivé zpracovany, objas-
fiujici vyvojovou cestu mnohych dodnes
zivych a zpivanych lidovych pisni v pra-
béhu dvou uplynulych staleti.

Marta Toncrova

VLADIMIR HORPENIAK: STARA SUMA-
VA VE ZVYCICH ADVENTU A VANOC.
Klatovy: Arkada 2001, 47 stran.

Klatovské

nakladatelstvi Arkada,
které se soustavné vénuje vlastivéd-
nym, historickym a pfirodovédnym té-
matim a rozvoji cestovniho ruchu v re-
gionu Klatovska a Sumavy (s presahy
do jihozapadnich Cech a Plzefiska),
vydalo v roce 2001 publikaci Vladimira
Horpeniaka Staré Sumava ve zvycich
adventu a Vanoc. Autor je pracovnikem
Muzea Sumavy v Susici a dlouhodobé
se zabyva kulturni historii regionu (Mni-
chov 1938 a sumavské pohraniéi. Susi-
ce 1983; Zivot a préce lidi na Sumavé.
Susice 1991; Vanoce na Sumavé. Susi-
ce 1991; KasSperské Hory. KaSperskée
Hory 1991; spolu s R. Rebstockem:
Kulturni pamétky Sumavy. Susice 1999;
Poslové nebes. Susice 2001 aj.).

Utla publikace o Vanocich a adven-
tu na Sumavé vznikla na zékladé vlasti-
védné prednasky a necini si tak narok
byt vy&erpavajici odbornou studii. Vy-
razné vSak svoji informacni hodnotou,
pFistupnym jazykovym stylem i vybave-
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nim a grafickym zpracovanim presahu-
je uroven bé&zné produkce regiondlnich
tisku. Neni pouhou kompilaci jiz zna-
mych prament, ale dobrou syntézou
s originalnim vkladem z terénnich vy-
zkum( a soustavného studia regional-
nich (Ceskych i némeckych) archivnich
pramenu. Je tak vitanym dopliikem
k syntetickym studiim typu Frolcovych
Vanoc v éeské kulture.

V prvni &asti se autor vénuje ob-
chtzkovym slavnostem a vyznamnym
dntim adventniho kalendafe na Sumavé
(sv. Katefina, sv. Ondfej, sv. Barbora,
sv. Mikulas, sv. Lucie, sv. Tomas). Vy-
svétluje pojmy advent, roraty, Los-
nachte, struéné se zminuje o pribéhu
a podobé Sumavskych prastek, hratek
a dracek. U jednotlivych svétch vzdy
konfrontuje kfestanskou legendu se
zdejsi lidovou tradici.

Druhd ¢&ast knihy jiz popisuje Va-
noce na horach u ¢eského i némeckého
etnika: Stédrovelerni tajemstvi a BoZi
hod s pfedpovidanim budoucnosti, po-
vérami, rodinnou obfadnosti i jidelnic¢-
kem, Stépanskou koledu, ,dfevarsky"
svatek Nevinatek, Silvestr a Novy rok.
Uzavira licenim zdejSi varianty tfikra-
lové obchdzky. Vyuziva kratkych citaci
z beletrie i mistnich kronik, v pfipadé
némeckym pramen( ve vlastnim auto-
rové prekladu. Dale se vénuje tématim
her o Jeziskovi, lidovym jeslickam (Su-
mava je vyhlaSenou betlemarskou ob-
lasti) a velmi kratce i koledé a koledam.
Nechybéji soupisy pramen( a literatury,
text je bohaté ilustrovan kresbami a fo-
tografiemi.

Pokud v této publikaci néco postra-
dam, pak je to snad pfesah do sou-
Casnosti, zminka o Zivotnosti lidovych
tradic na Sumavé. Jisté by si vétsi po-
zornost zaslouzila i problematika etno-
muzikologicka, ale to je jiz zfejmé téma
na zcela jinou studii.

Zdenék Vejvoda

KUDEJ. Casopis pro kulturni d&jiny. Vyd.

SCRIPTORIUM, spolek pro nekomercni
vydavani odborné literatury Dolni Breza-
ny. Ro€. 4, 2002, €. 2, 112 stran.

roku

Casopis, ktery vychazi od
1999, vznikl jako projekt skupiny mla-
dych absolventd historie a pfibuznych
obord. K jeho zalozeni vedl dojem, ze
témata kulturnich dé&jin maji v SirSi ve-
fejnosti malou publicitu. V uplné prvnim
Cisle Kudéje byly pfipomenuty vysled-
ky, kterych se uz v tomto oboru dosah-
lo. U nas se mu vénovali Zikmund Win-
ter a Cenék Zibrt, v poslednim plilsto-
leti potom francouzska Skola Annales,
jiz nésleduji v nadem blizkém okoli pFe-
devSim badatelé némecti a polsti. Jeho
naplni jsou na jedné strané& materialni
podminky lidského zivota (bydleni, stra-
va, hygiena, odivani, zplsob obzZivy,
zdravotni situace a zpusoby léceni), na
druhé strané duchovni kultura, mentali-
ta (historické védomi, nabozZensky zi-
vot, pfedstavy o svété, metody mezilid-
ské komunikace).

CASOPIS PRO

5l ] B

Jadrem dCisla 2/2002 je pét studii.
V. PeSa se vénuje vztahu ¢lovéka a jes-
kyné v novovéku, D. Drapala jak kla-
ddm, tak zaporim zemské sluzby por-
tash, D. Tinkova zménam v trestnim
pravu za Josefa Il. Ch. Bryant se za-
byva problematikou Eesko-némeckych
manzelstvi v letech 1939-1946 a P. Ja-
nacek lidovou Cetbou mezi Kvétnem
a Unorem. Rubrika Trendy pfinasi ob-
sahlou zpravu M. Cermana z mezina-
rodniho workshopu ve Vidni o historic-
kych formach rodiny v Rusku i na Ukra-
jiné v evropském srovnani. Nasleduje
vybér literatury ke kulturnim dé&jinam
za léta 2001 a 2002, komentafe a po-
lemiky a Casopis uzavira kalendarium
- struéné informace o udalostech, kte-
ré se prihodily v letopocétech kongicich
Cislici 2.

Daniel Drapala z roZznovského mu-
zea se zaméfil na instituci portovnich,
jednu z historickych zvlastnosti Moravy.
Tento bezpeénostni sbor pusobil v le-
tech 1638-1829. 18. stoleti znamenalo
rozkvét jeho &innosti - diky Uspé&Snym
zasahUim proti kriminalnim zividm i ne-
nadalym nepftatelskym vpadim si vydo-
byl dobrou povést. Autor popisuje pie-
devsim na zakladé zaznam( moravské-
ho gubernia naro¢nou praci portasa.
Uchazeci méli byt podle ,starodavnych
zvyklosti z kmene Valachl a pochazet
z téch krajl panstvi, v nichz méli vyko-
navat sluzbu“, byla davana prednost
zku$ené&jSim a roku 1780 pfistoupil po-
zadavek znalosti ¢teni a psani. Presto,
ze tito muzi Casto pfichazeli o zivot pfi
sluzbé, byl o ni zajem. Nezanedbatel-
nou roli jisté sehraly i pfijmy spojené
s jejim vykonem, a to v urcité formé
také po opusténi tohoto mista. Drapala
si vS§ima prestize, které se postaveni
portovnich v ogich lidi téSilo, a na ukaz-
ce lidové pisné vyvraci nazor z padesa-
tych let 20. stoleti, Ze $lo o sloZku proti-
lidovou a reakeni.

Chad Bryant z univerzity v Severni
Karoliné ukazuje nesnadné postave-
ni osob zijicich v C&esko-némeckych
manzelstvich za protektoratu i po valce.
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V dubnu 1941 vyslo nafizeni, ze vSech-
ny smisené svazky budou nadale pod-
léhat souhlasu mistniho oberlandrata,
pficemz déti musely byt vychovavany
jako Némci, jinak byly odebrany a na-
bidnuty k adopci. V povale€né dobé se
na Cechy Zijici v takové rodiné pohlize-
lo jako na zradce naroda a mnozi byli
vyhnani v ramci divokého odsunu. Poz-
déji jim i jejich némeckym partnerdm
povolily ufady znovu pozadat o Cesko-
slovenské obcanstvi a roku 1953 udélila
vlada statni pfislusnost véem Némcuim,
ktefi v zemi trvale bydleli. Na otazku,
pro€ americti historici studuji Ceské dé-
jiny, Bryant odpovida: ,Ceské otazky
jsou do znacné miry i americkymi." Za-
vérem pak dodava: ,Je horkou ironii, ze
se lidé mezi narodnostmi nebo bez jas-
né rozliSené narodnosti, tedy lidé nej-
méné spjati s nacionalismem, stali nej-
zretelngjSimi obétmi narodnostni politi-
ky statu."

Recenzované Ccislo Kudéje si za-
sluhuje kladné hodnoceni. Zvlasté ¢lan-
ky, vesmés zaloZzené na dikladném
studiu pramena a literatury a doplnéné
bohatym obrazovym materialem, maji
dobrou uUroveri. Rovnéz je nutné oce-
nit dvé prace cizich autord, z nichz jed-
na zprostfedkovava pohled na neslav-
nou kapitolu &eské historie zvenéi. Ca-
sopis je pristupny i v elektronické po-
dobé  (www.scriptorium.cz/kudej.htm),
kde zajemce najde dalsi literaturu k né-
kterym statim. Neni pochyb o tom, ze
periodikum pfinasejici svédectvi o ply-
nuti vSedniho €asu v toku dé&jin si bude
nachazet stale vice ¢tenart. Muze také
poslouzit ke vzajemnému poznavani
rozmanitych obort spolecenskych véd.

Andrea Zobacova

REEDICE ARCHIVNICH NAHRAVEK
LIDOVE HUDBY

Na jafe 2002 zadgal Ustav lidové kul-
tury ve Straznici uskutec¢riovat reprint
14 SP gramodesek lidové hudby, které
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z jeho iniciativy nepravidelné vychazely
v letech 1969-1986. Pro ustav je lisoval
Supraphon - na zakazku, mimo své
edice. Desky mély informovat a slouzit
uzSimu kruhu folkloristt kolem straznic-
kého Ustavu a festivalu a neprodavaly
se - to byla jedna z kuriozit té doby. Ale
zaplat pambu, Ze vysly!

Svou dnesni podobu nachazeji na
kompaktnich discich. Zatim vySly dva
s témito tituly: I. Straznice 69, zabéry
z MFF - Muzika Slavka Volavého -
Muzika JoZky Kubika z Hrubé Vrbky -
Lidové balady ze Straznice, zpiva Marie
Prochazkova; Il. GajdoSska muzika na
Horfacku, na gajdy hraje a zpiva Jo-
sef Tome$S - Ten straznicky zamek,
CM s primasem Mirkem Mensikem -
Norkova muzika z Hrubé Vrbky. To je
v podstaté polovina pGvodni edice. Zby-
vajici tituly, které opét zaberou 2 disky,
jsou k vydani pfipraveny.

V €em je smysl obnoveného vyda-
ni? Zaznamovy monopol mél v dobach
dnes uz pamétnickych Cs. rozhlas, vy-
davatelsky zase Supraphon a Panton.
Obé firmy pochopitelné sledovaly ko-
merci, jak jinak? Rozhlas v ramci svych
Ukoll do jisté miry také dokumentoval
mizejici svét rustikalni pisné. Straznic-
ka edice zachytila néco navic a ze své-
ho pohledu. Tak tfeba lidové balady
zpivané stafenkou Prochazkovou jsou
dokumentem témér prehistorickym, na-

hravky gajdo$ské muziky zachycuiji je-
jich ozvucitele a zpévaka Josefa Tome-
Se, dnes uz nezijiciho odborného pra-
covnika ULK. Domnivam se, ze pravé
on uvedl edici v Zivot a dal ji smér. Mu-
zika Jozky Kubika o mnoho let pfedcha-
zi Mudroslovi primase ... (1984) a Dale-
konosné husle (1998), portréty muzi-
kanta vytvorené DuSanem Holym. Uni-
katni je vydani rozhlasové nahravky
Norkovy muziky, zachycujici mimo jiné
Martina Hrbace, zpévaka-hvézdu hrba-
Covského klanu, prastryce nam znamé-
ho horfiackého primase a zpévaka té-
hoZ jména (oba mu délaji Cest). | ostat-
ni snimky Ize pochvalné okomentovat -
jisté zhodnoceni nalezneme u obou CD
na bukletech. Tam také najdeme jména
v8ech, kdo se na puvodnich deskach
podileli. Nové vydani pfipravil Michal
Skopik, vyrobilo Studio BLOK Ing. Karel
Spalek. Kazety zdobi charakteristicky
straznicky kresebny rukopis akademic-
kého malife FrantiSska Cundrly. Na roz-
dil od plvodnich desek nové vydana
CD Ize koupit nebo objednat v ULK ve
Straznici.

Jaromir Ne¢as

o0 spolupraci na obnové edice lidové
hudby, byl jsem si velmi dobfe védom,
na jak tenky led vstupuji. Je sice prav-
da, Ze soucasné technické moznosti
jsou o poznani dal nez v dobach, kdy
jsem pracoval na tzv. dokumentaénim
fondu v Ceském rozhlasu Brno. O to
vétsi je v8ak dvojsecnost téchto tech-
nickych zbrani. Digitalni zpracovani
zvuku muaze vést na jedné strané k té-
méF dokonalym vysledkdm, na strané
druhé se vSak muUzete na hony vzdalit
puvodnimu zaméru interpretd, rezZii Ci
doslova zlikvidovat atmosféru dané
chvile obsazené v nahravce. A to jsou
prece ty nejcennéjsi atributy u archiv-
nich zalezitosti. Ctit v prvni fadé ty, kte-
i kdysi na pomérné jednoduchém zafi-
zeni pofizovali mnohdy amatérské na-
hravky, jejichz fragmenty se zachovaly
dodnes.


http://www.scriptorium.cz/kudej.htm
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Pfi sestavovani edice se vychazelo
jednak z gramofonovych desek (puvod-
ni zaznam na magnetofonovych pasech
se nedochoval), z originalnich (studio-
vych) péast - pomérné zanedbatelna
¢ast, a z rdznych prepisti plvodnich
nahravek, pfetocenych pfevazné na ko-
mercnich magnetofonovych pascich,
zaznamenanych rychlosti 9.

Gramofonové desky proSly nejprve
vybérovym sitem s dlrazem na kvalitu
tohoto média (mnozstvi lupanct, zkres-
leni, objevujici se hluk atd.). P¥i této ti-
térné praci byla vybirana kazda skladba
priblizné ze Sesti gramodesek. Poté pfi-
Sel na fadu pomérné vykonny pocitac,
ktery se postaral o ,vycisténi“ a ,vycidé-
ni* mdlého snimku. U nékterych ama-
térskych zaznamu bylo jesté zapotrebi
srovnat ,roztrzenou” bazi, pfipadné zko-
rigovat pfed mnoha lety pfefazovany
mikrofon. (Lehce se piSe, podstatné hi-
fe provadi.)

Studiové pasy. U téchto zaznamu
je zfejmé, Ze byly pofizovany profe-
sionalni osadkou na profesionalni za-
fizeni a je tedy nezbytné ctit nejen
interprety, ale také rezii. (Prace mych
starSich kolegl si nesmirné vazim.) Po-
kud dali snimku takovou barvu a na-
ladu, jakou dali, jisté dobfe védéli, pro¢
tak €ini. Ostatné sam bych nebyl pfilis
potéSen, kdyby se v mych souc€asnych
snimcich za par let nékdo vrtal. Pro-
blémy se objevily v okamziku zjisténi,
ze kazda skladba je nahrana v néko-
lika verzich, ze kterych redaktor &i re-
zisér vypreparoval jednotlivé sloky
a z nich vybral ty nejzdafilejsi, které
poté seskladal do jednoho celku. Tak
opét nastala titérna prace s poslou-
chanim, srovnavanim, stfihanim a opét
srovnavanim s gramodeskou. | zde je
velmi dalezité ctit interpreta a ponechat
mu skute¢né nejlepSi verze. U bonu-
sl mate moznost srovnani nesestfiha-
nych nahravek. V&ru moudré bylo roz-
hodnuti pana redaktora. Po technické
strance $lo pfedevdim o srovnani dy-
namiky, odstranéni Sumu a jiz zminéné
cizelovani.
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Prepisy na komeréni magnetofonovy
pasek mely snad vSechny neduhy, které
tento druh zaznamu muze mit. Prokopi-
rovani, nevyrovnana frekvenéni charak-
teristika, dropouty, Sum, zkresleni, bru-
my, vypadky signalu a nevyvazenost
jednotlivych kanalG. Mnoho zazitkd, na
které budu jesté dlouho vzpominat, ale
rovnéz posun v poznani. AvSak jak se
zda, prekonat se daly i tyto problémy.

Kdyz jsem byl pfed ¢asem pozadan
o0 spolupraci na obnové edice lidové
hudby, védél jsem, Ze vstupuji na tenky
led. Dnes jsem nesmirné rad, Ze jsem
se pravé tohoto projektu mohl zucastnit.
Setkal jsem se na ném totiz s mnohymi,
se kterymi jsem pfed léty jako zacina-
jici rozhlasak stal na vratké kfe natace-
ni a stejné jako tenkrat se sklanim pred
jejich Zivelnosti, pravdivosti a upfim-
nosti.

Karel Spalek

PODEKOVANIi JOSEFU JANCAROVI

radé Narodopisné revue pozadal dr. Jo-
sef Jancar, ktery se zapsal vyrazné do
déjin tohoto ¢asopisu. Od prvého Cisla
Casopisu Narodopisné aktuality v roce
1964 plsobil v jeho redakéni radé a na-
psal pro néj spoustu pfispévkd nej-
riznéjsSiho zaméfeni. Zasedani redak-
¢ni rady se zucastfioval pravidelné ta-
ké v letech, kdy byl politicky pronasle-
dovan, pracoval v pfidruzené vyrobé
v JZD v Lipové a jeho jméno nesmélo
figurovat nikde, tedy ani v seznamu ¢le-
na redakéni rady. Situace se ponékud
uvolnila, kdyZz mohl nastoupit jako pra-
covnik do tehdejsiho Ustavu lidového
umeéni ve Straznici (v roce 1979 jako
nahrada za predCasné zemrelého Jo-
sefa TomeSe, ovSem pod podminkou,
Ze nebude vykonavat jakoukoliv ve-
douci funkci).

P¥i pfilezitosti jeho odchodu z redak-
¢ni rady mu chci podékovat za ta dese-
tileti prace, kterou vykonal jak pro Naro-

dopisné aktuality, tak pro jejich trans-
formaci v Casopis Narodopisna revue.
At uZ plsobil z pozice feditele Ustavu
lidové kultury &i jako Séfredaktor ¢aso-
pisu. Je také tfeba si uvédomit, ze Jo-
sef Janc¢ar je dnes vlastné jediny, kdo
pusobil v redakéni radé po celou dobu
jeji existence (i kdyz v nékterych letech,
pravda, na nucenou zapfenou).

Tési mne, Ze Josef Jandéar bude na-
dale pfispivat svymi €lanky do nasi re-
vue, bude tak obohacovat nase poznat-
ky a pomahat dalSimu rozvoji eského
narodopisu.

Jan Krist

12. VALNE SHROMAZDENi CESKE
NARODNIi SEKCE CIOFF

Ve stfedu 19. unora 2003 se v sidle
Folklorniho sdruzeni CR v Praze se$li
¢lenové Ceské narodni sekce CIOFF
(CNS) na svém pravidelném jednani,
které ma kazdoro¢né za ukol zhodnotit
Cinnost v pfedchozim roce a stanovit
vhodné cile pro rok sou€asny i léta na-
sledujici.

Jednani Fidil prezident sekce Jan
Krist. V podrobné zpravé o loriské Cin-
nosti poukazal predevSim na snahy
CNS v mezinarodnich organech této
svétové organizace, kde ma CR vy-
znamné zastoupeni pFedevSim diky
Vlasté OndruSové. Ta jiz nékolik let
zastava funkci tajemnice predsednic-
tva Stfedoevropského sektoru CIOFF
(CES), ktery také zastupuje ve Vykonné
radé CIOFF. Jako ¢lenka Komise pro
déti CIOFF je v této organizaci uznava-
nou odbornici na problematiku détske-
ho folkloru, détskych festivall a soubo-
rd. Na jednanich komise je proto situa-
ce v CR dobfe zndma a naSe détské
soubory jsou vyZadovany na prestiz-
nich festivalech, jak doklada napf. fakt,
Ze v pfistim roce by mély CNS i CES
zastupovat na Folkloriadé v madarské
Szasallombaté pravé déti z CR. Vyznam-
né postaveni CNS v organizaci CIOFF
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charakterizuje také znovuzvoleni Marti-
ny Pavlicova do Kulturni komise CIOFF
a Cinnost Jana Krista v Komisi pro Folk-
loriddu. Poctou pro CR je i zasedani
Vyboru a Vykonné rady CIOFF - nej-
vy$Sich organl organizace - na pre-
lomu kvétna a ¢ervna ve Straznici, kam
bylo kvdli valce v Irdku operativné pre-
sunuto z plavodné planovaného Turec-
ka. Valné shromazdéni udélilo V. On-
drusové Sestné &lenstvi CNS.

Pfitomni Clenové byli dale informo-
vani o zaloZzeni Sekce mladych CNS,
pfipravovaném jednani CES na Sloven-
sku i svétovém kongresu CIOFF, ktery
se letos uskutecni ve Francii. Zastup-
ci jednotlivych ¢lenskych festival(l pred-
nesli zpravy o jejich pfipravé a nabid-
li své propagacni materialy. Podrob-
ny zapis z jednani je k dispozici na
www.ulk-straznice. cz

Zavérem bych rad vyzval ke spolu-
praci v CNS dalsi zajemce. CNS sdru-
Zuje instituce, festivaly, soubory i jed-
notlivce. Hlavni snahou je zpfistupriovat
informace a v duchu zfizeni organiza-
ce CIOFF, ktera ma v UNESCO statut
konzultanta, napomahat ucasti naSich
folklornich soubor( na festivalech v za-
hrani¢i a pro domaci festivaly vybirat
vhodné zahrani¢ni uc€astniky, zvySovat
jejich prestiz a v rdmci kalendaria akci
CIOFF zabezpecit propagaci mezi orga-
nizatory folklornich festivald na celém
svété.

Jan Blah(sek

KULTURNi POLITIKA V CESKE RE-
PUBLICE

Vyznamnym dokumentem charakte-
rizujicim snahy statni zpravy v oblas-
ti kultury je publikace Kulturni politika
v Ceské republice vydana Minister-
stvem kultury CR v Gnoru roku 2001.
Jedna se o material, jenz se stal ,za-
kladnim kamenem® dalSim konkrétnéj-
Sim stfednédobym koncepcim, jimiz
chce vlada CR efektivng podpofit jed-
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notlivda odvétvi resortu kultury. Patfi
mezi né napf. Koncepce Uc€innéjsi péce
o tradiéni lidovou kulturu prochazeji-
ci pravé pfipominkovym fizenim, o je-
jimz vzniku informovala Ctenafe zprava
z 18. straznického sympozia (NR 2002,
s. 234).

Text Kulturni politiky (v Sir§i podobé

Strategie U¢inng&jsi statni podpory kultu-
ry) je rozdélen do sedmi kapitol zaby-
vajicimi se (1) funkcemi kultury, hlav-
nimi cili a nastroji strategie, (2) vzta-
hem obc&an, kultura a vefejna sprava,
(3) podminkami pro rozvoj kulturniho
bohatstvi a participaci ob¢ana na ném,
(4) profesionalnim uménim a nepro-
fesionalnimi uméleckymi aktivitami,
(5) kulturnim dédictvim, (6) médii a au-
diovizi, (7) vefejnym knihovnictvim. Ve-
dle tisténé podoby, ktera vysla v nakla-
du 500 ks, je cely dokument na interne-
tovych stranach Ministerstva kultury CR
(www.mker.cz).

Pro zajemce, ktefi se nedostanou
k tisténé ani elektronické podobé textu,
zde uvadime vynatek postihujici oblast
lidové kultury:

Clanek 28
Posilit péci o tradi¢ni lidovou kulturu

Konkrétné: Mezinarodné uznava-
nym koncepénim zakladem péce o tuto
oblast Zivého uméni (a zaroven i kultur-
niho dédictvi) je Doporuceni o ochrané
tradi¢ni lidové kultury. Tento dokument
mezinarodné zakotvuje identifikovat je-
vy tradiéni lidové kultury (véetné umé-
ni); sbirat je; uchovavat; Sifit; chranit je
ve smyslu pravni ochrany duSevniho
vlastnictvi.

Organy statni spravy jako dosavad-
ni zfizovatelé fady sbirkovych instituci
povazuji sbér a ochranu hmotnych arte-
fakt( tradi¢ni lidové kultury za soucdast
jejich bé&Znych sbirkotvornych povinnos-
ti. Vlada zdlrazriuje, Ze tyto projevy
jsou nedilné a bytostné spojeny s mist-
nimi a oblastnimi kulturnimi tradicemi
a soucasti kulturni identity mist a uze-
mi. Proto je pfedevSim ukolem niZSich
organu vefejné spravy, aby i tomuto

okruhu potencialnich sbirkovych pred-
méth vénovaly pozornost jimi zfizované
Ci zaloZené sbirkové instituce.

Pokud jde o nehmotné prvky a pro-
jevy Zijici tradi¢ni lidové kultury a umé-
ni (napf. hudba, tanec, techniky a po-
stupy lidovych femesel apod.), a to ze-
jména ty, kterym hrozi nevratny zanik,
zajisti Ustav lidové kultury ve Straznici
ukoly spojené s jejich sbérem, zejména
vytvofenim prislusnych databéazi, doku-
mentaci a archivaci s vyuzitim novych
zaznamovych technologii, a jejich dal-
Sim Sifenim prostfednictvim edi¢ni Cin-
nosti. (ULK ve Straznici je jedinou statni
instituci, ktera komplexné, z hlediska
uzemniho i obsahového, a ve vefejné
prospésném zajmu oSetfuje tuto oblast.
Vzhledem k jeho mezinarodnimu odbor-
nému zapojeni a vzhledem k tomu, Ze
jde o instituci, ktera svou &innosti po-
kryva v poslednich létech celé Uzemi
statu, bude jej nadale zfizovat minister-
stvo kultury.)

Ministerstvo kultury bude v tomto
smyslu také podporovat aktivity muzei,
zejmeéna jejich etnografickych pracovist,
s védomim, ze tzv. vlastivédna muzea
jsou vyjimecéné dochovanym fenomé-
nem v Evropé, zalozenym mj. pravé na
sbéru a uchovavani nejen hmotnych,
ale i nehmotnych dokladi tradiéni kul-
tury a uméni. Tyto ukoly jsou prioritni,
ma-li byt tato jesté zijici ¢ast kulturniho
dédictvi pro pfisti generace vlbec za-
chovana.

V souvislosti s ustavenim Mezire-
sortni komise ministerstva kultury a mi-
nisterstva S$kolstvi, mladeZe a télovy-
chovy pro mimoS$kolni détské a mladez-
nické umélecké aktivity, vychovu ume-
nim i k uméni a kulturnimu dédictvi, od-
borné a umélecké skolstvi se Minister-
stvo kultury zaméFi v jejim ramci i na
osvojovani nehmotnych prvk( lidové
kultury.

Vlada poklada za dlezitou téz pre-
zentaci prvk( nehmotné lidové kultury.
Povazuje ji i za nastroj napomahajici
jejich dalSimu Sifeni a zpfistupnéni této
¢asti  kulturniho bohatstvi ob&anim.


http://www.mkcr.cz
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Proto bude v rdmci svych grantovych
program( podporovat festivaly tradicni
lidové kultury a folkloru. Prioritné bude
podporovat ty, které napomahaji ucho-
vavat puavodni formy lidové kultury obci
a regionl a bude-li zajisténa jejich ne-
zavisla odborna dramaturgie.

Zvlastni dulezitosti se pak budou
tésit festivaly oficialné uznané nékterou
z autoritativnich odbornych nevladnich
mezinarodnich organizaci, jako je Mezi-
narodni rada organizaci folklornich fes-
tival(l a lidového uméni (CIOFF).

Z tzv. hmotné soucasti zijici tradicni
lidové kultury, jsou nej ohrozenéjsi lido-
va femesla, ktera nejsou schopna ob-
stat v trzni konkurenci s primyslovou
vyrobou, ¢asto nehodnotné napodobuiji-
ci jejich vzory, a moderné organizova-
nym obchodem. Zarover s ekonomic-
kym zanikem vyrobcl, s pFisluSnymi
dopady ve sféfe socidlni, zanikaji ne-
vratné i znalosti tradicnich technologii
a postupl, coz ma, mimo jiné, i dusled-
ky pro spravnou konzervaci pfislusnych
hmotnych artefaktd ve sbirkovych in-
stitucich.

Ministerstvo kultury proto zpracuje
a bude realizovat Plan na dokumentaci
a podporu revitalizace tradi¢nich lido-
vych femesel. Bude se jednat zejména
o dokumentaci, jejich revitalizaci a pod-

poru kvalitni produkce v této oblasti.

Tato podpora by se méla odehravat sy-

stémem na sebe navazujicich podpUr-

nych program( (napf. podpora publi-

kacni €innosti jak pro vyrobce - techno-

logie, tak pro SirSi vefejnost - popula-

rizace; vyhledavani dal$ich vyrobcu for-

mou tzv. vyhledavacich soutézi, podpo-

ra vynikajicich autentickych vysledkd,

u nichz je mozné uvazovat az o udéleni
pravné registrované znacky). Bude pfi-

tom vychazet z poznatki zemi, které
takovéto plany jiz realizovaly (Japon-

sko), a z doporuceni mezinarodnich or-

ganizaci, véetné UNESCO.

V ramci tohoto planu bude viada téz
usilovat o alespori ¢astecné nahrazeni
specialnich archivd, jez byly budovany
od tricatych let 20. stoleti a byly v ne-
davné dobé poniceny a rozdrobeny pfi
likvidaci Ustfedi lidové umélecké vyro-
by, pfestoze Slo o vefejné prospésnou
databazi evropsky ojedinélé hodnoty
a pres protesty odborné vefejnosti.

Clanek 29
Vyuzivat podilu lidovych a amatérskych
umélcti na prezentaci ¢eské kultury v za-
hraniéi; posilit podporu kulturnich aktivit
krajanui v zahranici

Konkrétné: Ugast souborti i jednot-
live z rdznych obord neprofesionalni

umélecké aktivity na prestiznich zahra-
ni¢nich festivalech, soutézich a pfehlid-
kach napomaha plnit reprezentacni
funkci ¢eské kultury ve vztahu k zahra-
ni¢i. Soubory i jednotlivci zde vystupuji
jako reprezentanti CR a jejich Uspé&chy
jsou vnimany zahrani¢nimi poradateli
a organy mezinarodnich nevladnich or-
ganizaci i jako uspéch statu, resp. jeho
kulturni politiky.

Vlada bude na zakladé stanovisek
Ceskych sekci mezinarodnich nevlad-
nich odbornych organizaci vybérové
podporovat formou grant( ucast $picko-
vych téles a jednotlivedl na prestiZznich
prezentacnich akcich. Pro tyto ucely
bude v ramci grantovych program(
pravidelné vyhlaSovana zvlastni fada
s presné stanovenymi kritérii.

V zajmu jejich zahrani¢ni reprezen-
tace se samospravnym organtm mést,
obci a regiond doporucuje, aby formou
grantd podpofily u€ast svych neprofesi-
onalnich umélcd na mezinarodnich ak-
cich. Ta pfispiva k upevnéni pratel-
skych kontaktl obci s jejich zahraniéni-
mi protéjsky a k interregionalni spolu-
praci.

Vlada se hlasi k odborné pomoci
kulturnim aktivitam naSich krajanu v za-
hranici.

Jan Blaht(sek
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SEZNAM KNIH A CASOPISU Z MEZINARODNI
VYMENY PUBLIKACi USTAVU LIDOVE KULTURY
VE STRAZNICI ZA ROK 2002

BELGIE

Liege

Enquétes du Musée de la Vie Wallonne, Tome 20 - N°s 233 -
236, 77¢°- 78% années, 1999-2000, Liege

Chronique des Amis du Musée de la Vie Wallonne,

43° année, Liége 2002

DANSKO

Kebenhavn

Folk og kultur, Arbog for Dansk,
Folkemindevidenskab, Kagbenhavn 2002

Etnologi og

FINSKO

Helsinki

Kivistd, Sari: Creating Anti-Eloquence: Epistolae obscurorum
virorum and the Humanist Polemics on Style,
Commentationes Humanarum Litterarum 118, Helsinki
2002

Salmenkivi, Erja: Cartonnage Papyri in Context. Nex
Ptolemaie Documents form Abu Sir al-Malag,
Commentationes Humanarum Litterarum 119, Helsinky
2002

Turku (Abo)
Budkavlen, Argang 81, Abo 2002

CHORVATSKO
Osijek
Osjecki zbornik, 24-25, Osijek 2001; 26, Osijek 2002

Zagreb
Narodna umjetnost, Hrvatski ¢asopis za etnologiju i folkloris-
tiku, Vol. 39, No. 1,2, Zagreb 2002

JUGOSLAVIE

Novi Sad

Rad Muzeja Vojvodine, 39, Novi Sad 1997; 40, Novi Sad
1998

MADARSKO

Budapest

Magyar néprajzi bibliografia 1997-1998, Budapest 2001

Nyeregbe! Kiallitds a Néprajzi Muzeumban, 2002. marcius
22. - szeptember 10. (katalog vystavy), Budapest 2002

Szerelem a leveg8ben. A Szlovén Néprajzi Muzeum
kiallitasa, 2002. julius 5. - oktéber 12. (katalog vystavy),
Budapest 2002
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Eger ]

AGRIA (Az egri Dobé Istvan Varmuzeum Evkényve) XXXVII.,
Eger 2001

Végvar és ellatas, Studia Agriensia 22, Eger 2001

Szentendre

Bodonyi, Eméke: Jeges Ern6, Szentendre

Deim P4l - Farkas Adam - Hajdu Laszl6, Szentendrei Képtar,
1999. oktdber 10. - november 28. (katalog vystavy),
Szentendre 1999

Pest Megyei Tarlat 2002, 2002. augusztus 11 - szeptember 8.
(katalog vystavy), Szentendre 2002

SZERZEMENYEK a Ferenczy Muzeum képzémiivészeti
gyUjteményében (1989-1998), Szentendrei Képtar, 1999.
aprilis 1 - majus 24. (katalog vystavy), Szentendre 1999

NEMECKO

Bautzen (Budysin)

Balke, Lothar - Lange, Albrecht: Sorbisches Trachtenbuch,
Bautzen 2002

Kilank, Rudolf: Die sorbische Priesterkonferenz
Jahrhundert. Eine Dokumentation, Bautzen 2002

Létopis, Zeitschrift flr sorbische Sprache, Geschichte und
Kultur, Gesamtband 49, Jahrgang 2002, Heft 1-2,
Bautzen 2002

im 20.

Miinster
Rheinisch-westfalische Zeitschrift fir Volkskunde, 47. Jahr-
gang 2002, Bonn und Munster 2002

POLSKO

Krakow

Opuscula musealia, Zeszyt 10, Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Jagiellonskiego MCCXLIII, Krakéow 2000;
Zeszyt 11, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellon-
skiego MCCLIV, Krakéw 2001

Rzeszéw

Gacek, Jerzy: Medale, medaliony i plakiety polskie i z Polskg
zwigzane wytworzone do 1944 roku w zbiorach Muzeum
Okregowego w Rzeszowie, Katalog zbioréw, Rzeszéw
2001

Wesele. Materialy z konferencj i Obrzedowos$¢ weselna
w Rzeszowskiem - tradycja i wspoétczesno$¢, Rzeszow 22
X1 1999, Rzeszow 2001

Wspotczesny ekslibris polski. Mala forma graficzna, Xl
Ogolnopolska Wystawa 2001, Rzeszéw 2001

Sanok
Acta scansenologica, Tom 8, Sanok 2001



Warszawa
Etnografia Polska, XLVI, Zeszyt 1-2, Warszawa 2002

Wroctaw

Bazielich, Barbara: Odziez i str6j ludowy w Polsce, Wroctaw 2000

Bazielich, Barbara: Stréj wilamowicki. Atlas polskich strojow
ludowych, Czes$¢é V, Matopolska, Zeszyt 15, Wroctaw 2001

Bazielich, Barbara: Stroje ludowe narodéw europejskich,
Czesc¢ |, Stroje ludowe Skandynawii i krajow battyckich,
Wroctaw 1995

Bazielich, Barbara: Stroje ludowe narodéw europejskich,
Czesé |l, Stroje ludowe Europy Srodkowej i Wschodniej,
Wroctaw 1997

Bazielich, Barbara: Stroje ludowe narodéw europejskich,
Czes¢ lll, Stroje ludowe Europy Potudniowej i Zachodniej,
Wroctaw 1998

LUD, Organ Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego i Komi-
tetu Nauk Etnologicznych, Tom LXXXIV za rok 2000,
Poznan-Warszawa-Wroctaw 2000; Tom LXXXV za rok
2001, Poznan-Warszawa-Wroctaw 2001

RAKOUSKO

Kittsee

Istrien: Sichtweisen. Begleitbuch zur Ausstellung ..., Kittseer
Schriften zur Volkskunde, Heft 13, Kittsee 2001

Forschungsfeld Familienfotografie. Beitrage der Volkskunde
/Europaischen Ethnologie zu einem populdren Bildmedium,
Kittseer Schriften zur Volkskunde, Heft 14, Kittsee 2001

Trautenfels

Kaminski, Gerd - Peschel-Wacha, Claudia: Der Drache. Eine
Legende erwacht, Kleine Schriften des
Landschaftsmuseums im Schloss Trautenfels am
Steiermarkischen Landesmuseum Joanneum, Heft 28,
Trautenfels 2002

Grabherr, Gerald: Michlhallberg. Die Ausgrabungen in der
rémischen Siedlung 1997 - 1999 und die Untersuchungen
an der zugehdrigen Straflentrasse, Bad Aussee 2001

RUMUNSKO

Timigoara

Limba si literatura, 1998, Vol. | - IV, Bucuresti 1998; 1999,
Vol. | - IV, Bucuresti 1999

B.A.S. - British and American Studies, Vol. IV, No. 1, 2/1999,
Timigoara 1999

SLOVENSKA REPUBLIKA

Bratislava

Etnicita a mesto. Etnicita ako faktor polarizacie mestského
spoloCenstva v 20. storoci, Bratislava 2001

Remeslo, umenie, dizajn, 3. roénik, €. 1-4/2002, Bratislava
2002

Slovensky narodopis, ro¢. 49, 2001, ¢. 1-4, Bratislava 2001;
ro¢. 50, 2002, ¢. 1-4, Bratislava 2002

KosSice

Grafika 15.-16. storoCia zo zbierok Vychodoslovenského
muzea v KoSiciach (katal6g), KoSice 1997

Historica Carpatica, Zbornik Vychodoslovenského muizea v Kosi-
ciach, séria C - Histoéria, 31-32/2000-2001, Kosice 2001

SLOVINSKO

Ljubljana

Glasnik Slovenskega etnoloSkega drustva 42/2002, st. 1-4,
Ljubljana 2002

Skofja Loka )
LoSki razgledi, 48 - 2001, Skofja Loka 2001

SVYCARSKO

Genéve

Totem, Journal du Musée d'ethnographi, No. 34, 35/2002,
Genéve 2002

USA

Pittsburgh

Ethnology, An International Journal of Cultural and Social
Anthropology, 2002, Vol. XLI, Nr. 1-4, Pittsburgh 2002

Rochester

Morava Krasna, Celebrating your Moravian Heritage, Fall
2002, Vol. 9, No. 1-4, Rochester NY 2002

Slovakia, A Slovak Heritage Newsletter, Vol.16, No. 1-4,
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Die Narodopisna revue (Volkskundliche Revue) 2/2003
bezieht sich auf die Problematik der Tanzanthropologie. Die
Einfihrungsstudie zum Thema verfallte Daniela Stavélova
(Wie tanzt man heute in béhmischen Landern. Fragen zur
Tanzanthropologie). Klara Davidova widmet ihre Aufmerk-
samkeit der sog. Tanzszene, einem Phanomen der Tanz-
unterhaltung des letzten Jahrzehnts, die sich bis in eine be-
stimmte Subkultur mit eigenen Modetrends, mit einer mit
Hilfe von modernen Technologien gestalteten Musik, mit Zeit-
schriften, Massenmedienprogrammen, Erlebensstil einschl.
Drogen u.a. entwickelte (Ritualparty der postmodernen Zeit).
Weitere zwei Studien befassen sich mit Tanzerscheinungen,
die - wieder besonders in groReren Stadten und mit Unter-
stlitzung diversester Tanzkurse - in den letzten Jahren ihre
Fans in den béhmischen Landern fiir sich gewonnen haben:
Zderika Lammelova erfalite alle diejenigen Orte mit Interesse
fir den sog. Bauchtanz (So ein tschechisches Orient. Bauch-
tanz: Eine Weise, Frau zu werden) und Veronika Svabova die
fur den sog. afrikanischen Tanz (Im Zeichen der Trommeln.
Afrikanischer Tanz in Afrika und in Tschechien).

Die Rubrik ,Fotografische Momente" prasentiert Masken
aus einem Tanzspiel, das beim Toten getanzt wird. Das Foto
aus 1922 wurde von der Lehrerin und Schriftstellerin Amalie
Kozminova (1876-1951) in den Karpatenukraine aufge-
nommen. In der Rubrik , Tradition im Wandel" findet man den
Beitrag ,Drahtbindermetamorphosen® (Daniel Drapala), der
sich mit der Geschichte und der gegenwartigen Lage des
Drahtbinderhandwerks befallt. Die ,Gesellschaftschronik”
bringt Jubilden des Komponisten Emanuel Kuksa (geb.
1923), Ethnomusikologen DuSan Holy (geb. 1933), des
Zimbalisten und Volksliedersammlers Jifi Tesauer (geb.
1933) sowie des Kkinstlerischen Leiters des Folklore-
ensembles VysoCan aus Jihlava/lglau Mila Brtnik (geb.
1928). Im Nachruf wird an die Personlichkeit des Fotografen
Jan Beran (1913-2003) erinnert. Weitere regelmafige
Rubriken widmen sich der Berichterstattung Uber Wettbe-
werbe, Ausstellungen, Konferenzen, Buch- und CD-Bespre-
chungen. Die Ausgabe wird durch Ausziige vom offiziellen
Dokument ,Kulturpolitik in der Tschechischen Republik®
sowie durch Bucher- und Zeitungslisten aus dem inter-
nationalen Austausch des |Instituts fir Volkskultur in
Straznice erganzt.

Schliisselworte: Tanz, Tanzanthropologie
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The Journal of Ethnography 2/2003 focuses on issues of
dance anthropology. The introductory essay is written by
Daniela Stavélova (How They Dance in Bohemia Today.
Some Questions of Dance Anthropology). Klara Davidova
deals with the dance scene, which is a phenomenon of urban
dance parties of the last decade. It has developed into a
certain subculture with its own fashion, digitally made music,
magazines, mass-media programmes and shows, and the
style of experience including the drug use, etc. (A Ritual Party
of the Postmodernist Period). The next two studies focus on
specific dance manifestations which were made popular with
the help of various workshops especially in bigger Czech
cities over the few past years. Zdefika Lammelova offers an
insight into the belly dance (The Czech Orient. The Belly
Dance: A Way How to be a Woman). Veronika Svabova
deals with the African dance (In the Sign of Drums. The
African Dance in Africa and in the Czech Lands).

The Photo column presents masks from a dance game
performed around a dead body. The pictures were taken by
Amalie Kozminova (1876-1951), teacher and writer in
Carpathian Ruthenia in 1922. The Transforming Tradition
column includes an article The Tinker's Trade Metamorphosis
by Daniel Drapala: it deals with the present and history of the
tinker's trade. Social Chronicle introduces the life
anniversaries of Emanuel Kuksa (born 1923), composer;
Dusan Holy (1933), ethnomusicologist; Jifi Tesauer (1933),
folk song collector and hammer cimbalom player; and Mila
Brinik (1928), the artistic leader of the Vysocan folklore
ensemble from Jihlava.

The obituary commemorates the life and work of
photographer Jan Beran (1913-2003). Other regular
columns bring news from competitions, exhibitions, and
conferences; there are book and CD reviews as well. In the
supplement, an extract from the official document called
Culture Politics in the Czech Republic is published. The issue
is completed with the list of books and magazines which the
Institute of Folk Culture in Straznice gained through an
international exchange system.

Keywords: Dance, Dance anthropology
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