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FOTOGRAFIE, ETNOGRAFIE, TRADICNi KULTURA - PRUNIKY A INSPIRACE

Jifi Patek

Z hlediska historie fotografie je oblast snimkd s etnogra-
fickymi'! tématy zdrojem rozmanitych teoretickych problému,
nebo - lépe fe€eno - namétl pro teoretickou diskusi. Historic-
ké paradigma vlastni obéma oborlim je bazi, na niz se rea-
lizuji svébytné praxe. Etnografie a narodopis berou takto
zaméiené fotografie jako dokumenty urcitého stavu predmé-
tu svého vyzkumu, jako zdroj faktickych informaci. Socialné
a antropologicky zamérené badani dava ddraz na funkci obra-
zu v ramci spolecnosti atd. Pro historika fotografie tyto zabéry
predstavuji cely komplex podnéti. Od &ist€é uménovédnych

Josef Braun: Uherské Hradisté - Maratice (1906).

(formalni rozbor obrazu), vypovidajicich o dobovych zobra-
zovacich modech, pfes aspekty socialné historické a social-
né psychologické. Dulezita je osoba autora i technicka a tech-
nologickd stranka vzniku snimku. Snahou je komentovat
snimek ze vSech relevantnich pozic, tak jak to zada dnesni
trend interdisciplinarity. Je-li cilem etnografie dat do souladu
misto a ¢as vzniku snimku, historie fotografie se od téchto za-
kladnich udaju odrazi, aby rozvijela dalsi pfibéh.

Od svych pocatkl zije etnografie s fotografii ve vzajem-
né vyhodném vztahu, zaostfime-li vS8ak na toto spole€enstvi
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detailngji, objevi se ambivalence. Fotograficky vérny obraz
nabizel velké moznosti, a to nejen pro védu, ale pfedevsSim
pro vyrobni a komeréni sféru. Byl typickym predstavitelem no-
vych trend(, dovedl uspéSné zmechanizovat dfive naroc¢nou
a vysoce sofistikovanou manualni praci. Stal se pohotovym
agentem nové industridlni doby, schopnym ze zalohy pod-
poroval jeji uspésné tazeni. Svét se zacal ménit, ¢lovék se
oprostil od totalni svazanosti s plidou a dosahl ur¢itého stupné
blahobytu, musel se vS8ak vzdat tradi¢niho zpusobu zivota,
coz vztazeno k narodopisu znamenalo postupnou likvidaci
pfedmétu jeho badani. Chceme-li byt objektivni, je tfeba vidét
véc komplexné. Postupné vychladajici funkce starého svéta
se mohly stat pfedmétem vyzkumu pozitivisticky uvazujicich

Erwin Raupp: Slovacko (1904).
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disciplin, ale i materialem, ktery bylo mozno pfehodnocovat
esteticky diky tomu, Ze nové vzniklé prostfedi odhalilo jejich
hodnotu.?

Kdyz se ve Gtyficatych letech 19. stoleti zacaly objevovat
prvni daguerrotypy, vyvolalo to poplach v fadach malifl, ne-
bot veristickému znazornéni pfedlohy na postfibfené médéné
desti€ce nemohlo nic konkurovat. Velké potize zacali mit ze-
jména malifi tradi¢nich portrétnich miniatur, skeptici proroko-
vali konec malifstvi jako oboru. Nutno dodat, ze daguerrotypie
jesté neméla onu prdmyslovou dravost dovolujici zhotoveni
libovolného poétu otiskd. Kazdy kus byl unikatem. Systém
negativ-pozitiv, tak jak je dnes uzivan v klasické fotografii, se
prosadil az pozdéji.3 Fotografovani bylo zatim zalezZitosti vys-




Sich vrstev, to jednak pro svou finanéni naro¢nost, a pak také
z davodu komplikovanosti procesu samotného. U nas patrili
mezi prvni daguerrotypisty hlavné vzdélani duchovni a uni-
verzitni profesofi, vysledky jejich prace se v8ak dochovaly jen
vzacné. Tematika daguerrotypl se fidila odbornymi zajmy
doty€nych a neprekrocitelnymi zakony technologie, jejiz moz-
nosti byly v pionyrskych dobach velmi omezené. Mala citlivost
materialu, primitivni optika s nizkou svételnosti a objemnost
pfistroje dovolovaly vénovat se pouze statickym namétim.
Pozadovany expozi¢ni €as se pocital na minuty. Pézovani
u daguerrotypisty bylo zdlouhavé a nepohodiné. Fakticka ne-
moznost vydrzet tak dlouho ve stabilni poloze se projevova-
la pohybovou neostrosti snimku. Kromé téchto handicapu

=

Jindfich Streit: Lomnice (1985).

bylo zhotoveni daguerrotypie pomérné drahé, a tudiz vrstvam
a prostfedi, o néz se zacal narodopis zajimat, témér nepfi-
stupné.*

Velkym prilomem, ktery promeénil nemotornou daguerro-
typii v obecné pfijatelngjsi systém fixace obrazu, byl Petzva-
IGv svételny objektiv (1840),5 zlepSila se nejen prace s pfistro-
jem, ale hlavné vizualni kvalita snimku. Zkracené expozi¢ni
Casy castecné eliminovaly moznost vzniku pohybové neos-
trosti. DalSim krokem byl vynélez a 3ir8i zavedeni tzv. mokré-
ho kolodiového procesu (1851).6 Fotografie se ocitla na predé-
lu, kdy vedle sebe existovala jak nejnovéjsi technologie vyuzi-
vajici mokrého kolodia a slanych papird, tak i star$i techno-
logie (daguerrotypie, ambrotypie ad.). Prvnimi fotografickymi
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Zivnostniky se stavali vice méné z nutnosti malifi, ktefi z exis-
tencnich duvodu rozsifili repertoar nabizenych sluzeb o foto-
grafii. V této dobé vznikaji vedle béznych zaleZitosti i pozoru-
hodné prace, v nichz se ob& média, kterymi fotograf viadl,
prolinaji. Jde o malifské miniatury vytvofené na podkladé re-
alné fotografie ukazujici vynalézavost svych tvlrcl i hlubokou
zakofenénost tradi¢ni portrétni malby, jejiz obrazova schéma-
ta pfeSla vice méné beze zmén na fotografii. Reprezentativni
charakter snimk( ukazuje dlstojnost a spoleCensky statut
zobrazovaného. Zakazniky fotografickych ateliérd tvofila hlav-
né meéstanska vrstva. Dodnes zachovana produkce je cen-
nou prehlidkou zpusobu oblékani a dobového designu.”

Karel Smirous: bez ndzvu (par z okoli Roznova p. R., 1929-1955).
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Podstatny vliv na uplatnéni fotografie jako vSeobecné
dostupného a uznavaného sdélovaciho systému, ktery si ne-
sméle zacal vyhrazovat i narok na komentovani a ovliviio-
vani socialniho déni, mél Disdériho vynalez tzv. fotografické
vizitky (1854).8 Jeji kvalita a cenova dostupnost uvolnila v Se-
desatych letech 19. stoleti lavinu zajmu vefejnosti (,vizitko-
manii“). Vizitka se stala nezbytnou soucasti spole€enskeé pre-
zentace. Masovost jejiho uplatnéni jiz zfetelné anticipuje mo-
derni obchodni strategie, odbyvajici se v trendech a médnich
vinach. Efekt opakovatelného fotografického obrazu je vSak
treba vidét také jinou nez komeréni optikou. S fotografii a je-
jim obecnym rozs$ifenim pronikla do svéta mocna magie. Do-
savadni malifsky obraz, ackoli odkazoval k realnému svétu,
svllj namét pouze reprezentoval, nebo na néj odkazoval. Fo-
tografie vSak byla nejen jeho podobou, téméF s nim splynula,
dokazala prodlouzit existenci pfedméti a osob, které uz ve
skute¢nosti neexistuji. To s sebou pfineslo pocit vlastnéni
a ovladnuti. Do té doby nevidana presvédcivost obrazové ilu-
ze skryva jesté jeden magicky moment - stavi vedle sebe mi-
nulost a pfitomnost. VSechny tyto ,podprahové” potencialy no-
vého média zacaly ovliviiovat (a stale ovliviiuji) chod spo-
le¢enskych mechanismd, a to mnohem vice, nez jsme si
schopni a ochotni uvédomit. S fotografii se zrodily nové ritualy
a nékteré puvodni byly v adaptované podobé znovu aktivova-
ny. Vznik tradice rodinnych fotografickych alb, spolkovych fo-
tografii i fotografii jako zavésnych obrazki, zpravujici dneSek
o Zzivoté predkl, budeme proto hledat tam, kde se stfeta
starovéka tradice rodinnych portrétnich galerii mocnych rodd
a rtznych spole€enstev s moderni technikou. Moznost pfivo-
lat vyznamné okamziky historie, pfiblizit si své blizké je sou-
¢asti béznych rodinnych rituall i rituald jinych uzavienych ko-
munit.® Pro etnologa nebo antropologa jsou fotografie zmi-
néného druhu podkladem pro zkoumani konkrétnich spole-
¢enskych mechanismu. Jejich analyza je zdrojem poznatku
o mentalnim nastaveni spole€nosti i podkladem pro studium
dobovych realii.

S mddou vizitek se do fotografova ateliéru otevrel pristup
vSem spoleCenskym vrstvam. V této dobé se také objevila
maoda fotografovani tzv. ,typd“, prostych lidi, snimanych s atri-
buty svého stavu a profese (dratenik, pastickar, metaf, flasi-
netar, selka atd.). Fakt, Ze se tyto fotografie staly pfedmétem
sbératelské zaliby, ukazuje jednoznaéné na vzrlstajici pové-
domi zaniku ,starého svéta“ a jeho ocenovani. S konjunkturou
fotografickych Zivnosti se prudce zved| pocet provozovanych
ateliér( a rozsifila se i jejich nabidka. Na trh se kromé tradi¢-
niho vizitkového formatu dostaly formaty nové. Objevily se
originalni druhy adjustace a specialnich povrch( fotografii.



Ménil se zpusob aranze. Malovana ateliérova pozadi a vyba-
veni sledovaly slohové vlivy a pfizpusobovaly se médnim
trenddm. To v8e jsou, krom textl na zadnich stranach foto-
grafie, voditka a neocenitelné pomtcky pfi dataci fotografii.®
Ackoli mokry kolodiovy proces zajiStoval vysokou kvalitu
rozliSeni negativu, mél jednu zasadni vadu: do aparatu se
vkladala vzdy jen jedna, a to vihka deska. Tu bylo nutné hned
po expozici vyjmout a zpracovat. Fotografovy aktivity v terénu
byly tim padem problematické, protoze vyzadovaly pfenos-
nou temnou komoru. Do vynalezu tzv. suché desky (1871)!"
se proto setkdvame se zabéry z exteriéru pomérné vzacné.
Fotografové pfistupovali na takovou praci vétSinou jen na pfi-
mou zakazku. Jednalo se hlavné o knizné vydavané krajinar-
sky zaméfené zabéry mést, hradu a zamkud nebo série topo-
graficky orientovanych vizitek. Sucha deska, za kterou nasle-
dovala cela fada technickych zlepSeni a hlavné zjednoduseni
procesu, dovolila, aby se zhruba od poloviny osmdesatych let
19. stoleti rozvijelo vedle profesionalnich zivnosti i hnuti foto-
graft amatértd. Konstrukce oblibenych kamer zvanych ,detek-
tivka“ (osmdesata léta), nabijenych sadou vyménitelnych de-
sek, které ucinily fotografovani jednodussi a pfistupnéjsi, byla
podminéna suchou deskou.'? Mobilita, kterou pfinesl technic-
ky pokrok, za€ala pfat dokumentarni fotografii. Tento termin je
v8ak tfeba stale chapat v kontextu 19. stoleti, kdy si neodpo-
ruje s velkou mirou aranZovanosti a inscenace reainé scény.'3
S postupujicim pokrokem rostla ve spole€nosti touha
zachytit mizejici svét. Neslo pouze o venkovské prostredi, ale
i 0 mésta, ktera Cekaly rozsahlé asanace, pn nichz nenavrat-
né zmizely celé &tvrti. Dokumentarni ¢innost, vyvijena v téch-
to souvislostech, neméla pouze sentimentalni naboj, v pfipa-
dé mést byla centralné fizena. A i v zachycovani vesnického
prostfedi najdeme za oparem nostalgie racionalni jadro. Na-
rodni svéraz mél legitimizovat nasSe snahy po narodni samo-
statnosti a jeho obrazova dokumentace byla vybornou cestou,
Ceskoslovanska (1895), ktera byla v té dobé pfipravovana,
vyzvala v Cervenci 1893 usty svého Fotografického odboru
fotografy profesionaly i amatéry v Cechach, na Moravé a ve
Slezsku k dokumentaci pro Ucely narodopisu. Mezi mnoz-
stvim fotograf(, ktefi provolani kvitovali, najdeme napf. mali-
fe Ferdinanda Velce fotografujiciho lidové zvyky, cirkevni
obfady a pracovni vyjevy v Postfekové na Chodsku, slanské-
ho fotografa FrantiSka Durase, vlivného amatéra Karla
Dvoraka nebo Bohumila Vavrouska, ktery zachycoval lido-
vou architekturu. Tématu venkova se jiz na prelomu osmde-
satych a devadesatych let vénoval kolinsky fotograf Franti-

Sek Kratky.'S Pro oblast jihovychodni Moravy je v tomto
smyslu dllezity slavny némecky fotograf Erwin Raupp. Série
jeho fotografii ze Slovacka pofizena v roce 1904 je jedine€na
jak dokumentarni hodnotou snimku, tak mimoradnou umélec-
kou kvalitou.'® Zajimavou osobnosti byl rovnéz Pavol So-
chan, plvodnim Skolenim malif, ktery se po shlédnuti vysta-
vy vySivek v Olomouci (1885) zcela oddal narodopisu. Zacal
sbirat kroje, vySivky a keramiku, pozdéji spolu s DuSanem
Jurkovi¢em organizoval slovenskou ¢ast narodopisné vystavy
v Praze. Pozoruhodna je jeho fotograficka metoda, ktera slu-
Cuje cit a kultivovanost malife s exaktnosti védeckého pracov-
nika. Své dokumentarni snimky sice ozvlasthoval vlastni re-
Zii, ale zaroven akcentoval jejich faktografickou stranku. Dle
potfeby zaznamenaval nékteré tradi¢ni Cinnosti, a to az k jed-
notlivym krokdim technologického postupu. Pfi dokumentaci

Martin Martincek: KoSikar (1966).
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kroju oblékal tentyz odév sou€asné na nékolik modell v nuz-
nych pozicich (zepfedu, zezadu, ze stran), ty pak zachycoval
jedinym zabérem.'” V souvislosti se soustavnou fotografickou
dokumentaci, pfedevSim lidového kroje, musime vyzvednout
hlavné praci Josefa Simy, Jana Kouly a Josefa Klvani, kte-
fi vyuzivali moznosti fotografie jiz od poloviny osmdesatych
let 19. stoleti. Jejich snimky se objevuji v oborovych védec-
kych publikacich.

Programova cinnost Michaela Haberlandta, zakladatele
Rakouského narodopisného muzea a vyznamného sbératele,
ktery ve Vidni vybudoval narodopisny fotograficky archiv, ne-
se punc zakladatelského €inu, jenZ ovlivnil praxi mnoha insti-
tuci.'® Jeho prednaska Fotografie ve sluzbach lidovédy, prone-
sena roku 1896 ve videriském Camera-Clubu, zfetelné for-
mulovala hlavni zasady, kterymi se maji fotografové pfi doku-
mentovani pro narodopisné ucely fidit. Nutno dodat, Zze Ha-
berlandtovy instrukce se v mnohém shodovaly s doporuceni-

BT

Viaclav Ry¢l: bez nazvu, Praha (prvni polovina osmdesatych let 20. stoleti).
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mi Fotografického odboru Narodopisné vystavy €eskoslovan-
skeé. 19

DalSi polohou spojeni zajmu o narodopis s fotografii jsou
aktivity Cetnych ,svatecnich fotografd“ ze stfednich a vyssSich
vrstev, ktefi, at' jiz z ddvodu modnosti nebo v disledku oprav-
dového zaujeti, po sobé zanechali tu vétsi, tu mensi série
snimkU, dnes roztrouSenych po regionalnich muzeich a ar-
chivech. Tento druh zabérl zaujaté sledujicich nejblizsi okoli
tvdrce nas dnes okouzluje nenucenosti scén, svou dokumen-
taristickou ,modernosti“ postradajici stylizaci, ktera nezfidka
zatézuje snimky koncepénich fotografli. Za vSechny jmenuj-
me Josefa Brauna?® z Uherského Hradisté nebo Vratislava
Votrubce?! z VVysokého Myta, jejichz pozoruhodné pozUsta-
losti byly jiz zpracovany a publikovany. Zapojeni amatérd do
fotografického déni pfineslo do domaci fotografie svézi vitr.
Fotograf nespoutany praci na zakazku mohl pracovat mno-
hem volnéji, nez jeho kolega zivnostnik.
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Mimo domaci ,fandy“ fotografovani existovala i u nas uz-
ka skupinka lidi - cestovatel(, ktefi brali aparat na cesty, aby
jeho pomoci zprostfedkovavali zdejSimu prostfedi exotickou
atmosféru rdznych zemi. Vedle Emila Holuba je to v éfe Ra-
kousko-uherské monarchie Enrique Stanko Vraz, ktery ces-
toval po Africe, Thajsku, Nové Guineji a dalSich zemich, kde
pofizoval fotografické zaznamy Zivota domorodcl, kterymi
pak doprovazel své prednasky a knihy. Vraz, podobné jako
tfeba Karel Dvorak, pouzival pfi svych vefejnych vystoupe-
nich promitani diapozitiv.22 Dal$i pozoruhodnou postavou je
Vrazuv rival Alberto Vojtéch Fri¢, cestovatel, etnograf, bo-
tanik a publicista. Pohyboval se hlavné po Jizni Americe, kde
studoval zivot domorodého obyvatelstvaz® Jeho tvorbu ovliv-
nila rozsahla fotograficka pozlstalost italského malife a foto-
grafa Giuda Boggianiho, kterou po jeho smrti ziskal a opat-

Markéta Luskacéova: Pohreb, Sumiac (1970).

roval. Fri¢ velmi obdivoval Boggianiho préaci, tu vlastni na-
opak povaZoval za pouhou ilustraci ke svym ¢etnym textiim
a prednaskam. Fotografie slouzila témto cestovatelim, po-
dobné jako dnes, coby doklad o navstévé lokality a splnéni
vytyéeného programu. Novodoba ,fotografie z cest® vSak
prodélala hlubokou proménu, a to zasluhou turistického boo-
mu. Cestovat dnes bez fotoaparatu je nemyslitelné. Hypertro-
fie socialnich funkci vazanych na fotografii a proces fotografo-
vani ma podobu zavislosti. Aparat se stal nezbytnosti, véci
skrze kterou jsme (jedin€) schopni prozivat to, co vidime. VSe
se scvrklo na honbu za fotogeni¢nosti, mijejici se s autentici-
tou mista. Agresivita obrazu v kombinaci s moZnosti hromad-
ného cestovani se stala smrtelnou hrozbou pro puvodni ko-
munity po celém svété.2
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Potfeba organizovat se, spojit se ve vétsi skupinu s lepsi
moznosti zviditelnit své zajmy a cile vyvrcholila v pfipadé ro-
dici se domacké fotografické scény zalozenim Klubu fotogra-
fi amatéra (1889),25 jenZ se po né&jakém Case rozrostl na pev-
nou strukturu, zasahujici svymi poboc¢kami do mnoha koutu
vlasti. Kluby se staly zakladnami, skrz které se mohly velmi
pruzné §ifit v fadach amatérd progresivni ideje. Dllezitou roli
zprostfedkovatele hral v tomto pfipadé Easopis Fotograficky
obzor, ktery zagal CKFA vydavat v roce 1893. Kolem &aso-
pisu se sdruzili nejlepsi odbornici domaci fotografie. Periodi-
kum referovalo o technickych novinkach, pokrocich v techno-
logii, ale zamé&fovalo se rovnéz na propagaci fotografie coby

Josef Koudelka: z cyklu Cikani, vychodni Slovensko (1962-1968).
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média s moznosti hlubSiho emotivniho sdéleni. Z hlediska po-
tfeb etnografie je fenomén organizované fotografické tvorby
amatért ponékud problematicky. Svafi se v ném dvé skute¢-
nosti: tendence profilovat fotografii jako serioézni tvorbu, jez si
v niem nezada s vytvarnym uménim, a fakt, Ze kolektivni
sdileni zajm0, upozorfiovani na uréité hodnoty, senzitivoval
najednou velky pocet lidi, ktefi by jinak problém kupfikladu
lidové kultury prehlizeli. A ackoli ma dobova tvorba amatérd
nabita tvdréimi ambicemi obcas sklon k tomu vidét tradicni
zivot ponékud selankovité a z hlediska vyzkumnych potfeb
falSuje nebo zastira urcité skutecnosti, je to stale doklad, se
kterym se da kriticky pracovat.26




Casopis Fotograficky obzor je svédkem toho, Ze téma
lidové kultury a tradi¢niho zplsobu Zivota bylo pro fotografy
atraktivni po celou dobu jeho existence (do 1944). V obrazové
pfiloze se pomérné Casto objevuji idealizovani muzi a zeny
v krojich, vétS§inou snimani portrétnim zpusobem se zamé-
rem ukazat krasu realii. Ale nejsou to jen tradicni lidové typy,
hlavné ve tficatych letech 20. stoleti se setkavame s fotogra-
fiemi délnikd, reflektujicimi prostfedi smési socialni kriti¢nosti
a zanru. Mezi texty ¢asopisu se objevuji i reportaze z fotogra-
fickych toulek, které Utrzkovité referuji o etnografickych zvlast-
nostech pozoruhodnych koutd doma i v zahraniéi. V nich je
rlznou mirou davan dlraz na instruktazni popis fotografic-
kych postupll a narodopisnou problematiku. V dobé prvni re-
publiky se oblibenym cilem fotografickych vyprav za tradi¢ni
kulturou stavala moderni civilizaci malo dot€éena Podkarpat-
ska Rus nebo odlehlé ¢asti Slovenska.?” Z fotografického hle-
diska je pozoruhodné projit napfi¢ jednotlivymi ro¢niky a sle-
dovat zmény v pfistupu k tématu i vyvoj kvalit fotografického
obrazu. Ten jde od mddy impresivnich svételnych situaci na-
vozenych zamérnym pouzivanim mékce kreslicich objektivl
(vrcholici ve dvacatych letech) az po vécné uchopeni tématu
nékterymi tvarci let tficatych. Pro domaci fotografii jsou v da-
ném kontextu vyznamné snimky pfedniho teoretika fotogra-
fické avantgardy dvacatych let Jaromira Funkeho, v nichz
se sobé vlastni radikalnosti propojil dynamickou diagonalni
kompozici s motivy tradi¢ni lidové kultury.28

Doposud jsme hovofili pouze o Eernobilé fotografii, jiz od
padeséatych let 19. stoleti v8ak existovaly snahy reprodukovat
svét v barvach. Z fady zvefejnénych systémi se nakonec ve
vétsi mife uplatnil az tzv. autochrom (1907) a jeho zdokonale-
né mutace.?® Prace s barvou rozsifila fotografim vyjadfovaci
moznosti. Pro etnografii skytala vyhodu barevného zachyce-
ni, a tim zvySeni dokumentacni hodnoty snimku. Jednim de-
chem je v8ak tfeba poukazat na nedostatky, které zplsobily,
Ze barevné dokumentace se ve srovnani s ¢ernobilou docho-
valo vyznamné& mensi mnozstvi. V prvé fadé to byla vySSi ce-
na desek, ktera branila béZnému pouzivani. Z dokumentaris-
tického hlediska omezovala funkénost technologie nizka cit-
naro¢na archivace sklenénych diapozitivnich desek, citlivych
na okolni podminky, nebyla skute¢nosti, jez by otevfela barvé
branu do sluzeb bézného védeckého provozu. Autochromové
snimky se uplatnily spiSe v exaktnich védach jako lékarstvi,
botanika atd., kde dokumentovaly statické objekty. Pfesto se
i z pionyrskych dob na$i barevné fotografie dochovaly zabéry
s etnografickou tematikou. Zajimavy konvolut praci pochazi
od jednoho z prvnich propagatori autochromu a prikopnika

barevného fotografovani u nas Karla Smirouse.3® V dobé&
pofizovani téchto snimkl jiz autor pracoval s Lumiérovymi
filmcolory, podle nichZ je mozné véci datovat mezi roky 1929-
1955. Zachyceni jsou muzi a Zeny v lidovych krojich, a to v je-
jich pozdéjsich variantach, odkazujicich k folklorni stylizaci.
Ke konci zivota se vénoval barevné fotografii s etnografickou
tematikou slavny prvorepublikovy fotograf - profesional, spo-
lumajitel ateliéru Vanék a Kandelar architekt Jindfich Vanék.
Podle slov svédku objizdél (zfejmé v padesatych letech) na
motocyklu venkov a fotografoval. O této innosti, stejné jako
o dalSich etapach Varikova Zivota, nejsou bohuzZel ucelengjsi
zpravy.3!

Vratime-li se z malého exkurzu do oblasti barevné foto-
grafie zpét k €ernobilym snimkdm, zastavime se u zdoko-
nalovani pfistrojové techniky a celého procesu. Bodem zvratu
byl vynalez svitkového filmu,32 ktery ve spojeni s genialni ob-
chodni strategii firmy Kodak, postavené na vyrobé jednodu-
chého levného aparatu a na dokonalém zakaznickém servisu,
pfinesl skute€né masovou popularizaci fotografie. Kapesni
fotoaparat Vest - Pocket - Kodak (1898) odstartoval éru ma-
lych uzivatelsky pfijemnych aparatd. Od tohoto bodu vede
spojnice k dalSim konstrukcim, z nichZ se napf. kamery znac-
ky Leica staly pro fotografovani dokumentu svétovym po-
jmem.33 S novymi technologiemi pfi$la nova filozofie fotogra-
fického obrazu a fotografovani. Uplatnila se dynamika, ke
slovu pfiSly emoce vyjadfené pohybem a gesty. Pohotovost
aparatd dovolila pofizovat briskné zaznamy nejrdznéjSich si-
tuaci, napfiklad se objevily tzv. candid momentky, na kterych
je Cloveék fotografovan ve chvilich, kdy to netusi, fotografové
zacali také vice pracovat s detailnim zabérem. Tyto vymoZze-
nosti samozrejmé reflektovala i fotografie spojena s narodo-
pisem.

Velkym meznikem ve vyvoji domaci fotografie bylo za-
loZzeni Filmové fakulty AMU (FAMU) v Praze v roce 1946, od-
kud zacali vychazet pivni novodobi fotografové-profesio-
nalové. Jednim z muzd, ktery stal u jeji kolébky a ktery se na-
konec stal i jejim dékanem, byl nestor tuzemské narodopisné
fotografie Karel Plicka. Jeho dilo, monumentalni nejen rozsa-
hem, ale i autorskym pFistupem, nastavilo vysokou latku. Na-
jdeme v ném jak prvek vysoké erudice a provazanosti autora
s prostfedim, tak vytvarny cit tihnouci k poetizaci namétu. Do-
kumentarnost prace je jakoby az ve druhém planu. Hlavni
my$lenkou je oslava Zivota lidu, oscilujici mezi vécnosti a hlu-
bokou citovosti. Je pfizna¢né, Ze s timto zplsobem uchopeni
reality se setkavame pravé v dobé, kdy lidova kultura jiz Zije
svou druhou existenci na festivalech, ve folklornich soubo-
rech a v publikacich; stava se skute¢né ,tématem®. Plicka po
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sobé zanechal nejen rozsahlé dilo fotografické, publikované
v nékolika knihach, ale i neméné vyznamné dilo filmové.34
Jeho osobnost byla pro ¢eské fotografy, a to nejen z oblasti
narodopisu, velmi inspirujici. V Plickové dile pokracoval jeho
zéak a blizky spolupracovnik Ludvik Baran.35

Slovak Martin Martinéek, ¢lovék nevSedniho zZivotniho
osudu, vytvoril fotografické cykly vénované lidem z vrchud ko-
lem Liptovského Mikulase. Jeho fotografie v sobé nesou hlu-
boké humanistické svédectvi. Vypravéji o tvrdém zivoté po-
sledni generace spojené se starym zpUsobem zivota. Cykly,
rozvijejici se od konce padesatych let, jsou zaroveri dokladem
prace fotografa vracejiciho opakované na stejné misto.3¢

Na Slovensku fotografovala v Sedesatych a sedmdesa-
tych letech i Ceska fotografka Markéta Luskacova.?” V jejim
dile se stfetava stfizlivy pohled sociologa kultury, akcentujici
dokumentarni aspekty tvorby, s tradici humanistické fotogra-
fie. Jeji soubor Poutnici, mapujici téma religiozity a nabozen-

Jaromir Funke: z cyklu Podkarpatské Rus (1937-1938).
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skych pouti, byl v novodobé historii Ceské fotografie udalosti,
ktera vzbudila nejen pozornost odbornikd a kladnou odezvu
vefejnosti, ale i nevoli ze strany oficialnich mist. Pro Luskaco-
vou bylo téma nabozZenskych pouti ustfednim zajmem, exis-

tuje tu vSak pomérné velka skupina fotografQ, ktefi téma zpra-
covali nebo zpracovavaji vedle jinych vlastnich témat. Patfi
mezi né Dana Kyndrova, Dagmar Hochova, Karel Otto
Hruby, Pavel Dias nebo Slovaci Tibor Honty a Andrej Ban
a mnozi dalSi. Tématu se vénuji i néktefi posluchadi Institutu
tvaréi fotografie v Opavé.38

Po listopadu "89 se stalo aktualnim, ne-li pfimo moder-

nim, fotografovani zivota etnickych mensin. Tiché moratorium
na tuto oblast bylo ze dne na den zruSeno a fotografové,
jakoby zacali splacet dluh historii, se vrhli do terénu. Cilem se
stali hlavné Romové a problematika Zivota krajan( (pfede-

v§im v rumunském Banatu). Pokusy proniknout do svéta
Romd tu ale byly i v dobé socialismu. Cyklus Cikani Josefa
Koudelky otevrel na po¢atku Sedesatych let pole zplsobem,
ktery dodnes nachazi jen tézko konkurenci.®® Jeho fotografie
nejsou jen dokladem exotického Zivota na okraji spolec¢nosti,
ale odhaluji zakladni lidské hodnoty, jsou konfrontaci s moder-
ni civilizaci. Ohromuji opravdovosti, ktera se v konzumni spo-
le€nosti pomalu ztraci pod nanosem konvence. V sedmde-

satych letech vytvofil velké cykly s romskou tematikou Slovak
Tibor Huszar; tyto prace jiz vétSinou nehledaji tradicni Zivot,
ale dokumentuji s velkou mirou pfimosti sou€asnou realitu
romskych komunit.4® Soubor o Zivoté romskych osad na Slo-

vensku vytvofil v poloviné osmdesatych let i Robert Portel.4!

V prvni poloviné osmdesatych let fotografoval prazské Romy
tehdy patnactilety Vaclav Ry€l. Jeho snimky, ukazujici zivot
v soukromi a Zivot déti, jsou unikatni intenzitou vhledu, aktual-
nosti vyjadfovacich prostfedkd a zaroven citlivosti uchopeni
tématu.42 Zivotem romské komunity Josefov ve vychodnich
Cechach se zabyvala Maria Kracikova. Obrazové svédectvi,
cyklus Romano maro, prezentujici vyjevy ze Zivota Romud na
prelomu tisicileti, vy$lo i knizné.#3 Z hlediska dokumentarni
hodnoty ma pro domaci etnografii prvofady vyznam rozsah-

ly soubor fotografii a archiv negativi Evy Davidové, ktery ta-

to pfedni znalkyné romské problematiky u nas shromazdova-

la v horizontu nékolika desetileti.** V ¢eskych vesnicich ru-

munského Banatu se dlouhé roky pohyboval fotografujici
etnograf a historik Stanislav Spoula je autorem velkého
cyklu fotografii Rumunsko, jenz vznikal v mezidobi let 1977-
1981.45 V posledni dobé& se vénoval problematice krajanut
v Banatu Pavel Hroch, jehoz snimky vysly v knize Ve Valas-

sku ziistavame: ¢esti krajané v Rumunsku.*® Toto atraktivni



téma zpracovali i mnozi dalsi, napt. Jarmila Simariova,*” Iva
Zimova“*® a Vaclav Hubata Vacek.

Pohled na soudoby Zzivot na venkové pfinesl Jindfich
Streit. Od konce sedmdesatych let rozviji cyklus nazvany
Zivot vesnice, kterym inicioval v nasi fotografii nové téma.
V jeho ramci se vyjadfuje prostfednictvim konkrétnich pfibéh
lidi (které vétSinou davérné zna) k obecnym problémim sou-
Casnosti. Vnitfni strukturace tématu do nékolika typickych ob-
lasti jako zaméstnani, volny ¢as, rodina, slavnosti, religiozita
je cennou zpravou o vSedni skute¢nosti. Nic na tom neubira
ani fakt, ze autor nehovofi o téchto ,malych historiich“ socio-
logicky nezaujatym zpusobem, ale s velkou davkou subjekti-
vity, protoZe ta dava jeho fotografiim autenticitu.*®

Poznamky:

1. Pfedmétem &lanku neni diskuse nad pojmy etnografie, etnologie a narodo-
pis, autor ¢lanku proto pouziva terminy coby synonyma.

2. Teorie prosttedi a antiprostiedi, vice H. M. McLuhan: Clovék, média a elek-
tronické kultura. Brno: Jota 2000, s. 203, 218, 255, 256 ad.

3. Vynalezcem prvniho systému negativ-pozitiv, tzv. kalotypie (1841) byl Angli-
¢an William Henry Fox Talbot. Ackoli mél tento systém veétsi komeréni
predpoklady uspét, dlouhou dobu se nemohl v soutézi s daguerrotypii pro-
sadit. Divodem bylo, Ze kalotyp byl ve srovnani s libivym lesklym dague-
rrotypem pfili§ hruby.

4. Prvnimi daguerrotypisty u nas byli zfejmé ufednik J. Mussil a evangelicky
knéz August Stahlin z Brna, a to jiz v fijnu 1839, tedy par mésicu po vy-
hlaSeni vynalezu. Dal§imi vyznamnymi daguerrotypisty byli napf. brnén-
sky profesor fyziky a premonstrat Bedfich Franz, rektor litomy$iské piaris-
tické koleje Florus Ignac Stasek nebo prazsky univerzitni profesor Ferdi-
nand Hessler. Ten nejen daguerrotypoval, ale jako fyzik napsal o celém
procesu odborné pojednani (1840). Prvni daguerrotypicky ateliér oteviel
roku 1842 v Praze Jozef Bozetéch Klemens. Kromé Prahy neexistoval
v Ceskych zemich trvale usazeny ateliér. Daguerrotypisté vét$inou kogo-
vali po vétSich méstech, kde se dal ocekavat vydélek.

5. Josef Max Petzval, rodak ze SpiSské Belé, profesor univerzity ve Vidni, spo-
¢Cital objektiv s revoluéni svételnosti 1:3,5 a s odstranénim astigmatismu.
O rozsifeni daguerrotypickych pfistroju s timto objektivem se zaslouzil vi-
derisky optik a mechanik Voigtlander.

6. Prvenstvi vynalezu je déleno mezi Gustava Le Graye a Frederica Scotta
Archera. Principem mokrého kolodia je roztok stfelné baviny v éteru a lihu
s pfidanim bromidu nebo jodidu draselného. Timto roztokem byla polita
sklenéna deska. Manipulace s kolodiem byla nebezpecnd, avSak jeho
optické charakteristiky Spi¢kové. Srov. P. Tausk (ed.): Prakticka fotogra-
fie. Oborové encyklopedie. Praha: SNTL 1973, s. 46-47.

7. V téchto dobach u nas pusobili: Wenzel Ferdinand Jantsch (severni Ce-
chy), ateliér Adolf Schwoder a Johann Tripp (Brno), Josef Bekl a Wilhelm
Rupp (Praha), Andreas Groll z Vidné a dalsi. Vice P. Scheufler: Galerie
c. k. fotografii. Praha: Grada Publishing 2001. s. 20-31.

Exkurzi, ktera vysoce selektivnim zpusobem prosla ne-
dlouhou, ale obsahlou historii média s poukazy na dulezité
trendy, institucionalni zalezitosti a udalosti v oblasti techniky
a technologie, mizeme zakongit kratkou Uvahou nad soucas-
nym stavem fenoménu tradi¢ni lidova kultura a jejim odra-
zem ve fotografii. Mnoho vynikajicich sou¢asnych fotografa
pfitahuje ruch folklornich slavnosti. Dokumenty, které zde po-
fidili, maji napadné €asto charakter sociologicko-psychologic-
ké sondy do kolektivni atmosféry festivalt. Mluvi sobé vlast-
nim jazykem, aby ukazaly, jak mocna zUstava tradi¢ni lidova
kultura v symbolické roviné. Kolika déjim je pozadim, kolika
interpretacim ¢lovéka je Zivnou ptdou. Skonéeme proto tfeba
straznickymi fotografiemi Milana Pitlacha.5°

8. Francouz André Adolphe Eugene Disdéri si nechal patentovat vynalez, kte-
ry vyrazné zlevnil vyrobu fotografie. Podstata tkvéla v tom, Ze fotograficky
pristroj opatfil nékolika objektivy a posuvnym adaptérem na kazety, nebo
pouze adaptérem, za jehoz pomoci exponoval na jednu desku az dvanact
snimku. Jednotlivé snimky se po kopirovani a rozstfihani lepily na tvrdy
kartén formatu cca 102 x 63 mm.

9. Sontag, S.: O fotografii. Praha: Paseka / Barrister & Principal 2002, s. 14.

10. Po roce 1866 se objevuje format 110 x 170 mm zvany kabinetka. Roku
1865 zaved| E. Rabending z Vidné tzv. Upravu do ztracena realizovanou
omaskovanim hlavniho motivu fotografie. Téhoz roku byla zavedena spe-
cidlni modifikace vizitky, zvana ,camée" vyobrazujici hlavu ze &tyf stran.
Oblibena byla i tzv. Uprava ,do mozaiky“ skladajici na jedné vizitce Ctvefici
nebo pétici portrétl vyznamnych osobnosti. Pfed rokem 1870 se zacala
objevovat velmi leskla povrchova Uprava vizitek zvana ,bombé®, ,glacé”
nebo ,email - bild“. Tato doba s sebou nese také oblibu ovalného omas-
kovani portrétt, Casto portrétd ve stylu tzv. rembrandtovského profilu.
Srov. P. Scheufler, c.d., s. 35.

11. Prvni suché desky s bromidem stfibrnym rozptylenym v Zelatiné pfipravil
anglicky lékaf Richard Leach Maddox. Pokusy pfipravit suchou desku se
vSak datuji od padesatych let. Vice R. Skopec: Déjiny fotografie v obra-
zech od nejstar$ich dob k dnesku. Praha: Orbis 1963, s. 102.

12. Nazev ,detektivka“ ma upozorfiovat na moznost nenapadného zhotoveni
snimku za pouziti hleda€ku umisténého na strané aparatu. Rozméry de-
tektivek vSak byly ve srovnani se sou¢asnymi aparat obfi. Bézna velikost
vkladanych desek byla 130 x 180 mm. V pfistrojich bylo 6-11 desek, kte-
ré se bud po expozici vyiialy ve specialnim pouzdfe, nebo byly mechanis-
mem prfesunuty za desky dosud neexponované. Nékteré pfistroje mély
specialni sklopné mechanismy, které uvolnily desku, aby spadla na dno
aparatu.

13. Nové pfistroje byly nyni pohotovéjsi (uz nevyzadovaly nutné stativ) i foto-
grafické materialy byly citlivéjsi, ale i tyto parametry hodné omezovaly. Jen
pro srovnani, pfed prvni svétovou valkou byla maximalni citlivost desky
kolem 8 DIN. Soucasny standard je 100 nebo 200 DIN. Nutny expozi¢ni
Cas byl tedy stale dosti dlouhy.
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Zasadnim zlomem v Sifeni fotografického obrazu byl vynalez poloténové
reprodukce obrazu (heliogravura 1878, autotypie 1882 a posléze rotaéni
hlubostisk), ktera pfispéla k masovému $ifeni fotografie tiskem.

Srov. Scheufler, P., c. d., s. 146-147, 148-149, 154-157, 176-178.
Martykanova, M.: Erwin Raupp, obrézky ze Slovacka (1904). Katalog.
Uh. Hradisté: Slovacké muzeum 2000.

Kol. autorl: Encyklopedie ¢eskych a slovenskych fotografi. Praha: Asco
1993, s. 331-332.

Haberlandt se rovnéz podilel na vzniku Fotografického muzea ve sluzbach
narodopisu v Drazdanech. To se stalo roku 1902 vzorem pro Odbor pro
lidovédu Moravské spole¢nosti muzejni pfi jeho snahach zfidit fotomuze-
um moravského narodopisu v prostorach FrantiSkova muzea. Tento fond
se stal zakladem fotoarchivu dnesniho Etnografického Ustavu Moravské-
ho zemského muzea v Brné.

Haberlandtova pfednaska formulovala jednotlivé okruhy hlavné z pozice
antropologie. Na prvnim misté figurovaly zabéry antropologickych typu,
dale to byla architektura, kroj, kultovni pfedméty, lidové hry, zabavy, divad-
lo, pravody, dokumentace zemédélskych praci. Srov. Zeitschrift fir oster-

reichische Volkskunde 2, 1896, s. 183-186.

Berankova, H. - Dvorakova, H.: Josef Braun. Fotografie 1901-1910. Brno:
Etnograficky ustav MZM 1999.

Urbanek, R.: Sbirka fotografii Vratislava Votrubce v Okresnim muzeu ve
Vysokém Myté. Historicka fotografie 2002, ¢. 1, s. 5-10.

Encyklopedie ..., c.d., s. 410; Scheufler, P.: c. d., s. 200-203, 242-243.

Fri¢ asi jako jeden z prvnich studoval adaptaci Indianti ve méstech, ale
pronikal i do plvodnich komunit. Cestoval po Argentiné, Brazilii a Para-
guay. Fotografoval pfislugniky kment Camakokd, Bororl, Kaduveji ad.

Srov. Scheufler, P.: c. d., s. 204-207.

Sontag, S., c. d., s. 14-16.

ZaloZen 19. srpna v Praze, v roce 1902 piejmenovan na Cesky klub foto-
grafti amatért (CKFA).

Informativni hodnotu snimku muze sniZzovat jednak autorské aranzma, kte-
ré se v dobach kolem prelomu stoleti potykalo se zavislosti na tradi¢nich
malifskych schématech, a rovnéz zplisob samotného provedeni fotogra-
fie. Tato doba si libovala v pozivani tzv. tvarnych procesu (uslechtilych tis-
kd), jako napf. olejotisku, bromolejotisku, gumotisku a pigmentu, které sty-
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aby vysledek tak tésné nepfiléhal k realité.

Srov. napf. V. V. Kouifil: Lidové stavby na podkarpatské vrchoviné. Foto-
graficky obzor 45, 1937, s. 122-124. Pacovsky, J.: Fotoamatér na Pod-
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Dufek, A.: Jaromir Funke - prikopnik fotografické avantgardy. Katalog

Moravské galerie. Brno 1996, s. 113-114.

Prvnich hrubych vysledk(i dosahl roku 1861 J. C. Maxwell, kdyZz proved|
snimani pfedlohy pres tfi barevné filtry. Poté nasledovala cela plejada sys-
tému vrcholicich autochromovou deskou bratfi Lumiérd navazujicich na
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né vylepSeny model byl dan do prodeje v roce 1925. Leica se jako prvni
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vzorem pro vSechny dal$i kinofilmové pristroje.
Encyklopedie ..., c. d., s. 273 - 274.
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sitatis Silesianae Opaviensii, Opava 2001, s. 78-87.
Encyklopedie ..., c.d., s. 177-178.
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Z DEJIN NARODOPISNEJ FOTOGRAFIE NA SLOVENSKU (A CESKO-SLOVENSKE SUVISLOSTI)

Daniel Luther
Napisat  prispevok o vedeckych, tematickych,
funkénych, Zanrovych alebo estetickych charakteris-

tikach fotografie v dejinach etnografie a folkloristiky na
Slovensku je uloha nateraz nemozna. Medzi publikova-
nymi pracami nachadzame len reflexiu Estery Plicko-
vej, vSeobecné prace Ludovita Hlavacda k dejinam foto-

grafie, Martina Slivku o dvoch vyznamnych etnogra-
foch - fotografoch Pavlovi Sochanovi a Karolovi Plic-
kovi a niektoré fotografické autorské monografie. Pri-

tom existuje nespocitatelné mnozstvo snimok z vyse
150 rocnej historie fotografie, ktoré predstavuju velmi
dolezity fond poznavania tzv. narodopisnych realii. Tu-
to produkciu poznédme len namatkovo, domySlame si
jej tematickd Sirku, nepozname jej zanrovu skladbu,
Stylové vrstvy atd. Prikladom vyznamu prace na tomto
poli je z archivnych zdrojov spracovana monografia Ja-
na Botika o neznamom spiSskom knazovi MaroSovi
Madacovi, ktory zachytil rézne okamihy zo Zivota obce
Letanovce v 1. polovici 20. storo€ia (Botik, 1998).

Nakolko sa v poslednom ¢&ase blizSie zaoberam
etnickou problematikou v prvej Ceskoslovenskej repub-
like, vybral som si obdobie starSich dejin na predsta-
venie vyznamnejSich osobnosti narodopisnej fotogra-
fie, ktorych osudy viac & menej poznacilo vzajom-
né spoluzitie oboch nasich narodov.

Uz za monarchie existovali Uzke kontakty, podpo-

rované Ceskoslovenskou jednotou, ale aj neformalne
vazby, utvarané pracovnymi moznostami a podnika-
vostou jednotlivcov. Tak chodievali Slovaci do Ciech

najma na Studia a na Slovensko zas prichadzali hlavne
Ceski robotnici a technici do priemyselnych centier
a fabrik. Vznik fotografie sa datuje do roku 1839 a je to
zarovenn medznik, ku ktorému sa viazu pociatky foto-
grafie v Cechach aj na Slovensku. K priekopnikom fo-
tografie v Prahe patri napr. Jozef Bozetech Klemens,
rodak z Liptovského Mikulasa, ktory tam Studoval ma-
liarstvo a k ateliéru nazvanému Svétloobrazarna mu
prispel Karel S. Amerling. V rokoch 1841 a 1842 sa
zucastnil vystav Krasoumnej jednoty. M. V. Lobethal
z Vratislavy zas fotografoval v roku 1846 v Bratislave
a o rok neskér sem pridiel Jan Bubenik, ktory predaval
fotografick techniku. U neho sa zalina éra vyznam-
ného slovenského fotografa Eduarda Kozia a jeho
pokraCovatelov. V Bratislave sa celé dvadsatroie ate-

liérovej fotografii venoval aj Ludvik Faust od Havli¢-
kovho Brodu a v Ruzomberku na prelome storo&i pra-
coval v textilke Jindfich Synovec, ktory popri tom vie-
dol fotograficky ateliér (Hlavag, 1989: s. 16 a n.). Stred-
na Eurdopa bola v tom c&ase otvorenym mnohoetnickym
priestorom a takéto ,vymeny“ boli hlavne medzi ne-

meckymi centrami, Prahou, Viedfou, Bratislavou a Bu-
dapestou obvyklé.

V pociatoénom obdobi sa fotografi orientovali hlav-
ne na portrétnu tvorbu a z ,exteriérovych® tém na kraji-
narsku tvorbu a mestské pohlady a zakutia. Tradi¢na

Eduard Kozic¢: Riaditel skoly, Bratislava (1861).
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narodopisna fotografia sa objavila trochu neskér, ale aj
zbezné pohlady na prvotnd produkciu oami dneSného
etnoléga vyvolavaju otazku, ¢€o vlastne povazovat za
narodopisné a ¢o nie. Redlie, patriace k predmetu etno-
grafie alebo etnolégie, sa v nich objavuju v plnosti:
mestsky odev, obydlia, zvyky a obrady, urbanne celky,
kultirna krajina... Pri analyze fotografii narabame so
znakmi, ktoré sU v nich obsiahnuté a nielen so zazna-
menanou témou. Ked fotograf portrétoval, zaznamena-
val aj ,socidlne parametre® ¢loveka, jeho postavenie -
stac¢i identifikovat znaky, obvykle zvyraznené, ktoré ich
vyjadruju. Skupinové portréty nebyvaju len umeleckou

kompoziciou, ale aj vyjadrenim uréitej zauZivanej situa-
cie (svaté prijimanie, ukoncenie Skoly, partnerské sku-
piny a pod.). A naopak, vyrazny znak [ludovosti - kroj
znamenat,

eSte nemusi Ze autor zaznamenal tradi¢nu

Karol Divald: Gazda a robotnik z pily, Polomka (18807?).
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narodopisnt tému (fludovy odev), pretoze tu modze byt
uplatneny mestsky svojraz (kroj ako znak narodného
presvedcenia).

Etnograficky cenné snimky tak nachadzame v pro-
dukcii  vS8etkych ateliérov, ktoré v druhej polovici
19. storoCia poOsobili vo viacerych mestach Slovenska.
AvSak okrem ateliérovych portrétnych zaberov prepra-
covanejSie témy su v tvorbe Eduarda Kozi¢a (vSedné
pohlady =z ulic Bratislavy) a Karola Divalda (PreSov,
Bardejovské kupele, tatranské osady). Osobitni pozor-
nost si zasluzi Divaldov fotograficky album z Horehro-
nia (okolo 1880), v ktorom realistické snimky na pas-
partach smeruju k socialnej fotografii.

Narodopisna (vidiecka, rolfnicka) tematika sa do-
stala do fotografie v ramci tzv. narodného programu.
Spociatku k nej patrilo cielavedomé portrétovanie na-



rodnych dejatelov, avSak tieto snimky sa dotykaju etno-
grafie len okrajovo, hoci su nepochybne cennymi do-
kladmi k dejinam odboru. Do portrétnej fotografie vo vi-
dieckych mestec¢kach sa postavy v udovom odeve do-
stali celkom prirodzene. Zamerné kolekcie, resp. krojo-
vé Studie zacali vznikat okolo roku 1870. Prvymi tvor-
cami boli Leopoldina Dohnanyiova, Julius Franciscy
a najmd Gustav Ldger so sériou kolorovanych fotografii
z Nitrianskej zupy, ktoru systematicky zmapoval.

s 2

Leopoldina Dohnényiova: Zena vo sviatoénom, okolie Trnavy (po 1870).

Na prelome 19. a 20. storocia sa pod vplyvom rea-
listickych estetickych koncepcii stala fotograficky zauji-
mavou socialna tematika. Stru¢ne ju mézeme vyjadrit
ako snahu zaznamenat vSedné, ,kazdodenné“ okami-
hy zo zZivota a prace obyc€ajnych [udi. Takym je napr.
cyklus fotografii Jana Labaya o liptovskych pltnikoch.
A popri tom sa objavuju aj prvé socialno - kritické po-
hlady, nazyvané socialnou fotografiou, zaznamenava-
juce tazké pracovné a zivotné podmienky. K takym
patria napr. snimky zo sklarne od Adolfa Divalda.

Jilius Franciscy: Zo série krojovych $tudii (1870).
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Vyraznou postavou tohto obdobia sa stal Pavol
Sochan (1862-1941), u ktorého naznacené tematickeé
orientacie splynuli do vyspelého, autorsky premysle-
ného a technicky zvladnutého celku. Zivil sa ateliéro-
vou fotografiou, ale duSou bol terénny dokumentaris-
ta a muzeoldg, etnograf, publicista, maliar a dramatik.
Od roku 1881 uzko spolupracoval s &eskymi narodnymi
kruhmi. Jeho zivotna draha si zaslizi aspofi par riad-
kov. Osudovym momentom bolo vylicenie zo vSetkych
uhorskych 8kél pre slovenské citenie a pronarodné akti-
vity. Tak sa dostal do Prahy, kde vyStudoval maliarsku
akadémiu, ale absolvoval aj prednasky z narodopisu.
Bol mimoriadne aktivnym ¢&lovekom - bol spoluorgani-
zatorom a prvym tajomnikom prazského Studentského
spolku Detvan (predsedom bol Jaroslav VI¢ek), v Mni-
chove, kam odisiel po skonc€eni Studia na staz, zakladal
spolu s Jozou Uprkom a Alfonsom Muchom spolok
Skreta. V roku 1886 Studijné cestoval po Morave, kde
sa zoznamil s olomouckym okruhom zberatelov a pro-

Adolf Divald: Sklarria v Kralovskej Hute (1903).
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pagatorov ludového odevu. V Martine, kde sa nasledne
usadil ako fotograf (vyuény list ziskal v Prahe), sa po-
dielal na zalozeni Muzealnej slovenskej spolo¢nosti.
Pustil sa do vyskumnej, organizatorskej a zberatelskej
prace (odevu, vysiviek a Ccipiek), v ramci ktorej prezen-
toval slovensky [ludovy vytvarny prejav na viacerych
vystavach - v Martine 1887 a potom v &eskych a mo-
ravskych mestach, vo Viedni, Lipsku a Berline, ale aj
na prazskej Narodopisnej vystave Ceskoslovanskej
1895, k uspechu ktorej vyznamne prispel spolupracou
s DuSanom Jurkovicom. Pdsobenie v Martine bolo naj-
plodnejSim obdobim jeho fotografickej tvorby. Zuzitko-
val v nej kontakty, skusenosti a rozvijal dominantné
orientacie, nadobudnuté v predchadzajucich rokoch.

Pavol Sochan ako fotograf dodnes fascinuje pre-
ciznou kompoziciou, citenim svetla a tonality. Bol foto-
grafom - vytvarnikom, ¢o prispelo k estetickej hodnote
jeho produkcie. V tvorbe badat dva zakladné postupy:
aranzované kompozicie (inSpirované vytvarnou erudi-




ciou) a dokumentaristické zaznamy (vedecko - propa-
gacné ciele). Zo sucasného etnologického hladiska
uprednostiujeme snimky s bezprostrednou vernostou
zobrazenia, avSak u Sochana aj v Stylizovanych, tak-
mer maliarskych kompoziciach citime realisticki kon-
Strukciu zaberov. Oba postupy nenasilne spajal a kom-
binoval. Siroka tematicki orientaciu mézeme zhrnut do
nie prili§ konkrétnej formulacie - zameriaval sa na
skutoény zivot a pracu na vidieku, na charakteristické
a osobité ludské typy, kultiru (najmd odevnu a vytvar-
nu), prostredie a krajinu. Inklinoval k autentickosti, so-
cidlnej tematike a reportaznosti. Martin Slivka jeho pri-
nos vidi v rozvinuti vedeckej a dokumentacnej funk-
cie fotografie, uplatiovani vytvarnych ¢Einitelov, ktoré
posunuli jeho snimky od néarodopisného dokumentu
k umeleckému artefaktu (Slivka - Strelinger, 1985).

Jan Labay: Stavba plte na pltisku (pred 1912).

Po prevrate v roku 1918 sa zacal rozSirovat nielen
amatérsky, ale aj profesionalny okruh fotografov. Pri-
spela tomu Skola umeleckych remesiel v Bratislave, na
ktorej pbsobil ako profesor progresivne orientovany
Cesky fotograf Jaromir Funke. K rozvoju klubovej ama-
térskej cCinnosti vo viacerych mestach vyrazne prispie-
vali novi zamestnanci z Ciech a Moravy (napr. v Kosi-
ciach, Bratislave, Ruzomberku). V autonomistickych
politickych ~ snahach v3ak separatisticky zapdsobilo
zalozenie  Zvazu klubov  slovenskych fotoamatérov
(1924), ktoré prazské Ceskoslovenské centrum nepod-
porilo a wuchovalo si dominantné postavenie (Hlavac
1989, s. 118-122). V rasticej klubovej cEinnosti a foto-
grafickej produkcii za prvej republiky stracame prehlad,
preto bez naroku na Uplnost pripomenieme len niekol-
ko vyraznejsich osobnosti.




NajznamejSim  fotografom medzivojnového obdo-
bia je nesporne Karol Plicka (1894-1987). Vyznamom

svojej tvorby, okrem fotografickej predovsetkym zbera-
tefskej, filmovej a publikacnej, zaradujeme tohto CcCes-
kého rodaka k formotvornym osobnostiam slovenskej

kultury. Jeho takmer osudovy vztah k Slovensku je
spojeny s hudobnym nadanim, ktoré ho doviedlo k zau-
jmu o slovenské ludové piesne. Prvy raz priSiel v roku
1919 s prazdninovou Studentskou druzinou do PieStan
a urobil prvé =zapisy piesni. Odvtedy prichadzal kaz-
dy rok, az v roku 1923 nastupil do Matice slovenskej
v Martine ako =zberatel a zapisovatel ludovych piesni.
Do roku 1939 priebezne putoval po celom Slovensku,
na vozoch i pesSi - jeho slovami Zil s lTudom pod jednou
strechou: ,Dobre som urobil, Ze som zostal na Sloven-
sku. Kazdy napisany riadok znamena vecnost, kazda
zapisana melddia trvacnost. Keby som to nebol urobil,
bolo by to zaniklo navzdy.” Zapisoval nielen piesne, ale
aj slovesné zZanre, mravy a obycCaje, autobiografie spe-

Pavol Sochari: Na podstienke, Trencianska Tepla (nedat.)
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vakov... Medzitym, na zaciatku 30. rokov ukoncil exter-
né Stadium narodopisu a hudobnej vedy v Bratislave,
avéak vedcom sa nestal. Casto zdéraziioval myslienku,
pozdvihujucu krasu nad pravdu (umenie nad vedu),
hoci prave poznavanie ludi a tradicii bolo jeho hnacou
vnutornou silou. Nachadzame ju v Plickovom vyznani:
.J€ Vv tom vlastne kus tragédie naroda, ak zmizne jeho
najvlastnejSia tradicna kultura skoér, ako sme ju poznali
a zhodnotili“ (Baran, 1989).

Déverna znalost ludi a prostredia je Citatelne za-
pisana do fotografickej tvorby. Zanechal rozsiahle dielo
(takmer 20 tisic fotografii), ku ktorému sa uz vyjadrili
viaceri autori (Slivka, 1982), preto len stru¢ne. Na ces-
tach, inSpirovany poetikou piesni, hladal popri tvrdej
realite motivy mladosti, nadeje, optimizmu. Tieto Stylo-
vé orientacie - realisticka, od autentickych zaznamov
po socialnu fotografiu, a kompozicie, viac alebo menej
Stylizované az romantizujuce - su rozlozené vo vset-
kych hlavnych tematickych okruhoch. Su nimi hlavne
priroda, kulturna krajina, architektura (ako kulturne de-
di¢stvo), pastierska tematika, dedina ako Zivotny pries-
tor, ludia vo vSednych a sviatoénych chvilach, taz-
ka rolnicka praca, Zena a materstvo, deti v kontraste
s drsnou & monumentalnou prirodou, v hrach, tanci
a spontannej radosti.

Dedinské nalady boli v medzivojnovom obdobi
oblibenym nametom viacerych amatérskych fotogra-
fov. Aparaty boli technicky jednoduchSie a dostupné aj
neprofesionalom. Fotografovanie sa stalo sucastou ro-
dinnych vychadzok, S$portovych a turistickych spolko-
vych akcii, a najma viacerych amatérskych fotografic-
kych klubov. RozSirené boli témy prirody a v kontraste
s fabrickou a mestskou fadnostou aj vidiecky svojraz.
U mnohych je badatelny Sochafov a Plickov vplyy,
nielen v Style a kompozicii, ale aj v tematickej orien-
tacii na starobylost, folklérnost. Do zaberov sa vyberali
len krojové postavy, objekty tradi€nej architektury
a pod. Pdsobivé boli aj snimky tulakov, Zobrakov, de-
dinskej chudoby, tazkého Zzivota, staroby a pod., v kto-
rych citime vplyv medzivojnovej socialnej fotografie,
poznacenej hospodarskou krizou. Ale objavili sa autori,
ktori chceli vidiet dedinu takou, aka bola, tradi¢nou,
konzervativhou i zaostalou, meniacou sa i modernizo-
vanou, proste jej vSednost, kazdodennost. Tieto snim-
ky su vernejSim obrazom doby nez k ruralizmu ¢&i ro-
mantizmu smerujuce zabery. Medzi nimi prave prosto-
tou videnia zaujme Jan Hala$a, ale aj viaceri dalSi.



Jan HalaSa (1893-1981) bol lekarnikom (Studia do-
koncil v Prahe) a vysokohorskym turistom. Fotografo-
val na okoli Trenc¢ina, ale poschodil aj iné horské oblas-
ti Slovenska. Je autorom viacerych fotografickych pub-
likacii. Vo vidieckej tematike spociatku sledoval tradic-
né témy, ale postupne sa prepracoval k triezvemu vide-
niu zivota (Hlavac, 1998).

Namatkovy pohlad do dejin fotografie poukazuje
na slabiny, ktoré mame v poznavani naSej minulosti.
Mali by sme sa vzdat neopodstatnenej predstavy o ,na-
rodopisnej fotografii“ v jej tradicnom ponati (priCom ten-
to zaner nezaznavam) a otvorit pohlad na socialnu rea-
litu bez ohladu na prostredie a vonkajSkovy vzhlad ob-

Pavol Sochari: Oldoma$s na jarmoku v Detve (nedat.).

jektov, predmetov ¢i ludi. V medzivojnovom obdobi
na Slovensku pésobilo mnoho ¢&eskych zamestnancov,
z ktorych mnohi boli amatérskymi fotografmi, ale aj tu-
ristov - fotografov, poOsobiacich najmd v amatérskych
kluboch. A nepozname ani fotografické archivy ces-
kych kolegov - etnografov, ktori na Slovensku skumali.
Pred nami ,lezi ladom® rozsiahla fotograficka produk-
cia, pristupna v samostatnych monografiach a dobovej
tlac¢i, ale velkou vacéSinou neznama a tazko dostupna,
uchovavana v mnohych archivoch, sukromnych zbier-
kach ¢&i jednoducho v teréne ,po domoch®, ktora si za-
sluzi pre jej nesporny etnologicky vyznam cielend po-
zornost.
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JANACKOVY SNAHY O FOTOGRAFICKOU DOKUMENTACI V RAMCI PODNIKU LIDOVA PiSEN V RAKOUSKU

Jarmila Prochazkova

Zamyslime-li se nad pocatky narodopisné fotogra-
fie na Moravé a ve Slezsku, je namisté pfipomenout
SirSimu  publiku neznamy a tim i nedocenény pfinos
LeoSe Janacka v této oblasti.

Prvni zminka se objevuje v roce 1889 a tyka se
zabért lidovych tanct, které mély vzniknout nikoli za
Ucelem folkloristické dokumentace, nybrz v souvislosti
s pfipravou divadelni a koncertni produkce. Jednalo se
o Janackovu nabidku fediteli prazského Narodniho
divadla Frantisku Adolfu Subertovi v dopise, ktery da-
tujeme po 21. Unoru 1889. Tehdy totiz byly v Brné po-
prvé koncertné& provedeny d&tyfi Valadské tance a skla-
datel byl ochoten zaslat prvni Ceské scéné jak partituru
s rozepsanymi hlasy, tak fotografie vyznacnych mo-
mentl i s nalezitym popisem.! Dali jednani se ale ubi-
ralo jinym smérem. Choreograf a tane¢ni mistr Augus-
tin Berger dal prednost osobni navstévé pfi brnénské
reprize a dostupné prameny se obrazové stranky vice
netykaji. Lze jen usuzovat, Ze nabizené fotografie va-
lasskych tancG mély byt pofizeny, podobné jako foto-
grafie spoleéné uvadénych kralovniek, ve spolupraci
s firmou Atelier Rafael.?2 Tento umélecky Ustav pro foto-
grafii, malbu a svétlotisk byl zaloZzen roku 1865 svéto-
znamym vynalezcem hlubotisku a heliogravury Karlem
Klic¢em. Zakladatel ateliéru zil od roku 1867 v Budapes-
ti a posléze ve Vidni a brnénskou pobocku vedli jeho
bratfi Jaroslav a Otakar.® Ateliér, ktery patfil k t€ém nej-
lep§im v Brné&, zhotovil Janackovi fadu soukromych
portrétd a také v budoucnu se stal hlavnim pomocni-
kem pfi realizaci pozoruhodnych projektt.

Fotografovani lidovych tanct se dostalo znovu do
Janackova zorného Uhlu v souvislosti s aktivitami folk-
loristickymi, které jsou v prvni poloviné devadesatych
let 19. stoleti pfevazné motivovany pfipravami na Na-
rodopisnou vystavu C&eskoslovanskou. Do tohoto obdo-
bi spada i vznik prvni série snimk( pofizenych v okoli
Hukvald a Kozlovic. Jedna se o tance Sateckovy (1 za-
bér), zahradnik (1), kovaf (2 origindly s popisem Janac-
ka, viz naSe pfil. 1) a zeman (2, z toho 1 original s po-
pisem).> SmiSenou taneéni dvojici z Kozlovic tu tvofi
Antonie Kalmusova a Frantisek Smifak u tanc $ates-
kovy a zahradnik, druhy tane¢nik neni ur¢en® V do-
stupnych materidlech je jako autor fotografii uvadén
Janacek.

Podle zfetelnych znakid (totozné osoby a jejich
odéni) Ize do stejného obdobi zafadit znamou fotografii
kuncickych hudcl a tane¢nikd z Kozlovic, kde jsou za-
chyceni c¢lenové Valkovy kapely: FrantiSek, Jifi a Ka-
Spar Vaélkovi a FrantiSek Klepa¢ (cimbalista), jinak téz
kungiéti hudci, a jeden neznamy klarinetista.” Ctyfi &le-
nové Valkovy kapely (bez cimbalisty Klepace) a tanec-
nice Kalmusova se objevuji i na kolektivni fotografii
hukvaldské spoleCnosti, kde najdeme také skladatelovu
dceru Olgu, manzelku Zdenku a Janackové rodiné vel-
mi  blizkou hukvaldskou smetanku, jejimz zakladem
byla rodina Jungovych (pfil. 2).2 Jeden z neznamych
muzl na snimku drzi soucast fotoaparatu. Vzhledem

Pril. &. 1. Jedna ze dvou fotografii tance kovar vznikla v okoli Hukvald a Poz-
lovic v 90. letech 19. stoleti. Foto L. Janacek.
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k absenci Janacka lze s velkou pravdépodobnosti pred-
pokladat, Ze on sdm byl autorem Ci asistentem pfi jejim
zhotoveni.

Nejpozdéji z let 1900-1901 pochazi i snimek Kle-
pacova cimbalu. S pfesnym popisem strun byl opubli-
kovan v Janackové piedmluvé ke tfeti BartoSové sbir-
ce a autor si z tohoto dlvodu vyzadal zvlastni korek-
turu.®

Dal8i prameny méame aZz z obdobi &innosti Pracov-
niho vyboru pro &eskou narodni pised na Moravé a ve
Slezsku v ramci nadnarodniho podniku Lidova pisef
v Rakousku. Prvni snimky tanct z Kozlovic Janacek
pouzil v prdbéhu ustavujici schize, ktera se konala
v Brné dne 7. ledna 1906. V jejim zapisu najdeme i ob-
sah tehdejSiho vystoupeni predsedy, z néhoz vyjimame
pouze G&ast, kterd ma vztah k naSemu tématu: Red. Ja-
nacek dava si otazku, ¢im novym mize vyniknouti nae

prace. Poukazuje na pokrok od Susila k BartoSovi a da-
le k pisni tanecni. Predkladaje zajimavé znazornéni mo-
ravského tance zachycenim pohybl fadou mZikovych
fotografii, upozorriuje, jak tu prevysen i sebedikladnéjsi
popis; tu text s napévem v ilustraci tance (krdasa a lad-
nost lidského téla) a hudci razem poucuje. PFi nasled-
ném rozdéleni Ukold ve vyboru se Janacek soustre-
doval na stranku hudebni. Byl to DuSan Jurkovi¢, ktery
dostal na starost zachytit obraz mist, okoli a vubec
prirody, kde se zpiva a tanci, zaméstnani lidu a studium
jeho téla a pohybud. Jmenovani Jurkovice do této funk-
ce bylo Stastnym krokem. Architekt byl zaujat lidovymi
stavbami a pamatkami materialni kultury, které foto-

grafoval zfejm& od roku 1894, nebot v zimé& pred NVC
odebral se Jurkovié do Ciéman, téZ s prvnim svym foto-
grafickym pfistrojem, jaky mu pak na badatelskych toul-
kéach vzdy byl pomocnikem.°

Pril. €. 2. Rodina Jungova, Janackova a dal$i hukvaldsti pratelé na vyleté do Mérkovic, zfejmé v roce 1900. Zdenka Janackova sedi se slunecnikem v levé
&asti snimku, Olga je uprostred snimku v nizsi poloze. Pred nl (zleva) KaSpar Valek (basa), neznamy klarinetista, Josef Valek (klarinet), tanecnice Antonie Kal-

musova a Frantisek Vélek (housle). Foto L. Janacek (?).

200



Rozpis predpokladanych sbératelskych akci vyboru
na nejbliz§i obdobi obsahuje u posledniho bodu jedinou
konkrétni zminku o pfipravovaném fotografovani spo-
le€né s dalSimi cestami pfedsedy, aniz by bylo zfejmé,
zda se obrazova dokumentace bude tykat celého vyctu:
L. Janacek (s fotografem) na Velkonoce: Ofechov (dét-
ské hry), v Svatodusni svatky: Tovacov (hanacké tan-
ce), konec cervence: Ostravice - Bila - Jablunkov (pis-
né cymbalové). Pocatek zafi: Strani (slovacké tance,
,Pod Sable“), Blatnice (pisné)."" Nékteré z lokalit zde
uvedenych se v nasledujicich dvou letech opravdu sta-
ly objektem pro fotografovani: Ofechovicky (Ofechov),
Jablunkov a Strani.

Po prvni schlzi se rozbéhly konkrétni pfFipravy na
fotografovani v Brné a okoli.'”? Janacek se dotazuje na
podminky pfipadné spoluprace Atelieru Rafael, ktery

jménem bratrll Klicovych odpovida: NiZepodepsana fir-

ma dovoluje sobé oznamiti, Ze jest ochotna fotografova-
ti choreografickou c¢ast lidovych tanclG pfi dennich die-
tach ¢. kor. 10,- a pfi hrazeni cestovného. Jednotlivou
snimku s otiskem dovoluje sobé uctovati za obnos Kor.
1-[pfepsano ze dvou korun], bude-li nam zadana i re-
produkéni préace, t. j. zhotovovani $tocka (klisé).'3

V poloviné ledna se ozvala Lucie BakeSova, ktera,
jak lze predpokladat z kontextu, reagovala na Janac-
kGv podnét. Zprvu nerozuméla, co bude jejim uUkolem,
a proto skladatele osobné navstivila v Brné. Na konci
ledna jiz byl vypracovan plan fotografovani v Utulné
zenské v Brmé a v Ofechovickach, kde se mély doku-
mentovat maskary, vynaSeni smrti, pozdé&ji byly dopl-
nény i kralovnicky. Nacvik byl naplanovan na konec
Unora a termin vlastni akce se dlouho odkladal."* Jak
Janacek referoval BakeSové, fotograf KIi€ nejprve do-
porucil kvili svétlu obdobi po Velikonocich:

Pil. ¢. 3. Jeden ze dvaceti zabéru cyklu kralovni¢ky, ktery vznikl v Ofechové dne 13. kvétna 1906. Vpravo na fotografii je zfetelny asistent, ktery drzi ¢islo
zabéru soucasné zapsané do notového materialu. Foto L. Janacek a Atelier Rafael.
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Byl jsem véera u fotografa Kliénika [']. Za nynéjSi-
ho slunce neni mozZna s bleskovym aparatem fotografo-
vat, tj. fotografovat pohyb.

ZkouSel to v pozdni podzim a nedostal Zadného
obrazku. Jest tudiz treba odlozZit dobfe pfipravenou
véc aZ na velkonoCni svétky. Lituji toho, Ze toho nejde;
i kdyby pry slunko sebejasnéji svitilo!

Davam Vam tudiz o tom spravu a doufam, Ze Vas
jes§té zavéas dojde. [..]'"* Akce se neuskutecnila ani
22. dubna, ani v odloZzenych terminech 1. a 6. kvétna,
teprve 8. kvétna 1906 probéhlo fotografovani v Brné,
o kterém referuje Janacek pfisti den své spolupracov-
nici do Ofechovitek: Veera jsme v Utuiné fotografovali
- a podarilo se to.®

Mala dévéata z Utulny Zenské v Brné na fotografi-
ich tan¢i tance jatelinka (3 snimky, pfil. 6-8), SateCek
(4), vrténa (2). V prvni sérii tancl jsou na fotografiich
v zahradé Gtulny jen dva pary; v druhé sérii nachazime
skupinu jedenacti dévéat pfiblizné v rozmezi véku 4-10
let, jak predvadéji tance a tanecni hry kot (1), Kamenny
most (2), Kizeny most (2), Horela lipka (4).

Pril. &. 4. Zabér muzu ze Strani, ktery byl pofizen pri vyjezdu ucastniki druhé
schiize moravskoslezského pracovniho vyboru dne 19. srpna 1906.
Foto Milada Bursikova.
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Trem tancim z prvni série se dostalo nejpodrob-
néjSiho popisu na fotografie a Janackem zapsané
napévy obsahuji i poznamky Kk synchronizaci obrazu
a hudby. Skladatel dokonce vytvofil jejich klavirni upra-
vy."7 K brnénské akci je mozno pfipomenout, Ze tfi dny
pred jejim uskute¢nénim (5. kvétna 1906) se v Narod-
nim divadle v Brné konala Beseda Utulny Zenské s re-
pertoarem, ktery se cCaste¢né prekryval s fotografova-
nym pasmem.'8

Produkce v OfechoviCkach nasledovala 13. kvétna
1906. Na pripravach se podilel také troubsky starosta
Josef Sojka, ktery chtél organizovat honéni krale. Ak-
ce vSak narazila na ufedni pfekazku v podobé zakazu
maskar a také v Troubsku se zfejmé& nic nekonalo. Je-
diné, co se nakonec z akce zachovalo, jsou fotografie
kralovnicek a jeden snimek vynaseni smrti.'®

Tiha organizace lezela na L. BakeSové, ktera si od
poCatku stéZzovala na nutnost motivace ucinkujicich,
naznaCovala své vylohy s pohosténim a poukazovala
na fakt, ze doba nezistného nadSeni pro véc uz davno
minula. Nacvik probihal se zfetelem na specifické
pozadavky pro zhotoveni zabérd, jak je vidno z kores-
pondenéniho listku BakeSové adresovaném Janackovi
(23. duben 1906): My jsme denné nyni cvicily hry: Ma-
licka, Myska, Kocicka, kolo mlensky, Gulicka, Pasacka
a nyni 3krat jsme vzaly Krélovnicky. Jelikoz Vy chcete
jen jisté poze (ne kynematograficky) tedy si myslim, Ze
by bylo pro fotografa dosti prace a materialu. Janacek
upfesnil organiza¢ni pokyny dne 26. dubna 1906 a pfi-
slibil uhradit vylohy. Zajimava je poznamka: Objasrio-
vani textové pripadne Vam. Tak, myslim, bude to v nej-
lep$im poradku.20

Fotografovani se uskutecnilo dne 13. kvétna 1906
odpoledne. Po pfijezdu Janacka a fotografa z Brna si
BakeSova predstavovala prubéh akce nasledovné:
Myslim, Zze se u nas ve dvore déti seradi, Vy si je pro-
hlédnete i tu Smrtolku a pudjdeme vSichni do Orechova
ku Skole, kde budou ty masopustni maskary a snad tam
provedou se kralky atd.2!

Celkova suma za snimky a klisé (Stocky) zapla-
cena Ateliéru Rafael dne 15. ¢ervna 1906 Cinila 118
K.22 Do dnesni doby je jako vysledek akce evidovano
dvacet fotografii z provedeni cyklu kralovni¢ky (pfil. 3)
a jedna fotografie vynaseni smrti - Caromury &i smr-
tolky. Je nanejvySs pravdépodobné, Ze Janackem po-
zadované popisy snimkl BakeSova nevypracovala; fo-



tografie byly o€islovany a jejich Cisla byla zapisovana
pfimo do klavirni upravy kralovniek od FrantiSka Xa-
vera BakeSe. Tato verze byla v dobé& svého vydani pro-
vazena choreografickym popisem jeho Zeny,? ktera
z uvedenych materiald vychazela pfi nacviku a vzhle-
dem k této okolnosti nemusela vypracovavat jiny ko-
mentaf. Cyklus kralovni¢ek zachyceny koordinaci no-
tového a obrazového materidlu, ke kterému byl pfedtim
zhotoven podrobny slovni popis, Ize bez vahani oznacit
jako unikatni. Jeho autofi systematicky zachytili roz-
sahly celek zpusobem, ktery predjima pozdéjsi filmové
dokumentace a projekty.

Etnografim nejznaméjsi Janackova fotografie po-
chazi z 19. srpna 1906 ze Strani, kde skladatel, ucast-
nici a hosté druhé schlize pracovniho vyboru sledu;ji
dudakovu hru a taneéni par (LJLPH, pfil. 10). Autorkou

ity
it 0 e

Foto Milada Bursikova.

Pril. €. 5. Zabér mistniho obyvatelstva ze Strani (vyjezd tcastniki druhé schiize moravskoslezského pracovniho vyboru dne 19. srpna 1906).

je Milada Bursikova, ktera byla spole¢né s dalSi-
mi prazskymi kolegy hostem na zminéném pracov-
nim zajezdu. Po jednani v Luhacovicich uc€astnici od-
poledne odjeli shlédnout tanec podSable aj. vyjevy.
Deset zabérl pak fotografka poslala dne 29. srpna
1906 (srov. LJLPH, pfil. 10 a naSe pfil. 4 a 5).2* Pra-
covni vybor uctoval vydaje: Sohajum - opentleni dévcat
- dévcatim - povoz pro gajdoSe - dva povozy z Luha-
Sovic do Stréni - zpropitné kodimu a stravné - Red.
Autrata - H. Bim - purkmistrovskému ufadu ve Strani,
celkem 191,20 K. Prazsti hosté platili polozky: pocast-
na vSem na navsi - gajdoSkovi, celkem 50 K. Zminéné
pohosténi na navsi bylo urcité prfedpokladem dobré na-
lady. Ve srovnani s jinymi snimky z tohoto raného ob-
dobi jsou zabéry pofizené ve Strani v srpnu roku 1906
vyjimecéné uvolnénou atmosférou a nenucenosti.
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VSechny tyto zkuSenosti byly prabézné vyhodno-
covany. V posledni dekadé cervence roku 1906 sklada-
tel koncipoval letak Sbhirame c¢eskou narodni piseri na
Moravé a ve Slezsku; jednalo se o prohlaSeni pracov-
niho vyboru, které popisovalo metodu sbirani lidovych
pisni a doporu€ovalo zachyceni informaci s tim sou-
visejicich. | zde se objevily vyzvy k fotografovani a je
zfejmé, ze se JanaCek a jeho spolupracovnici snazili
vnést do aktivit SirSi etnograficky aspekt. V Sesté Casti
s nazvem Poohlédnéme se dobre, kde se pisefi zpiva
nachazime pasaz: Volame fotografy - amatéry k za-
sluzné praci. Ofotografuje nam aspori kazdé takové
misteCko v obci, jeZ zajisté ne bez pfiCiny ma svoje
zvlastni jméno. Celkovy pohled obce, pohledy s povy-
Senych mist do okoli budou vitany. Mistopisnou mapku
obce ocekavame od uvédomélého ucitelstva. Nasledu-
jici odstavec vybizi k blizS§imu poznani zplsobu Zivota
i psychologie interpretd a konéi slovy: Prikladejte nam

k pisni i fotografie zpivajicich, mozZno-li v okamzZicich
zpévu, fotografie kroje, vySivek, malivek na domkach,
zafizeni domaciho, nadvofi - navsi. Prosime malire
a architekty o prispévky.?5 Z vySe uvedeného vyplyva,
Ze zajem o narodopisnou fotografii se pod Janackovym
dohledem soustfedil na Cctyfi zakladni linie: fotografie
lidového tance, portrét nositele lidové pisné, zobrazeni
hudebnich nastroju a prostfedi, kde se lidova pisen pro-
vozuje. Potazmo autofi vyzyvali i k zachyceni prvkd
lidové materialni kultury: kroja, vySivek a lidového sta-
vitelstvi. Je evidentni, Z2e na rozdil od ostatnich pra-
covnich vybord, si moravsti sbératelé davali za cil do-
kumentovat lidovou kulturu v Sir§im zabéru.

Po prvnim roce ¢&innosti dochazi Janacek k nazoru,
ze by bylo pro tyto ucely nejlepsSi zakoupit vlastni fo-
tograficky aparat. Svoje zjiSténi predklada Ministerstvu

osvéty a vyuCovani spolu s zadosti o povoleni nakupu
ledna 1907 se tfemi

pristroje. PFipis byl odeslan 20.
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Pril. &. 6-8. TFi faze tance Jatelinka v lese jsou dopinény notovou osnovou. Cisla taktt zdiiraznéna v notéch se nalézaji i na rubu fotografii. Zabéry byly pofi-
zeny v Utulné Zenské v Brné dne 8. kvétna 1906. Foto L. Janaéek a Atelier Rafael.
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fotografiemi tance jatelinka, které byly pofizeny v br-
nénské Utuln&.26 List nejprve poukazuje na harmonické
zvlastnosti hudby provazejici tane¢ni produkce a po-
kraCuje jiz konkrétné k tématu fotografie:

Ceské taneéni pisefi na Moravé a ve Slezsku vy-
nika ale bohatosti a pestrosti choreografickou.

Myslim, Zze do 400 az 500 ruznych a choreografic-
kych krasnych tanci Ize u nas zachovati.

Jest s podivenim, Ze tato choreograficka &ast tan-
cu zistala v dosavadnich sbirkach nepovsimnuta.

Jiz pro jejich originelni krasu jest toho vééna Skoda.
Ale (i) jiny zavazny ddvod Zada, aby k notaci tanecéni
pisné pridavan byl jeji choreograficky obraz.

Scasovani (rytmika) pisné vzato je z rytmi pohybo-
vych: jim pronikaji se tato dvé riGzna krasna;, k vysveét-
leni jednoho je zapotfebi druhého. Tak tanecni piseri je
svédectvim nejvy$Si lidové vyspélosti po umeélecké
strance. Lidova mysl nasSla krasna pojitka poesie, hud-

by a plastiky. Choreograficka cast je tudiz prfi tanecni
pisni nezbytnosti.

Vselikym,
me ji.

Jednim razem vysvétli vam charakteristickou sku-
pinu, postavu, pohyb, postoj, obrat - fotograficka snim-
ka sdélana v prabéhu tance, postupné v urcitych do-
bach, z nezménéného stanoviska pozorovatele.

Takovych snimek sdélano pfi tanecni pisni ,Jate-

linka v lese* tri:
Prvni na pocatku prvniho taktu (1) (pfil. 6)
druha na pocatku tretiho taktu (3) (pfil. 7)
a tfeti na pocatku patého taktu (5) (pfil. 8)
(notova ukazka u pfiloh 6-8)

Nyni jiz postaci nékolik slov na uplné vysvétleni
a zachovani tance. {(...)

Kazda nota dostava nyni Zivot skutecny, ne Kkymsi
nespravné vyloZzenou naladu.

sebepodrobnéj§im  popisem  neuchova-

Pril. &. 9. Zabér z exteriéru pofizeny v okoli Jablunkova ve dnech 21.-22. ¢ervence 1907. Foto L. Janacek a neurceny fotograf.
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Pouhou notaci tanecni pisné zaznamenano kousek
uméleckého dila, coz s intenci publikace ,Lidova pisen
v Rakousku“ se srovnat nemdize.

K pracim choreografickym odvislym od vSelijakych
nahod - a pocasi v prvé fadé, nemozno volati fotografa
Z_povolani. Ale jelikoZ momenty fotografické nutné sho-
dovati se maji s notovanym casem - jinak by choreo-
grafickd Cast spravné nepriléhala k pisni - toZ k té praci
nemozno pribirati fotografy - amateury.

Pracovnimu vyboru proto nezbytné treba fotogra-
fického aparatu s citlivosti zachytit pohyb v okamZiku
1/500 - 1/1000 sekundy.

Jiz ve drivéjsi zprdvé osmélil se vybor na to pou-
kazati. Nahromadény bohaty material tanecnich pisni
pfimél pfedsedu pracovniho vyboru zviast jesté vysoké

c. k. ministerstvo upozorniti a uctivé Zadati o schvaleni
navrzeného zpusobu sbirati taneéni piseri a povoleni
aby pracovni vybor zakoupiti mohl pro své potfeby foto-
graficky aparat podle nabidky pfilozené. Kterak naloZiti
s aparatem po ukoncenych pracich, raliz vysoké c. k.
ministerstvo urciti.

Pracovni vybor se dockal odpovédi ze strany mini-
sterstva v dopise datovaném 29. kvétna 1907. Ten sice
potvrzoval finanéni dotaci pro rok 1907, ale v zavéru
reagoval negativné na Zadost zakoupeni fotoaparatu:
Was den Antrag betrifft, das kiinstlerisch interessante

Tanzlied durch  sein  choreographisches  Bild  zu
ergdnzen, so erkldrt sich das h.o. Ministerium mit
demselben vollkommen einverstanden ist, aber im

Hinblicke auf die Knappheit der fiir diese Zwecke h.o.

Pril. €. 10. Zabér z interiéru pofizeny v okoli Jablunkova ve dnech 21.-22. éervence 1907. Foto L. Janaéek a neurceny fotograf.
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zur Verfiigung stehenden Mittel nicht in der Lage, einen
besonderen Betrag fiir die Anschaffung eines photo-
graphischen Apparates zu bewilligen.2”

Zde tedy Janalek a jeho spolupracovnici neuspéli.
Otazky dokumentace lidovych tancl pak byly projed-
navany na nasledujici schlzi vyboru ve dnech 25.-26.
fijna 1907. FrantiSek Autrata a Leo$ Janacek byli hlav-
nimi aktéry diskuze o planovaném edici, v jejimz ramci
mélo dojit k vytvofeni samostatného oddilu tanecnich
pisni. Pfi této pfileZitosti znovu poukazano na to, Ze
se pro zachyceni pohybl tanecnich bez vlastniho apa-
ratu neobejdeme. Za vymény nazori rfed. Janacka a ar-
chit. Jurkovice prohlizeny predloZzené nékteré fotogra-
fie amatérské, které zachycuji velmi cenné vyjevy, ale
z nedostate¢nosti apparatu jsou nadobro zkaZené a ne-
upotiebitelné.?8 Pfi hodnoceni kvality fotografii i dnes
nejvic zapochybujeme nad souborem, ktery vznikl pra-
vé v |été roku 1907 ve slezskych lokalitach.

U data 21.-22. C&ervence 1907 nachazime v pra-
covnim deniku Janackovou rukou zaznam: Moje cesta
do Jablunkova a na Mosty ve Slezsku. Vyprava byla
pfipravena za pomoci Rudolfa Zahradnicka, ktery byl
fidicim karu v Jablunkové a prihlasil se jako sbératel
na zakladé vyzvy pracovniho vyboru. V poloviné cer-
vence 1907 reaguje na zadost o zafizeni noclehu pro
dvé osoby - Janacka a jeho prUvodce. Nabidl svij byt,
jelikoz lepSi hotely byly obsazeny. Dopfedu zjistil, kde
jsou zpévaci, aby nebylo straveno mnoho ¢asu s vyhle-
davanim téchto zpévaku. JanaCek tak mohl zapsat de-
set lidovych pisni a z Jablunkova poslal manzelce do-
pisnici dne 23. Cervence 1907 s textem Pripravil jsem
tu pudu pro sbirani pisni. Fotograficka akce byla vni-
mana jako pfiprava na pozdéjSi cestu, jejimz hlavnim
cilem meélo byt sbirani lidovych pisni. Cestu nabidl sbé-
rateli Hynku Bimovi, ktery nejprve pfislibil, ale potom
odmitl z rodinnych davod(.2° Pracovni vybor se tak mu-
KuCery a Rudolfa Zahradni¢ka. Ten byl s Janackem
stéle v kontaktu a pfed 17. srpnem 1907 od né&j obdrzel
hotové kopie snimku, které predal aktéram: Fotografie
Jsem obdrzel i odevzdal a zptsobily jim velikou radost.3°

Ve sbirkach EU je nyni evidovano deset fotografii
vzniklych pfi této prilezitosti.3' Osm zabérl je z exterié-
ru (pfil. 9), z toho jedna s postavami zen pfi senoseci.
Dva zabéry jsou z interiéru z obytné mistnosti méstské
i venkovské a mlze zde jit o potencionalni zpévaky

(pfil. 10). Fotografie z plenéru maji za zadnich stranach
Janackovy vlastnoruéni poznamky tykajici se technic-
kych parametrd a rady na jejich vylepSeni (napf. pre-
expon./ mensi bledost/ malo ustalena deska). Zustava
otazkou, kdo fotografie zhotovil. V Gvahu zde pfichazi
Janackav Svagr Jindfich Dohnal, ktery si v inkrimino-
vaném obdobi pofidil fotoaparat. Pro tuto tezi hovofi
fakt, ze Janacek vyjizdél do Jablunkova z Hukvald, kde
Dohnalovi tehdy bydleli, a objednaval bydleni pro dvé
osoby. Fotografem ale mohl byt i Rudolf Jung z Huk-
vald, ktery v této dobé také vlastnil aparat.3?2 V deniku
zustal Ucet fotografa amatéra nevyplnén.

Téhoz roku pracovni vybor financoval jesté jednu
vyznamnou akci. Jednalo se o JurkoviCovu studijni
cestu s fotografem firmy Kliovy do Velké nad Velickou
na pohfeb malife Cyrila Mandela, ktery se konal v ne-
déli 18. srpna 1907. Vysledkem jejich dvoudenniho po-
bytu (zUstali do 19. srpna) je soubor c¢&trnacti zdafilych
snimka vzacné vypovédni hodnoty (pfil. ¢. 11).3% Foto-
grafie zobrazuji pohfebni privod na navsi (4), prostory
a obfad na hrbitové (2), rakev a zpévaky u ni (1). Dalsi
série mohla vzniknout mimo obfad, snad i pfFisti den,
nebot tam jsou zabéry od kostela (1), naves (2), divci
svatebni kroj (3) a okoli lokality Velka (1).

Janacek se pohfbu ucastnil jako soukroma osoba.
V jeho zapisniku z roku 1907 nachazime dva hudebni
incipity pisni, které znély na pohibu s poznamkou:
18/VIlIl 1907 Velka na pohrfbu malife Mandela // literati
u mrtvoly zpivali vazané celou piseri - ne oddily. Timto
pobytem skladatel odlozil svij nastup do Lazni Luhaco-
vice, kam odjel z Veseli v pondéli 19. srpna. Na zadné
z fotografii jsme jej ale nenasli.

Dalsi vzacnou stopu o zaméru fotografovat na-
chazime v korespondenci. FrantiSka Kyselkova, ktera
se v unoru roku 1910 pfipravovala na rozsahly sbér
lidovych pisni na Slovensku, pozadovala na Janacko-
vi jeho intervenci u poslancl Zemského snému za uUce-
lem zapujéeni automobilu pro snadnéjsi dopravu osob-
ni i pristroje fonografického i fotografického.’* Ze Slo-
venska se v nejstarSi sérii fotografii objevuji dva za-
béry z Makova a okoli, tam vSak Kyselkova nesbirala
(LJLPH, pril. 8 a 9). Vyroba $to¢ki z Makova a Karlovic
je placena Atelieru Rafael az 5. zafi 1913.

Zustava otazkou, zda pracovni vybor disponoval
svym, snad pozdé&ji zakoupenym aparatem. Inventar
majetku z roku 1912 o ném neobsahuje Zadnou zmin-
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ku, pouze jeho pracovni Ceska verze ma Skrtnutou po-
lozku ,fotografické potfeby. Velmi zfidka nachazime
v pracovnim deniku polozky zasilané Ateliéru Rafael
(2. dubna 1908 a 23. prosince 1909) a firmé Karel Ta-
chovsky Brno za fotografické potfeby (25. srpna 1909).

Pfi znamé akci v roce 1911 se Janacek opét uchy-
lil ke spolupraci s externim fotografem. Byl to FrantiSek
Pospisil, ktery dokumentoval tanec podSable o svato-
dusnich svatcich na Slavnostech Moravy v Luhacovi-
cich.3 Vybor obdrzel snimky pocatkem Cervna a Pospi-
Sil za né byl ocenén ¢astkou 100,- K (LJLPH, pfil. 12).

Podle pracovniho deniku se dalsi dvé vypravy
uskuteCnily az v roce 1914: 24, 25, 26, 27/ CEervence
byla vyprava do Velké [ValaSské] Bystrice, zucastnil se

ji Janédek, Jurkovié a Sima za udelem ofotografovani
prostredi pisriového. Pobyt se protahl na ¢&tyfi dny. Pro¢
tomu tak bylo, se doviddme jen z pohlednice adreso-
vané pani Janadkové: Spatné pocasi nas chytlo! Prsi,
prsil Odjizdim. Budem pod Hukvaldy v pondéli. Tvij
Leod/ Ruku libé Jurovié / Sima.3¢ A tak hledani snim-
kG z této vypravy bylo z pochopitelnych divodi bez-
vysledné.

Pokud o této cesté vime, Zze byla nelspésna, o vy-
pravé do Suchova, na kterou byla dne 20. ¢ervna 1914
vyzvednuta zaloha 98,-K, uz nevime vubec nic. Ve
sbirkach EU jsou sice snimky z této lokality, ale kazdé
dal$i uréovani by bez podrobnéjsich informaci bylo d&is-
té hypotetické.

P¥il. €. 11. Zabér z pohibu malife Cyrila Mandela ve Velké nad Velickou 18. srpna 1907. Foto Dus$an Jurkovic a Atelier Rafael.
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Pro tuto situaci je urCujici fakt, ze na rozdil od lido-
vych pisni nebyly fotografie zpracovany a ocislovany
ani v podniku Lidova pisefi v Rakousku, ani v predva-
le€ném Statnim ustavu pro lidovou pisefi. Prvni soupis
fotografii byl vyhotoven az padesatych letech.

Vratme se ale je$té jednou zpét do obdobi podniku
Lidova pisen v Rakousku. Ideu fotografické dokumen-
tace Janacek prosazoval i na schizi Ustfedniho vyboru
ve Vidni ve dnech 15.-16. prosince 1910. Jednani je
zachyceno v protokolu v&etné citatu z Janackova vy-
stoupeni: ‘Gegenstand der Sammeltétigkeit des Arbeits-
ausschusses ist auch das Sammeln von photographi-
schen Aufnahmen von Orten und Gegenden, wo ge-
funden wird, der als Dichter und Komponisten von
Volksliedern bekannte Personen, dann der Sé&nger und
Musiker usw.” Dieser Antrag fiihrt zu einer eingehenden
Erérterung der Frage, ob der Publikation auch Illustra-
tionen beizugeben wéren. Die Mehrzahl der Redner
spricht sich dafiir aus, wiinscht aber, dal3 dieser Zweig
der Sammeltétigkeit nicht zu weit ausgedehnt werde.
Insbesondere wird betont, dall wichtiger als Bilder von
Gegenden und  Einzelpersonen  Aufnahmen von
Ténzen, Szenen und volkstiimlichen Musikinstrumenten
sind. SchlieBlich wird folgende von Prof. Szuchiewicz
vorgeschlagene Tertierung: Es ist erwiinscht, dal3 sich
die Sammeltétigkeit auch auf das Sammeln von
Darstellungen photographischen Aufnahmen von Tanz-
bewegungen, Szenen und  Musikinstrumenten  er-
strecke” mit Stimmenmehrheit angenommen.3”

Janackovi se tak podafilo vzbudit zgjem o tuto
oblast u svych kolegli. Jako dikaz tohoto tvrzeni po-
slouzi dopis ¢lena rakouského vyboru, vrchniho rady
K. Kronfusse, ktery poslal Janackovi fotografii lidovych
zpévakll z Miesenbachu v Dolnim Rakousku v dopise
ze 7. unora 1911 a sou€asné vzpomnél jeho z&sluzné
aktivity a podnéty (pfil. 12).38

Moravsko-slezsky pracovni vybor pak hodlal pre-
zentovat vysledky fotodokumentace tanct v prospektu
vydavaném za uCelem subskripce celého dila Lidova
pisei v Rakousku. Prospekt pfipravoval Kurt Rotter,
ktery se Janackovi poprvé ozval s timto zadanim dne
28. kvétna 1913. Skladatel poslal dne 16. €ervna 1913
do Vidné ftfi ukazky: mecovy tanec, Jede forman dolinu
a tanecni pisenn Horela lipka. Posledni z nich provazely
kopie fotografii dévéat z Utulny z roku 1906. Kartagovy
otisk pfipravovaného prospektu i se snimky tane¢ni hry

se dnes nalézaji ve videfiském archivu. Rotter pak
Janackovi zaslal zpravu o dalSim postupu praci v lednu
1914, ale jak je znamo, nasledujici politické udalosti
mély za nasledek rozpad nadnarodniho podniku Lidova
pisen v Rakousku a osamostatnéni novych subjekt(.3®

Nabizi se otazka, jak byl fotograficky archiv pra-
covniho vyboru pouzivan a publikovan v teoretickych
studiich, tzn. v dile Janackové, nebot on to byl, kdo
vzdy provazel Cc&innost vyboru odbornymi komentafi.
Takovych indicii ale neni mnoho. Jednu zminku nacha-
zime vyjime¢né ve studii MySlenky cestou, avSak bez
popisované fotografie.® Janacek chystal oti§téni zmi-

nénych snimkd z Makova v ramci sbirky Moravskeé pis-

Pril. €. 12. Fotografie dvou lidovych zpévaku z Miesenbachu v Dolnim Ra-
kousku, kterou Janacek obdrzel od K. Kronfusse dne 7. tnora 1911. Foto-
graf neznamy.
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né milostné. Odkazy najdeme v plvodni pfedmluvé na-
zvané Narodni pisen, uryvek tykajici se fotografii se
objevil i ve verzi pozdéjSi s datem 12. fijna 1923 a do-
konce jesté jednou v listopadu 1927. V definitivni, pod-
statné zkracené a otisténé podobé textu se tato pasaz
zcela vytratila stejné jako chystana obrazova pfiloha.!
Zavérem dovolte nepopularni a nevédecké kdy-
by“, které po vySe uvedeném vycCtu aktivit asi napadne
kazdého. Kdyby mél totiz Janacek finan¢ni a tim i tech-
nické prostfedky a kdyby mohl realizovat svoji idealni
predstavu, méli bychom jiZ kolem roku 1910 sbirku 500
moravskych tancl, které by provazely fotografie cho-

Poznamky:

1. Pala, F.: Jevistni dilo LeoSe Janacka. In Musikologie Ill. Praha 1955, s. 73.

2. Jeden zabér kralovni¢ek se objevuje napf, na titulni strance Nedélniho listu
Moravské orlice z 21. 4. 1889.

3. K. KIi¢ (1841 Hostinné - 1926 Vider), ¢estny ¢len Photographische

Gesellschaft in Wien, Fotografického spolku v Berliné. Otakar Kli¢ (nar.
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ul. Nova ¢&. 4. (Informace z Archivu Mésta Brna, scitaci operaty z let 1890
a 1900, rukopisy €. 2983 a 3024).
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tance zeman publikoval J. VyslouZil ve sborniku Leos Janacek o lidové
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jen LJLPH), pril. 7.
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Bohac.

7. LILPH, pril. 11.

8. Blize k této rodiné viz Prochazkova, J. - Volny, B.: Leo§ Janacek, narozen
na Hukvaldech. Brno: MZM 1992, s. 41-43. Zakladatelka rodu Marie
Jungova (1839-1926) byla Janackovou prvni informatorkou pfi jeho za-
pisech lidovych pisni a tancl v okoli Hukvald.

9. Srov. Barto$, F. - Janacek, L.: Narodni pisné moravské v nové nasbirané.
Praha 1899-1901, pfedmluva O hudebni strance narodnich pisni morav-
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nacka odeslaného pred 17. 10. 1901 (adresat J. Kofan, ktery zastupoval
Ceskou akademii v&d v jednani o vydani), je v JA, sign. B 2427. Mj. obsa-
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reograficky vyznaénych moment(, pisfiové sbirky by
doplriovaly monografické ¢&rty interpretd véetné jejich
portrétd a zobrazeni hudebnich nastroju. | v tomto ohle-
du predbéhl Janatek svou dobu. Jeho sen tak doSel
naplnéni téméi po sto letech v rozsahlém projektu Li-
dové tance z Cech, Moravy a Slezska.42

Co se tyCe fotografické dokumentace interpretd,
nastroju a ,pisfiového prostiedi®, nasli bychom jisté
zainé priklady nebo dilci uspéchy, av8ak potencionalni
autofi a editofi narazeli vzdy na stejny problém - ne-
dostatek financi. V kazdém pfipadé je pro nas tato
pfedstava i nadale inspirativni.
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JA, dopisnice Z. Janackové z 23. 7. 1907 sign. A 3749. Dale viz Toncro-
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EU, pozitivy &. 1269-1279, 1645-47.
EU, dopis adres. L. Janagkovi 18. 2. 1910, inv. &. 1449.
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¢lanky L. Kunze Komentar k Janackovu studiu mecového tance ze Stra-
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v hudebné folklornim z&mu LeoSe Janacka. In: Studie o TéSinsku 14,
1989, s. 45-51.

36.

37.

38.
39.

40.
41.

42.

V Pracovnim deniku figuruje u data 20. 6. 1914 zaloha 140,- K, nasledné
Janackova poznamka: Vyprava do Vel. Bystfice stala 152 K bez mého
stravovani. Dopisnici adresovanou Z. Janackové (nedat., razitko tézko
Citelné) podepsali vSichni tfi GCastnici vypravy. JA, sign. A 3872.
,Protipélem sbirkotvorné &innosti pracovniho vyboru je také sbirani foto-
grafickych snimkd mist a okoli, kde se sbira, stejné jako tvirct lidovych
pisni, znamych osob, zpévéaku, hudebnik( apod.“ Tento poZadavek ve-
de k nastoleni otazky, zda by publikace mohla byt také doplnéna foto-
grafiemi. Vétsina fecnik( se pro to vyslovila, pfeje si ale, aby tento ucel
neodbocil od viastni sbirkotvorné ¢innosti. Obzvlasté je zduraznéno, Ze
za dllezité se povazuji obrazy okoli a jednotlivé osoby pri tanci, taneéni
scény a lidové hudebni nastroje. Nakonec byla jednohlasné pfijata for-
mulace navrzena prof. Szuchiewiczem: Je Zadouci, aby sbirkova ¢in-
nost v sobé zahrnovala také dokumentaci produkci, fotografické zabéry
taneénich pohybti, scén a hudebnich nastroji. EU, sign. X3/30, s. 3.

JA, dopis B 1253 s vloZenou fotografii.

Zentralarchiv, Osterreichisches Volksliedwerk, Dok. 9, 1904-1918, Das
Volkslied in Osterreich (Srov. M. Toncrova: ,Das Volkslied in Osterreich"
aneb Ke zrodu Ustavu pro etnografii a folkloristiku v Brné. Opus musi-
cum 27, 1995, €. 6, s. 248 s pozn. 10). V sou€asném stavu jsou texty
pisni pouze v némeckém prekladu, ktery je podloZzeny pod notami. Kores-
pondence o prospektu je v EU, sign. X4/177,178; Rotteriv dopis z 19. 1.
1914, sign. X3/2.48.

LJLPH s. 234, tamtéz srov. poznamku J. Vyslouzila.

Srov. studie Narodni pisefi LILPH, s. 419 + pfil. 8 a 9, K notaci lidové
pisné LJLPH, s. 509, -bez nazvu- LJLPH, s. 484, Uvodem LJLPH,
s. 485-488.

Videoencyklopedie Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska. Straznice:
Ustav lidové kultury 1997.
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PREHLED FOTODOKUMENTACNI SBIRKY ETNOLOGICKEHO USTAVU AKADEMIE VED CR,
CHARAKTERISTIKA REPREZENTACNIHO FONDU NARODOPISNE SPOLECNOSTI CESKOSLOVENSKE

Barbora Gergelova

Etnologicky ustav AV CR (dale EU) uchovava
a odborné zpracovava rozsahlé fotografické soubory
rdzného puvodu a rozdilné povahy, vzniklé sbératel-
skou ¢innosti, jejiz polatky sahaji do devadesatych let
19. stoleti. Na vytvafeni sbirky EU se podilelo nékolik
generaci badatelll z fad zaméstnancti EU, ale jsou zde
ulozeny i materialy dalSich organizaci zabyvajicich se
terénnimi vyzkumy rlznych stranek lidové kultury. Fo-
tograficky fond EU tvofi témé&F 160 000 inventarnich
jednotek a patfi tak k nejrozsahlejSim dokumentacnim

- s

Jelena Latalova: Druzicka. Strani, okr. Uhersky Brod, 1948
(RANSC, i. & 2734).
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sbirkdm Ustavu (dokumentaéni sbirky EU dale obsahuiji
sbirky pisnového, taneéniho, hudebniho folkloru, fono-
dokumenty, sbirku kreseb, osobni fondy, tzv. Fond né-
meckych oblasti a dalsi).

Struéna charakteristika fotodokumentaénich fonda EU
Fotograficky fond tvofi nékolik dil¢ich soubord,
z nichz nejobsahlejSi je Hlavni katalog (cca 100 000
inventarnich &isel), do kterého jsou od zaloZeni Ustavu
pro etnografii a folkloristiku (pfedchidce dnesniho EU)
v roce 1954 prGbézné ukladany fotografie z vyzkumu
organizovanych EU (& UEF) a fotografie vzniklé z ba-
datelské Cinnosti  jednotlivych ~ védeckych  pracovni-

Vilém Prazak: Slamény ul pomazany hlinou, tvar lidské hlavy, Viastivédné
muzeum Bratislava, 1951 (RA NSC, i.é. 3339).



k. Cely soubor fotografii je obsahové velmi r{iznorody
a zahrnuje dokumenty k Siroké $Skale projevt lidové
kultury.

Tematicky jednotna je fotograficka Cast fondu Za-
méfovaéi akce Ceské akademie véd a uméni z let
1941-1944. Cilem Zaméfovaci akce bylo podchyce-
ni vyznamnych pamatek vesnické roubené architektury
a porizeni stavebné-technické dokumentace k jednotli-
vym objektim. Fotografie objektd pak tvofily dopliikovy
soubor k technické c&asti vyzkumu. Zaméfovaci akce
byla organizovana Komisi pro Vé&decky vyzkum, zpra-
covani a vydavani Ceskych pamatek hmotné i duchov-
ni kultury pfi Ceské akademii véd a uméni, predsedou
komise byl Zdenék Wirth. Komise pfi realizaci Zaméfo-

Ludvik Baran: Stara Zena pfi praci, Horni Lomna, okr. Cesky Tésin,
40. Iéta 20. stol. (RA NSC, i. &. 349).

vaci akce Uzce spolupracovala s Narodopisnou spolec-
nosti &eskoslovenskou, Narodopisnym muzeem a Usta-
vem pro lidovou pisern.

Vysledky dalSiho rozsahlého terénniho vyzkumu
obsahuje fond Soupisovy vyzkum Narodopisné spo-
leénosti Ceskoslovenské z let 1952-1962 organizo-
vany Karlem Chotkem a Vilémem Prazakem pod za-
Stitou  Narodopisné spoleCnosti  Ceskoslovenské. Vy-
zkum byl zaméfen na zdokumentovani lidového stavi-
telstvi na Uzemi Ceskoslovenska a na jeho realizaci se
podilelo celkem 32 pracovnikd. Vysledkem deset let

trvajiciho terénniho vyzkumu jsou obséhlé soubory po-
pisl objektl, stavebnich pudorysli, kreseb a také po-
Cetny fotograficky archiv (32 000 i. &.).

Karel Chotek: Zeti obili sroem, Laénov, okr. Valagské Klobouky, 1951
(RA NSC. i.é. 3945).
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DalSi fotodokumentaéni fondy jsou svym rozsahem
mensi a obsahové rlznorodéjSi. Fotodokumentacni
fond Textilni tvorba z let 1950 - 1953 (celkem 1378
i. €.) je zaméfen na lidovy odév a textil a obsahuje foto-
grafie z jiznich a vychodnich Cech, Chodska, Valasska
a materialy ze Slovenska, Horehroni, Kysuc a dalSich.
Zajimavy je i maly soubor z Podkarpatské Ukrajiny
(okoli Rachova a Berehova). Fond obsahuje fotodoku-
mentaci sbirkovych pfedmétd z muzei, ale také foto-
grafie z terénu mapujici aktualni situaci uzivani lidové-

Véclav Kohout: Koutni hrnec s poklici, palena hlina, datovan 1853,
Méstské muzeum Litomysl, 1951 (RA NSC, i. &. 4137).
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ho odévu ve zkoumanych oblastech. Na vzniku toho-
to fondu se podilelo pét badatelt, L. Baran, J. Latalova,
J. Plojhar, V. Kohout a V. Prazak.

Nejstarsi fotodokumentaéni fond ve sbirkach EU
zahrnuje obdobi od osmdesatych let 19. stoleti do Ctyfi-
catych let 20. stoleti a jeho prvni Cast byla pofizena jiz
v pfipravném obdobi k N&rodopisné vystavé Ceskoslo-
vanské. Zatim byl tento fond pracovné nazvan Lidova
architektura. Narodopisny sbér (cca 1000 i. ¢&., pu-
vodni souhrnny nazev se nepodafilo zjistit) a v soucas-
né dobé probiha jeho inventarizace.

Fotografie jednotlivych objekti ze souboru pocha-
zeji predevSim z oblasti s dominantnim vyskytem rou-
beného domu a s pretrvavajici roubenou technikou
stavby domu az do poloviny 20. stoleti. Jedna se
o oblasti Krivoklatska, Jilemnicka a Vysocka, Krkonos
a ze Slovenska - okoli Liptovkého Hradku, Dolného
Kubina, Detvy. Zatim zjiSténi autofi snimkd jsou R. KFi-
Zenecky, J. Spidlena, V. Votrubec, J. Kopaé, F. Duras,
fotodilna Brunner-Dvorak a K. Chotek.

Povalec¢né obdobi padesatych let 20. stoleti je za-
chyceno ve dvou fondech Reprezentacni a Studijni
archiv (cca 14 000 i. ¢.). Oba fondy vznikly z iniciativy
Narodopisné spole¢nosti  Seskoslovenské (dale NSC)
a vychazeji z vyzkumné cinnosti odbornikd i externich
spolupracovnikéi NSC. Fondy jsou obsahové velmi rdz-
norodé a zahrnuji Siroké spektrum rGznych projevi tra-
digni lidové kultury na Uzemi byvalého Ceskosloven-
ska. Reprezentatni fond je v souCasné dobé& odborné
zpracovavan a prevadén do databaze. V minulych le-
tech byl tento fond vefejnosti nedostupny, proto je zde
uvedena jeho podrobnéjSi charakteristika a pfipadné
moznosti jeho vyuZziti.

Reprezentaéni fond NSC

Reprezentaéni fond (7 214 i. &) vznikal v letech
1947- 1962, ojedinéle se v ném vyskytuji i snimky
z valeéného obdobi. Na vzniku fondu se podilelo cel-
kem 21 pracovniki vesmés Skolenych odbornikl, pro-
fesionalnich fotografi a nékolik regionalnich spolupra-
covniki NSC. Cely fond byl koncipovan jako pramenna
zakladna a srovnavaci material pro védeckou praci Cle-
nt NSC, pfipadné dalich odbornikil. Uroven profe-
sionalniho zpracovani fotografii byla dana jiz samot-
nym nazvem Reprezenta¢ni fond. Ve vétsSiné pfipadd
jde o fotografie velice kvalitni, kompozi¢né vyrovnané,
se zfetelem na vyvadZzené zastoupeni snimkl s celko-



vymi pohledy a snimkd s detaily. Tematicky je fond ne-
obyCejné pestry a je tézké shrnout jeho obsah ve struc-
né charakteristice.

Vyrazné zastoupeni maji fotografie sbirkovych
pfedmétd A. VySaty z muzei z Cech a Moravy, které
byly pofizeny jako podklady pro komparativni a publi-
kaéni ucely. Jsou zde pocetné soubory zdokumen-
tované keramiky, obrazkd na skle, lidovych plastik,
odévnich soucasti a vysSivek a dale pak mensi soubory
s pernikovymi formami, nabytkem aj. Vybér objektu
vychazel zjevné z iniciativy NSC a byl koncipovan jako
prehled dostupnych dokladd k danému tématu z Gzemi
byvalého Ceskoslovenska, takZe ve sbirce je napf. ob-
sahly soubor vysSivek na koutnicich, €epctl, vysSivek na
Satcich a plenach, typy zastér. Vyznamnou d&ast tohoto
souboru tvofi také snimky sbirek Narodopisného mu-
zea v Praze pofizené V. Chalupni¢kem.

Druhé hojné zastoupené téma je lidovy odév za-
chyceny v pfirozeném prostfedi, pfi praci na poli, pfi
cesté do kostela, portrétni fotografie zejména starych
lidi, zachyceni rodinné obfadnosti apod. Zdokumento-
vano je zhruba celé UGzemi byvalého Ceskoslovenska,
oblast Moravy a Slovenska je zastoupena pocetnéji nez
Cechy. Dal§i &ast souboru pak tvofi fotografické studie
kroji pofizené na folklornich festivalech (Straznice,
Hanacky rok), které maji blizko k umélecké fotografii.
V této oblasti se nejvyraznéji uplatnili autofi J. Latalova
a L. Baran.

Lidové stavitelstvi je téma zastoupené ve vSech
fotografickych sbirkach EU nejéastsji a stejné je tomu
i u Reprezentacniho fondu. Zajimavy je zde zejména
materidl L. Barana a K. Chotka ze Slovenska. Jedna se
o fotografie roubené architektury z byvalych okresu
(okr. z roku 1955) SpiSska Nova Ves, Poprad, Brezno,
dale domy s vyraznymi doSkovymi stfechami z vychod-
niho Slovenska, byvaly okres Snina, Sobrance a zdéné
a hlinéné domy z byvalého okresu Pezinok. Z Cech,
které jsou zastoupeny vyraznéji nez Morava a Slezsko,
je tfeba zminit snimky V. Prazaka zobrazujici hrazdé-
né stavby ze zapado- a severoCeskych pohranicnich
oblasti (byv. okr. Karlovy Vary, Chomutov). Z Moravy
je zde pocetny soubor fotografii zdéné architektury
z byvalého okresu HoleSov od K. Chotka. Tematicky
jednotny je komplet fotografii moravskych vétrnych
mlyn0 autor(l J. Vareky a V. FiSara.

V dalSich ¢astech fondu jsou men$i soubory foto-
grafii vénované urcitému okruhu, napf. snimky lidové

architektury z Rumunska, Bulharska a z byvalé NDR od
J. Vafeky nebo nékolik snimkd romskych osad z pade-
satych let od E. Davidové, fotografie ruskych, luzic-
kych, polskych folklornich skupin uginkujicich na Zemé-
délské vystavé v Praze v roce 1948.

Evidence a odborné zpracovani Reprezenta¢niho
fondu vychazi z plvodnich Sesti inventarnich knih, kte-
ré byly vedeny v prabéhu let 1947-1962. Mistni Ccle-
néni lokalit vychazi z Administrativniho lexikonu obci
CR roku 1955. Toto &len&ni je zachovano i v novém
zpracovani fondu z dlvodu presného uréeni dnes jiz
neexistujicich lokalit. V roce 2002 byla zahajena prvni
etapa nového zpracovani sbirky, v ramci které bylo
nutné zrekonstruovat ztracenou prvni inventarni knihu,
a zaroven se zacal cely fond pfevadét do nové uprave-
né pocitaCové databaze NSCARCH (viz nize). V sou-
Casné dobé je do databaze prevedena asi pétina ce-
lého fondu. V dalSi etapé budou fotografie z fondu na-
scannovany a celd databaze bude pfistupna k vyhle-
davani.

Na zavér

charakteristiky Reprezenta¢niho fondu

jeSté nékolik praktickych informaci. Cely fond tvofi pou-
ze cCernobilé fotografie. U nejstarSi Casti sbirky ze Ctyfi-
catych let byla vétSina negativi provedena na sklené-
nych deskach rozméru 13x18 cm a pozitivech stejného
rozméru. Zpravidla byly od kazdého negativu provede-

Karel Chotek: Zdeny dum s obrazem mezi okny, datace ve Stitu 1884,
vedle zdény S$pychar, datace ve S§titu 1564, Litvinovice, oOkr. Ceské
Budséjovice, 1951 (RA NSC, i. &. 4232)
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ny tfi pozitivy oznalené stejnym C&islem. V padesatych
letech jsou negativy ve formatu 6x6 cm a pozitivy
13x18 cm nebo 11x18cm. Bohuzel se mnoho negativi
nedochovalo a sklenénych desek je nékolik desitek
znacné poskozenych. Celkovy stav celého fotograficke-
ho fondu je vSak vcelku velmi dobry.

Soucasny stav zpracovani fotodokumentaénich fondu

Jesté pocdatkem devadesatych let 20. stol. stav
zpracovani fondd neodpovidal jejich vyznamu a mate-
rialovému bohatstvi a zarovei neumozhoval jejich od-
borné vyuziti. K nékolika fondim jsou k dispozici puU-
vodni inventarni knihy se zakladnimi udaji, bohuzel
vSak k pravé k rozsahlému fondu Zamérovaci akce se

B

Josef Vareka: Typy $titu z Oravy, Trstena, okr. Trstend, 1953 (RA NSC, i. &. 4983).
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doprovodné materidly, inventarni seznamy a seznamy
lokalit dochovaly jen torzovité. U druhého velkého fon-
du Soupisovy vyzkum byly vedeny inventarni knihy
negativii a fotografii a dal$i inventafe k jednotlivym ty-
pam listkového katalogu se zavedenym novym ¢&islo-
vanim ke kazdému roku vyzkumu. Vyhledavani foto-
grafii a doprovodnych materidlll bylo velmi zdlouhavé
a vyzadovalo praci se vSemi knihami najednou. Pocet-
né nejrozsahlej§i Hlavni katalog byl jiz od pocatku
svého vzniku ur€en jako pramen pro Siroké vyuziti jak
odbornou, tak i SirSi vefejnosti. Evidence proto byla
vedena jak formou inventarnich knih, tak pomoci listko-
vého katalogu s mistnim a pfedmétovym Fazenim, kte-
ry slouzi pro vyhledavani dodnes.




Pdvodni inventafe jsou k dispozici i u zminénych
mensich fondd Soupisovy a Reprezentaéni archiv,
Textilni tvorba, ale jejich vyuziti pfi vyhledavani je
omezeno pouze na interni potfeby EU. Nejstarsi fond
Lidova architektura. Narodopisny sbér se zacina od-
borné zpracovavat a evidovat az nyni. Evidenéni ma-
terialy z doby vzniku fondu zcela chybi a cely soubor
zfejmé nikdy zpracovan nebyl.

Snaha ve vétSi mife zpfistupnit bohaté fotodoku-
mentacni fondy za pouZziti modernich metod vedla pra-
covniky Stfediska védeckych informaci EU k vypraco-
vani projektu pocitaCového zpracovani sbirkovych fon-
db. Vzhledem k rozsahu materidlu bylo nutné k rea-
lizaci pfistupovat v nékolika etapach. V prvni fazi byl
v letech 1995 - 1997 zpracovan fond Soupisovy
vyzkum NSC v ramci grantového projektu GA CR
L,PocitaCové zpracovani dokumentacnich sbirek UEF
AV CR“ Pro potitadové zpracovani fondu byla odbor-
nou firmou vytvofena databaze pracovné nazvana
NSCARCH, zpracovana v programu Visual Basic 4.0
v 16 bitové versi pouzivajici prostfedky ACCESS 2.0.
Umoznuje propojeni textové databaze s obrazovou
a vyhledavani podle zadanych kritérii.

Tato databaze se v praxi velmi osvédCila a jeji po-
nékud zmodernizovana verze je v soufasné dobé vy-
uzivdana pfi zpracovani Reprezentaéniho fondu NSC.
NSCARCH byla pouzita také jako zaklad pro data-
bazi na zpracovani projektu Poklady z fondi EU AV
CR, ¢ast 2 - ,Zamérovaci akce Ceské akademie véd
a uméni - stavebné technickd a obrazova dokumentace
lidovych staveb“ pod zastitou Akademie véd CR ,Pro-
gram podpory cileného vyzkumu a vyvoje”.

Projekt je rozvrzen do tfi let (2003-2005) a jeho
cilem je pfesna evidence a odborné zpracovani plano-
vé dokumentace fondu Zaméfovaéi akce CAVU s pro-
vazanim na fotografickou ¢€ast sbirky (cca 7 000 i. ¢&.)
a dalSi doprovodné materialy.

V dalSi etapé se pfistoupilo k postupnému pocita-
¢ovému zpracovani Hlavniho katalogu v programo-
vém prostfedi ACCESS.

Bohatost fotodokumentaénich sbirek byla verej-
nosti prezentovana i vydanim CD-Romu Lidova archi-
tektura na uzemi Cech, Moravy a Slezska, ktery obsa-
huje prafez vSemi vySe popsanymi fotografickymi sbir-
kami EU, dokumentujicimi vyvoj lidového stavitelstvi

na Uzemi celé Ceské republiky od dvacatych do osm-
desatych let 20. stoleti.

Zavér

Fotodokumentace je co do objemu nejvétsim fon-
dem ve sbirkach EU. Fondy ve svém celku maji neoce-
nitelnou vypovidaci hodnotu, ktera je fadi k vyznam-
nym pramennym zakladnam védecké prace v oblasti
etnologie na naSem Uzemi. Maji také nenahraditelnou
historickou hodnotu, zvlast v pfipadech, kdy dokumen-
tuji jevy dnes jiz zaniklé, jako napf. fotografie ze za-
chrannych vyzkumG ze zaplavovych oblasti, zdoku-
mentovani starych pracovnich technik a Femesel, au-
tentické doklady vyvoje lidového odévu apod.

Stale narGstajici zajem odbornik( i Siroké vefej-
nosti o fotodokumentacni fondy také vypovida o boha-
tosti vyznamu sbirek. Casté zapuijéky fotografii pro vy-
stavni i publikacni Ucely prezentuji fondy v SirSim mé-
fitku.

Postupné odborné zpracovani sbirek, které v sou-
Casnosti probiha, a vytvofeni pfistupnych databazi jed-
notlivych fondl pfispéje k vSestrannéjSimu a komplex-

néjSimu vyuZiti tohoto jedine¢ného souboru pramend,
v€etné moznosti  GCinngjSiho  vyuziti  komparativnich
metod.

Okresy u jednotlivych fotografii jsou uvadény podle stavu v roce 1955
(sbirka je podle nich fazena).

Adolf VySata: Mosazné desky na modlitebni knizku, Jihoceské muzeum
Ceské Budgjovice, 40. léta 20. stol. (RA NSC, i. &. 601).
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FOTOGRAFICKA ZASTAVENI

SVATBA NA LUHACOVICKEM ZALESi NA FOTOGRAFIICH Z 20. STOLETI

Svatebni obfad proSel béhem 20. stoleti mnoha proménami. Proces zmén komplexu obycejl, socialnich norem, vnéjSko-
vych znakid a dalSich jevd na Uzemi jednoho regionu dokumentujeme vybérem svatebnich fotografii z fotoarchivu Muzea jiho-
vychodni Moravy ve Zliné. Fotografie byly pofizeny v obdobi od dvacatych do sedmdesatych let minulého stoleti v nékolika
obcich Iluhacovického Zalesi. Jednotlivé snimky déli od sebe pomérné malé Casové Useky a vzdalenost dokumentovanych ob-
ci je zanedbatelna. Pfesto je na prvni pohled patrna rychld proména vnéjSkovych obfadnich znak( venkovské svatby a posun
k civilnéjS§imu pojeti. Vnéj§i podoba svatby je nejvice poznamenana opusténim kroji ve prospéch pohodingjSiho a praktictéj-
Siho moddniho méstského oSaceni. Posledni fotografie ze sedmdesatych let naopak doklada potfebu ozivit strohy civilni obfad

transformovanymi tradiénimi prvky, véetné dobové pojatych souborovych kostymda.
Blanka Petrakova

Kariovice 1922. Podobnou fotografii z téze svatby publikoval Antonin Vaclavik ve své monografii LuhaCovské Zalesi. Blizsi
popis k fotografii v knize chybi. Na zavér rozsahlé kapitoly, kterou zde Antonin Vaclavik tématu svatby vénoval, vSak zazna-
menava, Ze tradicni podobu obfadu na Zalesi zapsal tak, jak si ji pamatoval z dob svého détstvi a jak ji sam zazZil v obcich
pozlovické a luhacovické farnosti v poslednim desetileti devatenactého stoleti. Popis svatby v Kariovicich pochazi od A. Am-
brozka, spravce mistni Skoly. Dodava, Ze zvykoslovi a pisné byly obdobné s vala§skymi. V roce 1922 se svatebni obfad v Ka-
rfiovicich odehraval za ucasti celé vesnice. VSichni svatebané jsou odéni ve svateCnich krojich. Odznakem nevésty je pentleni
a uvodni plachta, u Zenicha je to bohatd vonice za kloboukem. DruZice maji na hlavach vénelky. Fotograf zachytil okamzik,
kdy nevésta opousti rodi¢ovsky dim a svatebni privod se vydava do domu Zenicha. Soucasti privodu je ovénéeny viz s pefi-
nami a vybavou a sedicimi ,Satarkami‘, muzikanti s dechovymi nastroji v Zupicich a dlouhych halenach a v pozadi je vidét roz-
mérny svatebni kolac, zdobeny kruSpankem. Foto A. Vaclavik.
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Pozlovice 1925, svatba Andély Vaclavikovéa a Adolfa Pokorného. Andéla byla dcerou Josefa Vaclavika. Josef Vaclavik,
syn rolnika Josefa Viaclavika (sedi jako treti zleva v prvni fadé) a nejstarsi bratr Antonina Viaclavika, byl mnoho let starostou
obce Pozlovice. V dobé svatby dcery Andély byl jiz po smrti. Fotografie je pofizena pfed rodnym domkem Antonina Vaclavika.
Rodina v této dobé pod vliivem Antonina Vaclavika, ktery se svatby nezticastnil, konvertovala k ¢eskobratrské evangelické
cirkvi a v silné katolickych Pozlovicich Zila semknuta a v relativni izolaci. Svatebni obfad postradal v obci obvyklé dobové atri-

buty. Evangelicky kazatel v civilu stoji v prvni fadé treti zprava. Mladé divky s kyticemi v naruci jsou sestry a kamaradky ne-
vésty. Foto L. Zeleny, Luhacovice.
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o xex

Horni Lhota 1945. Svatba sester Rizickovych. Pres nepfiznivé ekonomické podminky tésné po skonéeni druhé svétové valky pripravila
rodina sestram — dvoj¢atum velkou a bohatou svatbu. Po stranach vedle nevést sedi jejich kmotry, které pfi svatbé prebiraly funkci svédkyne,
zvané ,Siroka"“. Bylo zvykem, Ze ,Siroka“ darovala nevésté ke sriatku svaty obraz, ktery se vésel nad postel v loZnici, a svatebni dort. Dorty na
fotografii pekl Jan Hetmer, cukrar v Luhacovicich, ptivodem z Podhradi. Foto Francl, Luhacovice.
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Luhacovice 1970. Svatba Jana Hetmera, syna cukrare Hetmera. Civilni oddavky probéhly na Méstském narodnim vyboru v Luhaco-
vicich. Zenich byl &lenem folklorniho souboru ,Luhadovské Zalesi“. Pratelé ze souboru pfijeli vozem taZenym kofimi, obleéeni do souborovych
kostymu. Cestou z obfadu ,zatrhovali” svatbu a tcastnili se organizace svatebni zabavy v domé nevésty. Foto Komunalini sluzby Luhacovice.
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95 LET SLOVACKEHO KRUZKU V BRNE

Slovacky kruzek v  Brné,

spolek
sdruzujici rodaky ze Slovacka a vSech-
ny priznivce slovackého folkloru at jiz

hudebniho, péveckého ¢&i  tanecniho,
oslavi v tomto roce 95 let svého trvani.
Brnénsky kruzek je tak nejstar§im folk-
lornim  spolkem na Moravé a jednim
z nejstarSich nepretrzité pusobicich kul-
turnich sdruzeni v Ceské republice vi-
bec. Kdyz se na pocatku 20. stoleti, né-
kdy v letech 1904-1905, zacali po riz-
nych  brnénskych  hostincich  schazet
studenti brnénské Ceské techniky, ale
i jinych brnénskych 3$kol, ktefi pochazeli
ze Slovacka, aby si v cizim prostfedi
tehdy spiSe némeckého Brna zavzpo-
minali na rodné obce a pfitom si také
zazpivali v té dobé jiz mnohde mizejici
lidové pisng, jisté netusili, Zze =zakladaji
tradici, ktera pretrva do stoleti nasledu-
jictho. V roce 1908 se jiz schuzky slo-
vackych rodakd staly pravidelnymi, teh-
dy se také poprvé v aule brnénské tech-
niky objevila vyvéska s napisem Slo-
vacky kruzek, proto se tento rok pova-
Zuje za rok jeho zrozeni. Za 95 let exi-
stence proSly timto spolkem tisice Cle-
na, ktefi do né pfinaseli pisné, které
znali ze svého okoli. V krizku se sezna-
mili s hudebnimi, pisfovymi a tanec-
nimi projevy i jinych slovackych pod-
oblasti a mohli se setkat i s mizejicimi
pisnémi ¢&i tanci svého rodného kraje,
které pak po svém navratu doml zpét-
né predavali, a tak vlastné zachovali ¢i

C¢asto doslova obnovovali folklorni bo-
hatstvi té které slovacké oblasti. Lze
vlastné hovofit o jakémsi obrodném
zpétném plsobeni krazku, které pro-

niklo takika do vSech koutd Slovacka.
Brnénskym kruzkem totiz prosly témér
vSechny velké osobnosti  slovackého
folkloru poslednich desetileti, které po
navratu ze studii po vzoru kruzku zakla-
daly muziky ¢&i folklorni soubory. Na-
matkou jmenujme alespofi né&které nej-
znaméjsi - z téch jiz zesnulych proslu-
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Ié cimbalisty AntoSe Frolku a Jaromira
Béhunka, dale Karla Bimku, zpévaka ze
Svatobofic (s hrdinskym péveckym pro-

jevem, jemuz nebylo na Slovacku rov-
no), primase Juru Petrd, zakladatele
v soucCasnosti vadéi cimbalové muziky
na Kyjovsku, Jozku Kobzika, primase
a zakladatele souboru Breclavan, pri-
masskou legendu Vitézslava Volavého,

Jaroslava Cecha, jednu z vadgich osob-
nosti HradiStanu, z téch Zijicich pak pfi-
pomefime alespofi horfiackého primase
Martina Hrbace, zpévaky LuboSe a Du-
Sana Holé, Martina ZaleSaka, etnocho-
reolozku Zdenku Jelinkovou, cimbalistu
a rozhlasového redaktora Jaromira Ne-
CGase, v neposledni fadé pak tanecnika,
choreografa a dlouholetého starostu Ja-
na Miroslava Krista.

V sou€asnosti ma Slovacky krazek
vice nez dvé sté clend a dalSi stovky
pfiznivel, ktefi se pravidelné schazeji
kazdou ftfeti stfedu v mésici na besedé
u cimbalu v séle Klubu Vojenské akade-
mie na Sumavské ulici. V ramci krizku
pusobi i folklorni soubor, slozeny z cim-
balové muziky, muzského a Zenského
péveckého sboru a tanecni slozky, jenz

se svoji prezentaci slovackého folkloru
procestoval celou Evropu, krizek ma
také svoji pfipravku - détsky soubor

Slovacek. Své 95. vyroci kruzek oslavil

vydanim CD nazvanym Modlosluzebnici
(podle stolni spole¢nosti, jez byla pfi-
mym predchidcem krizku - tento na-

zev si vyslouzila svym az naboznym za-
nicenim, s nimz na pocatku 20. stoleti
jeji Clenové zpivali slovacké pisné), jez
predstavilo prdfez hudebnich déjin to-
hoto nejstarsiho folklorniho spolku na
Moravé od prvnich dochovanych nahra-
vek z roku 1936 az do soucasnosti.
Svoji premiéru mélo CD na slavnostnim
koncerté, ktery se uskutecnil 21. listo-
padu v Besednim domé. Program byl
pojat retrospektivngé, predstavila se zde
vétS§ina dosud zijicich vyznamnych zpé-
vakG a zpévacek (bratfi Holi, M. Zale-
§ak, F. Kasnik, B. Sykorova, M. Dun-
drova aj.), primast a tanecénikl, ktefi

prosli jeho Fadami. Zarovenn vSak sou-
bor prezentoval i sv(j soucasny pfistup
ke zpracovani slovackého folkloru.

Véclav Stépéanek

K PADESATILETi CASOPISU
SLOVENSKY NARODOPIS

kazdého védniho oboru
Casopisy. Da se
fici, Ze zvlasté ty, jez se staly urcitou
platformou, a v nichz se jako v zrcadle
odrazeji vSechna ta fakta, kladna i za-
porna, ktera tvofi soucast dé&jin daného

K rozvoji
pfispivaji mimo jiné i

oboru. Padesat let uz vychazi
Slovensky narodopis, ktery
za  profilové  periodikum  slovenskych
etnologi. Pfi tomto vyro¢i se muzeme
kratce pozastavit nad uplynulymi rocni-
ky. Musime si vSak uvédomit, Ze hod-
notit padesat let Casopisu znamena
souCasné hodnotit i padesat let vyvoje
narodopisu na Slovensku v souvislosti
s celkovym vyvojem spole¢nosti.

Casopis byl zalozen v roce 1953.
Z hlediska déjin védy to byla doba plna
zvratd. Pravé byla zalozena Slovenska
akademie véd a v jejim ramci i specia-
lizované védecké pracovisté (Narodo-
pisny  kabinet, pozdéji  Narodopisny
Ustav, dnes Etnologicky ustav), které
stalo u zrodu naSeho Ccasopisu. Noveé
periodikum vSak nevzniklo ve vzducho-
prazdnu. Navazalo na obsah a zamérfe-
ni  Narodopisného sborniku, ktery vy-
chazel v letech 1939-1952. OvSem
vydavani Slovenského narodopisu mélo
a ma zcela mimofadny vyznam pro roz-
voj etnografického badani na Sloven-
sku. Prispivali sem totiz nejenom pra-
covnici z akademickych ¢&i univerzitnich
pracovist, ale také z muzei a rGznych
kulturnich  instituci.  Casopis  vystihuje
také slozitost a rozporuplnost dé&jin na-
rodopisu, jakoz i déni ve spolecnosti
vibec. Na jedné strané mulzeme vysle-
dovat politicky natlak z pozic marxismu-
leninismu v podani rdznych exponen-

Gasopis
Ize oznadit
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tu této ideologie, na strané druhé sna-
hu o objektivitu v poznavani tradic slo-
venské lidové kultury. V moznostech
doby tak balancoval nékdy na hrané
mezi témito postoji, ale pfece jen v ném
prevazovala objektivita a serioznost. Na

rozdil od jinych, v tehdejsim Cesko-
slovensku vychazejicich védeckych Cca-
sopisU.

Jak uz jsme se zminili, historie Slo-
venského narodopisu je neoddélitelna
od dgjin védy. Casopis totiz zadal vy-
chazet v dobé&, kdy narodopis hledal
svou orientaci v souvislosti s vladnou-
ci ideologii, formoval nova teoreticka
a metodologicka vychodiska. Ale také
zpfistupnioval spoustu etnografického
a folkloristického materialu. A nejen slo-
venského. MuizZeme dokonce konstato-
vat, Zze takovych pfispévk( byla napros-
td vétSina. Jasné se v nich odrazi za-
méfeni badatelskych témat a vysledkd
prace rtznych pracovist a jejich odbor-
niki v prabéhu let. Vedle témat tzv.
tradinich se zakonité objevovaly téz
nové impulsy. Napf. od padesatych let
postupné vyzkum kultury a zpusobu Zzi-

vota délnictva, zdruzsteviiovani vesni-
ce, problematika nové tvorby, partyzan-
ského folkloru, otazky tzv. druhé exis-
tence folkloru (folklorismu), etnickych

procest atd. az po etnologické studium
soucasnosti. Neéktera Ccisla byla konci-
povana jako monotematicka. Samozfej-
mosti tak byvalo, Ze zde byly publikova-
ny téz vystupy ze seminafl a sympozii,
na nichz se podilel zejména domovsky
Ustav. Jina Cisla pak ¢tenare seznamo-
vala s vysledky, jichz bylo dosazeno pfi
plnéni vyzkumnych ukold Statniho pla-
nu zakladniho vyzkumu.

Slovensky narodopis se snazil poho-

tové reagovat na nejriznéjsi podnéty.
Vénoval se systematicky = pramenim
etnologického  badani, tradiéni kultufe

slovenské diaspory v zahrani€i, ale také
znamnou kapitolou v dé&jinach periodika
je studium interetnickych vztaht s ddra-
zem na vyzkum v oblasti Karpat a Bal-

kanu a ¢innost Mezinarodni komise pro
studium lidové kultury v Karpatech a na
Balkané. VSimal si také nejrozli¢né&jsi
otazek metodologie narodopisu a spolu-
prace s jinymi védnimi obory.

Presto Ize fici, Zze jeho doménou byl
predevSim  vyzkum archaickych tradic
lidové kultury slovenského naroda s di-
razem na pfirozené vesnické prostredi.
Na zakladé vyzkumu rolnickych a pas-
teveckych tradic a jejich historického
vyvoje se prikrocilo ke studiu lokalnich
a regionalnich tradic a zejména ke stu-
diu jejich jednotlivych tematickych okru-
hd se snahou o monografické zpraco-
vani. Od popisnych a historickych me-
tod se preSlo k vyuzivani historicko-
srovnavaci a etnokartografické metody
(zvlasté v souvislosti s pfipravou Etno-
grafického atlasu Slovenska), vyuzivalo
se také sociologickych a strukturalistic-
kych pristupli, semiologie, teorie infor-
maci, poznatkl kulturni a socidlni an-
tropologie, kulturologie, religionistiky
a dalSich pfibuznych spolecenskovéd-
nich disciplin.

Casopis nemohl tedy
ani takové spoleCenské procesy, jako
byla  industrializace  Slovenska  nebo
nasilnd kolektivizace vesnice. VSimal si,
jak se odrazely ve zpusobu Zivota oby-

opomenout

vatelstva, ve zméné jeho hodnotovych
orientaci apod. Vyrazné pfispél k jejich
poznavani.

Stejné tak nelze pominout jeho roli
v jednom z nejvétSich a nejuspésnéj-
Sich projektd slovenského narodopisné-
ho badani vibec - v dlouholeté pfipra-
vé a realizaci Etnografického atlasu
Slovenska. Prace na tomto dile umozni-
la celé generaci naSich slovenskych ko-
legll podilet se na zasadnim a mimo-
fadné objektivnim vyzkumu tradic lido-
vé kultury. A k publikovani dil¢ich & po-
stupnych vysledkd slouzil ¢&asopis Slo-
vensky narodopis naprosto samozfej-
meé. Pravé v tomto bodé musime svym
slovenskym pratelim jen zavidét, pro-
toze zpracovani etnografického atlasu
Ceskych zemi je stale jesté pred nami.

Spole€enské zmény po roce 1989
pfinesly zcela samozfejmé prehodnoce-
ni koncepce Casopisu. Ostatné v no-
vych spolecenskych podminkach se tak
délo vSude a ani Ccasopis, ktery stal
v popfedi déni v oboru narodopisu, se
tomu nemohl vyhnout. K jeho cti muze-
me konstatovat, Ze nemusel ménit pfili§
mnoho. Objevily se studie zasadniho
vyznamu publikované v anglické (méné
Casto némeckeé) jazykové mutaci. Zaji-
mavé jsou pravidelné rozhovory s vy-
znamnymi, VvétSinou zahraniénimi bada-
teli. AvSak nejvice se ozivila rubrika dis-
kusi. Po fadé let, kdy diskuse chybély
vibec, nebo vyjimecné byly zaméfeny
pouze na zcela marginalni a svym zp(-
sobem malo konfliktni problematiku, se
nyni diskutuje daleko vice a k zasadnim
otazkam. Ze to pfispiva ke &tivosti &a-
sopisu a tfibeni nazord, je nasnadé.

Pozornost tak upoutaly zejména pfi-
spévky Kk problematice narodopisného
filmu, k déjinam slovenského narodopi-
su, k Encyklopedii lidové kultury Slo-
venska, a zvlasté diskuse ohledné vy-
voje slovenského zemédélstvi, ktera se
tahla nékolik let, obdobné jako diskuse
o etnické identit¢ z pohledu etnologie
a o postaveni etnologie mezi jinymi
spole€enskovédnimi obory.

Lze konstatovat, Ze periodikum se
v prubéhu padesati let nezpronevéfilo
svému poslani, Zze pfinaselo seriézni
prace slovenskych etnologli, Ze stale
zUstava vlajkovou lodi etnologie na Slo-
vensku, kterou nelze prehlédnout nejen
ve stfedoevropském prostoru, ale téz ve
slovanském svété, a Ze zasadnim zpu-
sobem pfispélo k rozvoji slovenské et-
nologie. Nem(zZeme pominout ani to,
Ze Slovensky narodopis je Casopisem,
v némz lze sledovat i spolupraci Cces-
kych a slovenskych odbornikl v nejriz-
néjSich oblastech studia lidové kultu-
ry. Ostatné nas obor se dlouho vyvijel
v podminkach spoleCného statu a téz
spole¢nych védeckych ukolu byla fada.

Zaroven si v8ak nelze nevSimnout,
jak se v poslednich letech znasobily
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kontakty mezi slovenskymi a zahranic-
nimi badateli. Sv0j vyraz to na$lo rov-
néz v tom, ze redakeni rada, ktera byla
do dalSich let ponékud pozménéna, se
nové rozhodla vzdy Cctvrté Cislo kazdého
roniku publikovat zasadné a pouze ci-
zojazy¢né. Budou v ném zvefejnény vy-
brané kvalitni a aktudlni studie z pred-
chazejicich Cisel a tomu odpovidajici
dalSi materidly. Ukazuje se totiz potfeba
zajistit nalezitou informovanost pro za-
hraniéni odbératele o produkci naseho
Casopisu. AvSak je jasné, ze to mize
pfispét i k tomu, aby si domaci odbor-
na a védecka obec uvykla komunikovat
Vv cizim jazyce.

Nova redakéni rada si do budoucna
stanovila nékteré priority. Chce, aby ca-
sopis odrazel aktualni védecko-vyzkum-
nou c&innost v etnologii a pfibuznych veé-
dach na Slovensku, aby jako zivé od-
borné férum sledoval zakladni linie et-
nologie (vyzkum soucasnych transfor-
macnich procesli v kulture a spole¢nos-
ti, stejné jako badani v oblasti tradi¢ni
kultury, ale i dé&jin védy a vyzkumu star-
Sich pramenud), aby pfispél k diskusi
ohledné novych koncepci v muzeich ve
vybranych evropskych zemich a jejich
inspiraci  pro  slovenskou  muzeologii.
Doufejme, Ze se ji to podafi nejen do-
drzet, ale hlavné i smysluplné naplnit.

Dovolili jsme si pozastavit se jen
kratce u dulezitého jubilea vyznamné-
ho c¢asopisu. Vime, Ze ve Slovenském
narodopise bude posléze publikovano
nékolik hlubSich pohledd a analyz, Zze
tedy jeho pfinos etnologii bude podrob-
né probadan a zohlednén, jisté seridz-
né a dostate¢né. Navic se budeme mo-
ci k tématu vratit, aZz vyjde pfipravovana

bibliografie = €asopisu. Nam  nezbyva,
nez vzdat poctu slovenskym kolegim
za vydavani védeckého periodika, kte-

ré ma znaCny vyznam i pro Ceské et-
nology, a poprat jim i nam, aby Slo-
vensky narodopis vychazel jesté dlou-
ho a byl vitanou Stikou v etnologickém
rybnice.

Jan Krist
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OSMDESATKA
MIROSLAVY LUDVIKOVE

co mam moznost
v odborném tisku

Neni
a také Cest
o osobnosti a dile Miroslavy Ludvikové.
Tentokrat jde vSak o pfilezitost vyjimec-

to poprvé,
psat

nou. Vzdyt maloktery badatel v naSich
oborech se mlze pfi Zivotnim jubileu
ohlédnout za tak bohatou sbératelskou,
védeckou a muzejnickou ¢€innosti.

Pfevazna c&ast profesni drahy Miro-
slavy Ludvikové (*4. 10. 1923) byla
spjata s Etnografickym ustavem Morav-
ského zemského muzea v Brné. Jeji pu-
sobeni v této instituci v letech 1956-
1986 nese nesmazatelné stopy prede-
v§im v  soustavném  shromazdovani,
dokumentaci a popularizaci  krojovych
sbirek. NevS8edni hodnotu maji casti
fondl pochazejici z Brnénska, kde byla
tradiéni lidova kultura vystavena jednak
vlivim méstské civilizace, jednak plso-
beni jinonarodniho etnického prostredi.
Doklady v tomto regionu rychle mizejici
zachranila Ludvikova v hodiné dvanéc-
té. Série clankl, vztahujicich se k této
riznorodé oblasti, jakoz i samostatna
publikace Kroj brnénského venkova (Br-
no 1979) skytaji uceleny pohled na lido-
vy odév v okoli velkého mésta. Sifi zaj-
mu o lidové kroje dokladaji téz prace ju-
bilantky z Drahanské vysocCiny, jihomo-
ravského pohrani¢i a zvlasté pak z Ha-
né, zejména Lidovy kroj na Hané (Pfe-
rov 2002).

Mimofadnou udalosti ve studiu lido-
vych kroju se stal ndlez kolekce do té
doby neznamych ikonografickych dokla-
dd z Moravy z roku 1814, na jejichz zis-
kani pro Moravské zemské muzeum
méla jubilantka rozhodujici  vliv.  Jeji
houzevnatost v patrani po nezvéstnych
Castech souboru umoznila prezentovat
jej takika v Uplnosti na dvou vystavach
v letech 1984 a 1994. Systematické
studium téchto prament ji podnitilo
k napsani nékolika c¢lankd, které se
staly vychodiskem ke knize Moravské

a slezské kroje. Kvase z roku 1814 (Br-
no - Miinchen 2000).

Za vyvrcholeni tvaréi cinnosti  jubi-
lantky lze povazovat knihu Moravska
lidova vySivka (Brno 1986), v niz po

mnoha dil¢ich studiich dospéla k syn-
tetizujicimu pohledu na slozZitou a boha-
té diferencovanou ¢ast nasi lidové kul-
tury. Je tfeba ocenit uplatnéni novator-
sky pojatého typologického hlediska,
pfikladné pro kazdou dalSi praci s ob-
dobnou tematikou.

OdliSnym predmétem odbornych
zajmd M. Ludvikové byla lidova strava,
ale zabyvala se téz lidovou virou, oby-
Ceji, vytvarnou kulturou, narodopisnou
strankou pouti. Vétsi c&ast jejiho dila
reflektuje Bibliograficka pfiloha Narodo-
pisné revue €. 10 (Straznice 1997), vy-
kazujici 214 rozmanitych tituld, k nimz
za poslednich par let pfibyly dalSi.

Pfispévek k sedmdesatinam  jubi-
lantky jsem uzavfela konstatovanim, ze
nejlepSi darek k narozeninam si véno-
vala sama - své dilo. Nezbyva nez to
zopakovat a pfipojit za nas vSechny
prani lepSiho zdravi a duSevni pohody.

Alena Jefabkova

ZIVOTNI JUBILEUM JIRINY VESELSKE
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Zivotni draha leto$ni jubilantky Mgr.
Jifiny Veselské (*12. 10. 1943) se zda
byt na prvni pohled pfehledna a pfimo-
¢ard. Po studiu etnografie na brnénské
univerzité (1961-1966) zakotvila, vyjma
kratkého roznovského intermezza, na-
pevno ve Frydku-Mistku, ve zdejSim
Vlastivédném ustavu. Vlastivédné Usta-
vy, tato specialita Severomoravského
kraje, vSak neprezily ani samu socialis-
tickou éru a zafizeni byla pfejmenova-
na opét na muzea, ve Frydku-Mistku
na Okresni vlastivédné muzeum. Zde
J. Veselska vykonala hodny kus prace
na poli sbirkotvorném, vystavnim i ba-
datelském. Ostruhy pro tuto praci zis-
kavala uz béhem univerzitnich studii ja-
ko pomocna védecka sila na pldeé aka-
demie vé&d u Karla Vetterla a Jaroslava
Stiky i v Etnografickém uUstavu Morav-
ského muzea u Ludvika Kunze.

Zdalo se, Zze Frydek-Mistek bude,
kdyZ ne prvnim, tak tedy poslednim
pusobistém jubilantky. Osud tomu chtél
jinak. Roku 1995 se znovu ocitla ve Va-
laSském muzeu v pfirodé, tentokrat ve
funkci naméstkyné feditele pro odbor-
nou c&innost. V praxi to znamenalo ve-
deni etnografického oddéleni muzea se
vSim, co k tomu nalezelo, vcetné vel-
ké administrativy a Gfadovani, které se
v devadesatych letech zasadnim zpuUso-
bem zménilo v souvislosti s novymi
ekonomickymi zakony a tokem financi.
Muzejni zafizeni musela C¢asto bojovat
o holé preziti.

Druha roznovska etapa, kde J. Ve-
selskad s uUspéchem zuroCila své Zzivotni
zkuSenosti a kulturni rozhled, je spojena
také s praci v Narodopisné spole¢nos-
ti, jejiz predsedkyni se po dvé volebni
obdobi stala. Svou aktivitou a inovace-
mi pfispéla k jeji konsolidaci a k dal-
Simu rozvoji, mj. vydavanim Narodo-
pisného véstniku a Zpravodaje, uspo-
fadanim  dvou védeckych  konferenci
- k jubileu D. Stranské (1999) a C. Zi-
brta (2002) - & organizaci ankety
,O nejvyznamné;jsSi pocin v oboru®.

Hlavni aktivity J. Veselské vsSak
sméfovaly do muzejni sféry. V sedmde-
satych a osmdesatych letech zpracova-
la a publikovala podrobné katalogy vy-
branych fondl frydecko-mistecké mu-
zejni sbirky: betlémy malované na pa-
pife, lidové uméni, lidové plastiky, pod-
malby na skle, kramaiské pisné, naro-
dopisné sbirky FerdiSe Dusi, malovany
nabytek a skfiné. Badatelsky se zajima-
la také o fFemesIné technologie a o je-
jich nositele, pernikafe, Sevce, Kkovo-
a dfevozpracujici  vyrobce.  Vysledky
vyzkumud publikovala v regionalnich ¢a-
sopisech, ve Valasdsku (1968), TéSin-
sku (1984) i v domacim sborniku Prace
a studie OVM ve Frydku-Mistku (1984).
Nejblize méla k lidové drevofezbé, ktera
se stala jejim Zivotnim tématem. Zpra-
covavala ho badatelsky i expozicné. Ve
sborniku  Pocatky védeckého narodo-
pisu a studium c&eského a slovenského
lidového uméni pojednala o frydecko-
mistecké sbirce dél soucasnych lido-
vych fezbafl (1983). Vedle Trienale ne-
profesionalnich fezbarit Beskyd a Po-
beskydi (1992, 1995) realizovala Uspés-
nou mezinarodni vystavu Drfevéna pi-
seri (Brno 1995). Po pfechodu do Roz-
nova koncipovala muzejni program He-
jliv nozik (od 1997), tvaréi setkani fez-
bafl z oblasti zapadnich Karpat (Valas-
sko, téSinské Slezsko, Slovensko, Pol-
sko). Vedle rdznych fezbarskych styll
mohli navstévnici poznat i dilo vyraz-
nych tvar&ich osobnosti.

Jak pravi klasik, kazdy badatel by
mél za svlj zivot sestavit alespori jednu
bibliografii, a tak splnit svou povinnost
vuéi oboru na tomto ponékud nevdéc-
ném poli odborné prace. Nahlédneme-li
do soupisu publikovanych praci J. Ve-
selské, mlzeme konstatovat, Zze tuto
déjinnou ulohu splnila nejen za sebe,
ale i za nékolik méné pilnych kolegl
a kolegyn. Prvni bibliografie sestavila
pod divéim jménem Rousova jesté za
studijnich let: Soupis néarodopisnych pri-
spévkt v Casopise Viasteneckého spol-

ku muzejniho v Olomouci (1966) a Sou-
pis narodopisnych prispévki v regional-
nich C&asopisech zapadni Moravy (1967,
spolu s V. Svobodovou). S léty rostla
nejen jejich Sife, ale i tematicky zabér,
postihujici dal$i obory. Staly se nepo-
stradatelné pro vSechny badatele, kte-
fi zabrousi do oblasti valaSsko-laSské
a tésinské: Bibliografie casopisu Tésin-

sko 1957-1974 (1976), Bibliografie ca-
sopisu  TéSinsko  1975-1985  (1985),
hlavné Bibliografie historicko viastivéd-

né literatury okresu Frydek-Mistek do
roku 1945 (1990). Ziskany prehled vy-
uzila v historiografickych pracich, napf.
ve sborniku Lidovd kultura Slezska
(1994). Jubilantka se v oboru bibliogra-
fie stala véru klasikem, kdyZz se o jejich
pFiruckach musi ugcit studenti.

Vedle soupisovych praci se J. Ve-
selska intenzivné zajimala také o prob-
lematiku lidové architektury. Tato orien-
tace vyvéra z jejich studijnich let, ktera
ukoncila diplomovou praci o stavitelstvi

svého rodného kraje, Trebitska a Vel-
komezificska (1966). Na novém puso-
bisti se zaméfila na stavebni projevy

spojené s karpatskou kulturou a vysled-
kem je neékolik drobné&jSich publikaci,
specialné o] sakralnich pamatkach:
Drevéné kostely v okoli Frydku-Mistku
(1969) a Drevéné kostely v Beskydech
i Pobeskydi (1994, s J. Kupcakem). Si-
feji zaméfené jsou Pamatky lidového
stavitelstvi v okrese Frydek-Mistek
(1974) a Lidové stavitelstvi a architek-
tura na Gzemi okresu Frydek-Mistek
(1979). V regionu slouzily ve Skolském
vzdélavacim procesu a zde snad Ize
hledat pocatky pedagogické prace jubi-
lantky, ktera od roku 1995 externé pred-
nasi etnografii v Ustavu historie a mu-
zeologie Slezské univerzity v Opavé.
Kolegyni  Jifiné Veselské pfejeme
jménem narodopisné obce mnogaja je-
ta a necht ji nikdy neopusti vesela leto-
ra, ktera ji dosud provazela zitim. Ani
nemuze, kdyz bydli - Na Veselé.
Miroslav Vélka
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CESKA CHOREOGRAFKA
HYNKOVA - JUBILEJNE

LIBUSE

Narodila se 28. 10. 1923 na severu
Cech, v Teplicich, v rodiné uciteld. Od
détstvi spojovala v sobé dvoji touhu:
stat se malifkou nebo tanecnici. Nako-
nec dosahla vzdélani v obojim. Za val-
ky vystudovala UMPRUM a stala se
glenkou taneéni skupiny Jozky Sarge-
ové.

Potkala jsem se s Libusi Hynko-
vou na tanecnim oddéleni konzervatofi
v Praze po roce 1945. Obdivovala jsem
uz tehdy jeji schopnost absolutniho
vytvarného vidéni a muzikalné-pohybo-
vé vlohy, které ji dovolily obdivuhodné
vystihnout charakter Zenského i muz-
ského pohybu v jeho krajové specifice
i ve vyrazu. A podstatné z toho inspiro-
vané rozvijet v jevistni stylizaci. Malif-
ské oko a tane¢ni nadani se pak stalo
soucasti jejiho choreografického uméni.

Libuse Hynkova si zamilovala lidové
pisné a tance uz jako dév€e na skaut-
ském ,putaku“ slovackymi dédinami -
nebo trochu pozdéji na ValaSsku pfi
pfipravé Janackovych LaSskych tancd
s J. SarSeovou, kdy poznavala osobité,
legendarni tanecniky a jejich projev. Vy-
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pravéla tfeba: ,.... ve starobylé hospodé
Cartéku na Solani tanéili obyvatelé hor-
skych chalup. Byl to obraz jejich duSe
plné energie, humoru, ale i dustojnosti.
To tancil hospodar pan VaSek tanec po-
Zehnany. Nikdy nezapomenu na vaz-
nost a obfadnost jeho vyrazu a na veli-
ké, upracované dlané, z nichZz vyzafo-
vala nesmirna sila, kdyz Zehnal nad
hlavou svych dvou tanecnic.*

Po valce se L. Hynkova spolu se
svou ucitelkou dostala na studijni cestu
a meéla prilezitost poznat pavodni, civili-
zaci téméf nedotéeny makedonsky folk-
lor; s profesorem K. Plickou také pro-
chodila Slovensko a znovu i Moravu.

Po roce 1945 patfila mezi iniciatory
zalozeni prvniho profesionalniho folklor-
niho kolektivu Ceskoslovenského —stat-
niho souboru pisni a tanct. Pomahala
vychovavat pfisti interprety tohoto ko-
lektivu, vytvofila jeho umélecky nejzda-
filejSi &jSi reperto-
ar. Pfi vybéru tancl a jejich studii v te-
rénu ji stal po boku opét K. Plicka, vel-
ky umélec a moudry znalec folkloru. Byl
rovnéz umeéleckym poradcem a dobrym
duchem startujiciho souboru. Avsak to,
e se krasa z ,terénu“, okfidlena zvlad-
nutim zakonitosti jevisté, dostala k di-
vakim, to bylo dilo choreografky. Jeji-
ho nadani, jeji lasky k lidové tanecénosti
a jeji profesionality, kterou dotvrdila jes-
té studiem rezie a choreografie na
GITIS v Moskveé.

V prvnich letech CSSPT tvoiily pro-
gram souboru tzv. malé tanecni formy,
koncertné stfidané péveckymi a hudeb-
nimi ¢&isly. Mezi nimi vynikla valaSska
legenda O zbojniku Vojtkovi nebo slo-
vacka balada Zverbovany - obé plsobi-
vé tane€nimi prvky i poutavym scénic-
kym provedenim. V roce 1974 vznikla
Zlata brana - celoveCerni jevistni ba-
sel  z hudebnich, tanecnich a vytvar-
nych motivi lidového uméni z Cech,
Moravy, Slezska a Slovenska“ namét
a umélecka spoluprace K. Plicka, rezie
a choreografie L. Hynkova, vytvarnice
kostymd a scény A. Hoblova; hudbu
napsal skladatel Vaclav Trojan, znamy

a slavny z partnerstvi s Jifim Trnkou
a jeho loutkovymi filmy. Zlatad brana se
zachovala jen ve zkracené verzi v Ces-
ké televizi.

L. Hynkova dlouho povazovala in-
scenaci folkloru ¢erpanou z autentic-
kych zdroji a stylizovanou pro jevisté
za svUj hlavni umélecky program. Poz-
déji vS8ak vykroCila cestou inspirace li-
dovym uménim, jakou S$li pfed ni mnozi
velci hudebni skladatelé - Janacek,
Dvorak, Smetana, Novak, Martind. Je-
jich hudba ji okouzlovala a provokovala
ke ztvarnéni. Dlvérné piece znala ty
prameny a praminky, ze kterych Cerpa-
li, a zazitek z lidovych projevd byl pro ni
umocrfiovan  prismatem jejich  velkého
uméni. Tak vznikla druha linie jeji tvor-
by - linie vychazejici z klasické hud-
by a mifici k vétSim celkim, obsahujici
i prvky lidového divadla.

Jednim z nejznaméjSich a nejuspés-
néjSich dél spadajicich do této oblasti
jsou Slovanské tance na hudbu A. Dvo-
faka (premiéra 1972 v brnénském Ja-
nackové divadle, pak v CSSPT a po le-
tech znovu v Narodnim divadle v Brné
roku 1994). Choreogratka zvolila cestu
pohybového symfonismu, tak jak ji to
hudba, orchestr a interpreti svym poc-
tem i profesionalitou umozfovali. Roz-
tanCila vSak scénu stylizovanymi lido-
vymi taneénimi prvky, se stejnym vzky-
pénim invence a ze stejnych pramenu
jako skladatel. Ztvarnila Dvorakovu
hudbu - nezakryvala ji zadnymi pfibéhy
a déji, které by premostovaly hudebni
viny a motivy. Osmdesat minut ryzi in-
vence, CcCerpané z inspirace lidovym
uménim - Hynkové zplsob choreogra-
fie Slovanskych tancu neni jediny moz-
ny, ale je velmi pozoruhodny a pusobi-
vy. O tom nejlépe svédCily ohlasy do-
ma, na Prazském jaru, i na zahranic¢-
nich zajezdech, kterych se v8ak L. Hyn-
kovd od dob normalizace nemohla jiz
zUcastfiovat (nebyla uz ani vedouci ta-
neéni slozky CSSPT, sméla byt pouze

choreografkou).
Druhou nejuspé&snéjSi inscenaci této
linie byl Spalisek B. Martint, ktery
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uvedla mimo CSSPT i kamenna divadla
v Usti nad Labem (1979, 1991), v Plzni
(1990), na prazské tane¢ni konzervatofi
(1982), kde Hynkova 15 let uéila, a na-
posledy v Ceskych Budgjovicich (1996).
Martintt  Spaliéek vytvoril, kdyZ bolest-
né touzil po domové a tésil se vzpomin-
kami. Lidové uméni je zde impulsem
i ovliviiovatelem formy. Hynkova se
svym sepjetim s lidovym uménim a ta-
ké schopnosti Cerpat z tradice stala
uspéSnou a zadanou inscenatorkou to-
hoto dila.

Se  stejnym nasazenim, invenci
a zajmem pracovala i s amatérskym
plzeriskym folklornim souborem Miadi-
na (dfive Skoda). Inscenace taneéniho
obrazu Husari, husafi a Obrazi bolesti
a vzdoru, radosti a lasky s hudbou Jo-
sefa Kréka vyznéla jako velmi silné a zi-
vouci dilo. Choreografka dovedla ocenit
a ve své praci vyuzit specifické schop-
nosti mladého souboru a vytéZit maxi-
mum z témat, ktera byla jeji zkuSenosti
a vnimavosti blizka.

S mladymi pracuje L. Hynkova i na
prazské soukromé taneCni konzervatofi
(kde jsem loni vidéla Popelku B. Mar-
tind ze Spalitku a La$ské tance) nebo
v Kihnové détském sboru (kde znovu
inscenovala Betlém pro vanocni zajezd
do USA pod taktovkou dirigenta Chva-
ly). A tak jde od premiéry k premiéfe, at

uz jde o skladby drobné i uplné
nejvetsi.
Chci této nezaménitelné osobnosti

zahledéné do krasy lidového uméni po-
prat vSe nejlepSi k narozenindam i k na-
rozeni kazdého nového dila.

Jifina Mlikovska

ZA EMANUELEM KUKSOU

Je to jen nékolik mésicd ode dne
6. dubna, kdy Kulturni ddm Strazni¢an
rozeznél koncert k osmdesatinam Ema-
nuela Kuksy. Jubilant tu byl pin zavidé-
nihodné vitality a duSevni svézesti...

KONFERENCE

E. Kuksa na oslavé svych osmdesatin.
Foto B. Filemon 2003.

A dnes je mrtev, zemiel 18. zafi.
Podstatné o jeho vyrazné osobnosti je
shrnuto v ¢lanku, ktery je mu vénovan
v Narodopisné revui 2/2003 (s. 97-98).
Lze dodat pouze to, Zze Emanuel Kuksa
byl muzikant Sirokych obzor(i, muz pev-
nych zasad - nekompromisni i k sobé,
houzevnaty a nesmirné aktivni. Vizio-
naf! Nejlépe snad jeho zivotni sny a ci-
le, k nimz tihl, zhodnoti slova Otakara
Bfeziny: ,Kdo poznal, co mél poznati na
zemi, zavira, jemné znaven, své dny ja-
ko prectenou knihu.“

Jaromir Necas

NENICTE ARCHIVY!

Timto bylo uvedeno jiz

titulkem
19. straznické sympozium, které pro-
béhlo 17. a 18. zafi 2003 v Ustavu li-

ve Straznici. Ladéni titulku
jisté zaujalo nejednoho C¢tenare, podtitul
- SouCasné metody dokumentace lido-
vé kultury a digitalizace ziskaného ma-
teridlu ¢i udajd o ném - pak upfesnil
zaméfeni a nasméroval konkrétni jed-
nani. Béhem dvou dnu se jeji ucastnici
méli  moznost &jSil

trendy, které hybou sou€asnym vyzku-
mem, a pfedev$im se zpusoby, jakymi

dové kultury

zpfistupnit jeho vysledky a ziskany ma-
terial nejSirsi inten-
cich byly také utvafeny jednotlivé bloky
jednani - ziskavani materialu, kvalitni
uloZeni a nasledné zpfistupnéni.

Moderni technika v tomto sméru na-
bizi nepfeberné moznosti, které vyrazné
zlepSuji moznosti dokumentace materi-
alu pfimo v terénu a jeho nasledného
zpracovani v  elektronickém  prostfedi.
Jsou k dispozici nejrGznéjsi systémy
obrazového a zvukového zaznamu, kte-
ré maji své prednosti, ale soulasné ta-
ké omezeni. O jejich zakladni katego-
rizaci, prednostech i zaporech promluvil
ve svém referatu Jan BlahGSek. Na négj
pak navazaly dalSi referaty, zaméfené
spiSe na praktické zkuSenosti se ziska-
vanim materidlu z oblasti audiovizualni
(Milan Malichar, Toma$ Senkyfik) a vi-
deodokumentaéni (AleS Kapsa).

Ziskani materialu je vSak pouze prv-
nim krokem a musime konstatovat, Ze
Casto tim nejméné slozitym. DalSi kroky
sméfujici k jeho zpracovani a ulozeni,
nejcastéji v PC prostfedi, na sebe va-
20u mnoho jinych ukon(, jejichz kvalitni
zvladnuti je Ukol spiSe pro pocitaCové-
ho odbornika nez humanitné zamérené-
ho védce. Archivace novych typl médii
se totiz zdaleka neodviji od ,pouhého®
oSetfeni, uloZeni a inventarizace, jako
je tomu u tradiénich archivalii. Ke slovu
pfistupuje format ulozenych dat, u obra-
zovych dokumenty také rozsah snima-

né plochy, rozliSeni a s tim souvisejici
velikost vysledného souboru, moznosti
ulozeni v plvodni ¢ zmens$ené (sba-

lené) velikosti. Ddalezitym momentem je
i rozhodnuti k €¢emu bude digitalizovana
fotografie ¢i negativ slouzit. U pouhé-
ho operativniho nahledu se spokojime
s nizkou kvalitou a malym rozsahem
dat, pokud se vSak ma jednat o plno-
hodnotné nahrazeni originalu, doba nut-
na ke zpracovani a také velikost ulo-

7eného  souboru dramaticky nar(sta.
Pfi rozsahu muzejnich fondlG fotografii
a negativl, které maji vétSinou nékolik

desitek tisic polozek, pak pouhou nu-
merickou kalkulaci zjistime, Ze jejich
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uloZeni a predevS§im prace s nimi mize
byt zavaznym problémem.

Odpovéd na nerudovskou otazku
.Kam s nim?“ se pokusila nastinit br-
nénska firma Agora Plus, kterd se na
profesionalni  drovni zabyva problema-
tikou ukladani velkych objem0 dat. Ve
svém prfispévku probrala vétSinu dopo-
sud znamych druh( udloznych médii, je-
jich prednosti, zapory, omezeni, ale ta-
ké vyhled do budoucna. Ten pfi rych-
lych  zménach technologii a formatu je
nanejvys dllezity. Mize se totiz stat, ze
naSe pracné a draze digitalizované in-
formace nebudeme mit za par desitek

let moznost ani precist, natoz s nimi
pracovat.
Posledni tematicky okruh je muzej-

nim pracovnikim zfejmé nejblizsi. Jed-
na se o katalogizaci materialu, a to jak
pravé ziskaného, tak predevSim toho,
ktery se za dobu existence instituce po-

dafilo  nashromazdit. = Moznost  rychle
a UcCelné vyhledavat nejriznéjsi infor-
mace ve velkych objemech dat pfimo
pfedurc€ila pocitae pravé pro takovou
praci. To co badateli pfi hledani, v byt
sebelépe vedené kartotéce ¢&i inventafi,
zabere i nékolik hodin, muze vykonny
pocitaé projit za nékolik minut. OvSem
omezeni opét existuje, stroj totiz musi

védét co ma hledat a material musi byt
soucastné oznacen tak, aby mohl byt
nalezen. Z toho dlvodu pfistupuji jed-
notliva odborna pracovisté k budovani
databazi skladajici se z jednotlivych ka-
ret, na nichz jsou popsany predméty,
archivni  polozky, fotografie, filmy atd.
Praktické zkuSenosti a poznatky spoje-
né se vznikem univerzalni karty pred-
nesli Lucie Uhlikovd a Juraj Zajonc
z Ceského a slovenského etnologického
Ustavu akademie véd. Podobnou pro-
blematikou pfi zpracovani fondu kra-
marskych tiskd se =zabyvali i jejich
prazsti kolegové, ovSem s jinou vstupni
podminkou. Pro dosazeni grantu museli
vyuzit jiz existujici knihovnické databa-
ze. Do tretice pak zastupci firmy Bach
systems predstavili svoji univerzalni da-
tabazi Promuzeum, kterou v soucastné
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dobé pouziva nékolik desitek muzei
v celé CR. Jednotlivé prezentace a vy-
sledky vlastnich pokusd pfinesli nékolik
zakladnich zjisténi. Pfedné diky rych-
losti vypocletni techniky budou v bu-
doucnu archivy zpracovavany nikoli for-
mou popisu Vv inventafi, ale pomoci kli-
Sovych slov, které jednoduSe a prehled-
né zhodnoti obsah materidlu a bude
v nich mozné rychle a ucelné hledat.

Jednotlivé, pracné vytvafené databaze
na miru, zfejmé& budou nahrazovany
univerzalnimi moduly, které se snadno

pfizplsobi a jejich cena bude vyrazné
nizsi. Vrcholem archivafovy prace pak
asi jiz nebude vytvofit jedinecny systém
katalogizace, v ném dokaze rychle vy-
hledavat informace, bohuzel c&asto pra-
vé a pouze on sam, ale zpracovat do-
stupny material do karet, a umoznit tak
badateli samostatnou praci.

V pFedchozich fadcich jsem se dotkl
nékolika  zakladnich  momentd, které
odeznély na letoSnim straznickém sym-
péziu. Cely rozsah prispévkd bude otis-
tén ve sbornikd, ktery i letos seznami
vSechny zdjemce s obsahem jednotli-
vych referatu.

Martin Simsa

AKTIVITY DUCHOVNICH NA POLI VEDY
A KULTURY

Ve dnech 1. fijna 2003 se

v prostredi

a 2.
skanzenu Valasského mu-
zea v prirodé v Roznové pod Radhos-

tém  uskuteCnila védecka konference
na téma Aktivity duchovnich na poli
védy a kultury. Jeji konani podnitilo
100. vyro¢i umrti vyrazného sbératele
projevil lidové slovesnosti a kanovnika
vySehradské kapituly BeneSe Methoda
Kuldy. Na uspofadani konference se
spolupodilelo také mésto Roznov p. R.
a Mistni skupina Ceské kfestanské
akademie v Roznové p. R., zastitu nad
jejim  konanim prevzala VySehradska
kapitula. Program konference zapadal
do celoro¢niho projektu pod nazvem

Pohadkovy rok B. M. Kuldy, v jehoz
ramci byla uspofadana fada akci a vy-
dana také ¢ast jeho sbérl pohadek.

Jiz v uUvodu konference byl zdlraz-
nén znacny podil duchovnich na kultur-
nim a spoleCenském Zivoté, zvlasté
patrny v minulosti. Béhem dvou dni, ve
kterych odeznélo na dvé desitky refera-
th v podani pracovniki veédeckych insti-
tuci a muzei z Ceské i Slovenské re-
publiky, se vyrazna uloha duchovnich
na védeckém poli potvrdila. Prvni c&ast
konference byla vénovana pravé Zivotu
a tvorbé B. M. Kuldy. Uvodni referaty
nastinily jednak problematiku pFinosu
B. M. Kuldy pro dnesni etnografickou
védu, redlie z jeho Zivota i vyznam ces-
ty do Roznova, kde zapocCal se sbéry
pohadek a vypravéni. J. Huber z kralov-
ské kolegialni kapituly sv. Petra a Pavla
na VySehradé pak priblizil jeho puso-
beni na postu kanovnika.

Ve druhé ¢asti konference se jed-
notlivé  referaty = vénovaly  predevSim
konkrétnim osobnostem z Ffad farafdy,
knézl i prisludnikd mnisskych fadd,
ktefi vyznamnou mérou ovlivnili at jiz
pramennou zakladnu dalSiho narodo-
pisného badani, ¢ tuto védu posunuli
vlastni védeckou ¢innosti do popredi.
Do této skupiny duchovnich bezpo-
chyby patfili zejména Josef Dobrovsky,
Ignat Wurm & Vaclav Kosmak. Mezi
dalSimi figurovali také doposud méné
znama jména, jejichz nositelé pracovali
na Uzce vymezeném regionu svych far-
nosti, byli to mimo jiné FrantiSek Pfrikryl
nebo Tomas Loprais. Podafilo se tak
upozornit na fadu méné znamych osob-
nosti, které se vyraznou meérou zaslou-

zily o dokumentaci lidové kultury, nebo
se pfimo podilely na rozSifeni nékte-
rych jevh vysokého uméni do lidového

prostfedi. Takovym pfikladem by byl
zejména vliv frantiSkdnského fadu na
popularizaci  Pastyfské  vanoéni  hry,
kterym se ve svém prispévku zabyval
J. Langer.

Pfinosnym zpestfenim bylo vystou-
peni nékolika kolegyn z védeckych in-
stituci ze Slovenska, jez ve svych refe-
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ratech upozornily na vyznam kléru pfi
vzniku Muzealnej slovenskej spolo¢nos-
ti a na méné i vice znamé sbératele
lidovych  pisni. Pdvodné neplanovany
zavéreCny pfispévek V. Bélikové z kro-
meéfizského muzea, informujici o snaze
zachranit ddm posledniho pobytu Fran-
tiska SusSila v Bystfici
vyvolal velkou odezvu, na zakladé které
se rozvinula ¢dila diskuse také o pred-
chazejicich podnétnych referatech.

V zavéru shrnul predsedajici konfe-
rence D. Drapala z ValaSského muzea
podnéty a cile, jez méla konference
splnit, totiz znovu upozornit na vyznam-
nou praci duchovnich zejména v kultur-
ni a narodopisné sféfe. Jednani pfispé-
lo nejen k rozs$ifeni poznatki o uznava-
nych a cenénych osobnostech, ale pou-
kadzalo na celou fadu dalSich, které se
mohou stat cennym pramenem ke stu-
diu lidové kultury i vlastivédné nebo lite-
rarnévédné oblasti. Soucasné se ukaza-
lo, ze tento informacni zdroj dosud ne-
byl zdaleka vycerpan, Ze je tfeba doce-
nit a zviditelnit dalSi z fad duchovnich.
Mozna se tedy v nasledujicich letech
do¢kame pokracovani této velmi pod-
nétné konference, na niz se nesla ruku
v ruce s pfijemnym prostfedim i pratel-
ska a kolegialni atmosféra.

Marta Kondrova

VYSTAVA PRODANA NEVESTA ZNAMA
I NEZNAMA

Bylo skveélym

napadem pracovniki
Muzea Bedficha Smetany v Praze shro-
mazdit v prostorach stalé smetanovské

expozice prechodnou vystavu (2001-
2003), ktera by rozlicnymi exponaty do-
kumentovala  ,druhou  existenci" nasi
narodni opery, tedy tu, jez se odehra-
vala mimo prkna kamennych opernich
divadel. Smetanova opera, jejiz postavy
¢i scény si podmanily mnohé soukromé
Ci vefejné interiéry, a svymi reminiscen-
cemi, at jiz zvukovymi (v podobé& mno-
hych uprav) ¢&i vizualnimi (zhmotnénymi

pod Hostynem,

v dekorativnich nebo uzitkovych pred-
métech) vstoupila jak do méstanskych,
tak do venkovskych domacnosti. Acko-
liv se exponaty shromazdily na pomér-
né malém prostoru, jaky predstavovalo
pét sklenénych vitrin, je nemozné po-
jednat o kolekci vystavovanych pred-
méta podrobnéji, byt by svou originali-
tou patfily k nejzajimavéjSim. Ostatné
k tomuto Uucelu dobfe poslouzi katalog,
sestaveny  pracovnikem muzea, mu-
zikologem  Milanem  PospiSilem, ktery
v Cesko-anglické mutaci jednotlivé ex-
ponaty podrobné popisuje, uvadi jejich
technické parametry, pavodni ulozeni a
mnohé z nich pak struéné komentuje.

O obtiznosti shromazdit tak riznoro-
dy materidl svéd¢i jiz samotny seznam
instituci, které exponaty zapujcily: Mést-
ské muzeum a galerie v Hoficich,
Okresni muzeum a Statni okresni ar-
chiv v Jindfichové Hradci, narodopisné
a uméleckoprimyslové oddéleni Zapa-
doCeského muzea v Plzni, Polabské
muzeum Podébrady, StfedoCeské mu-
zeum Roztoky u Prahy, Okresni mu-
zeum Sokolov, Statni zamek Zakupy,
z prazskych instituci pak Méstska kni-
hovna, Narodni filmovy archiv, Narodni
muzeum se svymi oddélenimi - Mu-
zeem Ceské hudby, oddé&lenim hudeb-
né historickym, narodopisnym a diva-
delnim, dale Narodni technické a Umé-
leckopriimyslové muzeum. Predméty ze
svych domacnosti pfispéla i fada sou-
kromych osob.

Chceme-li se znovu vratit k vystave,
jez navzdory svému umisténi odolala
v lonskych srpnovych dnech povodno-
vému naporu, obratme opét pozornost

ke katalogu, v némz autor v jednotli-
vych kapitolach podal nikoliv prosto-
rovou, nybrz tematickou klasifikaci
predmétu.

V saloné se Prodana nevésta uplat-
fovala v podobé uprav, fantazii ¢i smeé-

si  pro nejriznéjsi nastroje. Vice nez
brilantni  profesionalni hfe byly urce-
ny amatérskému muzicirovani, nebot

v Ceském hudebnim zivoté té doby se
zatim uplatfiovalo jen malo komponu-

jicich virtuosG. Co se tyCe vytvarnych
doplika salonniho interiéru, byly to zej-
ména figuralni kompozice Jenika a Ma-
fenky, porcelanové servisy nebo vySiv-
ky s naméty scén, které pusobily jako
prostfedek ,pocesténi“ domacnosti. Po-
dobnou dekorativni a uzitkovou funkci
plnily tyto predméty V kuchyni, kde se
obvykly sortiment nadobi obohatil rov-
néz o rizné potravinové dézy a drevéné
truhly rukodélné produkce.

V oddile llustrovand M. Pospisil pfi-

pomina, ze se v dobé smetanovskych
jubilei (1894, 1909) Prodana nevésta
stala  ikonografickym zdrojem.  Chopili
se ho i véhlasni umélci - Adolf

Liebschner a Franti$ek Zeniek. Pokro-
Gila reprodukéni technika pak umoznila
témér masoveé rozsiteni jejich predlioh.

V oddile Nezvéstna autor je zminéna
nedostupnost originall, o jejichz exis-
tenci nas dnes mohou informovat pouze
kopie. V oblasti interpretacni dochazelo

V hostinci k zjednoduSujicim Upravam
dila, dokonce i k jeho parodovani. Napfr.
fraska Viléma Ferdinanda Cernického-
Sedleckého z roku 1883 Pro¢ bychom
se netésili je zalozena na zapletce, v niz

mlady ucitel v pfestrojeni za ruského
tenoristu  umozni  ochotnické provedeni
Prodané nevésty a od pofadatele tim
dosahne povoleni ke snatku s jeho
dcerou. Kolorit pohostinskych zafizeni,
tanec¢nich salt i kabaretd pak dotvarely
sklenice, dzbanky, dymky, jejichz dekor
prebiral vySe uvedené ikonografické

vzory. Za vSechny uvedme AlSovy na-
vrhy na vyzdobu sklenic pro prazskou
firmu Neff z roku 1906 s naméty Znam
jednu divku, Maminka povidala, Kum-
Stus kums$torum a Hezounké zviratko.

Oddil V neobvyklém provedeni opét
pfipomina hudebni smésy a fantazie,
upravené pro obsazeni vojenskych ka-
pel a salonnich orchestrl, zatimco oddil
Na pohlednicich postavy a scény, ob-
vykle provazené slovnimi nebo hudeb-
nimi citaty. S nastupem zvukové techni-
ky se objevily i prvni zvukové nahravky
(1913). V  prvni poloving 20. stoleti
Smetanova opera neunikla ani filmové-
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mu ztvarnéni. V oddile Ve filmu a zvu-
ku se doéteme o némé podobé (1922),
v niz - podle pripisu Sboru pro posta-
veni pomniku B. Smetany v Praze mini-
sterstvu Skolstvi a narodni osvéty - by-
la Prodanad nevésta jakoz ,perla komic-
kych oper [..] zhanobena Zzfilmovanim.*”
Pisatelé dale uvadi, Zze ,po strance dra-
maturgické, hudebni a scénické jest to
frivolni, rouhavé  zneucténi  veledila
Smetanova®, a jelikoz se podle nich jed-
na o ,neslychanou a nevidanou opovaz-

livost, prosi, aby ministerstvo ,zarazilo
a zakazalo jeji Sifeni”. Dal$i rozhofceni
zplsobila i druhd, tentokrat némecka

verze, v niz bylo jiz C&aste€né pouzito
Smetanovy hudby. Hlavni roli zde ztvar-
nila slavna pévkyné Jarmila Novotna,
na scénafi se z ¢eskych umélcl podilel
Jaroslav  Kvapil. Filmovy kuryr doslova
varuje: ,Prodand nevésta nesmi do
CSR [..] naSe nérodni opera, nesmrtel-
né dilo Bedficha Smetany je Zzfilmovana
v Némecku némecky. Jak toto filmovani
vyhlizi, pou¢i nas sdostatek obrazky,
které otiskuji némecké ilustrované Ca-
sopisy. [...] Po strance umélecké je jiz
dnes jisto, Ze film bude uZasnym deba-
klem. [..] Pokladame za vylouéeno, [..]
aby k nam byla némecky zfilmovana
opera Smetanova uvedena. Bylo by
provokaci, ktera by musila byt odmitnu-
ta pfi prvnim pokusu.” O rok pozdé&ji
se opera dockala Ceského zpracovani
v podobé zaznamu divadelniho predsta-
veni prazského Narodniho divadla v re-
zii Svatopluka Innemanna a Jaroslava
Kvapila. Filmovy kuryr tentokrat uvadi,
ze ,hudebni film je peclivou reprodukci
partitury Smetanovy, z niz nebyl vyS$kri-
nut ani jeden takt‘, zatimco H. Dolezil
v Tempu jen sotva nachazi slova chva-
ly: ,K této znicené hudbé rozvijeji se
pak filmové obrazy scény, které s dilem,
Jjeho karakterem nemaji nic spolecné-
ho, jsouce diktovany domnélym pravem
filmu proti hotovym  dilim  scénickym
a vlastné naprostou a neodpovédnou li-
bovdli.“ Posledni oddil V literature pfi-
pomina, ze Prodand nevésta vstoupila
jako znak i do literatury 20. stoleti.
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Vystavu, jez byla realizovana s fi-
nanéni pomoci Nadace Cesky hudeb-
ni fond a WQXR, the Classical Station
of the New York Times, mohli prazsti
navstévnici  shlédnout do konce fijna.
V pfistim roce by vystava méla putovat
nejprve do LitomysSle, posléze do Jin-
dfichova Hradce. Exponaty dokumen-
tuje dvoujazyény Cesko-anglicky kata-
log, bohaté vypraveny obrazovou i tex-
tovou pfilohou.

Marta Ulrychova

O VYSTAVE KRASLIC V ITALII

Na jafe lofiského roku probéhla
v mésteCku Fagagna nedaleko Udine
v severovychodni Italii, v oblasti Furlan-
ska, vystava Uova di pasqua - Ufs di
pasche, prezentujici kraslice z riznych
evropskych zemi, predevsim z Ceska
a Slovenska, a také ukazky prace Zza-
kG mistni Skoly. Taméjsi spolek mist-
niho muzea ,rolnického Zivota“ (,Cjase
Cocel” Museo della vita contadina)
a méstsky i Skolsky ufad podnitila

k uspofadani vystavy stara tradice bar-
veni velikononich vajicek a détské hry
kouleni vajec na louce o velikono¢nim
pondéli, donedavna v tomto kraji Ziva.
Pfispéla k tomu i skute¢nost, ze si mno-

zi Italové pfivazeji z cest po stfedni
Evropé jako suvenyr kraslice, aniz by
védéli néco blizsiho o technikach zdo-
beni a jejich tradici. Autorkou celého
projektu byla pani Kvétoslava Simko-
va-Molinaro, Ceska, Zjici v Itali uz té-
mér Ctvrt stoleti.

Barveni a vykryti vzoru pomoci kvé-
th a listd rostlin uchycenych na vejce,
u nas vSeobecné znamé, bylo tradicni
i ve Furlansku. V okoli Fagané se po-
uzivalo rostlinné barvivo ze slupek se-
men, z ciroku (Sorghum vulgare, it.
sorgo), jez barvilo ZlutoCervené, a z tra-
vy zv. saggina (bot. roso), barvici na
modro. Obé rostliny se vysévaji na
okraj kukuficnych poli a pouzivaji jako
krmivo. Stébla zbavena zrn se upotfebi
k vyrobé metlicek na myti nadobi. Slup-
ky ze zrn se dodavaly do Janova k vy-
rob& modrého barviva na textil. Z veli-

konoc€nich her s vejci bylo ve Furlansku
nejvice

rozSifeno kouleni &i tukani va-
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Italské déti pfi malovani kraslic. Foto E. Vecerkova 2002.
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jec, znamé také u nas: chlapci kouleli
vejce z uréeného mista a jestlize se jed-
nomu podafilo vejcem zasahnout vejce
druhého, mél pravo si je vzit. Chlapec,

ktery o vejce priSel, je vyplati minci
a mohl pokracovat ve hre.
Na vystavé oteviené 23. bfezna

2002 v prostorach muzea se soustfedilo
téméf 650 kraslic, a to hlavné ze sou-
kromé sbirky Kvéty Molinaro, ktera za-
Cala vznikat pocatkem devadesatych let
20. stoleti: kromé vétSiho souboru mo-
ravskych a slovenskych kraslic obsahu-
je zdobena vejce z Némecka, Madar-
ska, Rakouska, Ruska a rovnéz z ltalie

- z oblasti Terstu, Cividale del Friuli,
z jizniho Tyrolska. Expozici doplfhovaly
prace 11-14 letych déti z vytvarného

krouzku fagariské Skoly; jejich kraslice
byly zavéSeny na velké vétvi ve stfedu
salu - zplsob v Italii oblibeny v posled-
nich letech ve vitrinach obchod(, ale uz
i v domacnostech. K vidéni byly také
pomlcky k zdobeni. Druha ¢&ast vystav-
ni akce se konala o dva tydny pozdéji,
na Kvétnou nedéli. Organizatofi pfipra-
vili v prostorach muzea stoly a pomuc-
ky k zdobeni a také nékolik koSu vare-
nych vaji¢ek. V ten den se seSlo na Se-
desat déti, dychtivych pustit se hned do
prace. Nejprve si prohlédly vystavené
exponaty a pak zaCaly se svou vlast-
ni vytvarnou ¢innosti. Olepovaly vejce
vystfihovankami,  pokreslovaly  skofapku
i temperami a fixy, ale mnohé se po-
kouSely o tradi¢ni batiku pomoci vosku
a Spendlikové hlavicky, coz se jim
zvlast libilo. Vytvafely vzory predevSim
z teek a nejcastéji volily kombinaci
Cervené, bilé a zelené barvy - koloristi-
ku italské vlajky. Vystavu shlédlo vice
nez 1500 navstévniku.

O Velikonocich 2003 se vystava
kraslic - v tomto pfipadé hlavné z Ces-
ké republiky, ze Slovenska a z lItalie -
uskute€nila ve mésté plném starobylych
pamatek, v Cividale del Friuli. Své vy-
tvory predvedly i mistni autorky; ve
mésté se od roku 1993 porada soutéz
o nejhezéi tradiéni a ,rozmarnou” (mo-
derni) kraslici. Za pozornost také stoji,

FESTIVALY

Ze na namésti i v dalSich ¢astech més-
ta a v okolnich vesnicich probihala hra
s barvenymi vejci, zvana fruc, varianta
kouleni, v tomto pfipadé po pfesné vy-
mezené draze vytvofené z fFi¢niho pis-
ku. Cividalsky kronikaf Gaetano Sturolo
ji zaznamenal v roce 1772.
Kvétoslava Simkova-Molinaro
Eva Vecerkova

V. MUEZYNARODNY FOLKLORNY
FESTIVAL ,,LUZICA 2003

Cesko-némeckého
se v letoSnim roce
podafilo  realizovat  spole€ny  projekt
Ustavu lidové kultury ve Straznici a lu-
zickosrbského sdruzeni Domowina na-
zvany Ludvik Kuba a LuZzice, ktery mél
pfipomenout 140. vyro¢i narozeni toho-
to vyznacného ceského malife, sbérate-
le lidovych pisni a znalce folkloru jed-
notlivych slovanskych etnik. Z prostfed-
kG fondu byly v ramci projektu finanéné
podpofeny tfi akce: konference Ludvik
Kuba jako folklorista, spisovatel a malir
uskutecnéna ve dnech 25. - 27. dubna
2003 v Budysiné (viz NR 2/2003, s.161-
162), 58. ro¢nik MFF Straznice 2003
a V. mjezynarodny folklorny festival tu-
Zica 2003.

V ramci obou festivali bylo uvedeno
neékolik pofadl, ve kterych autofi vyuzili
material ze sbérd L. Kuby. Divaci ve
Straznici i na LuZici se tak mohli sezna-
mit s luzickosrbskym i ceskym folklo-
rem, vzajemné ho srovnavat, hledat pa-
ralely i rozdily. Vystoupeni luzickosrb-
skych souborll ve Straznici bylo jisté
pro ceské publikum ojedinélou moznos-
ti poznat nékteré prvky lidové kultury
nejmensiho slovanského etnika, pro Lu-
zické Srby pak jednou z cest, jak uka-
zat, ze je jejich kultura stale ziva a ze si
podpora této menSiny zijici v némec-
kém Sasku zaslouzi zvlastni pozornost.
Jak se ukazalo pfi festivalu na Luzici,
neni postaveni Luzickych Srba v Né-
mecku pfili§ idealni. Zakonodarna moc,

Diky
fondu budoucnosti

podpofe

spolkovi i sas$ti Ufednici naopak pfispi-
vaji k prohlubujici se jazykové i kulturni
asimilaci. Vyznamnym momentem by-
lo uzavfeni posledni luzickosrbské Sko-
ly v Chroscicich, ve které se nejen vy-
uCovalo, ale predevSim také komuniko-
valo vyhradné srbsky. Posledni $kolni
den byl pravé v terminu konani festivalu
na Luzici - ten byl diky tomu c&aste¢né
poznamenan vS§eobecnym smutkem
nad Ufednickou byrokracii, ktera muze
nenavratné zni€it kulturu vyvijejici se po
staleti. V prostfedi sjednocujici se Evro-
py, ktera by méla garantovat uchovani
vS8ech kulturnich fenoménd, je tento po-
stoj ponékud zarazejici. Finanéni pod-
pora Cesko-némeckého fondu budouc-
nosti je vyznamnym krokem opacnym
smérem a slusi se za ni, také prostfed-
nictvim tohoto ¢lanku, podékovat.

Festival Luzica se kona vzdy jeden-
krat za dva roky. Leto$ni paty rocnik se
uskute¢nil ve dnech 10.-13. cervence.
Hlavnim centrem festivalu byla mala
obec Chroséice, ale nékteré festivalo-
vé porady probihaly také v BudySiné
a v NebjelCicich. Vsichni zahrani¢ni
UCinkujici i hosté tak mohli poznat kra-
jinu horni Luzice, kterou v soucasnosti
charakterizuje mnozstvi vétrnych elek-
traren, jez se tyCi na horizontech poli
nad zatim jeSté dvojjazyénymi vesnice-
mi. Opravdu to neni typické Némecko
a jak Fikaji sami Luzicti Srbové: tady
nejste v Némecku, ale na Luzici. Oby-
vatelé si ale samozifejmé uvédomuji
své postaveni etnické menSiny, coz se
odrazi tfeba i v koncepci festivalu pfi
vybéru  zahrani€nich  Uc&inkujicich.  Vy-
jma CGeskych souborl, které se uCast-
nili v ramci zmifovaného projektu, si or-
ganizatofi pozvali soubory predstavu-
jici zastupce mensSiny dané zemé. Letos
tak mohli divaci vidét Madary z Ru-
munska, Ukrajince z Polska a Chorvaty
z Madarska. Festival Luzica je ale pfe-
devS§im velkou udalosti pro luzickosrb-
ské soubory, které maji diky nému jed-
nu z mala pfilezitosti se v takovém roz-
sahu predstavit vefejnosti. V podstaté
se da fici, Zze se zde setkate se vSemi
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skupinami a soubory, které maji néco
spoleéného s prezentaci luzickosrbskeé-
ho folkloru: tedy od déti, které pani udi-
telka ve Skole naucila prvni tanec v ko-
le€ku, pfes vesnické skupiny az po pfis-
né stylizovany Srbsky lidovy ansambl.
Naro¢ny divak, zvykly na komponova-
né, tematicky zaméfené porady, si na
své moc nepfijde. Vesmés se na po-
diich predstavovaly soubory v pouhém
prehlidkovém sledu. Vyjimku tvofila Ilu-
zickosrbska katolicka svatba, ktera mé-
la premiéru jiz ve Straznici, kde byla
ocenéna hlavni cenou. Musim ovSem
pfipomenout, Ze jednim z autord scéna-
fe byl Jan Krist, ktery v podstaté reali-
zaci tohoto porfadu inicioval. Treba si
UspésSnost takovéto prezentace folkloru
organizatofi uvédomi a do budoucna ji
budou do koncepce festivalu na Luzici
prosazovat Castéji.

Kazdé hodnoceni folklorniho festi-
valu si ovSem zaslouzi najit néjakou
zvlastnost. Néco, ¢im se festival odliSu-
je od jinych, v ¢em je jedineény, &im
muze navstévnika, popf. organizatora
jiného festivalu obohatit a jestli ma
proto vyznam se na né v budoucnu
vracet & nikoliv. V pfipadé ,tuzice" ne-
musime urcité nic slozité hledat. Sobot-
ni ve€er na Sesti chréscickych selskych
dvorech byl pro mé& pravym vrcholem
akce. Hudba a tanec se zde prolinali
s chutémi tradi¢nich jidel, némeckého
piva a dovozovych vin. Tady uZz smutek
ze zaviené $koly ustoupil do pozadi,
tady se predevSim zpivalo, tancovalo,
jedlo, pilo a mluvilo... pfevazné srbsky.
Tim bylo, myslim, poslani tohoto festi-
valu v letoSnim roce znovu napinéno.

Jan Blah(isek

MEZINARODNI FOLKLORNI FESTIVAL
V PODHURI JESENICKYCH HOR

Treti srpnovy vikend
Sumperka a blizkého okoli zvykli na ne-
obvyklou podivanou v ulicich mésta.
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Kazdoro€né (letos jiz po ftfinacté) se zde
totiz  kond folklorni  festival. Mozna
oznaCeni festival nepfedstavuje presné
to, co podobné akce napf. ve Straznici
¢i slovenské Vychodné. OvSem divacka
obliba je vysoka. Duchovnimi rodici
jsou manzelé Drtilovi z Postfelmova,
ktefi spolu se sdruzenim pratel folkloru
severni Hané a souborem Markovice
v roce 1991 organizovali prvni rocnik
(vice viz NR 4/2000). Od té doby se
leccos zménilo pocinaje délkou festiva-
lu (dnes trva pét dnud) a konce obcer-
stvovacim zazemim pro divaky, nebot
i to je nezbytné. Samotna skladba festi-
valu se v8ak pfili§ neméni a snad na to
ma vliv i druh divakd, ktefi na festival
pfichazeji a téz prostiedi, jez v podsta-
t&¢ nema zadnou folklorni tradici. (Vzpo-
mefime, e Sumperk a okoli s vyjimkou
nékolika malo obci byl pfed rokem 1945
némecky a poté byl osidlen lidmi z rdz-
nych koutl republiky.) Jen velmi malé
procento lidi, pfichazejicich shlédnout
folklorni porady, je ,znalé" lidové kultu-
ry. Vétsina z nich slySi tento druh hudby

MFF Sumperk 2003. Foto J. Svébova.

pravé jen jednou za rok a v podstaté ji
povazuje za jakousi exotiku (pfestoze
vidi a slySi tfeba soubor z Moravy).

Co tedy pfinesl letoSni ro¢nik? Ve
Ctvrtek zahajil festival pofad Otevirame
branu, kde soubor Markovice z Postfel-
mova predvedl ukazky z dozinek. Dluz-
no podotknout, Ze jak Uvodni pofad, tak

dal§i zejména dopoledni a odpoledni
pofady jsou uskutefiovany v mirné
provizornim, ale rozhodné dané véci

neskodicim prostfedi,
nim vlastivédnym muzeem v parku
,u sovy“. Muzeum je v samém centru
mésta, v zoéné, kam chodi lidé nakupo-
vat i jen tak se prochazet, coz ma velmi
dobry vliv na mnozstvi divakd. Podium
neni vyvySené a lavicky jsou u né&j velmi
blizko, takze jak G€inkujici tak divaci
maji pocit takové malé rodinné pohody.
Velmi oblibenou se stala sobotni Roz-
tan¢enéd ulice, pfi které jsou zulastnéné

a to pfed mist-

sobory nejprve pfivitany na méstské
radnici a poté vystupuji na rdznych
mistech Sumperské péSi zony. Letosni
sobotni  odpoledne  patfilo  Slovensku
- resp. jeho lidové kultufe. Vystoupily
soubory VrSatec a Podpolanec, ochut-

navaly se speciality slovenské kuchyné
a v predséali muzea byly vystaveny kro-
je, keramika a vySivky.
Hlavni  festivalové  porady
u nas, AZ pude§ do svéta, zastav se
a Let, pisni¢ko) probihaji vzdy v patek
a
v

(Vitejte

v sobotu veCer a v nedéli odpoledne

malém amfiteatru Vily Doris, coz je
vlastné dim déti a mladeze. V podstaté
jsou tyto programy totozné s tim rozdi-
lem, Ze v sobotu a v nedéli se k zahra-
niénim hostdm pfidavaji i soubory ces-
ké a moravské. Porady jsou vzdy zcela
vyprodany a sedi se doslova, kde se
da. Pohled uc&inkujicich do hledisté je
jisté velmi pfijemny a to je zfejmé jeden
z dlvodd, pro& soubory, které v Sum-
perku vystupovaly, maji zajem opét fes-
tival navstivit. Kromé jiz zminénych slo-
venskych kolektivd se publiku pfed-
stavily soubory z Ruska, Kolumbie, Pe-
ru (jeho ¢&lenové tancovali s obrovskym
nadSenim, bohuzel vSak pouze pfi re-
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produkované hudbé, coz zastinilo cel-
kovy dojem, podobné jako u souboru
ze Spanélska), z ltalie (temperamentni,
i kdyz mozna trochu zbyte¢né teatralni,
avSak naopak s vybornym hudebnim
doprovodem), jeden soubor ze Srbska
a Cemné Hory, ktery predvedl tance
a lidové zvyky své oblasti a druhy sou-
bor, jehoz ¢lenové sice v Srbsku ziji, ale
pochazeji z Rumunska a vénuji se tedy
lidové kultufe svého rodisté. Jak z hu-
debniho ¢&i tane¢niho projevu, tak z odé-
vu je patrna snaha kolektivu o maximal-
ni  moZnou autentidnost. Skoda jen,
Ze momentalni vékovy pramér je kolem
13 let, a tak parové tance v minulosti
predevSim  ur€ené  dospélym  pUsobi
trochu nasilné, prestoze jsou détmi pre-
cizné predvedeny. Dalsim zajimavych
télesem byl polsky soubor, ktery pre-
zentoval folklor etnické skupiny Lemkd
(nékterymi autory jsou oznaCovani za
narod), jez ziji v severni casti polskych
Karpat. Na ukazkach tancl, zvyka C¢&i
odévu byly patrné ukrajinské, sloven-
ské, polské i madarské vlivy. Z doma-
cich soubord vzpomerime nejen postiel-
movskou Markovici, ale i vyborné Sum-
perské Seniory, pfijemny litovelsky sou-
bor Hanatka a brnénsky Majek. Po
hlavnim sobotnim festivalovém progra-
mu maji zdjemci moznost UCastnit se
veselice v mistnim kulturnim domé, kde
jednotlivé soubory hraji a tancuji a do
tanecniho reje vtahuiji i divaky.

Jisté neni od véci zminit, Ze letos
byla béhem festivalu vyhlaSena divacka
soutéz o nejlibivéjsi soubor. Divaci ,hla-

sovali" drobnym finanénim pfispévkem.
NejvySe byl ocenén slovensky VrSatec,
ovSem podstatnéjSi na celé akci byla
Castka 3.000,- K&, kterd byla takto

ziskana a poradateli vénovana Sumper-
skému Kojeneckému ustavu.

MFF v Sumperku ma mozna trochu
honosny nazev, ale rozhodné je to ak-
ce, ktera vyrazné pfispivd k rozsifova-
ni  kulturniho rozhledu bézného divaka
v této ,nefolklorni® oblasti a ma tedy co
fict.

Jana Svabova

ZPRAVY

NEJNOVEJSi CESKO-KASUBSKE
KULTURNI KONTAKTY

historii  Cesko-
kaSubskych vztahd, zjistime, Zze o Ka-
Subech védél jiz J. Dobrovsky a dale se
0 né zajimali nebo s nimi udrzovali pfa-
telské kontakty napf. J. E. Purkyng,
F. L. Celakovsky, P. J. Safarik, K. J. Er-
ben, E. Jelinek, A. Cerny nebo A. Frin-
ta. Po druhé svétové vélce vSak zajem
o KaSuby znacné oslabl. NejvétSi po-
zornost jim v tomto obdobi vénoval sla-
vista a jazykovédec J. Petr. Spolecen-
ské a menSinové organizace byly po
Uunoru 1948 potlacovany, a pokud moh-
ly existovat, tak jen s omezenou Ccinnos-
ti. Zajem o KaSuby projevovali tradi¢né
mnozi z ¢&lend Spolec¢nosti pratel Luzi-
ce, a pravé tato organizace stala u ob-
novy Cesko-kasubskych vztah(.

Hlavnim cilem  Spole¢nosti  pratel
Luzice (zalozena 1907) je rozvijeni kul-
turnich kontaktd s Luzickymi Srby, ale
svou pozornost vénuje i ostatnim etnic-
kym a narodnostnim mensinam v Evro-
pé. Dokladem toho je =zalozeni kaSub-
sko-polabské vétve ve Spole¢nosti pra-
tel Luzice v roce 2003. O vznik sekce se
zaslouzil student FF Univerzity Karlo-

Podivame-li se na

vy v Praze Vladislav Knoll, mezi jehoz
hlavni zajmy patfi kaSubstina i studium
kaSubské historie a kultury. Pravé z je-
ho iniciativy byla v tomto roce zahéjena
CGesko-kaSubska spoluprace. Prvni akci
tohoto druhu byly KaSubské dny v Pra-
ze (24. 2. - 1. 3. 2003), jez kaSubsko-
polabska sekce usporadala spolecné
s kaSubskou Spole¢nosti Rémus (Sto-
woéra Rémuls). V ramci kaSubskych dnl

byla uspofddédna vystava kaSubskych
knih, pfednaska a multimedialni pre-
zentace kaSubského pfirodniho bohat-

stvi a tradi¢ni architektury.

Ve druhé c¢asti roku se mohli €leno-
vé kaSubsko-polabské sekce Spole¢-
nosti pratel Luzice (dva mladi pedago-
gové a Ctyfi studenti) ucastnit letni Sko-
ly kaSubské kultury (11.-19. 7. 2003).
Akci usporadali Studentsky klub ,Pomo-
rania" (pol. Klub Studencki ,Pomora-
nia‘, kaSub. Karno Sztudéréw ,Prmn-
ranij6“) pfi KaSubsko-pomorském sdru-
Zeni  (pol. Zrzeszenie Kaszubsko-Po-
morskie) a Spole¢nost Rémus ve spolu-
praci s Gdariskou univerzitou a okres-
nim Ofadem ve Wejherowé. Studentsky
klub ,Pomorania“ vznikl v roce 1962 (od
roku 1983 registrovan na Gdariské uni-
verzité, od roku 1992 na Gdanské poly-
technice) a od roku 2001 organizuje

Zastup Kasubl na nadrazi ve Stupsku. Foto P. Kaleta 2003.
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Sjezdy kaSubské mladeze. Hlavnim or-
ganizatorem byl predseda spolku Ré-
mus a redaktor mésiéniku Ndroda, jedi-
ného periodika vychazejiciho v kaSub-
Stiné, Pawet Szczepta.

Soucasti programu byl pobyt v ka-
Subskych rodinach, v nichz mohli ucast-
nici ziskat zakladni informace o etnic-
kém povédomi Kasubl a seznamili se
i s kaSubskou kuchyni. Pawel Szczepta
a Vladislav Knoll zajemce seznamili se
zaklady kaSubského jazyka, Marek Cy-
bulski z Gdanské univerzity prednesl|
vyklad o vyvoji a specifikach kaSubstiny
a Dariusz Szymikowski, ucitel dé&jepisu
na lyceu v Gdansku a Bogustaw Breza,
feditel Muzea kaSubského pisemnictvi a
hudby ve Wejherowé, seznamili ucast-
niky se zajimavostmi z kaSubské histo-
rie. V programu byla i prohlidka paméti-
hodnosti Gdanska, Sopot a Gdyné (troj-
mésti) a navstéva a pobyt ve venkov-

skych lokalitach KaSubska (Kaszuby),
ponévadz pravé venkov je a byl spja-
ty s kaSubskym Zivotem. Ugastnici
navstivii  skanzen a hrbitov  Slovincd
(zvlastni  kaSubska vétev) v  Klukach
a prohlédli si zdejsi krajinu s okolnimi
jezery a nepfistupnymi  mocaly, diky

nimz se tak dlouho zachoval ve vesnici
slovinsky element. Dale to byla slovin-

ska vesnice Smoldzino, kde puUsobil
jako pastor Michat Mostnik Pontanus
(1583-1654), prekladatel Lutherova

Malého katechismu do rodné slovinsti-
ny. VSichni zde vystoupili na kopec Ro-
wokét - svaté hory Pomofi, z jehoz roz-
hledny se nabizi velkolepy pohled na
slovinsko-kaSubskou oblast. Na nékolik
dni se pak ucastnici ubytovali v budové
gymnazia v kaSubské vsi Luzino (ka-
Sub. Lézéno), tradicniho centra vyroby
kaSubské lidové krajky a mista, kde své
détstvi prozil vynikajici soucasny polsky
(kaSubsky) historik Gerard Labuda (nar.
1916). V ramci pobytu v KaSubsku se
rovnéz seznamili s ukazkami lidové ka-
Subské hudby a mistniho Fezbarského
uméni.

V dobé navstévy mladych zajemcl
0 kaSubskou kulturu se v kaSubském
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meésté Stupsk (kaSub. Stbipsk) konal
V. sjezd KaSuba (12.-13. 7. 2003).
Také Sest cCeskych navstévniki spolec-
né se dvéma dalSimi zajemci o kaSub-
skou problematiku (ze Srbska a Cerné
Hory a z Polska) mohlo na vlastni kGzi
zazit atmosféru veselicich se KaSubd,
ktefi sméfovali po trase Puck, Reda,
Wejherowo, Luzino Lebork specidlnim
kaSubskym vlakem Transcassubia do
Stupska. Pred nadrazim v misté konani
kongresu KaSuby v krojich a s kaSub-
skymi vlajkami pfivital starosta mésta.
Privod za doprovodu vojenského or-
chestru pak pokracoval az ke kostelu
Nanebevzeti Panny Marie, v némz pro-
b&hla m8e v kaSubsting. Poté se slav-
nostni prdvod premisti na hlavni na-
mésti, na némz =zacCal koncert kaSub-
skych hudebnich a tanecnich soubor(.
Soucasti slavnostniho programu byl ta-
ké jarmark, kde byly k vidéni ukazky
lidového kaSubského femesla ¢&i drobné
suvenyry a literatura vazici se ke Ka-
Subsku.

Jak je to nyni s identitou Kasubu
a s jejich jazykem? V souéasné dobé se
i v KaSubsku setkavame se zvySenym
zadjmem o ,kaSubstvi‘, zejména u mla-
dé generace, coz souvisi s celoevrop-
skym trendem zajmu o narodnostni
a etnické menSiny patrnym v poslednim
desetileti. Mezi KaSuby jsou vSak rozdi-
ly v tom, jak vidi svou kaSubskou bu-
doucnost. Neékteré radikalni skupiny by
jisté uvitaly odtrzeni KaSubska od Pol-
ska s cilem osamostatnéni kaSubského
Jnaroda“, dalsi pak podporuji uznani
kaSubstiny jako jazyka a Kasubld jako
narodnostni mensiny v Polsku, jiné se
spokoji s vlastnim jazykem a s povédo-
mim etnické skupiny. Problematicka je
rovnéz otazka, kolik Kasubl zije v Pol-
sku. Podle posledniho scitani lidu z ro-
ku 2002 se ke kaSubské narodnosti pfi-
hlasilo 5 100 obyvatel z KaSubska a Po-
mofi, ale podle odhadli se ma za to, ze
skuteény pocet KasSubu se pohybuje
mezi 300 - 550 000 (jsou mezi nimi ta-
ké poloviéni KaSubové). Ti se vSak ne-
pokladaji za  pfisluSniky  kaSubského

naroda. KaSubstinu jako matefsky jazyk
pak uvedlo 52 600 obyvatel. Znacnou
roli zde sehrala v poslednim obdobi po-
lonizace, kterd& ma za nasledek tento
pokles pfislusnosti ke kaSubské ,narod-
ni" identité. V Polsku plati rovnéz pravo
moznosti vyu€ovani kaSubstiny na Sko-
lach. V KaSubsku je v sou€asnosti oko-
lo Sedesati Skol, kde se kaSubské déti
a mladez mohou ucit rodny jazyk. Jsou
to zejména zakladni Skoly a gymnazia.
Ze stfednich 3Skol je kaSubstina jako vy-
ucovaci jazyk na lyceu ve mésté Brusy
a na prumyslové skole ve vsi Strzepcz.
KaSubsky jazyk ma specifické postave-
ni, jsou v ném patrné némecké rysy,
dnes je vSak zna¢né ovlivnén polsti-
nou. Neéktefi kaSubsti aktivisté se jej
snazi ,zachranit" umélym obohacova-
nim némeckymi slovy. Lze tézko od-
hadnout, jakou budoucnost ma kaSub-
Stina se vSemi svymi specifiky a zda-li
mohou KaSubové v dobé& celoevrop-
ské integrace naplnit a obhgjit svou tou-

hu a snahu o oficidlni uznani kaSub-
ského naroda.
Kasubsko-polabska sekce pifi Spo-

leCnosti pratel Luzice poklada za jeden
ze svych dulezitych cill pomahat udrzo-
vat etnickou identitu kaSubského obyva-
telstva a kaSubs$tiny a vytvaret povédo-
mi svébytné kaSubské kultury, a to ze-
jména populariza¢ni €innosti a rozvije-
nim éesko-kasubskych kontaktd.

Petr Kaleta

MARGINALIE K ZAMERU A POJETI
BIOGRAFICKEHO SLOVNIKU
EVROPSKE ETNOLOGIE

Nem0ze byt pochyb o tom, Ze fungovani
a rozvoj kazdé védni discipliny zavisi na
existenci a dostupnosti zakladnich pfirucek,
jimiZ jsou nejen vykladové slovniky termino-
logie nebo vécné encyklopedie, popf. i atlasy,
ale téz historiografické prehledy oboru, bio-
grafické lexikony a bibliografické pomucky.
Narodopis se ovSem mlzZe jen v nemnoha
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zemich opirat o promyslenou a spolehlivou
informacéni zakladnu, ktera by odpovidala
sou¢asnym, popf. uz i budoucim potfebam
a pozadavkim intenzivniho a soustavného
badani. V Ceskych zemich po této strance
pfimo strada, a¢ soucasny stav a perspek-
tivy této discipliny v mezinarodnim méfitku
po napravé pfimo naléhavé volaji. Obecné
integrativni tendence si vynucuji pfipravenost
pro fe$eni vybranych projektt na srovnatelné
mezinarodni bazi, coz je zatim splnitelné jen
v pfipadé nékterych Uzce pojatych ukold,
nikoli vSak ve vétsi prostorové a ¢asové Sifi.

Jednim z Siroce zaloZzenych programu
je bezesporu komparativni studium tradicni
i soucasné problematiky lidové kultury pre-
zentujici se pod pojmem evropské etnologie.
Toto slovni spojeni pronikalo do narodopisné
terminologie pomérné pozdé a velmi zvolna,
dodnes se obecné nevzilo, ba stava se, Ze
jesté i dnes lecktery z erudovanych narodo-
piscu polozi s vaznou tvari otazku, co vlastné
pojem evropska etnologie znamena a k Ce-
mu je viibec dobry. Uz sam vyraz etnologie
vzbuzoval totiz od 19. stoleti v jednom ze
svych ustalenych pojeti naprosto neopodstat-
nény dojem, Ze by mél byt vyhrazen prede-
v§im pro badani o tzv. pfirodnich, ,nekultur-
nich® narodech, nikoli tedy spojovan s Evro-
pou, jejiz kulturni tradice se povySenecky
vydavaly za kritérium, kterym méla byt po-
meéfovana pomysina kvalita obecného, celo-
svetového stavu a vyvoje vzdélanosti, kultury
a uméni. Nesnaze vyplyvajici z tohoto cha-
pani oboru ma na svédomi predevSim né-
mecka véda, ktera zcela proti etymologii
vyrazll etnografie a etnologie spojila prvni
z nich s disciplinou zabyvajici se pod na-
zvem Volkskunde kulturnimi, a to predevs§im
evropskymi narody, a druhy pod oznacenim
Vélkerkunde etnika na nizSim, pfesnéji fecCe-
no na odlisném stupni spole¢enského a kul-
turniho vyvoje. Evropocentrismus, ktery byl
pfi¢inou i disledkem tohoto vnimani svéta,
staval se paradoxné po vice nez dvé stoleti
pfekazkou rozvoje objektivniho srovnavaciho
badani o narodopisu evropskych etnickych
spolecenstvi.

Jednim z téch, kdoz pochopili naléhavou
potfebu existence komparativni evropské
etnologie, byl pfedni Svédsky badatel Sigurd

Erixon (1888-1968), ktery jeji neexistenci ve
svétovém kontextu oznacil za hiat, tedy za
proluku mezi existujici etnologickou afrikanis-
tikou, orientalistikou, amerikanistikou apod.
Prvni kroky k prosazeni této specializace uci-
nil v ¢asopisu Folk-liv v roce 1937 a opako-
vané v dalSich tfech desitiletich, kdy se uz
k této idei zacali hlasit dal$i, predev$im skan-
dinavsti a néktefi némecti badatele. Vy-
znamnou posilou jejich Usili se po roce 1965
staly nékteré programové aktivity, napf. Con-
férence internationale dethnologie euro-
péenne v Hasselby u Stockholmu, zalozeni
Société Internationale dEthnologie et de
Folklore, od let 1966-1967 vydavani mezina-
rodniho ¢asopisu Ethnologia Europaea aj.

Z Cetnych podnétu, které z toho vzesly,
zUstaly bohuzel nenaplnény dal$i ohlasené
zaméry, zejména trojjazyény Handbuch der
europdischen Ethnologie, jehoz projekt sesta-
vil a prednesl Béla Gunda; z pfedpoklada-
nych autorG tohoto kompendia bohuzel uz
nikdo nezije. Stejné tak nedoslo k realizaci
mezinarodni spoluprace na dokumentaci tex-
tl a vyobrazeni k regionalnim evropskym
lidovym kulturdm, kterou navrhoval Albert
Eskerdd, jakoz i k vydani bibliografie evrop-
ské etnologie, které planoval P. J. Meertens,
a k soustavné pfipravé etnologického atlasu
Evropy podle pozadavk( Branimira Brata-
nie; ani sou€asny stav pfipravy a vydavani
evropského narodopisného atlasu neni zrov-
na pfilis nadéjny.

Po nékolika dalSich letech doslo zaslu-
hou Deutsche Gesellschaft fir Volkskunde
k oziveni zajmu o vystizné a korektni pojme-
novani narodopisu v evropskych pomérech,
jakoz i o sjednoceni zakladniho pojmoslovi.
Nedavno uplynulo tficet let od vydani zhus-
téné zpravy o mezinarodni diskusi nazvané
Zur Benennung des Faches (dgv-informa-
tionen 1971), jiz se zuc€astnilo mnoho vy-
znamnych predstaviteld narodopisu; v du-
sledku tehdejSiho mocenského rozdéleni
Evropy to byli pfevazné badatelé z jeji za-
padni Casti. Z jednani vyplynula zna¢na ne-
jednotnost v pojmenovavani oboru a v nékte-
rych pfipadech se projevil i odmitavy postoj
k navrhovanym zménam. Teprve s odstu-
pem casu se zacal ujimat navrh Sigurda Eri-
xona na pfijeti nazvu Ethnologia Europaea,

resp. Europaische Ethnologie. Tim doSlo
nejen k terminologické zmeéné, ale hlavné
k zasadnimu metodologickému posunu tra-
diéniho narodopisu, resp. etnografie, k jeho
proméné v nové koncipovanou srovnavaci
disciplinu, ktera by zapliovala dosavadni
mezeru ve svétové etnologii, v niz vedle zfor-
movaného narodopisu jinych ¢asti svéta ci-
telné chybél konsolidovany obor, ktery by
tuto ulohu plnil na evropském subkontinentu.

Po rozmanitych odbornych i popularizac-
nich pfehledech evropskych etnika jejich kul-
tury v kompendiich nekladoucich si vétSinou
za cil pojimat tuto tematiku na srovnavaci
bazi a vyvozovat z badani teoretické poznat-
ky, jakoz i odhalovat naléhavé a dosud nefe-
Sené problémy, zacaly vychazet v zapadni
a severni Evropé v poslednich tfech ¢tyfech
desitiletich zasadni problémové studie i kniz-
ni pomucky k etnologii Evropy, z nichz nékte-
ré vSak bohuzel byly koncipovany pfevazné
jen na zakladé kulturniho charakteru vlastni-
ho naroda. VnéjSim, ale dllezitym znakem
tohoto procesu se stalo téz pfejmenovavani
nékterych vyznamnych univerzitnich praco-
vi§t na Ustavy evropské etnologie, mj. i na Fi-
lozofické fakulté Masarykovy univerzity, kde
se to promitlo do u¢ebniho programu zara-
zenim vys$§iho poctu vykladd pfihlizejicich
k etnogenezi, etnické historii a k lidové kultu-
fe evropskych etnickych pospolitosti, nadto
téz k realizaci kazdoro€nich poznavacich
cest pro studenty, doktorandy a absolventy
do cetnych evropskych koncin, zejména
téch, které byly do té doby pro ob&any tzv.
socialistickych statt tabuizovany jako mozny
zdroj ideologické nakazy. Ve zménéné situa-
ci se za posledni desitku let naskytly nebyva-
|é pfilezitosti zuCastfiovat se mezinarodnich
kongresu, konferenci a sympozii, podilet se
na praci mezinarodnich spolecnosti a jejich
pracovnich komisi, publikovat v odborném
zahrani¢nim tisku a systematicky navazovat
kontakty s obdobné zaméfenymi zahranic¢-
nimi kolegy a pracovisti, coz nemalo pfispélo
k jejich formovani a upevnovani pocitu ¢i vé-
domi evropskeé integrity.

Zaroven se vSak ukazuje, ze na$ obor,
ktery se vyznaCuje obrovskou extenzivitou, je
zcela nedostate¢né vybaven elementarni-
mi pomuackami, které by umoznovaly rychlou
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a spolehlivou orientaci v nepfehledném
mnozstvi kniznich i Casopiseckych studii,
aktualnich sdéleni, biografickych medailond,
recenzi apod. V nékterych zemich existuji
rdzné, le¢ v mezinarodnim méfitku pro odlis-
ny ¢asovy ramec a obsahové pojeti nesrov-
natelné bibliografické pomucky; namnoze
jsou vSak obtizné zjistitelné a jesté obtiznéji
nabyvatelné. K feSeni mohl pfispét projekt
retrospektivni vybérové bibliografie k evrop-
ské etnologii predneseny v roce 1996 na
pracovni konferenci IVB v Amsterdamu
(R. J.: Européische Ethnologie und Inter-
nationale Volkskundliche Bibliographie. In:
Wissenschaftlicher Diskurs und elektro-
nische Datenverarbeitung. Bremen - Amster-
dam 2000, s. 31-43). Zatim v8ak nic nena-
svedcéuje tomu, Ze by tato idea padla na
Urodnou pldu. Pritom je zfejmé komukoli,
kdo usiluje o srovnavaci studium kteréhokoli
odvétvi lidové kultury, Ze znalost odborné
produkce raznych areald Evropy je obecné
az neuveéfitelné nizka: na zapadé kontinentu
jsou takika neznamy prace vydané za né-
kdejsi ,zeleznou oponou® a obracené. Hlav-
ni pFic¢inou neni jazykova bariéra, o jejiz pre-
konani se ve vychodni €asti Evropy snazi

- bohuzel ¢asto na omezené a nizké drovni

- aspon cizojazytna resumé, nybrz mala
informovanost a dosud stale jesté obtizna
dostupnost literatury z bohatsi poloviny konti-
nentu. Pro zapadni ¢ast Evropy je pak stale
jesté pfiznacny apriorni postoj - ,slavica non
leguntur".

Dosud také nebyl sestaven a vydan bio-
graficky slovnik, ktery by v historické retro-
spektivé poskytoval relevantni informace
o rozsahu a hloubce badatelského usili jed-
notlived namnoze spontanné formujicich
obor evropské etnologie. Snahu o napravu
sleduje projekt za podpory Grantové agen-
tury CR rodiciho se slovniku etnologt-
evropeistl, ktery vyuziva letité zku$enosti
z prace na jinych biografickych a bibliografic-
kych pomuckach. Kromé vice nez tfi desitek
let pfispivani vybérem c&eskych publikova-
nych tituld do Internationale Volkskundliche
Bibliographie jde o podil na Ceskosloven-
ském biografickém slovniku (Praha 1992)
a trisvazkovém Ceském biografickém slovni-
ku XX. stoleti (Praha 1999, sest. Josef To-
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me$ s kol.), v pfitomnosti na Biografickém
slovniku k ¢eskému narodopisu, ktery byl se
skupinou spolupracovnikd soustavné zpra-
covavan v letech 1988-2000 a inovovan v le-
tech 2002-2003; obsahuje vice nez 800 per-
sonalnich hesel postihujicich vyvoj oboru
v Cechéch, na Moravé a ve Slezsku od
17. stoleti do pfitomnosti, a to véetné podilu
zahraniénich, zejména némeckych badatel.
Vznikal bez jakékoli finanéni podpory a byl
sestavovatelem nabidnut do dila Lidova kul-
tura. Nérodopisné encyklopedie Cech, Mo-
ravy a Slezska, které by mélo spatfit svétlo
svéta v roce 2004.

PFipravovany Biograficky slovnik k evrop-
ské etnologii pfinasi mnohem pfisné&jSi vybér
osobnosti s charakteristikou jejich dila a ma
za Ukol poskytnout obraz o zprvu spontan-
nim a latentnim vzniku a v pfitomnosti o pro-
gramovém rozvoji narodopisné evropeistiky.
Jeho cilem je tedy shromazdit, utfidit a podle
moznosti téZ vyhodnotit aktualni informace
o zakladatelskych a dalSich vyznamnych ba-
datelskych osobnostech, jez formovaly srov-
navaci badani v oblasti etnologické evropei-
stiky. Mél by se stat jednim z nepominutel-
nych médii pro komparatistické studium pro-
blematiky etnogeneze, etnické historie a in-
teretnickych vztaht v Evropé. Jeho provizorni
heslar zahrnoval na 500 osobnosti z vice nez
30 evropskych zemi, v nichz nas obor zakot-
vil, popf. se déle rozvijel, jakozZ i jednotliv-
cu pUsobicich v jinych ¢astech svéta, zejmé-
na v USA a Kanadé, a sledujicich evropei-
stickou problematiku, mj. vazby pfesidlencu
k jejich domovskému prostfedi. Uvazovalo
se sice o moznosti rozsiteni o dal$i hesla,
jenze pfi dislednéjSim uplatnéni zakladniho
kritéria, totiz badatelské orientace presahujici
lokalni nebo regionalni zaméfeni a provin-
cialni ¢i minucioézni tematiku publikovanych
praci, se ukazalo, Ze mnozi ze zvazovanych,
tfebaze jinak plodnych narodopisct tuto pod-
minku nespluji; tim se celkovy pocet snizil
pfiblizné na polovinu, avSak aktualizace hes-
lafe jej obohatila o dal$i nesporné tipy. Do
vybéru tedy nejsou a také nemohou byt po-
jati v8ichni narodopisci, ktefi sice za dobu
existence oboru pUsobili v Evropé a svymi
pracemi vyznamné pfispivali k poznani na-
rodni nebo regionalni kultury a zpusobu Zzi-

vota, ale jejichz €innost neobrazela snahu
prezentovat a pochopit vlastni prostfedi jako
soucast vétSiho nadnarodniho celku; zafaze-
nim bezpoctu téchto osob by se rozsah dila
nesmirné rozrustal, pozbyval by na prehled-
nosti a otupoval by hranu, na niz se po dvé
tfi posledni staleti pohyboval vyvoj evropské
etnologie jako oboru, ktery by mél byt zavaz-
nosti svych vysledki poméfovan s jinymi
prestiznimi védnimi disciplinami. Ve slovniku
ov§em nebudou chybét vedle evropeistu v pl-
ném slova smyslu, autorl vyraznych plvod-
nich praci, také editofi kompendii a lexikond
evropskych narodu a etnickych spolecenstvi,
historiografickych praci z oboru evropskeé et-
nologie, popf. jejich Casti, jako romanisté,
germanisté, nordisté, resp. skandinavisté,
slavisté, ugrofinisté, balkanologové, karpato-
logové apod.

Skladba a obsah personalnich hesel vy-
chazi z obeznameni s rozmanitymi mezi-
narodnimi i narodnimi biografickymi slovniky
spole¢enskovédnich obor(, jakoz i z excer-
povani bibliografickych pomutcek a dilezitych
historiografickych dél. Zahlavi hesel obsahu-
je zakladni Zivotopisné udaje, kromé Uplnych
dat a mist narozeni, popf. i umrti, se zamé-
fuje na cCinitele formujici badatelskou, popf.
védeckou drahu osobnosti, zejména drovné
vzdélani a zplsobu zaméstnani. Prihlizi téz
k charakteristice védecké orientace a dila, vy-
bérové jsou citovany nejvyznamnéjsi prace
vénované srovnavacimu studiu etnickych
pospolitosti a jejich kultur, stéZejni analytické
a komparativni studie o kultufe vlastniho et-
nika, etnickych minorit na jeho Uzemi apod.
Heslo doplfiuji odkazy k pomuickam obsahu-
jicim podrobné informace o kazdé z osob-
nosti (encyklopedie, oborové slovniky, biblio-
grafie) a k jubilejnim pFispévkdm, nekrolo-
glm apod. v odbornych ¢asopisech a sbor-
nicich. Vysledkem projektu je koncept Ceské
verze rukopisu pfipravovany se zamérem na-
sledného vydani tiskem a uzpusobeny pro
preklad do jinych jazykd, vzhledem k uzem-
nimu i tematickému rozsahu pfedevSim do
némciny.

Ponékud odlisné znéni tohoto struc-
ného informativniho pFispévku bylo jiz
pfedneseno na kongresu Société Inter-
nationale d'Ethnologie et de Folklore
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konaném v Budapesti ve dnech 24.-26.
dubna 2001; jde jen o strohou zpravu
o pfipravé slovnikové pfiruéky k etno-
logické evropeistice, prvni svého druhu.
ProtoZe jeji sestaveni je nad sily jed-
notlivce, bylo nezbytné nutné obracet
se o0 rady a o pomoc na cetné zahranic¢-
ni kolegy. Za jejich pomoci by se Bio-
graficky  slovnik k evropské etnologii
mohl stat jednou ze zakladnich pomu-
cek pro badatele v oboru evropské et-
nologie a zaroven by mohl byt povazo-
van za projev uznani a ucty k tém pred-
staviteldm oboru, ktefi této vétvi svéto-
vé etnologie napomahali rlst i vzkvétat.
Richard Jefabek

HELGE GERNDT: KULTURWISSEN-
SCHAFT IM ZEITALTER DER GLOBALI-
SIERUNG. Volkskundliche Markierungen,
Miinchner Beitrdge zur Volkskunde sv.
31. New York/Miinchen/Berlin: Waxmann
Vrl. Miinster 2002, 302 stran.

Helge Gerndt mezi
vUud¢i osobnosti dne$ni evropské etno-
logie v némecky mluvicich zemich. Je-
ho vliv na tematicky vyvoj a metodolo-
gické smeérfovani discipliny neni omezen
jen na jeho plsobeni v Institutu evrop-
ské etnologie na Ludwik-Maximilianové
univerzit¢ v Mnichové, je dostate¢né
patrny i z jeho textd, resp. z miry, jak
jsou recipovany cCetnymi kolegy. Nékte-
ré Gerndtovy prace je skute¢né jiz moz-
né oznacCit za klasické (v této souvis-
losti je predevSsim tfeba zminit prace
Studienskript  Volkskunde. Eine Hand-
reichung fiir Studierende, Miinchen
1997; Volkskunde und Nationalsozia-
lismus, Miinchen 1987, Kultur  als
Forschungsfeld. Uber  volkskundliches
Denken wund Arbeiten, Minchen 1981).
Neni proto prekvapivé, Ze kazda jeho
nova studie vzbudi mezi odbornou ve-
fejnosti  pozornost, obzvlasté jedna-li
se, jako v prFipadé recenzované publika-
ce, O praci sumarizacni, ktera odrazi

bezesporu patfi

myslenkovy vyvoj autora za
posledni desetileti.

Bilanéni charakter knihy vysvita jiz
z jejiho formalniho uspofadani, které
autor rozvrhl do dvou rozsahlejSich blo-
kl, které jsou dale ¢lenény do dvanacti
monotematickych kapitol. Prvni dil pra-
ce, ktery zahrnuje nejriznéji koncipo-
vané pfipadové studie, nese nazev ,Ka-
lejdoskop pfistupl®. Ve druhé ¢&asti kni-
hy se autor pod souhrnnym nazvem
sVzory pro orientaci pokousi zprostfed-

vice jak

kovat zakladni pojmové,  epistemolo-
gické a metodologické koncepty dis-
cipliny.

V Gavodu knihy se Gerndt pta po
vlastnim  smyslu  kulturnéspole€enskych
véd a jejich specifice, kterou se sam
snazi vystihnout v opozici vi&i védam
tzv. exaktnim, jejichz spoleGensky pfi-
nos je obecné& povazovan za evidentni.
Na pozadi téchto uvah se autor otev-

fené hlasi k tradiénimu némeckému
terminu  ,Volkskunde®, kterym jsou od
19. stoleti oznacovany razné zabarvené
pfistupy k ,domacimu“ etnografickému
terénu. Na rozdil od pokusit o modni
saktualizaci® Volkskunde podle vnéjsich
vzorl, chape pod timto terminem
empirickou védu, zkoumajici nejriznéjsi
aspekty tzv. kazdodennosti masovych

industrialnich  spole¢nosti. Jeden z je-
jich hlavnich Ukoll pak spatfuje ve stu-
diu kulturni zmény a procesu kulturniho
predavani (enkulturace). Z této metodo-
logické pozice je odvozen jak vybér

témat, kterym je v praci vénovana de-
tailngjsi pozornost, tak i zplsob jejich
zpracovani.

Prvni blok studii zahrnuje zpracova-
ni takovych témat, jako je napf. velko-
meésto jako prostor specifického kultur-
niho pfenosu, nasili v kultufe moder-
nich spole¢nosti a jeho prezentace ma-
sovymi médii ¢&i kulturni koncepce pfi-
pracich se zde Gerndt zajima prede-
vS§im o sociokulturni aspekty sledova-
nych jevd. Nejednou se vraci k otaz-
kam, které feSil jiz ve svych predcho-

zich studiich. Jako prfiklad takového
namétu Ize zminit ekologickou kata-
strofu, ktera se udala v atomové elek-

trarné v ukrajinském Cernobylu. Cerno-
bylskda nehoda a udalosti s ni spojené
ho zajimaji primarné z pozice kulturnich

zmén, které iniciovaly v kazdodennim
zivoté  ,obycejnych” obyvatel zapado-
evropskych spole€nosti. Zminéna eko-

logicka katastrofa je tak autorem wvni-
mana nejen jako mnohovrstevnaty ob-
jekt védecké reflexe, ale i jako predmét
celospoleCenské diskurzivity a kolektiv-
né formaéni fenomén.

Ve druhém oddile, v némz je véno-
vano vice prostoru  metodologickym
otazkam, lze nalézt jak pasaze zohled-
flujici  déjiny  etnologického  mysleni
v Némecku, tak vyhledy na uplatnéni
naseho oboru v blizké budoucnosti. Zde
nejvyraznéji se Gerndt projevuje jako
autor  programovych  stati, obzvlasté
kdyz diskutuje pozici, kterou by mély
zaujmout kulturni védy v dneSnim glo-
balizovaném svéte. Knihu zpestiuji
mnohé doprovodné ilustrace, které
vhodné doplfiuji text, v zavéru prace je
pfipojen rozsahly poznamkovy aparat,
strukturovany seznam literatury, registr
osob a pfedmétny registr.

Pokud chce nékdo ziskat predstavu
o myslenkovém vyvoji v dneSni némec-
ké evropské etnologii, mél by si dat
s Cetbou Gerndtovy knihy praci. Pred-
stavuje totiz nejen ukazku tvaréiho do-
mysleni tradi¢nich témat, kterym byla
v némecké jazyce publikovanych etno-
grafickych pracich vénovana vzdy po-
zornost. Gerndtovy Uvahy zaroven od-
kryvaji také problémy nové, k jejichz fe-
Seni modernizovana Volkskunde alias
evropska etnologie (srov. Lozoviuk, P.:
Cesky narodopis, némecké Volkskunde
a evropska etnologie. K etnografické
tradici studia kulturni distinkce. In: Acta
Universitatis  Carolinae - Philosophica
et Historica 5, Studia Ethnologica XI,
2002, s. 89-100) slibuje nabidnout spe-
cificky prispévek.

Petr Lozoviuk
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JAN BOTIK: SLOVACI V ARGENTIN-
SKOM CHACU. HISTORICKY A ETNO-
KULTURNY VYVIN PESTOVATELOV BA-
VLNY. Bratislava: Lu¢, vydavatelské druz-
stvo Bratislava pre Slovenské narodné
muizeum - Historické muzeum 2002, 300
stran, slovensky a Spanélsky.

Kazdy, kdo se jen trochu zabyva déjina-
mi rodné zemé, vi, jaky byl podil organizaci
a spolktl zahrani¢nich Cechli a Slovak(l na
vzniku Ceskoslovenskych legii a posléze na
vytvoreni spole¢ného statu. Po pravu jim te-
dy prvni Ceskoslovenska republika vénovala
znaénou pozornost. Nebylo tomu tak ovSem
v dobach komunistického rezimu. To byly ty-
to spolky vnimany spiSe jako nepfitel. Nebyla
proto ani snaha vyraznéji podpofit vyzkum
krajanskych etnik a v8ech procesu, jez zZivot
téchto komunit provazeji. Situace k lepSimu
se obratila az po zméné politického klimatu
u nas.

| tak se ovSem badatelé zabyvali nejvice
krajanskym Zivotem ve Spojenych statech,
Rakousku, Francii ¢i Belgii. Jiné zemé zUsta-
valy spiSe mimo jejich pozornost. Neni se co
divit, vystéhovalcli tam bylo podstatné méné.
Mezi tyto staty nalezi i Argentina. | kdyz uz
existuji ¢lanky i monografické prace, jsou

Jan Botik

SLOVACI
V ARGENTINSKOM
+ CHACU

wvin pastovataliow biviny
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Casto nelplné a mezerovité. Proto Jan Botik
zpracoval na zakladé svého pobytu mono-
grafii vénovanou zivotu Slovakl v argentin-
ské provincii Chaco, ktera je proslavena ze-
jména péstovanim baviny.

Slovakl v Argentiné Zije asi 30 tisic. Sté-
hovani do Argentiny nalezi k mladSi vrstvé
slovenského vystéhovalectvi. Pocatky jeho
masoveéjSi podoby sahaji do obdobi po vzni-
ku Ceskoslovenska. Jedna se o socilni, tzv.
chlebovou emigraci, kdy regulacni zakony
v USA v letech 1921 a 1924 vyrazné omezily
kvoty emigrantll z Evropy. Ti se proto obra-
celi do zemi zapadni Evropy (zejména Fran-
cie a Belgie) a do zemi jihoamerického konti-
nentu, nejvice pak do Argentiny. DalSi emi-
gracni vinu vytvofila po roce 1945 silna a ne-
obycejné aktivni skupina politickych emigran-
td, aktivistd zejména za Slovenského statu.
Zajimavé je, Ze se tu naopak vlbec nepro-
jevila emigrace po roce 1968.

Je vSak tfeba fici, Zze se tu usadily i vy-
znamné osobnosti slovenského politického
a kulturniho Zzivota, napf. Martin Kukucin,
bratr generala M. R. Stefanika Kazimir a fa-
da jinych. Asi tfetina vSech slovenskych pfi-
stéhovalcl zuUstala v méstské aglomeraci
Buenos Aires, kde Ziji znacné rozptylené. Ne-
vytvofili - jako napf. v severoamerickych
meéstech - Zadnou ¢tvrt' ¢i ulici, zato zde pU-
sobi nejvice slovenskych spolku.

Stéhovani Slovakd do provincie Chaco
usnadnilo to, Ze Slovaci nachazeli po pfijez-
du praci na farmach ¢eskych a moravskych
pfistéhovalcu, ktefi sem pfichazeli od roku
1913 a dokonce Slovakim, svym zamést-
nancim, pomahali i poskytovanim avérd pro
zaCatek samostatného hospodareni. DalSi
zajimavosti je, Ze vice nez tfi tvrtiny Slovaku
v provincii Chaco nepochazeji ze Slovenska,
ale ze slovenskych jazykovych ostrov( v Ma-
darsku, Jugoslavii, Rumunsku a Bulharsku.
Dnes jde o sedmou a osmou generaci, ktera
Zije oddélené od matefského naroda. O to
zajimavéjsi je sledovani jejich kulturniho vy-
voje, toho, jak se na slovensky etnicky zaklad
navrstvily i jinoetnické kulturni projevy (ma-
darské, srbské, bulharské, argentinské a ji-
né). Tento prfistup autor promita organicky
do vSech kapitol. A tak v provincii Chaco Zzije
pestra smés plvodnich Indiant, misencu,

Spanélu, Italt, Némct, Angli¢ant, Francou-
z0, Madard, Zidd, Armént, Cikana, Cechu,
Slovakul, Ukrajinct, Polaku, Bulharti, Chor-
vatl a Srb(.

Svou pozornost vSak Botik soustfedil na
Slovéaky a prileZitostné na Cechy, nebot Fadu
hospodarskych a kulturnich instituci maji
spole¢nou a nelze jejich souziti oddélit tak,
jako hranice statu. V oblasti hospodarského
zivota vénuje pozornost zejména cakre, jez
tvofi zaklad farmarského zplsobu Zivota,
péstovani baviny, hospodaiskym spolkiim
a vlbec procesim adaptace a akulturace ve
sféfe kazdodenniho Zivota.

DalSi velka kapitola je vénovana spolko-
vému a spoleéenskému Zivotu Slovaka, ftj.
spolkdim, cirkevnim sbordm, Skolstvi, télovy-
chové, v§ima si téz ucasti Slovaku na spol-
kovém Zivoté Cechl. Jina kapitola je o ro-
diné, rodinnych obfadech a slavnostech.
Zvlastni pozornost pak Botik po pravu zamé-
fil na vzajemnou korespondenci rodin a pra-
tel, jejich navraty a setkavani. V zavéru knihy
pfipojil téZ stati, v nichz piSe o Indianech, pu-
vodnich obyvatelich Chaca, a rozliénych ar-
gentinskych motivech. Pfipojil i seznam lite-
ratury a pramenu. Velkym kladem je, Ze se
autoru podafilo soustfedit spoustu historic-
kych materialt a fotografii, které spolu se
snimky, jez sam pofidil, vytvareji z publikace
vyznamny historicky dokument.

Botikova publikace zaméfena na Zivot
Slovakl v argentinském Chacu je velmi dob-
rou monografii. Mize dokonce byt jakousi
zakladni encyklopedickou pfiruckou o Slova-
cich v této provincii a naznacuje, jakym smé-
rem by se mohlo ubirat dalSi zkoumani této
problematiky. Jeji dopad a pusobnost zvySu-
je takeé to, Ze je vydana ve slovenské a para-
lelné i Spanélské jazykové mutaci.

Jan Krist

STANISLAV DUZEK - BERNARD GARAJ:
SLOVENSKE LUDOVE TANCE A HUDBA
NA SKLONKU 20. STOROCIA. Bratislava:
UHV SAV 2001, 476 stran.

Nestdva sa Ccasto,
priaznivcov tradi¢nej kultury a folkléru, laicku

aby slovenskych
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i odbornu verejnost, potesilo vydanie novej
monografie. Stalo sa tak na pred viac ako ro-
kom, kedy sa na pultoch (vlastne na pultoch
som ju nenasiel, ale vybral som si ju z kniz-
nej ponuky Kyselove] nadacie Prebude-
na piesen) zjavila na prvy pohlad atraktivna
publikacia renomovanych autorov - etnocho-
reoléga Stanislava Duzeka a etnomuzikoléga
Bernarda Garaja Slovenské ludové tance na
sklonku 20. storo¢ia. Vydavatelom knihy je
Ustav hudobnej vedy SAV v Bratislave, ¢o
ocenujem v dobrej viere, Ze je to zaciatok
rozsiahlejSieho vydavania archivov, prame-
flov i teoretickych prac, ktoré by malo byt ne-
odmyslitelnou sucastou prezentacie akade-
mickej ¢innosti podobnych pracovisk.

Hned v Uvode laskavo poprosim citate-
fov o tolerovanie niektorych mojich postojov
v tejto recenzii. V pivom rade knihu reflektu-
jem ako ktorukolvek ini odbornu publikaciu,
ktora mi prinaSa nielen isté poznanie, ale aj
poteSenie a rozkos z ¢itania, alebo jednodu-
cho bibliofilsky chamtivy pocit vlastnictva no-
vej knihy. Tym, Ze sa etnochoreoldgii profe-
sionalne nevenujem a fudovy tanec je s ohla-
dom na moju hmotnost a vitalnu kapacitu
plic odomna €oraz dalej, knihu budem po-
sudzovat Cisto zo svojich subjektivnych po-

trieb a pohnutok. Z tohto dévodu som zaro-
ven ochotny do istej miery podlahnut’ urcité-
mu klisé, resp. stereotypu, ktory je spojeny
s predstavou, Ze na Slovensku vychadza tak
malo dobrych veci s tematikou ludovej kultu-
ry, ze ak uz nie€o vyjde, treba to ocenit a nie
kritizovat (mimochodom, kedy ste naposledy
¢itali skutoéne vecnu, renomovanu, objektiv-
nu a primerane spolocensky alebo medial-
ne prezentovanu kritiku na choreografiu lu-
dového tanca, na pracu naSich amatérskych
i profesionalnych folklornych kolektivov, na
programové premiéry a sutaze folklérnych
suborov a skupin, na folklorny festival, na
televiznu alebo rozhlasovu relaciu, na audio,
video, alebo CD nosi¢e s fudovou hudbou,
piesfiami a tancami?!).

Kniha Slovenské ludové tance na sklon-
ku 20. storocia je suc¢astou rieSenia vyskum-
ného grantového projektu Slovenska ludova
a tane€na hudba a jej pretrvavanie na sklon-
ku 20. storocia, aj ked (okrem samotnej ne-
vyhnutnej potreby novSieho vydania akej-
kolvek antoldgie ludového tanca na Sloven-
sku) najdélezitejSim impulzom, resp. vycho-
diskovym materialom k publikacii boli vysled-
ky terénneho zberu v ramci projektu Sloven-
ska fudova tane¢na hudba, ktory vznikal na
prelome osemdesiatich a devatdesiatich ro-
kov v sekcii hudobnej vedy na vtedajSom
Umenovednom ustave SAV. K dalSim tex-
tovym a kontextovym suvislostiam vzniku
predlozenej prace (bibliografia, projekty, vy-
skumy a pod.) sa vyjadruju samotni autori
v jej prvej kapitole. Zaroven tu prezentuju
svoje metodologické vychodiska k opisom
tancov, k transkripcii hudby a napokon tu
najdeme aj vysvetlivky k skratkdm pouzitym
v knihe pri prepise zaznamu priebehu tanca.
Nenajdeme tu vSak vysvetlivky k piktogra-
mom, ktoré sa objavuju raz ako volny vytvar-
ny graficky prvok (blesk, tane¢nik s palicou,
diev€a v rozto€enej sukni, krutiaci sa par, os-
minka na notovej osnove), inokedy ako sym-
bol predznamenavajuci odsek s opisom tan-
ca, hudobnou strankou tanca, resp. hudob-
ného doprovodu a napokon k zaznamu prie-
behu tanca. Moderny vyskumnik sa uz neza-
obide bez zakladnych technickych a techno-
logickych znalosti a zru€nosti, a tak ocenu-
jem aj uvedenie jednotlivych typov pristrojo-

vej techniky vyuzivanej pri terénych vysku-
moch (isto si mnohi spominaju na skrifiovu
Aviu umenovedcov, ktora by si mozno pa-
matala viac ako storo€ny informator, a tak by
si pravom zasluzila primerané miesto v bu-
ducom muzeu slovenskej etnografie).

Uvod knihy nam predstavi nielen stvis-
losti jej vzniku, ale navySe nas stru¢ne uvedie
do problematiky vyskumu slovenskych fudo-
vych tancov ,ako hudobno- a tane¢no-folk-
loristickej discipliny” v druhej polovici a na
sklonku 20. storocia. Zaroven ndm dava tu-
Sit, Ze kniha nepredstavuje ani u¢ebnicu lu-
dového tanca, ani kompletnd antologiu lu-
dového tanca na Slovensku, ani priru¢ku
k choreografickym vychodiskam, invariant-
nému rozvijaniu tane¢nych motivov, motivic-
kych vazieb, Stylizacii a scénickej prezentacii
¢i ,kozervacii“ ludového tanca a pod. Jedno-
ducho kniha sa netvari na nieco, €¢im nie je,
ale je tym, ¢im je. Osobne ju vnimam ako
isty manual (v dobrom slova zmysle) k roz-
siahlemu, viac ako desatro€nému vyskumu
fudového tanca na Slovensku (prakticky tak-
mer cely vyskum je prepisany v Stvrtej kapi-
tole knihy). Prave v tychto dvoch kapitolach
citit, opat' len v dobrom slova zmysle, ,presi-
lu“ muzikantov vo vyskumnom tyme (tvorili
ho Stanislav Duzek, Bernard Garaj, Peter Mi-
chalovi¢ a Tibor Szabd). Prepisy hudobného
doprovodu a piesni ku vSetkym zaznamena-
nym tancom spolu s textami a zdznamom
priebehu tanca naozaj ocenia vSetci ti, ktori
akymkolvek spdsobom prichadzaju do styku
s ludovym tancom, navy$e ak sa zaoberaju
jeho stadiom, hudobnym, alebo choreogra-
fickym spracovanim.

Oproti etnomuzikologom ma nasa etno-
choreoldgia nevyhodu v absencii jednotného
grafického zaznamu tanca. Aj ten najfundo-
vanejsi podrobny opis tancov (a tym nespor-
ne komentar k tancom uvedenym v knihe je)
nemoéze spolahlivo zapisat pohyb tane¢nika
po ,tane€nej notovej osnove® (kroky, pozicia
néh a tela, gesta, orientacia v priestore sme-
rom k partnerovi, skupine taneénikov, k mu-
zike a pod., choreograficki kresbu atd).
Madari si vypomahaju Labanovym tanec-
nym pismom, v starSich slovenskych pra-
cach o ludovych tancoch (napr. Zalesak, C.:
Ludové tance na Slovensku. Bratislava:
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Osveta 1964) najdeme aspori pokusy o gra-
fické zaznamenanie tanec¢nych figar, krokov
a choreografii. Mozno je tento spdsob takisto
nepostacujuci, prekonany a zastaraly, ale ak
nemame k dispozicii filmovy zaznam (alebo
aspon fazovany fotograficky zaznam) opiso-
vaného tanca, urCite je jeho zaznamenana
graficka podoba vhodnym dopinkom.

Druhu a tretiu kapitolu povazujem za za-
sadné Studie k poznaniu slovenskych ludo-
vych tancov z hladiska tane¢ného (druha
kapitola) i z hladiska hudobného (tretia kapi-
tola) v 20. storoCi. Napriek tomu mam men-
Sie vyhrady, resp. poznamky nie k obsahu,
ale ku koncepcii samotného textu. V prvom
rade by som skutoéne ocenil, keby obe
kapitoly boli syntetizujucim pohladom, ktory
by prostrednictvom jedného textu (v danom
pripade jednej kapitoly) paralelne hodnotili
hudobnu i taneénu stranku daného druhu,
rodu, alebo skupiny tancov (napriklad ak sa
zaujimam o krutivé tance potrebujem zaro-
ven konfrontovat tane¢né i hudobné hladisko
tychto tancov spolo¢ne a nie na tomto mies-
te sa dozviem nie€o o choreografickych zna-
koch a o 30 stran zasa o hudobnom sprievo-
de a rytmike a pod.). Viem, Ze to nie je pri ta-
kych silnych autorskych osobnosti jednodu-
ché (a napokon to nemusi byt ani spravne),
ale niekedy by mozno postacili noznice a le-
pidlo. Napokon v tejto myslienke ma utvrdili
samotni autori, ktori v Uvode upozornuju na
nedostatky resp. nebezpecenstvo ,separova-
ného zberu“ pri vyskume ludového tanca:
, ranecni folkloristi sa prednostne zameriavali
a upriamovali na choreografickt zlozku ludo-
vého tanca a hudobna zlozka, fundament, na
ktorom stoji a rozvija sa nimi uprednostriova-
ny tanecny pohyb a forma v ich ponati spra-
vidla ostala v tzadi, dopinkom. Hudobni folk-
loristi zasa prednostne uplatriovali zvédcsa
dost’ separovany hudobny aspekt, akoby re-
miniscenciu na casy, ked’ este fudovy tanec
nebol organickou sucastou etnomuzikologic-
kého vyskumu...” (s. 3).

Dalsia poznamka sa tyka sumarizujuce-
ho prehladu (mozno Strukturalistického po-
hradu), ktory by isto ocenil kazdy, kto pride
s touto publikaciou do styku. Mam na mysli
uviest v zavere kapitoly resp. kapitol morfo-
logické ¢lenenie slovenskych [udovych tan-
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cov, ktoré by mohlo posluzit ako vychodisko
k jednotnému systému oznacovania a triede-
nia slovenskych ludovych tancov. Ten je ne-
vyhnutné uviest do praxe pre dalSie spraco-
vanie a katalogizaciu tane¢nych archivov,
novych terénnych vyskumov i samotného
teoretického badania v danej oblasti. Mozno
namietat, Ze v texte sa tieto informacie na-
chadzaju, su vSak len v deskriptivnej rovine,
navySe sa vdaka nie vzdy vhodnému grafic-
kému spracovaniu v samotnom texte straca-
ju (napriklad obycajové tance na s. 53-59).
Na zaver este niekolko technickych po-
znamok k formalnej stranke knihy. Skutoéne
luxusne, velmi vkusne a moderne pdsobi
vonkajsi prebal knihy, ako aj jej Uvodna prva
stranka. Budeme preto trochu sklamani, ak
vo vnutri najdeme vynikajuce fotografie (au-
torom je prevazne Tibor Szabd, jeden z Cle-
nov vyskumného timu) v nie celkom uspoko-
jivej grafickej (presnejSie ,printovej‘) podo-
be. Popisky k fotografiam nie su v zdy uplné
a jednotné (na niektorych je uvedeny rok
zaznamenania snimky, ale nie su uvedené
udaje o interprétoch, na inych je zasa len rok
narodenia demonstratora, ale rok v ktorom
vznikla snimka chyba pod.). Podobne ako pri
tanci a hudbe moéze byt jeden krok, alebo
jedna nota navySe chybou, za istu ,chybu"
povazujem aj neuvazené grafické narabanie
so spominanymi piktogramami. Casto bez
hlbSieho zmyslu, alebo estetickej potreby len
vyplfiaji prazdny priestor, ktory vznikol pri
zalamovani textu na konci stranky, alebo ka-
pitoly. Rad$ej by som miesto vyplnil fotogra-
fiou, textom, alebo ni¢im. Grafické spracova-
nie map k jednotlivym tancom nevyuzilo
moznosti, ktoré ponuka format knihy. Na-
miesto identifikacnych Cisel pridelenych jed-
notlivym lokalitam by som ocenil ich uvede-
nie na prislusnej strane pod alebo nad ma-
pou, aby som sa nemusel pracne ,prehra-
bovat" v texte a mat' pritom stéle jeden prst
vlozeny pri mapke. D4 sa to tolerovat pri
booklete k audiokazete o rozmere 10 x 6 cm,
ale nie pri knihe takéhoto formatu a v nepo-
sledno rade vyznamu. Pri notovych zapisoch
mi chybaju doplfiujuce udaje, najma archiv-
ne Ci katalégové oznalenie pramerov jed-
notlivych transkripcii (tak ako to napriklad d6-
sledne robi B. Garaj vo svojej monografii

Gajdy a gajdo$ska tradicia na Slovensku),
ktoré by poda mia najméa v buducnosti oce-
nili vSetci ti, ktori budd s knihou a materidlom
v nej obsiahnutym pracovat. Naproti tomu
vysoko hodnotim zoznam ucinkujucich, tan-
cov, piesni a lokalit v ktorych sa vyskumy
uskutocnili, ako aj narecovy slovnik a biblio-
grafiu v zavere knihy.

Na zaver mi dovolte eSte niekolko po-
znamok. Naozaj si Uprimne myslim, ze tato
praca je jednym z najvyznamnejSich sloven-
skych ediénych pocinov posledného obdo-
bia. V kontexte toho, ¢o som v Uvode pove-
dal na margo mdjho subjektivneho zhodno-
tenia knihy - ja som s fiou spokojny a plne
mi vyhovuje. Okrem iného aj z praktickych
dévodov. Uz si nebudem musiet (vari po
Stvrtykrat) kupovat celu fénicku Antolégiu slo-
venskej ludovej tane¢nej hudby (4 audioka-
zety) len preto, Ze vzdy som niekde zapotrosil
prilozené zoSitky ku Styrom MG kazetam,
v ktorych boli prave cenné Duzekove a Gara-
jove poznatky z vyskumov. Napriek tomu, ze
od vydania jej prvého dielu (Krdtivé tance)
prejde prave desat rokov, dodnes neexistuje
reedicia tejto antologie na CD nosici, ktora
mohla byt mozno aj vhodnym doplnkom no-
vej recenzovanej monografie. S timto suvisi
aj moja dalSia poznamka: Verim v existenciu
objektivnych pricin, ktoré su u nas uz typicky
spojené s ekonomickymi problémami, ale tie
by citatela nemali zaujimat, tak ako vydava-
tela nezaujima, kde zoberiem peniaze na to,
aby som si pri svojom ucitelskom plate mo-
hol kupit takuato knihu (mimochodom, pred
precitanim sa mi zdala draha, po precitani
lacna). Ku knihe mi jednoducho chyba multi-
medialny nosi¢ (CD-ROM, v horSom pripa-
de videokazeta a audio CD) na ktorom by
som si mohol v knihe spominany ,pracovny
zaznam"“ tancov pozriet a konfrontovat (so
svojim poznanim, s textom knihy, s inymi
ukazkami atd.). Nejde len o ukazky tancov
(ale najma ide o ne), ale aj o digitalne spra-
covanie grafov, map, hudobnych ukazok, ar-
chivnych fotografii i dalSich artefaktov a in-
formacii. Mam prave poruke knihu Laszl6
Felfoldiho a Erné Pesovara A magyar nép és
nemzetiségeinek tanchagyomanya (Madar-
ska ludova tanecna tradicia. Budapest: Pla-
nétas 1997), kde toto vSetko vratane prepi-
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sov historickych, takmer polstoro€ia starych
filmovych dokumentov mézeme najst.
Duzekova a Garajova kniha pojednava
o ludovom tanci na prelome 20. storocia. Bol
by som rad, keby tato kniha bola len jednym
z dielov viaczvazkovej antolégie o fudovom
tanci na Slovensku. Mam na mysli napriklad
vydanie, ktoré ak uz nepredchadzalo, tak by
aspof doplifialo tato najnovsiu monografiu
(napriklad ludovy tanec na zaciatku storodia,
v povojnovom obdobi, v druhej polovici 20.
storocia a pod.), ale najma vydanie, v ktorom
by bol spracovany aj bohaty filmovy archiv
Ustavu hudobnej vedy SAV. Posledna ,aka-
demicka" kniha o slovenskom ludovom tanci
vysla pred 38 rokmi (Ludové tance na Slo-
vensku od C. Zalesaka), a tak len dufam, ze
dalSia nevyjde o 38 rokov (to by som sa pri
najlepSej voli nielen nedotancoval, ale ani ne-
dozil), aj ked verim, ze Duzekova a Garajova
kniha bude aj o tych 38 rokov dobra a inSpi-
rujuca.
Juraj Hamar

ULRICH HAGELE - FRANZ WIESEN-
HOFER: ZENSURIERTE BILDERGRUS-
SE: FAMILIENFOTOS  RUSSISCHER
KRIEGSGEFANGENER 1915-1918.
Wien: Verein fiir Volkskunde 2002 (Docu-
menta ethnographica 3), 64 stran.

Katalog stejnojmenné vystavy (Cen-

zurované pozdravy: rodinné fotografie
ruskych valeénych zajatcd 1915-1918)
zpracovava maly a ponékud zvlastni
soubor  fotografické  sbirky  videnské-

ho Osterreichische Museum fiir Volks-
kunde - 196 rodinnych portrétd z Rus-
ka. V letech 1915-1918 pfichazely rus-

kym  véleénym zajatcdm v  rakous-
kych lagrech zasilky potravin, oSaceni,
bot & cigaretového papiru, nékdy byly

pfilozeny i rodinné fotografie. Po pedli-
vé cenzufe byl obsah predan adresa-
tovi. Necelé dvé stovky takovych foto-
grafii se nikdy k adresatim nedostaly.
A neznamo jak se ocitly ve sbirkach
pravé videniského Osterreichische Mu-

seum fur Volkskunde.
predstaveny v roce 2000 pfi konferenci
,Rodinna fotografie* (Kittsee) a v roce
2002 ve Vidni (Osterreichische Museum
fur Volkskunde).

Katalog obsahuje odborné studie
a kompletné vSechny fotografie daného
sbirkového konvolutu. Studie = zkoumaji
problematiku z nékolika hledisek: objas-
fuji plvod fotografii a ponékud zamlze-
né akviziéni okolnosti (neni napf. jasné,
pro¢ nezavadné fotografie nebyly nikdy
adresatim doruéeny); upozorfiuji na za-
jimavé relace, vlivy a stereotypy v pou-
ziti rekvizit a kompozi¢nich motivl, kte-
ré jsou mnohdy odvozeny z vychodo-
kifestanské ikonografie; a také popisuji
podminky v zajateckych taborech a slo-
zité a byrokraticky propracované fungo-
vani cenzury.

Fotografie jsou galerii pomérné Si-
rokého spektra spole€enskych  vrstev
predrevoluéniho Ruska. Zhotoveny byly
bez vyjimky profesionalnimi fotografy,
at uz ve stalém fotoateliéru, nebo foto-
grafy ambulantnimi  (tedy témi, ktefi
cestovali po mensich lokalitach se za-
kladnim technickym vybavenim). Ode-
silatelé pfipominali svou podobu tomu,
kdo byl velmi blizky a s kym byly zpfetr-
hany veskeré kontakty. Hlavné ale vy-
jadfovali nadé&ji na shledani. Reproduk-
ce fotografii jsou velmi kvalitni, s vy-
Cerpavajicim  popisem technickych pa-
rametrd. Poznamka k muzejni praxi: ve
sbirce zaevidovana, ale chybéjici foto-
grafie je pfiznana bez obhajoby a bez
vymluv. V némeckém prekladu byly ta-
ké bez vyjimky oftistény i sebemensi
vzkazy z rubovych stranek. Objektivni
nedulezitost psanych pozdravi mohla
byt bud vyjadfenim bezradnosti z ne-
pfimé komunikace nebo vynucena vé-
domim pfisné cenzury a z toho vyply-
vajicim ostychem. (Napf.: ,Mily tatinku!
Prijed” brzy domu. Libam Té tisickrat.
Tatinku, na shledanou. Koka Parakon-
skij.“ Nebo: ,Mily synu! Posilame Ti na
pamatku nas obrazek. Nedopadlo to
zrovna nejlépe, ale jsme si tam podob-
ni. V§ichni jsme zdravi.")

Vefejnosti  byly

Takto pojaty a podany protiklad glo-
balniho vale¢ného konflktu a jedinec-
ného lidského osudu ma emocionalné
neobycejné silny dopad. Vystava byla
podloZzena skute¢né badatelskou praci
(@ naopak - nebyla jen povrchnim zpra-
covanim konjunkturalniho tématu).
Graficka ¢istota a jednoduchost kores-
ponduje s odbornym uc¢elem katalogu.

Na tomto ukolu jisté byla radost pra-
covat a vysledek a ucCinek tohoto sna-
Zeni je odborné poctivy a podnétny.

Helena Berankova

MARIE KORANDOVA: PROCPOHADKY.
LIDOVE LEGENDY Z CHODSKA. Plzeii:
Vlasta Noskova 2003, 100 stran.

V srpnu 2003 vydala Vlasta Nosko-
va za podpory Plzeriského kraje, nékoli-
ka méstskych a obecnich dfadd a ji-
nych  mecenasl  plvabnou  publikaci
Marie Korandové Proépohadky. Lidové
legendy z Chodska. Celkem 111 krat-
kych  vypravéni doprovazeji originalni
modrotiskové ilustrace plzefiského vy-
tvarnika Josefa Jichy.

Marie Majtanova-Korandova je ab-
solventkou Filozofické fakulty UK, obor

PROCPOHADKY
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Cestina - rustina. Pozdéji pracovala
v Ustavu pro jazyk &esky CSAV a v Ja-
zykovednom  Gstave  Ludovita  Stura

SAV. Zabyva se slovni zasobou zapa-
doslovanskych jazyku, podilela se na
pfipravé  Historického slovniku  sloven-
ského jazyka (1991-1995) & Encyklo-
pédie jazykovedy (1993). Prednasi ces-
tinu na vysokych Skolach v Nitfe a Bra-
tislavé. Ojedinélou odbornici se stala ve
vykladu nazva hub, opét se zaméfenim
na slovanské jazyky. Jeji odborny za-
jem dosahl i do oblasti vykladu mist-
nich jmen na Chodsku, v oblasti naro-
dopisu se vénovala procesim s caro-
déjnicemi v Krupiné na konci 17. stoleti.

Kromé dél veédeckého a popularné
nau¢ného charakteru prekladala z pol-
Stiny, luzické srbstiny a ze slovenstiny.
Ve vlastni literarni tvorbé je autorkou
fady knih pro déti. Prevypravéla ces-
ké a slovenské pohadky v souborech
O modrém ptacku (1984), Vodnikova
kmotra (1987), O ztracené princezné
(1988). Dalsi détské tituly Cerpaji mj. ze
zivota pfirody. V tvorbé pro dospélé se
v historickych romanech Zahrada pod
kulatou vézi (1999) a Plzeriské predjafi
(2001) vénuje obdobi narodniho obro-
zeni na Domazlicku a Plzerisku. Nejno-
véji v roce 2001 publikovala historicko-
spoleCenskou  monografii  Straz.  Nej-
mens$i  privilegovana ves domazlickych
Chodu.

K zapadnim Cecham m& M. Koran-
dova osobni vztah. Narodila se v Plzni
a jeji maminka pochazi z Chodska.
Drobné legendické pfibéhy, upravené
ve cteni pro déti jako ,procpohadky”, ve
velké vétsiné sama zaznamenala podle
vypravéni svoji babi¢ky (*1873 ve Strazi
u Domazlic), maminky (*1904 v Dolni
Folmavé) a nejstarSi babiciny sestry
(*kolem roku 1865). VétSina nebyla ni-
kdy publikovana, nékteré jsou roztrou-
Seny v chodskych pohadkach B. Ném-
cové, J. F. Hrusky, J. S. Baara a J. Ka-

jera.

Kratké prozaické utvary ,procpoha-
dek" neni lehké Zzanrové zafadit. Jsou
Casto vystavény na principu faleSné
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etymologie” nazva zvifat a rostlin, jindy
pomoci legendickych mikropfibéhd
originalné objasnuji béh svéta, pfirody
a lidského zivota. Odehravaji se ,v do-
bach, kdy vyslovené slovo mélo svou
kouzelnou moc, obzvlast slovo ze sva-
tych ast".  VétSina vypravéni probiha
v jakémsi pohadkovém bez€asi, presto-
Ze az na vyjimky pochazeji z Chodska,
nejsou pfibéhy zpravidla pfesné lokali-
zovany (vyjimky: Pro¢ Chodové miluji
dudéackou muziku, Pro¢ chodsti pasty-
fi netroubili na dobytek, Pro¢ na dubé
u Kluku rostly zvla$tni Zaludy, Pro¢ lipy

u Zlaté koruny maji srostlé listy, Pro¢
Jihocesi trhali jefabové veétvicky).
Jde o legendicka vypravovani, ktera

vSak maji (zejména vyraznym pointova-
nim & ,mravouénym nadechem®) blizko
i k bajce ¢&i aforismu. Vyrazné jsou pre-
dev§im motivy biblické, apokryfni, ze Zzi-
vota svétct apod. Vzdy jsou vSak s hra-
vosti a neobyCejnou fantazii prevedeny
do intimni roviny mikrosvéta prostého
venkovského ¢lovéka. Tento Zzanr lidové
slovesnosti na malé ploSe svérazné in-
terpretuje starozakonni pfibéhy o stvo-
feni svéta, o Adamovi a Evé, o Kainovi
a Abelovi, o potopé svéta. Zastoupen je
cely soubor legend inspirovany vanoc-
nim a velikonoénim cyklem Nového za-
kona (narozeni v Betlémé, pastyfi, an-
dél, Herodes a vrazdéni nevifatek, uték
do Egypta; setkani s Janem Kiftitelem;
kézani na hofe Olivetské; vjezd do Je-
ruzaléma, posledni velefe v ,ptaci“ ver-
zi, Jidasuv peniz, Golgota, zmrtvych-
vstani aj.). V lidovych legendach se sta-
rozakonni  tematikou pfimo  vystupuje
a jedna Pan Blh, v jinych casto zazrac-
né zasahuji svétci: Vit, Urban, Voj-
téch, Vavfiinec, Pavel, velmi ¢asto Josef
s Marii, Petr a samozfejmé Kristus.
Postavy svatych, jejich jednani a cha-
rakterové vlastnosti jsou vyrazné zlid-
Stény (svaty Petr jako zarlivy muz; maly
Jezi§ jako batole po nemoci, ,koSila-
¢ek", dité, kterému se nechce vecer
spat; Marie jako starostliva matka nad
Spinavymi  plenkami). Zvlasté pfihody
Krista a sv. Petra pfi jejich putovani

svétem odkazuji jednak k ostatnim zan-
rdm lidové slovesnosti, jednak az ke
stfedovékym exemplim (Pro¢ Pan Je-
Zi§ stvofil skfivanka, Pro¢ jsou ve dfevé
suky, Pro¢ véela vylétla z Petrova cela).

Soucasti Lprocpohadek®  jsou Casto
drobna rceni, pfislovi ¢€i détské fikanky.
Nékteré  kompozi¢ni postupy, zpUsoby
vypravéni i jednotlivé motivy zname

z pohadek (Pro¢ je na sveété bida), ba-
jek (Pro¢ vlk Skodi lidem a kachna pro-
trasa ulovek) i pisni (citace textu vanoc-
ni koledy v legendé Pro¢ straka stavi

hnizdo od Stédrého dne).
Poetické pfibéhy odrazeji svét ven-
kovského ¢lovéka, jeho kfestanské

hodnoty, vztah k praci a pfirodé. Z rost-
lin a stromG jsou zastoupeny vSechny

druhy obili, hrach, mucéenka, hofec, sl-
zicky Panny Marie, bodlak, tyranek,
zvonky, ruze, vino, lipa, jedle, osika,

jefab, tis aj. Ze zvifat vystupuji a jako
lidé jednaji liSaj, pavouk, svatojanské
musky, mravenci, datel, sykora, sycek,
dudek, pav, kan, val, pes aj. Z chod-
skych realii odrazeji legendy tematiku
lidového odévu, stravy, [éCitelstvi, ro-
dinného Zivota (pondéli a utery jako dny
prani pradla), obfadu (svatba, kfest),
vyroéniho zvykoslovi (ofiSky jako sym-
bol hojnosti na vanoénim stole, veliko-
no¢éni mrskacka, vajicka a mazance,
maje), prace (pastyfi, prace s konopim,
orba, zné) a zabavy (dudacka muzika).
Pfitomnost némeckého etnika Usmévné
komentuje pfibéh Pro¢ Kristus Pan
stvoril Chody s lidovou etymologii ,Né-
mec -neni némy*.

Jde o détskou beletrii, nikoliv o kri-
tické vydani zapisd lidového vypravéni
se vSemi v nasem oboru samoziejmymi
nalezitostmi, a tak je tfeba publikaci
také hodnotit. Procpohadky jsou prevy-
pravény dokonalou moderni ¢€estinou,
osvézenou obcasnymi nafe€nimi vyra-
zy, krajovymi frazeologismy i neologis-
my (délat alotria, natahovat moldanky,
puklik, lakomnice aj.). Jazyk a celkové
zpracovani lidovych legend jsou velmi
vstficné détskému Cctenafi. Snad i délku

inipfil Ize v dnesni ,klipo-
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vé“ dobé povazovat u détské literatury
spiSe za vyhodu. Ve skvostné vybavené
a graficky vkusné vypravené publikaci
si v8ak jisté radi poctou i dospéli. | oni
totiz Casto radi hraji na otazky a odpo-
védi: Pro¢ je na svété tolik hor a kopcu?
Pro¢ je véela jina neZ vosa? Proc cibule
Stipe? Pro¢ fazole sedi v lusku? Pro¢
Zena neni jako muz? Pro¢ pes nema
chlupy na tlapkach? Pro¢ vino roste
v hroznech? Pro¢ pred svatebnim pri-
vodem nosili Chodové majicek? Pro¢
lidé nemaji rovné chodidlo? Pro¢ Ccert
ukousl kofen? Pro¢ si dobytek kleka?
Pro¢ se vul napase rychleji nez karn?
Pro¢ hrach nese znaky utrpeni Pané?
Pro¢ je vosa natrzena v pase? Pro¢
barvime velikonocni vajicka? Proc?
Proto!

Zdenék Vejvoda

PETR MARES (ED.): KAREL KLOSTER-

MANN - SPISOVATEL SUMAVY. Karl
Klostermann - Dichter des Bohmer-
waldes. Breznik - Purstling. SusSice:

Nakladatelstvi Radovan Rebstock 2003,
39 stran.

Zastavte  se
nékterou

radu:

,Dovolte  mi
S Kilostermannem, prectéte si
jeho povidku. [..] Véfim, Ze jeho knihy
budete otevirat znovu a znovu, Ze se

budete vracet, abyste na stejna mista
pohlédli jinyma oc¢ima. Pak na Vas Su-
mava dychne svou melancholii, naplini
vas klidem a zviastni tesknotou, Karel
Klostermann se stane  prostfednikem
v dialogu mezi Vami, Sumavskou pfiro-
dou, jeji minulosti i soucasnosti“ Tak
radi navstévnikam a milovnikim Suma-
vy Petr MareS, poradatel utlé dvojjazyc-
né prirucky vySe uvedeného nazvu, kte-
rd& je doplikem stalé expozice Karla
Klostermanna, jez byla v tomto roce
oteviena ve foftovné v Bfezniku (déjisti
romanu ,Ze svéta lesnich samot®), a si-
ce za pomoci Muzea Sumavy v Susi-
ci, Spravy NP a CHKO Sumava, bavor-

ské sekce ,Karl Klostermann - Dichter
des Bohmerwaldes e.V.”, dalSich mést
a obci regionu. Pro zfizovatele expozice

- obéanské sdruzeni ,Karel Kiloster-
mann - spisovatel Sumavy" se sidlem
v Srni ji vydalo Nakladatelstvi Dr. Ra-

dovan Rebstdck v Susici.

V deviti struénych kapitolach (Pred-
ci, Rodi¢e, Détstvi, Studie, Viden, PI-
zen, Cesty, Spisovatel, Soumrak Zivo-

ta), které vznikly kompilaci udaja, zis-
kanych jak z biografie Maxe Regala, tak
i Klostermannovych préz a Zzivotopisu,
je nacrtnuta zivotni pout spisovatele
nebyvalé erudice a politického rozhledu.
Mylil by se ten, kdo by Klostermannovy
prézy, bez jejichz znalosti se neobejde
zadny z mistnich regionalnich badateld,
pokladal pouze za dopliikovou cetbu,
ktera navstévnikim  Sumavy  zpfijemni
jejich pobyt v jednom 2z nejkrasnégjsich
koutli zapadnich Cech. Zivotopisna fak-
ta, novinarska, pedagogicka a preklada-

telska ¢&innost, jakoz i spisovatelova
korespondence s vyznamnymi  osob-
nostmi poskytne nejeden zajimavy Udaj

o spoleCenském a politickém déni pre-
lomu 19. a 20. stoleti.

V letoSnim roce uplynulo 155 od
spisovatelova narozeni (15. 2.) a 80 let
od jeho udmrti (16. 7.). Tato data ne-
zUstala nepovsimnuta. Vzpominkové
akce se uskuteCnily na mnoha mistech
spjatych s Klostermannovym  Zivotem
vCetné Plzné, kde byvaly profesor vysSSi
realky nalezl misto svého posledniho
odpoéinku. Na obou stranach Sumavy
vénuje Klostermannové dilu pozornost
celda fada literarnich badateld, jejichz
studie se pravidelné objevuji v regional-
nich sbornicich.

Marta Ulrychova

ACTA MUSEALIA -
2003. MUZEUM A SKOLA.

SUPLEMENTA

LetoSni Acta musealia vydalo Mu-
zeum jihovychodni Moravy ve Zliné ja-
ko monotematicky sbornik praci z celo-
statni konference Muzeum a $kola,
uspofadané k padesatému vyro¢i zalo-
Zeni zlinského muzea. Nalezneme zde
jak prispévky tykajici se koncepce spo-
luprace muzei a Skol vSech stupfid, tak
rozbory a uUvahy o realizaci programu
Nadace Open Society Fund: Brana mu-
zea otevfenad. ZavéreCnou Cast tvofi
zpravy o konkrétnich zplsobech spolu-
prace Ceskych a moravskych muzei se
Skolami.

V avodni studii J. Zalman z Mini-
sterstva kultury CR uvedl nékolik za-
sadnich namétl k metodice takové spo-
luprace. Zduaraznil potfebu aktivnéjsi ko-
munikace muzei s vefejnosti, nebot
poslanim muzei je ,upevriovat znalosti
pomoci proZitku z kontaktu s autentic-
kymi svédky minulosti, verifikovat na-
ucené [...] pomahat vnimat souvislosti
a chapat svét v jeho integralni podobé.“
N. Holickda z Ministerstva Skolstvi, mla-
deze a télovychovy seznamila ucastniky
konference s  Narodnim  programem
rozvoje  vzdélani, ktery koresponduje
s Doporuéenim Vyboru ministrG Rady
Evropy. Podle tohoto Doporu¢eni maji
Skoly kromé jiného vyuzivat ,vSechny
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typy muzei dvacatého stoleti zfizova-
nych po celé Evropé a mista nesouci
historickou symboliku,“ jez v Zacich pod-
poruje realistické vnimani udalosti ze-
jména  prostfednictvim  jejich  vSedno-
denniho rozméru. A. Brabcova z Na-
dace Open Society Fund upozornila
na nutnost zmény pojeti muzejni prace,
Vv niz by mélo hrat vyznamnou roli vzdé-
lavani mladeze i dospélych. Zastarala
struktura muzei s pracovnimi  misty,
mezi nimiz neni Uvazek pro vzdélava-
ciho pracovnika, zpusobuje, Ze navsté-
va 8kol v muzeich je spiSe formalni,
a postrada hlubsi vzdélavaci efekt.

Dalsi  pfispévky o  zkuSenostech
z realizace programu Brana muzea ote-
viena a o zkuSenostech ze spoluprace
se &kolami v Cechach i na Moravé
svéd€i nejenom o snaze muzei aktivnéji
spolupracovat na vzdélavacim procesu,
ale pfinaSeji i mnoho konkrétnich pod-
nétu pro ostatni.

Acta musealia uz patfi mezi
hlédnutelné  regionalni tisky.
pisna revue pfinesla struéné recenze
o tomto znovu vydavaném sborniku
(NR 2/2001, s. 130 a NR 1/2002 s. 57),
a nad ro¢nikem 2003 Ize jen konstato-
vat, Ze edi¢ni fada Acta musealia pfe-
sahuje svym vyznamem hranice zlin-
ského regionu.

nepre-
Narodo-

Josef Jancar

DVAKRAT S DUSANEM HOLYM

V letoSnim roce oslavil své vyznam-

né zivotni jubileum (70 let) profesor
Ustavu evropské etnologie FF MU,
etnomuzikolog DuSan Holy. Narodil se

v Hrubé Vrbce na Horfacku, a prestoze

jiz dlouha léta zije v Brné, tato muzi-
kantsky, tane¢né i pévecky vyznacna
narodopisna oblast provazi pana profe-

sora po cely zivot. Neni snad clovéka,
ktery se zajima o naSi lidovou hudbu,
jenz by neznal D. Holého jako svébyt-
ného hornackého zpévaka, star§i z nas
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i jako vynikajiciho taneénika. Svou pé-
veckou drahu zapocal velmi zahy, kdyz
si jej v roce 1940 spolu s bratrem Lubo-
Sem vybral rezisér Karel Plicka do fil-
mu Vécna piseri. D. Holy vyrlstal v pro-
stfedi, kde otec Martin a babiCka Katefi-
na byli nejen vynikajicimi interprety, ale
pfimo studnicemi lidovych pisni. Spo-
lu s nimi vedla syny k cilenému zajmu
0 lidovou kulturu této oblasti i maminka
Miloslava, a navic zde puUsobily dnes jiz
legendarni muziky Norkova a pozdéji
Kubikova. Jako student straZnického
gymnazia zacal D. Holy spolupracovat
s muzikou Slavka Volavého. V té dobé
se také prvné ocitl pred mikrofonem br-
nénského rozhlasového studia, kde zpi-
val za doprovodu cimbalisty Jaromira
Béhunka. V dobé vysokoSkolského stu-
dia narodopisu a hudebni védy na FF
MU pGsobil v Moravském souboru lido-
vych pisni a tancG, v brnénském Slo-
vackém kruzku a posléze se diky Jaro-
slavu  Juraskovi, zakladateli BROLNu,
dostal k ucinkovani v tomto rozhlaso-
vém hudebnim télese. At uz jen pfilezi-
tostné nebo delSi dobu zpival D. Holy
napf. s Brnénskymi gajdoSi, s Brnén-
skou  cimbalovou  muzikou  Antonina
Jancika, s myjavskou kapelou Samka
Dudika, s kyjovskou muzikou Jury
Petrl ml., s ostravskou muzikou Tech-
nik vedenou rozhlasovym redaktorem
a cimbalistou v jedné osobé& Janem
Rokytou ¢i horfnackou muzikou Martina
Hrbace. Tolik jen struény vycet pUso-
beni D. Holého jako zpévaka. (Vice viz
heslo v publikaci Od folkloru k folkloris-
mu. Slovnik folklorniho hnuti na Moravé
a ve Slezsku. Straznice 1997, s. 36.).

Prvni recenzované CD nese nazev
Zpiva Dusan Holy (Radioservis, hudeb-
ni  vydavatelstvi Ceského  rozhlasu,

2002). Jak piSe v bookletu sestavovatel
a dlouholety rozhlasovy redaktor Jaro-
mir NeCas, mame pfed sebou velky
portrét v podob& kompaktniho disku,
ktery zahrnuje snimky z nejStavnatéj-
Siho obdobi Holého pévecké dospélosti.
Snimky pochézeji z archivu CRo Brno
a byly natoCeny v letech 1953-1989.

D. Holy zde zpiva predevSim za dopro-
vodu BROLNu (15 snimkl), po jednom
Cisle se tu objevuje Brnénska cimbalo-
vad muzika, Brnénsti GajdoSi, muzika
Jozky Kubika a dvé pisné citlivé dopro-
vodili cimbalisté J. JurdSek a J. Jakubi-
¢ek. Kromé& D. Holého poslucha¢ uslysi
i dalsi pévecké osobnosti: B. Sebetov-
skou, L. Holého a M. Holého, M. Hrba-
¢e. Z kompaktniho disku zni predevSim
pisné z Horfnacka a Myjavy, ale najde-
me zde i ,stranansky fasank® &i ,knéz-
dubskou véz", a také pisen lidovou-neli-
dovou LeZ sa ja s tymto svetem rozu-
¢im, jejiz text napsal otec D. Holého
Martin.

Druhé CD je takovym v dobrém slo-
va smyslu ,malym rodinnym podni-
kem". Zpiva D. Holy, privodni text na-
psala Ludmila Hold - manzelka a pro-
dukce se ujal syn Martin. Ve srovnani
s ,ozhlasovym“ kompaktem, ktery je
predevSim diky velkému nastrojovému
obsazeni BROLNu zvukové monumen-
talni, ma CD Du$an Holy 70 - Putovani
s hudci (Aton, edice Kralovna pisen,
2003) az intimni charakter a jakoby
umozfiovalo hlubSi pohled do zpévako-
vy uzaviené, skromné duSe. Tomuto
pocitu napomaha brozurka, na které je
reprodukce portrétu D. Holého z roku
1956 od Bohdana Obrovského, pét fo-
tografii ze zpévakova soukromi a také
pravodni text, v némz pani Hold prozra-
zuje na svého muze nékolik ,perli¢ek®.
Dale pak samotny vybér pisni; napf.
pét myjavskych, které D. Holy zpiva
pouze za doprovodu cimbalu Stefana
Dudika (bratra legendarniho myjavské-
ho primaSe Samka, jehoz muzikantskou
osobu studoval a spolu s J. Juraskem
se pokusil zachytit co nejvice z reper-

toaru Dudikovy muziky na rozhlasové
pasy), a také =zafazeni dvou romskych
pisni, z nichz pfedevS§im ta o pobytu

Romu v koncentraénim tabofe Osvétim
- Ausvicate hi kher baro doslova chyta
za srdce. (Romské tematice a jejimu
vlivu na lidovou hudbu Horfiacka se Du-
San Holy vénuje velmi peclivé a citlivé
i jako etnomuzikolog jiz dlouha léta.)
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Ale aby ¢tenaf nenabyl dojmu, ze jde
o ,smutné" CD, uslySi samozifejmé i zi-
votné a mezi milovniky lidové hudby
oblibené hornacké sedlacké. Nejstarsi
nahravka pochazi z roku 1947 a je na
ni zachycen jesté chlapecky hlas D. Ho-
Iého doprovazeny cimbalistou J. Béhun-
kem, nejmladsi snimek je z roku 2002.
Co dodat? Snad jen vzkaz DuSanovi
Holému: pane profesore, hlavné zdravi,
a zpivat neprestavejte!

Jana Svébové

NOSITELE TRADICE LIDOVYCH REME-
SEL 2003

V zafi probéhlo v Prachaticich -
Historickém meésté roku 2002, preda-
ni ocenéni MK CR Nositel tradice

lidovych femesel. Titul byl pfedan jiz po
tfeti, takze ho v soucasné dobé& mulze
pouzivat patnact vybranych femesinikd
z Cech a Moravy. Slezsko prozatim za-
stoupeno neni, coz se ale v brzku mu-
Ze, i vasim pfi¢inénim, zmeénit.
““““““ kdy byli vy-
robci vybirani na zakladé statutu titu-
lu Nositel tradice lidovych femesel, kte-
ry veSel v platnost nafizenim ministra
¢. 11/2001, plati od roku 2003 zakon
€. 5/2003 Sb. o ocenénich v oblasti
kultury, udglovanych MK CR. Jednim
z nich je také jiz zminény titul a s nim
spojena finanéni odména 30 000 K&.
Pro usnadnéni  zpracovani nominace
byl vypracovan téz komentai ve formé
metodického pokynu, jehoz autorem je
Josef Jancar. Text seznamuje s historii
dosavadni péce o lidové femeslo a vy-
robu, jeho podporu v minulosti i v sou-
Casnosti, a na konkrétnich pfikladech
ukazuje, jakym zpusobem  postupovat
pfi vybéru a navrzeni vhodnych kandi-
datt na ocenéni.

Pro va$i inspiraci pfikladam kratke
seznameni s letoSnimi péti ocenénymi:

Josef Kopéan - pochazi ze sloven-
ské obce Marikova, kde se jeho rodina
zivila zpracovanim dfeva. Otec byl te-

safem a femeslu se od néj naudil i syn.
Moznosti pro jeho zdokonaleni a rozvoj
dostal po pfichodu do ValaSského mu-
zea v pfirodé v Roznové pod Radhos$-
tém, kde pracoval na oddéleni obnovy
pamatek jako tesaf a od roku 1982 jako
predak skupiny tesafG. Pfi obnové sta-
veb lidové architektury bohaté zurocil
své znalosti - pfipravu tramd hranénim
sekerou, zalozeni srubové konstrukce,
navrh krovu a jeho osazeni, vyrobu Sin-
deld a pokryti stfechy. Vedle prace te-
safe si samostatné osvojil a zvladnul
femeslo sekernika - vyrobce mlynskych
kol. VS8echna, kterda melou a FeZou ve
VMP, ale také v Zubrnicich a Straznici,
prosla pravé jeho rukama.

Zdenék Kubak - pochazi ze staré
tkalcovské rodiny, usazené jiz v polovi-
né 19. stoleti ve Strmilové. Tradici tkal-
covny vinéné a Inéné pfize zapocal jeho
déd Ferdinand a pokracoval v ni jeho
otec a nakonec i on sam. Provoz preSel
v 50. letech pod patronaci ULUV a Ku-
bakovi pro né& byli téméF vyhradnimi
dodavateli vinénych tkanin. VétSina je-
jich sortimentu nese nesmazatelny
punc pravé jeho navrhafského stylu,
ktery je teprve v posledni dobé& doplfio-
van o aktudlni trendy, vzdy vSak v ma-
ximalni snaze o vyvazenost materialu
a charakteru tkaniny. Vyroba zde probi-
ha od zpracovani vinéného rouna kram-
plovanim a spfadanim, pfes barveni az
po tkani a finalni Upravu c&esanim po-
vrchu. Vyrobni postup tak zlUstava za-
chovan pod jednou stfechou této po-
sledni tkalcovské manufaktury.

Oldfich Kvapil - fezbarfsky samouk
z Hofic. Prvnim impulsem pro jeho tvor-
bu byla vystava o Pernikafstvi, uspora-
dana v roce 1966 v Kuksu u Hradce
Kralové. Jeden z jejich autorl, akade-
micky malif Corvin, poskytl prvni infor-
mace a podklady pro Fezbafskou praci.
Od té doby se O. Kvapil zagal o fe-
meslo sam cilevédomé zajimat, vyhle-
davat informace a origindly forem ulo-
zené v muzejnich sbirkach, pficemz mu
neocenitelné rady poskytl V. Stajnochr
a Z. Llenderova. Na jejich zakladé vy-

robil bezpocet kopii a také autorskych
forem, které velice vérné zachovava-
ji styl a rukopis minulych Fezbari. Pro-
toze vSak formy nejsou nic bez perni-
ku, zacal do nich pokusné tladit i tésto
a v této tradici dnes pokracuje jeho zet
s rodinou.

Milan Macho - mezi drziteli titulu
bezesporu nejmladSi vyrobce, ktery te-
prve letos oslavi 20. narozeniny. Ugi-
telem a UspéSnym propagatorem ple-
teni z loubku byl jeho dédecek FrantiSek
Veit. Jiz od détstvi ho zasvécoval do ta-
ji  vybéru vhodnych stromi - borovic
rostoucich na piséité padé jiznich Cech,
jejich kaceni, Stipani a uskladnéni ve
vodni lazni. Diky zevrubné pfipravé do-
kazal Milan po jeho smrti prevzit celou
vyrobu, spocivajici nejen v pleteni né-
kolika tradi¢nich tvard koSiki a nusi,
ale také v pfipravé materidlu a jeho
skladovani. Dnes je dilna rodinnym
podnikem, ktery zaméstnava babicku
Veitovou, maminku a samoziejmé i sa-
mého Nositele tradice.

Petr Stoklasa - rodak z Velkych
Karlovic, mél zpracovani dfeva jiz jaksi
ve vinku, jeho babicka a také otec,
ktery pracoval pro ULUV, se vénovali
vyrobé drobnych pfedmétl, zejména
hraéek. Podle jejich vzoru se o samo-
statné  vyrobky pokousSel také syn,
avSak dlouho =zlstavalo u pouhého ko-
nicka vedle stalého zaméstnani. Teprve
po roce 1990 =zaCala prace naplno.
Hlavni sortiment tvofi Stipané holubicky
a drobné hratky - fehtacky ze dreva.
SouCasné se také pokousi o reliéfni
fezbu dle vlastnich motivi. Svoji zrug-
nost a cit pro material pfedvadél jiz na
nékolika festivalech rukodélné vyroby
v USA, Némecku a také Svycarsku.

Tolik k letoSnim ocenénym; jaci bu-
dou ti v roce 2004, zavisi do velké mi-
ry také na tom, kolik dobrych a zru¢-
nych femesiniki ze svého okoli objevite
a k ocenéni navrhnete. Podrobné pod-
klady najdete na internetovych stran-
kach ULK Straznice pod heslem Nosi-
telé tradice.

Martin Simsa
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RESUME

NARODOPISNA REVUE 4/2003
(Volkskundliche Revue 4/2003)
Herausgegeben vom Institut fiir Volkskultur
696 62 Straznice, Tschechische Republik
tel. 00420-518 332 092, fax 00420-518 332 101
E-mail: info@ulk-straznice.cz

Die Narodopisna revue (Volkskundliche Revue) 4/2003
widmet sich dem Phanomen der volkskundlichen Fotografie.
Jifi Patek orientiert sich auf dieses Thema in Beziehung auf

die Geschichte der Fotografie im allgemeinen (Fotografie,
Ethnographie, ftraditionelle ~ Kultur -  Durchdringung  und
Inspiration), ausgesuchte Momente der Existenz von volks-

kundlich wertvollen Aufnahmen wund deren Autoren in der
Slowakei bringt Daniel Luther (Aus der Geschichte der volks-
kundlichen Fotografie in der Slowakei /und der tschechisch-
slowakischen = Zusammenhange/). Jarmila Prochazkova be-
fallt sich in ihrer Studie mit den Aktivititen des Komponisten
Leo§ Janacek, die beim Entstehen der Idee der foto-
grafischen Dokumentation bei den Erforschungen von Volks-
liedern und -tdnzen um die Wende des 19. und 20. Jahr-
hunderts gestanden sind (Janacdek's Bestrebungen um foto-
grafische Dokumentation im Rahmen der Sammelaktion ,Das
Volkslied in Osterreich*), Barbora Gergelovd macht mit den
Fotokollektionen des Ethnologischen Instituts der Akademie
der Wissenschaften der Tschechischen Republik vertraut
(Uberblick der Fotodokumentationssammlung des  Ethno-
logischen Instituts der Akademie der Wissenschaften der
Tschechischen Republik, Charakteristik des Reprasen-
tationsfonds der Tschechoslowakischen Volkskundlichen
Gesellschaft). Im Rahmen des Bilderzyklus ,Fotografische
Ruhepunkte“ wird auf den Fotoaufnahmen aus den 20.
Jahren eine Hochzeit in der Zalesi-Region in Raum Luha-
Covice prasentiert.

Die Rubrik ,Rickblicke* erinnert an das Jubildum des
Ensembles ,Slovacky kruzek® in Brno (95 Jahre seit seiner
Griindung) sowie an das fiinfzigjahrige Bestehen der Zeit-
schrift ,Slovensky narodopis“. Die ,Gesellschaftschronik® wid-
met sich den Jubilden der Volkskundlerinnen Miroslava Lud-
vikova (geb. 1928) und Jifina Veselska (geb. 1943) sowie der
Choreographin LibuSe Hynkova (geb. 1923), ferner berichtet

sie Uber das Hinscheiden des Komponisten Emanuel Kuksa
(1923-2003). Weitere regelmaBige Rubriken werden der
Berichterstattung Uber Konferenzen, Ausstellungen, Festivals,

den Fachgebietsberichten, u.a. Uber die Vorbereitung des
,Biographischen  Lexikons  zur  Europaischen  Ethnologie®,
sowie neuen Buch- und CD-Besprechungen gewidmet.

Schliisselworte: Fotografie, volkskundliche Fotografie,
Leos Janacek
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NARODOPISNA REVUE 4/2003

(Journal of Ethnography 4/2003)

Published by the Institute of Folk Culture
696 62 Straznice, Czech Republic

tel. 00420-518 332 092, fax 00420-518 332 101
E-mail: info@ulk-straznice.cz

The Journal of Ethnography 4/2003 is dedicated to the
ethnographic photography. In his article Jifi Patek focuses on
the relationship between ethnographic photography and the
history of photography in general (Photography,
Ethnography, and Traditional Culture - Intersections and
Inspirations). Daniel Luther writes about specific moments of
the existence of ethnographically valuable photos and their

authors in Slovakia (From the History of Ethnographic
Photography in Slovakia; and about Czech-Slovak
connections). Jarmila Prochazkova in her study explores

activities of music composer Leo$ Janacek and his original
ideas concerning photo documentation in his research of
folksongs and dances at the turn of the 20th century
(Janacek's Effort to Make Photo Documentation within the
Folksong in Austria Project). Barbora Gergelova introduces
photographic collections from the Institute of Ethnology of the
Academy of Science of the Czech Republic (An Overview of
the Documentary Photo Collection of the Institute of
Ethnology of the Academy of Science of the Czech Republic;
a Profile of the Entertainment Fund of the Ethnographic
Society of Czechoslovakia). The Photo column introduces
20th century photos of weddings in the region of Luhacovické
Zalesi.

The Looking Back column commemorates the 95th
anniversary of the Slovak Circle in Brno, and the 50th
anniversary of the existence of the Slovensky narodopis
(Slovak Ethnography) journal. The Social Chronicle column is
devoted to the anniversaries of two ethnographers, Miroslava
Ludvikova (born 1923) and Jifina Veselska (born 1943),
choreographer LibuSe Hynkova (born 1923), and it also
carries an obituary notice for music composer Emanuel
Kuksa (1923-2003). Other regular columns of the journal deal
with conferences, exhibitions, festivals, professional news (for
instance about the preparation of Biografical Lexicon of
European Ethnology) and book and CD reviews.

Key words: photography,

Leos$ Janacek

ethnographic photography,
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