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K NEKTERYM OTAZKAM ETNOCHOREOLOGICKEHO STUDIA:

TANEC, GENDER A POLITIKA
Daniela Stavélova

Antropologické studium tance v mezinarodnim kon-
textu se od poc¢atku devadesatych let 20. stoleti vyznacu-
je zna¢nou davkou eklekticismu. Promitaji se sem post-
strukturalistické tendence sociokulturni antropologie, jez
se dlouhodobé propojily s etnochoreologickym badanim.
Zejména poznatky z oblasti sémiotiky umoznuji duklad-
nou analyzu tance jako symbolu. Vychozim zdrojem se
stavaji lingvistické studie, které pfispély ke zkoumani ko-
munikace mezi vSemi moznymi sdélenimi, ¢i ke zkouma-
ni vSech modalit strukturované komunikace (Jakobson
(1973: 93). Otevrelo se tak Siroké pole studia a tento pfi-
stup se stava zakladni metodou sledovani, kromé jazyka,
také dalSich fenoménu: mytd, stravovani, hudby, tance
atd. Jednotlivé avahy jsou vystavény na vnimani jednotli-
vych kultur jako symbolickych pofadkd. Samotny symbol
zde nevypovida o svém vyznamu samostatng, ale dosta-
va smysl ve vzajemnych vztazich s ostatnimi prvky sle-
dovaného systému. Diky tomu byla postupné objevovana
a na raznych pfikladech nazorné demonstrovana prova-
zanost tane¢niho projevu s riznymi spole¢enskymi, ide-
ologickymi a zejména politickymi procesy.

Performativnost tance

Poststrukturalni, postmoderni a diskurzivni teorie pak
dale pfispivaji k problematizaci nékterych zdanlivé ne-
ménnych hodnot. V ramci téchto teorii nejsou nékteré
projevy jiz lidskou pfirozenosti ani socialné osvojenymi
rolemi, ale jsou dekonstruovany do mnozZstvi nesouro-
dych a z&asti nevédomych identifikaci (Zabrodska 2009:
11). Lidsky pohyb a potazmo tanec nabizeji moznost sle-
dovat pomoci diskurzivni analyzy, jak je psychicka ¢&i so-
cialni realita utvarena, sjednavana, reprodukovana nebo
transformovana v patfiénych znakovych systémech. Ta-
nec jako vizualni projev takto vyznamné pfispiva napf.
ke studiu genderovych vztahd. Podle J. Butlerové (2003)
je gender performativni, tj. trvald esence genderu je
utvarena prostfednictvim opakovanych a ritualizovanych
aktu a genderovych stylizaci téla. Za genderovymi akty
a projevy se neskryva zadna ,vnitfni“ nebo ,skute€ng“
genderova identita. Genderova identita je utvarena pra-
vé témi akty, které se mohou pouze vyjadfovat. Tanec ja-

ko vyjadfovaci systém tuto performativnost pfimo stimu-
luje. Je to vlastnost, ktera je implicitni jeho vyjadfovacim
moznostem. Prostfedi tance se proto stale ¢astéji stava
mistem pro studium genderovych vztahl zakotvenym
v multidisciplinarnim pfistupu (Thomas 1993).

Pocatkem devadesatych let vznikla cela fada studii
zabyvajici se otdzkami tance, genderu a kultury, jejichZz
podstatou jsou kulturalni studia, etnograficka vycho-
diska' ¢i teoreticky aspekt. Snazi se v prvni fadé celit
marginalizaci tance v nékterych disciplinach, jejich ci-
lem je v8ak zejména poukazat na to, jak taneéni formy
a tanecni kontext vypovidaji o genderovych odliSnostech
v ramci daného sociokulturniho prostfedi (Polhemus
1993: 3-15). Castym predmétem studia se stava také
zkoumani vztahu mezi genderem a tancem u mimoev-
ropskych kultur (Grau 1993: 94—111). Otazka reprezen-
tace genderu se stala ¢astym tématem studii z oblasti
tanecni estetiky zabyvajicich se napf. hollywoodskymi
muzikalem, postmodernim tancem, tane¢nim divadlem
¢i baletnim predstavenim (Novack 1993: 34—-48; Sayers
1993: 164-183). Mnohé studie jsou primarné zakotvené
ve feministické perspektivé, kterd se stava také nékdy
prostfedkem analyzy, jiné pojednavaji rovnomérné o prv-
cich maskulinity a feminity v taneéni tradici, problemati-
zovana je také otazka heterosexuality a homosexuality.
Studium tanecniho projevu tak v mnoha pfipadech potvr-
zuje zavislost stability genderu na opakovaném ztéles-
fovani genderovych norem, tak jak to pfedznamenava
performativni teorie. Logicky na tento postup navazuje
otazka promény genderovych vztahl v souladu se soci-
okulturnimi procesy, ktera se stala jednim z ustfednich
témat 26. symposia Etnochoreologické studijni skupiny
ICTM v roce 2010.

Sociopolitické aspekty

Téma sociopolitickych aspektd tance bylo poprvé ote-
vieno a Sifeji pojednano na 17. symposiu Etnochoreolo-
gické studijni skupiny v roce 1992 v feckém Nauplionu.
Tato problematika zde byla vymezena zejména ve smys-
lu chapani tance jako systému znalosti ¢lovéka, kterou
Ize vyuZit jako symbol pro ideologické a politické cile.
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Cela fada pfispévku se nasledné orientovala na otazky
tance a moci, politiky a tane¢niho vzdélani, tane¢niho
diskursu a narodni identity, tance a socialni koheze, vlivu
statu na tanec, politické manipulace tance aj. Otevfelo se
tim Siroké spektrum antropologického studia tance, které
pfineslo jiz celou fadu relevantnich poznatkd. Jeho vy-
chodiskem se stalo nejen chapani tane¢niho projevu jako
socialniho jevu, ale do popfedi zajmu se dostava tanec-
nik, ktery je vnimam v souladu s tvrzenim J. Blackinga
(1984) jako psychosomaticka entita, jez je dusSi i télem
tance, ¢i tancem samotnym. Socialni komponenty se
stavaji implicitnimi tan€ici osobé, pfi¢emz hranice mezi
tancem jako uménim a jako socialnim jevem prestava
byt zduraznovana. Dllezité pfitom bylo konstatovani,
Ze vyznam tanecniho projevu je vzdy znovu vytvaren
s kazdym jeho provedenim. Kazda taneéni kultura je ve
skute€nosti dokladem toho, jak probiha utvéfeni postoje
k urCitému tane¢nimu projevu, do néhoz je zahrnut jak
tanecnik, tak pfihlizejici. Tanci je tu zéroveri pfisuzovana
jista moc, jez spociva v kazdém aktu performance usku-
te€néné spole¢né tanecniky a pfihliZzejicimi. V tomto pro-
cesu jde v prvni fadé o smysl véci spi§ nez o samotny ta-
nec, tanecni zkuSenost je zde Uzce provazana s idejemi
a socialni zkuSenosti (Blacking 1984: 20).

Tanec jako symbol

Dulezitym teoretickym vychodiskem pfi studiu so-
ciopolitickych aspektl se stalo také zkoumani tance
v sémiotické roviné pfedznamenané studii J. L. Hanna
(1979: 100), ktera zdlraziuje nékolik urovni vyznamu
daného projevu. Jde jednak o hlubinnou transkulturalni
uroven spojenou s psychosomatickym vnimanim tanec-
nika a pojetim vlastniho tanecniho projevu, coz Ize vy-
jadfit slovy jako pocity, zdmér. Nasleduje konceptualni
uroven, ktera souvisi s jeho nabytou tane¢ni zkuSenosti
a ritualni uroven, kde tanec-text ma symbolicky, meta-
foricky vyznam. Dulezita je zejména uroven socialni in-
terakce, kde tanec funguje metonymicky pro oznaceni
spoleCenského statusu, genderu, véku, pfibuzenskych
vztahd apod. Zminit je nutno také Groveri uméleckeé tvor-
by, kde podstatnym rysem se stava spektakularni cha-
rakter tance. Hanna (1979: 159-170) zaroven poukazala
na to, ze tanec ma jedine¢nou moc, diky které muze sou-
Casné podepirat i ménit existujici sociopolitické struktury
mj. diky vlastnostem téla, které se muze stat nastrojem
i symbolem moci.
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Dulezitym bodem se stalo vymezeni tance jako sym-
bolu (Snyder 1977), kterému |ze porozumét pouze tehdy,
pokud je soucasti tzv. performance.? Ta je sloZzena z fa-
dy kodu, které jsou vnitfné motivovany a maji kognitivni
povahu. V sémiologickém kontextu je pak télo vnimano
nejen jako pouhy mechanismus, ale jako pfenosce kodu
(Williams 1980; Giurchescu 1994).

Podstatnym rysem dalSich Uvah se stala skute¢nost,
Ze tanec je multidimenziondlni symbol (Giurchescu 2001:
110). V procesu komunikace nikdy nevystupuje izolované
a patfi k nému fada mimotanecnich prvkd, jejichZ hierar-
chie se proménuje. V kone¢ném dlsledku pak tanec ne-
musi byt tim podstatnym prvkem, ale v ur€itém kontextu
muze fungovat pouze jako podpora jinych expresivnich
prvkd, které jsou nositeli samotného vyznamu. Holisticky
a integrativni zplsob studia tance pak vede ke konceptu
kulturniho textu, ktery napomaha sjednoceni vSech prvku
a umoznuje definovat tanec jako koherentni a dynamic-
ky faktor kultury (Giurchescu 2001: 110). Tanec chapa-
ny jako text neni pouhou choreografickou strukturou, ale
jakousi ramcovou funkci, ktera propojuje jisté sociélni
interakce s jistymi tane€nimi prvky v souladu s typem ko-
munikace: obfad, umélecky projev, vychovny &i politicky
akt apod. Diky instrumentalni povaze své moci miize byt
tanec uzivan ke strukturovani, podpore nebo k promério-
vani socialniho systému v souladu s ideologii a sociopoli-
tickymi zajmy skupiny (Giurchescu 2001: 111).

Tanec a narodni identita

Jako socialné a kulturné determinovany projev se ta-
nec snadno stava symbolem identity. Tancem Ize také
dobfe vyjadfit a zprostfedkovat vztah mezi identitou jed-
notlivce a socialni kontrolou. Vyjadieni skupinové iden-
tity je také zpuUsob, jak se jednotlivec identifikuje s ostat-
nimi na zakladé spole¢nych rysu, zajml &i zkusenosti.
Rada pFipadovych studii zabyvaijici se sociopolitickymi
aspekty tance analyzuje zplsob, jakym byva tanec uzi-
van jako symbol pfi utvafeni narodniho statu v protikladu
k etnickym €i regionalnim komunitam.

Od pocatku 19. stoleti, kdy tzv. Volkskunde zacina
byt zejména ve stiedni Evropé nositelem politického vy-
znamu ve spojeni s narodnim hnutim, stava se vesnicka
tradi¢ni kultura emblematickou v rdmci utvareni narod-
ni identity. Jeji provozovani €i pfedvadéni bylo viditel-
nou manifestaci politického postoje, pfiemz tanec zde
sehral hlavni roli. Dobrym pfikladem je zpusob, jakym



se v Cechach utvarel spoledensky parovy tanec polka
(Stavélova 2006, 2008). Sledovani a pohybova analyza
polky a jejich promén v dobovém kulturnim a politickém
kontextu odhaluje mnohé skute¢nosti, které se Casto
netykaji tance samotného, ale jsou spi§ dokladem pro
pochopeni, jakym zpusobem probihala konstrukce teh-
dejSich politickych ideji. Pfedstava narodniho statu se
tu zjevné utvarela jako postoj ,my a ti druzi®, pficemz
,my“ je chapano jako soundlezitost se slovanskym sveé-
tem, zcela odliSnym od toho némeckého. Ve snaze pa-
tficnym zplGsobem prokazat tuto skuteénost se kulturni
obraz polky utvarel nutné jako transkulturalni jev, v némz
se propojily vSechny prvky sankcionované tehdejsi spo-
le€nosti. PfestoZe polka byla a dosud je povazovana za
tanec pochazejici z tradi¢ni Ceské vesnice, je tato uvaha
pouhym konstruktem, zatimco polka jako kulturni pro-
dukt ve skutegnosti vznikla v Cechach na zakladé pfis-
ného vybéru takovych prvkd, které se mohly stat vhod-
nymi a pfijatelnymi symboly ideji a postoju vlastenecké
spole¢nosti.

Podobné tomu bylo i s jinymi tanci, které sehraly tako-
vou roli v ramci narodniho hnuti. V mnohonarodnostnich
Uhrach se nastolovala otazka tzv. narodniho tance od
konce 18. stoleti pfedevS§im narodné orientovanou ma-
darskou elitou, Slechtou a méstanstvem. Na podobnych
principech jednoduchosti a unifikovanosti jako u jinych
konceptll ,narodnich“ tanct v dalSich zemich Evropy
vznikl vyuzitim prvkd selskych tancl (hajdusky tanec,
verburik) ve tficatych letech 19. stoleti novy parovy to-
Civy tanec Cardas$ (Skrakova 2008: 24-25). Jako umély,
a svym zpusobem i autorsky a uc¢elovy produkt madar-
skych narodné emancipacnich snah ¢ardas syntetizoval
slozky starsi vrstvy tocivych tanc, jejichz tvirci a nosite-
li byly vSechny narodnosti Zijici na vesnici a ve mésté na
uzemi Uherska, Slovensko nevyjimaje. SouCasné byla
vytvofena uherska &tverylka Koértanc, ktera se stala na-
rodnim reprezentantem madarské (resp. uherské) dvor-
ské a salonni spole¢nosti (Skrakova 2008: 25).

Folklor jako ideologicky koncept, ktery zaCina byt uzi-
van soucasné s procesem narodniho hnuti v 19. stoleti,
sehral v fadé historickych kontextd nemalou roli pfi zvi-
ditelfiovani, o koho v daném procesu jde, jaky je jeho ja-
zyk, minulost ¢i kulturni dédictvi. OCekavalo se od négj, Ze
pfed ostatnim svétem dokaze poukazat na to, Zze narod
je entita s vlastnim jazykem, minulosti, svétonazorem
a zpUsobem zivota. Manipulace s témito znaky, mezi néz

patfi i tanecni projev, se stava vyznamnym nastrojem
rlznych narodnich hnuti. Zvlastni podoby se mu dosta-
va také pozdéji v ramci totalitnich politickych rezim(, kdy
jsou zviditelfiovany takové projevy lidové tanecni kultury,
které jsou schopny reprezentovat dany ideologicky sys-
tém. V kazdém pfipadé zde hraje dllezitou roli selektivni
pristup, ktery je zasadnim krokem k manipulaci s kulturni
znalosti ¢i dédictvim.

Manipulace se symboly

Jiz samotné vymezeni a pouzivani pojmu folklor signa-
lizuje jistou selektivnost. Vybér provadi skupina v souladu
se svym ideologickym zaméfenim a politickymi aspirace-
mi. Zvoli takové projevy kultury, které maji doloZit zasady
a cile skupiny. Je tfeba se ptat, jaka sociopoliticka skupina
provadi vybér autentickych a reprezentativnich folklornich
produktl. Nabizi se také otazka, jaka jsou kritéria vybéru
a jakému ucelu maji vybrané projevy poslouzit. Kone¢né
je tfeba také zodpové&dét, jaké charakteristické rysy byly
vyuzity pro konstrukci idealniho symbolu.

PFikladem manipulace se symboly muze byt pfipad
totalitniho Rumunska, jeZ bylo charakteristické svym si-
licim nacionalismem. V té dobé stat podporoval takové
symboly, které napomahaly pfemosténi minulosti se sou-
Casnosti s cilem podpofit myslenku nepretrzitosti a jed-
notného charakteru naroda. Daraz byl pfitom kladen na
jeho umeélecké kvality a specialné vytvofena instituce
soutéZe Cantarea Romanici (Pisefi pro Rumunsko) méla
za ukol vybirat, konstruovat a Sifit tyto symboly, jeZ mé-
ly pfispivat k vytvoreni idylického obrazu pfekryvajiciho
rozporuplnou realitu. Tyto standardizované a pompézni
symboly vytvofené pomoci folklorni manipulace se staly
zpusobem kontroly a nastrojem vladnouci strany pro le-
gitimizaci své moci (Giurchescu 2001:116).

Koncept ,narodniho tance® se hlasi o slovo také
v dnesni spole€nosti. Pfikladem toho je pfipad sou¢asné-
ho tureckého Statniho baletu, ktery byl statem sponzor-
sky podpofen k tomu, aby nastudoval tanec v ,narodnim
rytmu® (Oztlirkmen 2001: 139). Vyraznym jevem se zde
stalo také od vzniku Turecké republiky v roce 1923 sta-
tem podporované zakladani tzv. Lidovych domu, jejichz
ucelem je soustfedovat a prezentovat doklady o narodni
kultufe. Tane&ni skupiny a soubory pfedvadély nastudo-
vani tureckych lidovych tancu v podobé, ktera byla oce-
kavana: svou estetickou kvalitou mély obstat v procesu
»,modernizace® a ,westernizace” a stat se tak dokladem
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vyspélosti tureckého naroda. Statem dotovana zabava
a shromazdovani mladych lidi za u&elem provozovani li-
dovych tancu zde byly rovnéz prostfedkem kontroly. Tyto
tane€ni skupiny a jejich forma setkavani se tak staly spis
jakymsi socializa&nim mistem, kde tanec vystupoval jako
prostfedek legitimizace v souladu s ideologii republiky,
jejimz cilem byla sekularizace a modernizace tureckého
naroda jako protiklad k pfedchozi muslimsko-otomanské
identité (Oztirkmen 2001: 142-143).

Také fecky pfiklad je dokladem toho, jak mulze byt
tanec, hudba a zpév vyuzit v zajmu moci a propagan-
dy, k podpofe narodni identity, & jako nastroj populismu.
I. Loutzaki (2001: 127-137) poukazuje na to, jak mani-
pulaci s témito tfemi symboly Ize plvodné vefejné slav-
nosti proménit ve slavnosti politické, které se tak stavaji
arénou pro demonstraci moci ¢€i konfrontaci rozli€nych
sociopolitickych skupin. Tuto skute€nost ukazuje na pfi-

POZNAMKY:
1. Etnografickym vychodiskem se zde mysli zkoumani zaloZené prede-
v§im na terénnim vyzkumu.
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Summary
Some Issues of Ethnochoreological Study: Dance, Gender and Politics

The contribution presents a theoretical definition of the dance anthropological study aimed at the issue of gender
and social and political aspects. The above is based on post-structuralist tendencies and especially on possible
semiotic analysis. The comprehension of dance expression as a symbol (which can be understood only if being
a part of so-called performance) and the reference to its multi-dimensionality have become a significant point of the
study. Dance as a visual expression significantly contributes to the study of gender relations, especially because of
the gender performativity whose essence is created by repeated and ritualized acts and gender body stylizations.
There is pointed out the fact that dance disposes of unique power thanks to which it can support and change the
existing social and political structure simultaneously. In this sense, there is developed the possibility to use the
dance as a symbol of national identity whereby the deliberate manipulation with this symbol is an essential element.
The manipulation then becomes an efficient weapon in reaching the political goals. Important remains the fact that
the dance as a clearly visible (and audible) hallmark improved by the entertainment experience is — in this case —
a suitable mean of expression, which can be understandable for the widest social groups within the given culture.

Key words: dance, gender, politics, national movement, identity.
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PREZITi RITUALU V SOUCASNYCH SPOLECENSKYCH KONTEXTECH.
CALUS - MEZI RITUALEM A NARODNIM SYMBOLEM

Anca Giurchescu

Calus je svatodusni ritual, ktery je stale zivy v jiznich
oblastech Rumunska. Sledujeme-li jej pohledem syn-
chronniho studia, odhalime rGznorodé struktury a vyzna-
my, které vypovidaji o rliznych stupnich jeho promény.
Tato studie je primarné zaloZena na dlouhodobych terén-
nich zkuSenostech a informacich ziskanych pfi rozhovo-
rech s nositeli tradice, pfi pfimém sledovani a z analyz
interpretace vizualnich a psanych dokladd. Mym zamé-
rem je predstavit ritual calus v jeho sou€asné podobé
a pokusit se odhalit divody, pro¢ zlstal uchovan. Dale
se hodlam zabyvat ulohou, ktera byla ritualu calus pfi-
souzena jako narodnimu symbolu, stejné tak jako sku-
te€nosti, jak s nim bylo manipulovano s cilem legitimi-
zovat politickou moc v dobach komunistické diktatury.
Nakonec si polozim otazku tykajici se budouci existence
ritualu calus v souvislosti s programem UNESCO pro za-
chovani kulturniho dédictvi. V uvodni &asti bude calus
nejdfive zaclenén do rozsahlého evropského kulturniho
kontextu a obecnéji popsan tak, aby byla osvétlena kom-
plexni struktura ritualu a spletity vztah, ktery se vytvofil
mezi jeho konstitutivnimi prvky.

Oblast Sifeni ritualu

Pohledem historického studia dosahl calus nejvétsiho
rozmachu na konci 19. stoleti, kdy byl provadén v ,his-
torickych® provinciich Rumunska: v Muntenii (ValaSsko)
a Oltenii na jihu, v Banatu na jihozapadé, Transylvanii
na severu a pravdépodobné v jiznim Moldavsku.! Ten-
to rozsahly prostor, v némz se ritual calus vyskytoval,
se postupné zuzoval. V sou€asné dobé je omezen na
jizni ¢ast zemé& mezi Dunajem a oblasti jiznich Karpat.
Synchronni studium ritualu calus odhaluje jak bohatou
strukturalni rdznorodost, tak i riizna stadia jeho existen-
ce: aktivni stadium, pasivni (latentni) stadium a stadium
dezintegrace (zaniku) v disledku politickych, socioeko-
nomickych a kulturnich podminek na mistni a narodni
arovni.

Calus v evropském kontextu

Calus je s nejvétsi pravdépodobnosti velmi stara ritu-
alni praktika. V jeho sloZité struktufe se misi prvky kul-
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tury jihovychodni a stfedozapadni Evropy. Ve 13. stoleti
(1230) Demetrius Chomatianos, arcibiskup ohridsky,?
popsal spiSe uzavienéjsi variantu ritualu calus nazva-
nou rusalii.

V téZe oblasti (dfivéjsi jugoslavska Makedonie) je
obycCej rusalii stale zivy, posunul se vSak z doby letnic
(svatodusnich svatk() mezi zimni obfady a provozuje se
mezi Vanocemi a Novym rokem (Arnaudoff 1917: 59-64).
Dalsi varianta ritualu calus byla zaznamenana u Megle-
norumun( (balkanska romanska vétev) — jak uvadi Pa-
pahagi (1906: 83—88) — pod nazvem Aruguciari.

V souasné dobé |ze nalézt varianty podobné ritualu
calus ve vesnicich obydlenych Valachy a etnikem Ru-
dari (rumunsky hovofici etnické skupiny), lezicich v Bul-
harsku podél Dunaje.® Calus, ktery byl zaznamenan pfi
pravoslavnych letnicich ve vesnicich Harleti a Lilieci,
byl provadén v plvodni podobé, ale zakonzervovan do
scénického tvaru, ktery se stal jedinym zplsobem jeho
existence. Tato provadéni méla pfedstavit IéEebny ritudl,
jenz byl soucasti calusu jizné od Dunaje.

V severovychodnim Srbsku ve vesnici Duboka, ktera
lezi v pohofi Homole, Valasi donedavna tancili o letni-
cich tanec crai — variantu ritualu calus — s cilem ,vylé-
¢it*, nebo ,probudit® Zeny z transu. Véfilo se, Ze pokud
zeny o letnicich upadnou do transu, mohou se dostat do
kontaktu s ,onim svétem* a zprostfedkovat poselstvi od
zemfelych pfibuznych.* V ramci stredomorské oblasti
a Britskych ostrov( sdili calug spole¢né rysy s anglickym
tancem morris, me€ovymi tanci (nebo tanci s holemi),
s tancem mummers a s muzskymi tanci s rekvizitami
v jizni Francii, ve Spanélsku a v Portugalsku. Tyto po-
dobnosti se tykaji struktury skupiny, kostymu, rekvizit,
ulohy, kterou hraji maskované postavy, a motivu ztvar-
néni smrti a vzkfiSeni, kterému se pfipisovala ritualni
podstata.® Vyskyt podobnych znak( napfi¢ rozsahlou
oblasti Evropy mlze jen podpofit tvrzeni, ze tento ritual
patfi svou podstatou k archaické kulturni vrstvé. DalSi
hypotéza, ktera podporuje stfedomorsky (latinsky, Fec-
ky) puvod ritualu, je skute¢nost, Ze prvky podobné ritua-
lu calus jsou geograficky omezeny na Uzemi, které bylo
kdysi obsazeno Rimany (Bucsan 1995: 22—33).



Strucny popis ritualu calus

Calus je hluboce zakofenén v predkiestanskych kul-
turnich vrstvach Rumunska. Je to ritual, jenz ma zajistit
ochranu, lé¢bu a fertilitu lidi i pfirody. Provadi se o svato-
dusnich svatcich (Rusalii), padesat dni po pravoslavnych
Velikonocich, a provazi pfechod od jara k Iétu, z tohoto
svéta na ,onen svét‘ a od zZivych k mrtvym pfedkdm. Pa-
tfi do rozsahlé a znamé kategorie evropskych muzskych
obycejli, které zahrnuji tance s tyCemi nebo s meci.®
Charakteristickym znakem rumunského calusu je jeho
organicky vztah s mytickym svétem Zenskych démon(.
Z tohoto pohledu Ize praktikovani calusu charakterizovat
jako formu ritualizované komunikace mezi skute¢nym
svétem zastoupenym danou sociokulturni komunitou
a ,onim svétem®, zastoupenym rusalkami. V dusledku
verbalniho tabu jsou eufemisticky nazyvany rliznymi jmé-
ny jako iele (oni), Mandrele (krasky), Frumose (nadherni),
Véantoase (ti, co krouzi ve vétru), Sfinte (svati), Milostive
(milostivi), Méiestre (okouzlujici) a Soimane (sokoli).

lele jsou ztélesnénim démonickych bytosti, které Ize
vysledovat az ke kultu Diany (Eliade 1973, 1995: 270)
a geto-dackému kultu bohyné prirody a smrti Bendis, kte-
rou Rekové identifikovali s Artemis, Hecate a s Persefo-
nou (Daicoviciu 1968: 197—198).” Pfirozenym prostfedim
iele jsou prameny, feky, lesy, pahorky, mytiny, kfiZzovatky
Ci jakakoliv mista mimo vesnici. Véfi se, ze iele jsou vel-
mi aktivni béhem prechodného obdobi mezi jarem a lé-
tem kolem svatodusnich svatku, kdy se duSe zesnulych
predk( navraceji mezi zivé.® Existuji zlomysIné rusalky,
které ,zachvati“ lidi posedlosti a Skodi tém, ktefi poru-
8i zadkaz pracovat v urCitych dnech zasvécenym témto
rusalkdm, nebo trestaji ty, kdo vkroci do jejich fiSe. Ak-
térem ritudlu, mediatorem mezi redlnym a mytickym své-
tem, je skupina muzd, calusarl, pomysiné obdafenych
nadpfirozenou moci. Jejich ulohou je chranit komunitu
pfed zlovolnymi skutky iele a uzdravovat ty, ktefi byli iele
oCarovani. Ritual calus rovnéz slouzi k podpofeni plod-
nosti a Urodnosti (Eliade 1973; 115-122; Kligman 1981:
45-65; Giurchescu 1984: 91-99).

Vztah mezi calusari a iele je sloZity. Na jedné strané
se Véfi, ze iele maji mnoho spole¢nych rysl s calusa-
ri. Jejich vztah je vSak na stran& druhé charakterizovan
mnoha polaritami: muZsky versus Zensky prvek, kultura
versus pfiroda, zivot (uzdraveni) versus smrt (nemoc),
denni (Slunce) versus noCni (Mé&sic) atd. Oproti iele,
ktefi pUsobi v noci, jsou calusari aktivni pouze béhem

dne, od vychodu do zapadu slunce. Vymezenym pro-
storem je pro né vesnice a obdélavané Uuzemi v jejim
okoli, zatimco u iele se pfedpoklada, Zze nabyvaji moc
pouze na neobdélavanych mistech. Vztah mezi calusari
a iele charakterizuje velkd mnohoznacnost. Aby calusa-
ri byli schopni byt mediatory mezi iele a spoleCenskym
prostfedim, musi se dostat do stavu posedlosti, a ziskat
tak od rusalek jejich nadpfirozenou moc. Postupné pak
presméruji tuto moc, aby vzdorovala nekalym skutkdm
iele a mistni lidi chranila (Kligman 1981: 55). PFitom
calusari, i v dobé, kdy jsou posedli, jsou citlivi jako kdo-
koliv jiny na zaludné skutky iele. Tato o8idna a nanejvys
dvojznacéna pozice calusarll vyzaduje, aby se podvolili
dlouhé fadé zakaz( a pfisnych ritualnich pravidel. Aby
mohli ritual praktikovat, museji byt calusari nadani mimo-
fadnymi psychosomatickymi schopnosti. Napf. samotné
tance calus vyZaduji vysoky stupef hbitosti, sily a vydrze
— schopnosti, které se rozvijeji po zna¢né dlouhou dobu
tvrdym tréninkem, praxi a obé&tavosti. Kone&ny moralni
a fyzicky stav je udrzovan pravidly a normami, které za-
kazuji jakékoli excesy a utvareji zakladni pfedpisy pro
organizaci druziny.

Calusari, ,mali konici“ — obradni uzdravujici tanec s saskem a tyci
s Cesnekem a praporcem. Dancing Times (Mezinarodni festival
lidového tance 15. — 25. ¢ervence 1935).
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Struktura druziny calusari

DruZina provadéjici ritual calus je tvofena lichym po-
¢tem muzi (7, 9 nebo 11) bez ohledu na vék nebo rodinny
stav. Stejné jako v jinych muzskych skupinach i tady plati
hierarchie zodpovédnosti: vataf (vidce s neomezenymi
pravomocemi), vataful din coada (vidce v fadé) a ajuto-
rul de vataf (pomocnik vidce), jehoz misto je hned vedle
vétafa, kterého mliZze v pfipadé nutnosti nahradit.

Velmi dllezitym ¢lenem druziny je ,némy* (mutul). Ma
na sobé masku, nese Cerveny malovany dievény mec¢
a k opasku ma upevnén Cerveny dfevény falus. Gesty,
pantomimou a improvizovanymi dialogy vede ,némy* ritu-
alni ukony a pfedvadi komické satirické vyjevy s hlavnim
tématem smrti a vzkfiSeni. Jeden nebo dva muzikanti —
houslista a tradiéné hra¢ na kobzu (chordofonni dopro-
vodny nastroj s 8-12 strunami) nebo pfenosny fambal
(cimbal), ktery je v sou€asné dobé nahrazovan harmoni-
kafem, doprovazeji tance a aktivné zasahuiji do ritualu.

Calusari jsou oble€eni do specialniho kostymu, kte-
ry tvofi bild vySivana koSile, bilé kalhoty zastréené do
vySivanych podkolenek, opasky utazené kolem bokl
a opinci (kozené venkovské sandaly) s kovovymi ostru-
hami zvanymi pinteni. Kolem pasu a pfes hrudnik maji
ovinuty barevné tkané Serpy. Cerny nebo slamény klo-
bouk je bohaté zdoben tfpytivymi koralky, dlouhou tfasni
kolem stfechy, barevnymi stuhami a zrcadélky. K opasku
jsou upevnény vySivané kapesniky a détské Cepecky,
které tane¢nikiim davaji Zeny, jez touzi po zdravi a dité-
ti. Kazdy calusar nese ty¢. ,Némy“ ma na obliceji masku
starého o38klivého muze. Je oble€en v roztrhaném odévu
a pres kalhoty ma Zenskou sukni, ktera kryje dievény fa-
lus. Kromé toho ma ,némy* jesté mnoho dalSich masek
a kostymd, které vyuziva pro své vstupy.

Ritualni ¢as a prostor

Doba a misto konani calusu jsou ureny ritualné.
V minulosti ritudl trval sedm az devét dntl. Zacal v sobotu
vecer pred Rusalii a pokracoval v nedéli, pondéli, utery,
ve Ctvrtek a nasledujici nedéli, skongil v utery. Dnes trva
pouze dva az tfi dny.

Provedeni ritudlu calug se kona vyhradné v Clovékem
obydleném a obdélavaném prostfedi. Jevistém jsou dvor-
ky vesnickych staveni, hlavni cesty ve vesnicich ¢i més-
tech, trzidté a kazdé dalSi misto, kde se mohou vyskytovat
i divaci.® V kontrastni opozici se pak magické, ezoterické
ukony odehravaji v divoké pfirodé, na hranicich oddéluji-
cich dvé vesnice, na bfezich fek, na mytinach apod.
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Syntakticka struktura ritualu calus

Tane¢ni hudba, gesto, pantomima, texty, kostym, re-
kvizity, ritualni pravidla a magické ukony slouZzi k prova-
déni ritualu calus, ktery lze rozdélit do tfi sekvenci:

1. ,Vzty€ovani praporce® nebo ,vazani calusu“ se ko-
na v sobotu vecer (nebo v nedéli rano). Oznaduje za-
Catek ritudlu a vytvarfeni skupiny. Ritualni ukony umozni
ucastnikam, aby presli ze vSedniho zZivota na posvatnou
pudu a aby byli od iele obdafeni nadpfirozenou moci.
Tento ritudl se odehrava v tajnosti a uplném tichu mimo
vesnici na mistech, kde maji pfebyvat rusalky. ,Praporec*
se upevni na dlouhou Zerd a obvykle jej tvofi pelynék
a Cesnek omotany bilym platnem. Predstavuje magic-
kou moc ritualu calus a je symbolem jednoty a solidari-
ty skupiny. U&astnici pfisahaji na ,praporec®, Ze budou
tancit s velkou energii, podfidi se v§em pfikazim vétafa
a budou tento ritual provadét po urcitou dobu. V minu-
losti se zavazovali na tfi az devét po sobé jdoucich let,
dnes plati zdvazek pouze na probihajici rok vzhledem
k obaveé, ze aktéfi nevydrzi zustat pod pfisahou a budou
proto potrestani iele (nemoc, ztrata magické moci, riiz-
na nestésti, dokonce smrt). Jakmile je praporec vztycen,
nesmi se vice dotknout zemé a nesmi se jej dotknout
Zena, protoZe by se jeho magicka moc vytratila. Vzty€o-
vani praporce je ukonceno sérii tancu calus kolem ného.
V jihovychodni Oltenii je jako nahrada praporce pouZziva-
na klize z kralika napnuta na tyci (cioc).

2. DalSi ¢ast je tvofena sérii tancli calus a pantomi-
mou na dvofe téch obyvatel vesnice, ktefi druZinu po-
zvou. Uprostfed dvora vedle praporce polozi hostitel Ces-
nek a pelynék, misu s vodou a kamennou sil. ,Némy"*
nakresli svym me€em magicky ochranny kruh, do néhoz
nesmi vstoupit nikdo kromé& zasvécenych. Magicka moc
krouzicich calusarl je pfenesena na predméty umisténé
uprostied — ty jsou pak pouzivany k Ié€eni zvifat a k zajis-
téni plodnosti. Kruhovy tanec zvany hora, jehoZ se vSichni
zucastni, tuto sekvenci zakondéi. Lidé véfi, ze spolecny ta-
nec s calusary zajisti manzelstvi, pfinese plodnost Zenam,
kterym se nedafi poc€it dit€, a v pfipadé nutnosti posili
ochranu pfed nemoci. BEhem tance hora calusari drzi na
rukou déti nebo skaci pfes nemluviata leZici na zemi, aby
je obdaiili zdravim a silou. V dobé& mezi tanci ,némy*“ pfi-
leZitostné zapoji nékterého calusara jako pomocnika pfi
predvadéni satirickych skecl, které posluchadi pfijimaiji
mimoradné vele. Variantou znamého plodnostniho obfa-
du ,smrt a vzkiiSeni“ je ,zabiti* a ,,0Ziveni” calugara.



3. Treti a zavérecnou Casti je ,pohibivani praporce®,
€0z znamena rozpusténi druziny, uvolnéni calusaru z je-
jich pfisahy a jejich znovuzaclenéni do vSedniho Zivota.
Je provadéna na skrytém misté a ukony jsou podobné
tém, které byly provadény pfi ,vztyCovani praporce,
pouze jejich pofadi je opacné.™

Soucasti prabéhu ritualu je také 1é€eni lidi, ktefi byl
.posedli iele“ (postizeni nervové soustavy). Je doprova-
zeno sérii magickych ukonl a tancem calus, ktery spo-
Civa v krouzeni a prekraCovani nemocné osoby. V jizni
Oltenii (Zupa Dolj) vybere vétaf jednoho calusara, ktery
je ,povalen® (doborére). Tento calusar se pak stane po-
sedlym jele a dostane se (nebo to jen pfedstira) do stavu
podobnému transu. Jeho tanec v zivém tempu je tvofen
sérii neuspofadanych a nahodilych pohybd, po kterych
se nakonec zhrouti k zemi — tim symbolicky pfebira ne-
moc na sebe. V tu chvili je ,uzdravena“ osoba postavena
na nohy a dovedena ke zdroji vody. V sou¢asné dobé se
.povaleni“ pfedvadi spiSe jako demonstrace moci ritualu
calus nebo pro pobaveni a dobry vydélek.'

Tance ritualu calus

Tanec s holemi ritualu calus patfi do Uzemné znacné
rozSifené kategorie tancli se zbranémi/holemi, které se
vztahuji k vyro€nim slavnostem znamym v Anglii a v geo-
grafickém prostoru kolem Stfedozemniho more."

Proc€ je tanec v ritualech tak dulezity? Taneéni pohyby
vytvareji extaticky psychosomaticky stav, ktery symbo-
licky pozveda tanecCnika z kazdodenni reality na ,jinou
uroven, kde je umoznéna komunikace s duchy. Tanec
tak ma fungovat jako komunikaéni kanal ustavujici kon-
takt mezi dvéma svéty. Strukturované pohyby tance pfi
ritudlu calus maji symbolické konotace. Virtuozita napf.
ma symbolizovat nadpfirozenou moc. ,Tanec je spletity
a obtizny, protoZe pochazi bud' od iele nebo od dabla“
vysvétluje jeden calusar (Greci 1976).

Kruhové drdha vymezuje posvatny prostor, kam se
promitaji a kde se stavaji ucinnymi profylaktické a plod-
nostni sily calusar(l. Pfeskakovani tanecnika zname-
na provazanost a ochranu, preskakovani ditéte udajné
napomaha dobrému zdravi a fyzické zdatnosti, a ko-
necné preskakovani nemocné osoby ma dodat IéCivou
silu. Tanecni forma spociva v obménovani tzv. plimbari
(chozeni) s miscéri (pohyby na misté)." Obsah a poradi
sekvenci nafizuje vataf hlasitymi povely, na néz calusari
odpovidaji stejné hlasitymi vykfiky, které tanci dodavaji
vzrudeni a intenzitu muzskeé sily.

Tance, které tvofi série calus, Ize rozdélit na ,puvodné
ritudlni“ a na tance prevzaté z béZného repertoaru, jako
napf. hora, kterym je zde pfipisovana ritualni funkce. Na
z&kladé strukturalnich, funkénich a historickych kritérii 1ze
rozlisit nékolik typl tance calus. VSechny typy jsou vSak
sjednocené nékterymi spolecnymi rysy. Jde o lichy pocet
muzskych tanecnikd v rozvolnéné skupiné, pouzivani holi
slouzicich k podpirani a utvareni nékterych gest, uspo-
fadani do sérii, pfikazy a pokfiky, velkou rytmickou roz-
manitost (v€etné uziti synkop a neobvyklého akcentova-
ni), zna¢nou rychlost veskerého pfedvadéni. Pro tanecni
projev spojeny s calus je charakteristické stfidani pohybl
malého rozsahu a silné intenzity s pohyby velkého roz-
sahu a nizké intenzity; dale pritomnost skoku, poskoki,
srazeni pat (na zemi i ve vzduchu), podupu, hlubokych
predklon( a uklonu, akrobatickych prvku a gest.

Bohatstvi kinetického slovniku ritualu calus, rozmani-
tost rytmd a propracovana kompozice Cini z typU prakti-
kovanych v Zupach Olt a Arges jednu z nejplsobivéjSich
kreaci rumunskych tradi¢nich tanct. Proto bylo v této
oblasti bézné predvadét calus mimo jeho ritualni kontext
jako predstaveni. Dlraz kladeny na tanec jako umélec-
ky vyrazovy prostiedek jeho vyvoj silné ovlivnil. V této
oblasti je série calus vzdy nasledovana tancem sirba
(nékdy jinymi tanci vybranymi z obvyklého repertoaru)
a uzavfena kolovym tancem hora.'®

Rumunéti lidovi tanecnici nacvicuji tanec ,calusari®, 6. ledna 1939.
London News, Sport & General Press Agency Limited. London 1939.
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Calus z jizni Oltenie (zupa Dolj), ktery je Uzce spja-
ty s ritualem, se ve srovnani s jinymi typy vyvinul méné
jako tanec. Série je tvofena rozmanitym poctem samo-
statnych tancl, z nichz kazdy ma své jméno a melodii
a kazdému jsou pfipisovany specifické ritualni funkce.®
Mnoho z téchto tanc uz dnes neni spojeno s jejich pl-
vodni funkci. Néktera ikonicka imitujici gesta predvadé-
na tanec¢niky vSak zlstala zachovana, jako napf. tanec
calul (ktin) s pohyby, které napodobuji hrabani kopyty
doprovazené fehtanim, a tanec rafa (kachna) s gesty
znazoriujicimi koitus; oba znamenaji explicitni symbo-
liku pro zasvécené (Pop 1998: 275-278).

Célus z jizni Muntenije je charakteristicky existenci
dvou sérii, jejichz struktura je rozdilna. Jedna je tvorena
nékolika odliSnymi tanci (s fadnymi jmény a melodiemi)
seskupenymi kolem ustfedniho tance nazvaného calus.
Druha sestdva z rozsahlych strukturalnich jednotek (sek-
ci/strof) pfedvadénych ve volném poradi tak, ze vytvofi
tanec calus, posléze nasledovany tanci sarba, hora a né-
kolika tanci z béZného repertoaru. Pro calus z jizni Munte-
nije jsou charakteristické pohyby provadéné v kleku tésné
nad zemi, nebo pohyby v pololeZe, kdy obé ruce a obé
nohy podpiraji tanecénika, jako kdyz se ,vali sudy*.

Jednota ritualu calus na obou stranach Karpat nebo-
li calus jako narodni symbol 19. stoleti

Pokud srovnhavame ritual calus z jizniho Rumunska
a jeho protéjsek ze stfedozapadniho Rumunska, nazva-
ny caluser (Banat a Transylvanie), zdaji se byt dvéma
rozdilnymi ritualy. Jiz jsem zminila, Ze calug z Podunaj-
ské niziny je ve své podstaté posvatnym ritudlem, prak-
tikovanym v obfadni dobé (letnice) a nesoucim nékolik
ritualnich funkci. Naproti tomu transylvansky caluser je
praktikovan mezi Vanocemi a Novym rokem a ve scénic-
kém provedeni po cely rok, pfi€emz zde pfevaZuje za-
bavni a esteticka funkce. Historicky vSak Ize dolozit, Ze
calus a caluser patfi do stejného obfadniho modelu. Na
prelomu 20. stoleti byly jak caluser, tak calus praktikova-
ny o letnicich a véfilo se, Ze iele (ktefi se v Transylvanii
nazyvaji maiestre) obdafri za¢astnéné okultni ochrannou
a lécivou moci (Giurchescu 1992: 31-44)."7

Historické a sociokulturni okolnosti byly v Transylvanii
pFi¢inou vyrazné strukturalni a sémantické promény ritua-
lu caluger, které pfispély k procesu dereutilizace. V polovi-
né 19. stoleti bylo obecnym trendem ve vychodni a jihovy-
chodni Evropé, Ze se ,narodni elity vyhledavajici symboly
narodni identity obracely k tradici vesnického tance® (Mar-
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tin 1985:119). Také intelektualové z Transylvanie si zvolili
ritualni muzsky tanec caluserul za symbol narodni identi-
ty. Caluserul byl romantizujicim zpUsobem interpretovan
jako geneticky pfibuzny s Colli Salli, dvanacti tan&icimi
knézimi boha Marta. Pfedpokladany latinsky pavod tance
byl pouZzit jako jednoznacny argument na cesté k nezavis-
losti a probuzeni narodniho védomi. V roce 1851 Sefan
Emilian, uditel tance, nasbiral na venkové mnoho variant
tance céluserul , ktery prestrukturoval a zjednodusil tak,
aby se jej mohla ucit mlada generace ve méstech a aby
mohl byt pfedvadén v jevitni podobé nebo pfi narodnich
slavnostech.' Vytrzen ze svého originalniho spolecen-
ského a ritualniho kontextu célugerul ztraci své tradicni
funkce a stava se symbolem narodni identity.

Poté, co se hojné rozSifily v méstském socialnim pro-
stfedi, byly scénické varianty tance caluser zpétné ,folk-
lorizovany“. Paralelni existence scénického ztvarnéni
tance caluser (s nazvy Romanu, Béatuta a Banu Mara-
cine) v8ak méla silny vliv na ,tradi¢ni uroven jeho exis-
tence. Spojeni s dobou ritualu (letnice), vira v posvatnou
moc rusalek a vnitfni koheze druziny se vytratila. ,Sku-
pina mladych muzd“ prevzala slozky s uméleckym po-
tencialem — tanec, hudbu a kostym — a zaclenila je do
zimnich obfadd, které jsou provadény mezi Vanocemi
a Novym rokem.®

Calus jako kulturni text
Chapan jako komplexni kulturni text je calus sestaven

z fady vyrazovych prostfedkd, které jsou vzajemné pro-

pojeny a které v souladu se subjektivnimi &i objektivnimi

okolnostmi méni poradi své dllezitosti pro konstrukci to-
ho, co J. A. Greimas (1971) oznacil jako ,etnosemioticky

predmét®. Tento ritualni ,semioticky pfedmét” se sklada z:

— ritudlnich predmétd — tj. praporec, magické rostliny,
zvony, difevény falus a meg;

— akci — tj. pfeskakovani osoby, podlézani pod mecem,
upadani do transu, rozbijeni hrnce, opisovani kruhu;

— textd — verbalni projevy, texty pfisahy na ritualnim pra-
porci;

— ritualnich zakazl — nedotykat se nebo nebyt dotykan
Zenami, neoddélovat se od skupiny, nevyzradit ,tajem-
stvi® ritualu calus;

— vyrazovych prostfedk(: tanec, kostym, ornamenty,
scénické parodie (akce a dramatické texty) a masky.
V souladu se spole¢enskymi kontexty se tyto prostied-

ky vzdjemné proplétaji v rozmanitych seskupenich a na

raznych semiotickych urovnich, jako ritualni, umélecka,



zabavna, politicka, ekonomicka, které propujéuji ritualu
calus polysémicky charakter. Z tohoto pohledu mohou
jednu a tutéz udalost ritualu calus interpretovat jak ak-
téfi, tak divaci s ohledem na své vzdélani, spoleCenské
postaveni, ideologii, psychologii, zajmy, vék, znalosti
atd. jako posvatny ritual, obfadni Gctu k tradicim, symbol
identity, umélecké pfedstaveni, zdbavu, ideologické sta-
novisko nebo jednodusSe jako zdroj pfijmu. Vzhledem ke
slozité a Casto protikladné utvarené osobnosti Clovéka,
kde tradice a modernita, ,magické mysleni* a pragmatic-
ky pohled na sveét jdou ruku v ruce, mlze ritual calug nést
nikoli jeden, ale nékolik vyznamd.

Véri lidé i nadale v moc ritualu?

PFi mé praci v terénu v minulych letech jsem se setka-
la s calusem sahajicim ve svych funkcich od ritualu az
po lidovou zabavu. Tato rozmanitost je v podstaté reflexi
zpusobu, jakym lidé dekoduji sdéleni v souladu se so-
cialné-kulturnim vyvojem komunity. Napf. v pohofi Ho-
mole v severovychodnim Srbsku pfedvadéji calus (crai)
vyhradné ValaSi v souvislosti s kultem mrtvych predkd,
v provincii Oltenia je jeho hlavni funkci 1é€eni pomoci
transu, v jihozapadni Munteniji je kladen diiraz na este-
tickou stranku (tanec, hudbu, kostym), zatimco v jihovy-
chodni Munteniji je v popfedi divadelni prvek.

Druzina célug na jevisti. Festival rumunského céalusu (Romanian Célus Festival), mésto Caracal, Zupa Olt. Foto A. Giurchescu 1998.
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Proc¢ lidé stale praktikuji calus v tradiénim usporada-
ni? Vé&fi stale v prospésné a ochranné sily calusu? Klad-
la jsem tyto dotazy po dvé desetileti terénniho vyzkumu:
nejdfive v obdobi komunistického rezimu (1967-1979),
nasledné po roce 1990 ve svobodné spole¢nosti pod vli-
vem kulturni modifikace a globalizace.

Hlavnim znakem charakterizujicim tato dvé obdobi
je ambivalence. V prvnim obdobi bylo provadéni rituélu
calus jen velmi malo racionalizovano, zatimco druhé se
stalo zjevné reflexivnim. V dasledku autocenzury a ne-
dostatku souladu mezi myS$lenim, vyjadfovanim a Ciny
byly rozhovory vedené s mistnimi lidmi pfed rokem 1990
plné dvojsmysinosti, pokud jsme se dotkli tématu viry
v magické sily. Mnoho odpovédi bylo zkomoleno stra-
chem z odhaleni (odsouzeni) a potrestani represivnim
rezimem. Lidé proto popirali, Ze véfi v nadpfirozené sily,
i kdyZ nadale udrzovali calus pfi Zivoté a zachovavali ri-
tualni zakazy. Odvolavali se pfitom €asto k respektu vuci
dédictvi predku: ,,Zdédili jsme to od otcti“ nebo ,Je to pa-
mét naroda”. Tyto odpovédi v podstaté skryvaji zasad-
né&jSi psychologicky stav: tuSeni existujici dimenze, ktera
patfi do fiSe iracionality.

Stale jesté existuje mnoho pfikladd, kdy ,magické
my$leni“ (ritualni mentalita) a pragmaticky pohled na
svét jdou vedle sebe ruku v ruce. Na otazku ,Existuji
stale iele?“ zaznéla odpovéd: ,Prestali létat nad lesem,
protoZe by mohli poskodit draty vysokého napéti.”

Dal$im zplGsobem glosovani protimluvl je nalezeni
racionalnich motivaci, které jsou v souladu s ,modernim*
svétovym pohledem na viru v nadpfirozené sily. To je
chvile, kdy calus zacina byt pfenaden z oblasti posvatna
do obfadni, sekularni sféry.

Rituélni zakazy se tedy stavaji spolecenskymi a etic-
kymi normami pro udrzeni soudrznosti skupiny s tim, ze
skupina provadgjici ritual calus je identifikovana s fot-
balovym muzstvem na sportovnim hfisti pfed dilezitou
soutéZi. Dodrzovani normy cudnosti po dobu provadéni
ritualu calus je motivovano nutnosti uchovat si dobrou fy-
zickou kondici pro vysoce naro¢né tanecni pfedstaveni.
V minulosti bylo ritualné zapovézeno pronaseni nazvl
tancl calus. Dnes je udrzovani nazvu v tajnosti inter-
pretovano jako zplsob ochrany tancu pfed tim, aby byly
»ukradeny* jinou konkurenéni skupinou.

DalSim dulezitym pfikladem je verbalizace pfisahy na
praporec. Ritualni ukon byl kdysi esotericky a obsah pfi-
sahy tajny, znal ji pouze vdtaf (vidce). V soucasné dobé
je pfisaha verbalizovana a text uzpusoben soucasné re-
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alité, jako napft.: ,Slibujeme, Ze uchovame tajemstvi na-
Sich tanct, abychom je nezjevili dalSim skupinam prova-
déjicim ritual célus” (vesnice Optasi, Zupa Olt 1993).2°
Existuje mnoho dalSich pfikladl, kdy deritualizované
formy calusu predstiraji ritualni povahu. Nékteré druziny
napf. odmitaji vazat a vztyCovat praporec ne proto, ze se
vytratila vira v nadpfirozené sily, ale proto, Ze se obavaji
trestu rusalek za to, Ze jim realistické povinnosti zabra-
nily zachovat pfisahu, kterou ucinili (vesnice Harsesti
a Stolnici v letech 1978 a 2008, Zzupa Arges).
Dvojznaény pfistup je charakteristicky jak pro aktivni
ucastniky, tak i pro publikum. A je to pravé interakce a ko-
munikace mezi témito dvéma skupinami, ktera pfispiva
k prezivani praktik calusu. Calusari predvadéji pfedepsa-
né ukony a tance s energii a nadSenim, aby pfesvéddili
divaky o svych nadpfirozenych vlastnostech. Naopak pu-
blikum podnécuje calusari, a tim zvySuje napéti predsta-
veni, coZ ma ucinky jak prospésné, tak i zabavné.
Neclenové komunity, té€Sici se vice prestiznimu po-
staveni, maji na calus podstatny vliv, ktery nékdy vidi-
telné poznamenava mistni praktiky. Kladnym vysledkem
je, ze zajem, ktery projevuji cizinci (badatelé, turisté,
kulturni funkcionafi apod.), povzbuzuje reflektivitu ¢lend
komunity (Nahachewsky 2001: 19-20): na jedné strané
si zaCinaji uvédomovat kulturni hodnotu svého dédictvi
a védomeé jej hodlaji chranit a navzdy zachovat. Na dru-
hé strané reflektivita stupriuje proces transformace, kdy
se tézisté posouva od pragmatickych ritualnich funkci
(,trh—trh*) ritualu calus k formalné estetickym a divacky
pfitazlivym.?' Jednim z mnoha pfikladu byla zaména ri-
tualné pfedepsaného mista pro ,vztyCovani“ praporce
za ,krasnou“ krajinu mimo vesnici, kterou navrhl vétaf ve
vesnici Optasi, Zupa Olt.
Lze shrnout, Ze v procesech promény symboll
a uzpusobeni funkci se vyznam calus posouva od ri-
tualu smérem ke spolecenské a umélecké roviné. Tato
transformace je mozna diky polysémickému charakteru
a strukturalni koexistenci prvkd, které nesou jak ritualni,
tak i umélecko-scénické funkce.

Podivana jako neodmyslitelna souéast calusu

Podle mistni legendy ,kdyZ Bih stavél kostel, dabel
jej vyzyval provadénim ritualu, aby se ukazalo, kdo z nich
pfilaké vice lidi... Débel jednoznacéné vyhrél, protoZe celé
vesnice nasledovala célugari“ (Giblea, F. vesnice Optasi,
Zupa Olt 1993). Rozmér podivané je ritualu calus skutec-
né dany a €ini jej mocnéjSim a presveédcivéjsim. Calus Ize



tedy popsat v terminech podobnych divadelnimu predsta-
veni: hraje se v pfedepsanou dobu, ma herce, publikum
a scénar, ktery ukony strukturuje. Kody, které pouziva (ta-
nec, hudba, chovani atd.), spoluplsobi pfi pfenosu spo-
le¢ného sdéleni. Cela udalost podobna divadelni hre je
¢lenéna do déjstvi a scén, které se odehravaiji ve zfetelné
vymezeném prostoru a na pfedepsanych mistech.
Tabulka ukazuje, jak ,jazyk® ritualu a umélecké podi-
vané (s ritualnim potencialem) mohou v pfipadé calusu
existovat paralelné, nebo nasledné (viz tabulka):

Jazyk umélecké podivané
Symbolicka gesta a Gkony

{tj. tanec, hudba, divadelni mimika i

Ritualni jazyk
~ Magicka gesta a tkony
(tj. upadnuti do transu, pfechazeni,

podlézani, krouZeni) a ukony)

Imitace (fehtani kong)

ZverSované pakiiky, pfikazy pfi tanci,
dramaticke texty
Lidové krojé, ornamenty, divadelni |

Magické formule (verbalizované nebo
ne), zafikavani, kletby
Magické nebo symbolické predméty |

(ti. praporec, falus, meg, tyce, zvony, pieviek (tj. knéz, doktor, nevésta nebo |

| maska, rostliny) krava, koza) l
E Ritudini normy a zakazy (j. abstinence, Pravidla chovani ve spoledenském
cudnost, tajemstvi magické formule)

kontextu nebo v kontextu predstaveni

Pokud pfevazi v pfedstaveni calusu ritudlni vyznam,
vétSina uméleckych slozek ponese magicko-symbolic-
ké konotace a jejich okazalé a zabavné funkce podpofi
a opétovné potvrdi funkci ritualni. Jak jsem jiz zminila,
virtuézni tanecni pohyby symbolizuji nadpfirozené vlast-
nosti calusari, hudba nebude jen doprovodnym prvkem
tance, ale bude pUsobit jako médium pro stanoveni di-
agndzy nemocné osoby ,posedlé ijele”. Naopak, pokud
vyznamem calusu bude na prvnim misté podivana a za-
bava, ritualni jazyk se omezi jen na ty slozky, které jsou
zpusobilé byt nositeli novych funkci. Napf. ritualni pred-
méty se mohou stat ornamenty a magicky ,trans“ (pro
[é€eni) se mUze zménit na plsobivy divadelni akt, ktery
divaci vysoce oceni a dobfe zaplati.

Calus a fizeni kultury komunistického statu
Vzhledem ke svému ikonickému charakteru a silné-
mu emocnimu a estetickému vlivu calus byl a stale je
dllezitou soucasti vSech druhl politickych ceremoniald.
Kulturni politika komunistického Rumunska, podobné ja-
ko v jinych zemich socialistického bloku, zalozila revizi
.Kulturniho dédictvi“ na kritickém vybéru v souladu se

(stale se ménici) politikou vladcu. Vybér a vyhodnoceni
Castéji predstavuji postoj ne€lena komunity a &asto tak
stoji v rozporu k postoji ¢lena dané komunity.?

V revolu€nim stadiu komunismu (1948-1965), cha-
rakterizovaném ,deromanizaci, estetickou a protinabo-
zenskou propagandou, kdy ,mystické“ a ,zpatecnické*
praktiky byly zakazany, ritual calug dale prezival, kdyz
vstoupil do utajené i ilegalni faze své existence.

V tomto obdobi byly z celého slozitého ritualu vyria-
ty pouze expresivni prvky calusu, jako je tanec, hudba
a kostym, aby prostfednictvim scénického ztvarnéni sym-
bolizovaly ,radikalni zmény“ na v§ech urovnich material-
niho a duchovniho Zivota lidi.® Vybrané umélecké slozky
calusu byly dokonce povazovany pouze za ,hruby materi-
al“, ktery musel byt ,obohacen® a ,povznesen na vynikajici
umeéleckou Uroven®, aby uspokoijil ,vysoké umélecké na-
roky“ vystoupeni, které mélo symbolizovat ,velkolepé vy-
dobytky socialistického systému*. Calus byl prezentovan
vyhradné jako scénicka produkce (na narodnich i mezi-
narodnich festivalech a soutézich, v televiznich poradech
a v turistickém kontextu) a byl povazovan vyhradné za vir-
tudzni tanec se znaénym uméleckym dopadem na divaky.
Moc jeho estetického poselstvi byla proto vyuzivana k za-
haleni a zaroven k podpofeni predkladanych politickych
nebo ideologickych sdéleni (Giurchescu 1990: 57-58).

V dobé nacionalistického stadia komunismu pod dik-
taturou Ceausesca (1965-1989) se calus stal symbolem
starobylosti rumunské kultury, historické kontinuity a vy-
sokych uméleckych kvalit Rumunt. Dulezitou symbolic-
kou funkci calusu bylo ukazat historickou a kulturni kon-
tinuitu pfenesenim ,minulosti do sou€asnosti“. Protoze
mnohé ritualy uz nemély explicitni dalezitost, choreogra-
fové je scénicky upravovali a aktualizaci ukon(l a symbo-
10 jim davali novy vyznam.?

Scénicka uprava calusu jako schématického a styli-
zovaného ritualu méla poskytnout kontext (typu ,divadlo
na divadle*) vybranym tanciim a obdafit je zdanim ,auten-
tiCnosti“. Tim, Ze calus ztratil své tradi¢ni kofeny, prekrocil
regionalni narodopisné hranice a stal se znakem narodni
identity. Na globalni urovni calus ,rovnal se“ Rumunsko.
Jako takovy byl povinné zac&lenén na repertoar vSech ta-
necnich soubord, které reprezentovaly Rumunsko v za-
hrani€i. Umeélecké slozky upravené pro scénické ztvar-
néni se staly dllezitou soucasti vyzdvihovanych statnich
ceremonii se stovkami calusari z rlznych vesnic, ktefi
tandili spole¢né, aby tak symbolizovali ,jednotu lidu kolem
komunistické strany” (Giurchescu 1987: 169).2°
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V roce 1969 byl zalozen Festival rumunského calusu
(Romanian Calus Festival) ve mésté Caracal, Zupa Olt.
Tim, Ze byl umistén do regionu, kde je ve vesnicich mno-
ho aktivnich druzin calusu a kde je tanec charakterizo-
van vysokou estetickou kvalitou, si tento festival i soutéz
Cinily narok na to, Ze pfispivaji k povzbuzeni a zachovani
tradice calusu. Za socialistické éry byl vSak festival za-
mérné& organizovan o letnicich, aby zabranil vykonavani
ritualu calus ve vesnicich v ritualné predepsané dobé.
Pro kulturni aktivisty bylo prosazovani tradic festivalu ve
Aby toto dilema mohlo byt vyfeSeno, v nékterych ves-
nicich (jako tfeba Optasi-Magura, Zupa Olt) byly zorga-
nizovany dvé druziny calusu: jedna byla pfipravena vy-
stupovat na festivalu a druha sehrat ,skuteény” calus ve
vesnici. Od roku 1993 tedy organizatofi posunuli festival
o jeden tyden za letnice a umoznili tak, aby stejna dru-
Zina sehréla ritual ve vesnici o letnicich a pak vystoupila
na scéné festivalu v Caracalu.?

Calus mezi dvorem a pédiem

Vzhledem k pokralujicim zmé&nam vystupuje mnoho
druzin cdlusu jak v tradiénim usporadani, tak na jevisti
azdanlivé jasné rozliSuji mezitémito dvéma kontrastujicimi
semiotickymi urovnémi. Byly vSak situace, kdy vira v nad-
pfirozené sily byla tak silna, Ze pfetrvala dokonce i tehdy,
kdyz byl calus segregovan ze svého tradiCniho kontextu
a pfedvadén na jevisti mimo ritualni dobu a prostor. Tako-
vy pfipad byl zZivé diskutovan v roce 1935 na Mezinarod-
nim festivalu lidového tance v Londyné, 15.-20. Cerven-
ce. Druzina calus z Padureti, Zupa Arges, udélala jak na
porotu, tak na obecenstvo hluboky dojem a vyhrala prvni
misto. Casopis Folk Dancers napsal: ,Douglas Kennedy
musel prohledat Londyn, aby naSel Cerstvy ¢esnek, pro-
toZe calusari z vesnice Padureti odmitli jit na jevisté bez
¢esneku upevnéneého na ritualni praporec, jelikoZ vérili,
Ze je obdafi nadpfirozenymi silami vychazejicimi z iele."?
Pozdéji, v roce 1975, Grigore Stan, calusar, ktery se zu-
Castnil Mezinarodniho festivalu lidového tance v Londyné
v roce 1935, se mne snazil pfesvédCit, Ze jejich uspésné
vystoupeni bylo skutkem iele.

V soucasné dobé jsou si calusari védomi rozdill mezi
tim, co oznacuji jako ,hrani® ve vesnici s ,druZinou® calusu,
a ,tanenim“ na jevisti se ,souborem®. Ritual a profanni
podobu calusu povazuiji za dvé zasadné odliSné situace,
jednoduSe vSak pfechazeji od jedné ke druhé. ,KdyZ tan-
¢ime na jevisti, jsme unaveni po par minutach, kdyz pri-
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sahame na praporec ve vesnici, citime se, jako bychom
létali, miZzeme tancit tfi dny, aniz bychom se unavili“ (ves-
nice Greci, zupa Olt 1976). Podle toho, jak se calusari po-
hybuji z jednoho kontextu do druhého, méni své chovani
podle dané nové situace. Tan&eni ve dvorech je od dvora
ke dvoru ovlivnéno divaky a ménicimi se okolnostmi. Je
charakterizovano volnosti ve vybéru repertoaru, improvi-
zaci nebo vytvafenim novych ,pohybd* a komickymi sati-
rami, které sehrava ,némy* mezi sériemi tancu.

Ritualni prostor, ktery ve dvofe nacrtnul ,némy* svym
mecem, je v divadelnim kontextu nahrazen jevistém, kde
calusari ‘prezentuji tance jako artefakt’. Tanecnici cha-
rakterizuji jevistni pfedstaveni jako ,krétké, intenzivni,
rychlé a vyclerpavajici”, jeho pravidlem je homogenita
a uniformita.

Znakem, ktery spojuje vesnicka a jevistni pfedstave-
ni, je naprosta a pfisna oddanost druziny tanci. Hrdost na
své postaveni calugara, vira v moc tance, soutéZivy duch
a presveédcCeni, ze ma druzina je ta nejlepsi, jsou hluboce
zakorenény v tradi¢nim soutézivém charakteru calusu.?®
Tradi¢né, pokud se dvé skupiny calusu setkaly v jedné
vesnici, byly povinny soutéZit pfed vesniCany tancem.
Soutéz v tanci Ize intepretovat jako pfeménu prudkych
boju, k nimz dochéazelo do pfelomu 19. a 20. stoleti. Diky
vnitfnimu soutézivému duchu calusu se festival v Cara-
calu (a v8echny ostatni soutéze) t&€Si zvlastnimu zajmu
ze strany zuc€astnénych druzin.

Mechanismus adaptace symbolu

Calus na jevisti je vysledkem procesu vybéru a adap-
tace na zakladé zavedenych (nebo importovanych) este-
tickych kritérii, ktera nevyjadrfuji stanovisko ¢lend komu-
nity. Proto jsou ze stavajiciho repertodru vybrany pouze
~Vykrystalizované®, ,uplné®, ,autentické” a ,virtuézni“ va-
rianty tance. Ne ,umélecké* a ne ,Cisté“ prvky, jako jsou:
magické predmeéty a ukony, ,obscénni“ gesta a texty,
Lohavné“ masky atd. — ty jsou vyfazeny nebo upraveny
a prikrasleny. Vybrany tane¢ni material je prestrukturo-
van. Aby se prede$lo obSirnosti, mnoho variant plimbéari
(chozeni) a miscari (pohybu) je zhusténo, upraveno tak,
aby jejich struktura ladila s hudebni frazi, a pfeskupeno
do stabilniho pofadi, které se opakuje v identické podo-
bé. Na podlaze se vytvareji nové vzory, které kontrastuji
s ptuvodnim kruhem; tempo hudby a intenzita pohyb0 se
dramaticky zvysuje. Tyto standardni scénické choreogra-
fie byly neustale zachovavany po celé léta, az ,presly ta-
necnikam do krve®, jak to vyjadfil jeden calusar.



Standardizace je podporfena podrobnymi popisy téch
nékolika uspésSnych choreografii, které neustale reprizu-
ji méstské a venkovské amatérské soubory. V kontextu
jevistnich predstaveni na narodnich & mezinarodnich
festivalech a soutéZich nebo u pfileZitosti statnich oslav
je calus prezentovan bud jako Cisty tanec, nebo stylizo-
vany ritual®. Vice nez Ctyficet let, po ktera byli agresivné
vystaveni manipulovanému (upravenému, obnovenému,
pretvofenému) ,autentickému folkloru®, zanechalo hlu-
boké stopy na estetickém standardu mnoha Rumund,
ktefi davaji prednost tfpytivym idylickym obrazk{m, jez
jim pomahaji prekryt drsnou realitu.

Vliv jeviStnich predstaveni na tradi¢ni mistni calus
Umeélecka prestiZ a skute¢nost, Ze na jevisti i ve dvo-
rech to jsou titiz ,herci®, usnadhuje pfenos nékterych
zmén z jevisté do tradiéniho spole€enského prostredi.
Festivaly a soutéZze maji moc vytvaret vzory, které mohou
ovlivnit a zpusobit zmény ve vesnické skupiné v souladu
s vytvorenim podminek pro odménovani ucastnikd. Zmé-
ny, které byly podminény témito vzory, jsou nasledujici:
znasobeni poctu ucastnika s cilem vyslat signal o vitalité,
uvedeni na jevisté dvou nebo tfi generaci calusari jako
doklad navaznosti a kombinovani tane¢niho projevu s ri-
tualnimi prvky, které maji podpofit dojem ,autenti¢nosti“.
Proces pfenosu z generace na generaci navazuje na
tradiéni model, kdy jsou mladici (10—14) pfibirani do druZzi-
ny dospélych, nebo vytvofi svou vlastni skupinu, ktera se
uéi nejen tance, ale je jim starSi generaci pfedavana cel-
kova znalost ritualu. V sou¢asné dobé existuje mnoho si-
tuaci, kdy calus je ,0zivovan® ve vesnici tak, ze se jej zrali
lidé (nebo skolni déti) uci jako sérii tancl v jejich jevistni
podobé. Byla jsem pfi nékolika pfilezitostech svédkem, ze
tyto ,pfedvadéci skupiny” pfipravované pouze pro jevistni
vystoupeni nebyly schopny ,sehrat” tradi¢ni aranzma.?

Procesy zmén

Psat o calusu v obecnych terminech je téméf nemoz-
né, aniz by se bohata, rozmanita a subtilni skute¢nost ne-
omezila na standardizovana stanoviska a otfepané fra-
ze. Vzru$ujici osobitosti calusu je, Ze inherentni procesy
zmén maji rtizné, dokonce protichtidné ucinky v riiznych
vesnicich a oblastech. Komparativni studie nicméné sta-
vi do popredi nékolik pfiznaénych rysu, které naznacuji,
jakou by calus mohl mit budoucnost. V kratkosti se vy-
jadfim k nékterym ze svych rozporuplnych pozorovani,
pfi¢emz jsem si védoma fady nesrovnalosti mezi stano-
visky ¢lend komunity a realitou (Giurchescu 1990: 55).

- Jestlize doSlo v sedmdesatych letech k védomé
verbalizaci viry v moc iele a spojeni calusu s magii, byly
v roce 1993 vira a jeji dulezitost ocividné ztraceny (ves-
nice Optasi-Magura, zupa Olt). Naopak praxe léceni lidi
sposedlych calusem®, kterou jsem nikdy pfedtim nemé-
la mozZnost vidét, byla provadéna v roce 1992 ve vesnici
Osica de jos, zupa Olt, a v roce 2009 ve vesnici Giurgita,
zupa Dolj. Prubéh ukazal, ze v zakladnich situacich lidé
stale Zadaji o pomoc nadpfirozené sily virtualné existujici
ve vife Uc¢astnikd.® Procesy zmény tedy nederitualizovaly
calus, jak jsem ocekavala. AvSak dlouha fada ritualnich
zakaz(, mezi nimiz je napf. dodrzovani cudnosti, uz neni
respektovana a je nahrazena tolerantnéj$im pfistupem.

- Esoterické magické ,vztyCovani praporce” je v mno-
ha vesnicich v sou¢asné dobé redukovano na formalitu
odehravajici se za pfitomnosti publika a na verbalizova-
nou pfisahu ,na praporec®. Jinde naopak je nepfitom-
nost tohoto klic¢ového ukonu chapana v hlubsi roviné vy-
znamu jako obava z toho, Ze calusari nebudou schopni
dostat svého zavazku (Giurchescu 2009).%!

- Vé&tSina druzin jiz nedodrzuje ritualni dobu a prostor.
Komunistické vedeni zemé podporovalo ucast druzin
calus na narodnich i mezinarodnich festivalech nebo po-
litickych oslavach placenymi pracovnimi dny, dopravou
zdarma a dalSimi privilegii, o nichz dnes stafi calusari
radéji mici.

Al . 3

Splhani na ty¢. Druzina célus z vesnice Oporelul, Zupa Dolj, hraje
a tanci na trzisti. Foto A. Giurchescu 2006.

253



- Mutul (,némy*), pavodné ritualni viidce skupiny, se
stal spiSe komickou postavou. Za komunistického rezi-
mu politiéti ufednici cenzurovali dialogy a pantomimic-
ké vyjevy (jako ,smrt a vzkFiSeni“ calusara) a odstranili
dfevény falus (symbol plodnosti), ktery byl povazovan za
»obscénni“. V soucasné dobé& ma ,némy“ naprostou vol-
nost a satirické komentare jim pronasené sleduje Siroké
publikum ve vesnicich a méstech. Vzhledem k autocen-
zure je vSak divadelni satira vypousténa, pokud je calus
predvadén na jevisti nebo v turistickém prostredi.

- Repertoar tanct calusu byl celkové vyrazné zredu-
kovan: zatimco v sedmdesatych letech to bylo primérné
15-20 ,pohybovych prvk{“ a asi 8-10 ,sekvenci choze-
ni“ v zupé Olt, neni tento pocet v soucasné dobé vice
nez asi 8, pfip. 4 prvky.

- Za komunismu se kostymy, ptvodné zdobené dua-
lezitymi ritualnimi prvky, vyrabély ve statnich druzstvech
a byly standardizovany a ,pfikrasleny“ tak, aby vyhovova-
ly pozadavkum jevisté. Spravné rolnické opinci (kozené
sandaly) byly povazovany za znameni chudoby a primi-
tivismu a byly zakazany a nahrazeny podobnymi botami,
na nichz byly upevnény kovové ,ostruhy” (pinteni).3?

Lze shrnout, Ze i po Ctyficeti letech komunistickych
protinabozenskych a protimystickych kampani a cenzu-
ry je calus v mnoha obcich Podunajské niziny stale zivy

Caélusari tan¢i ve dvore ve vesnici Izvoarele, Zupa OlIt.
Foto A. Giurchescu 2007.
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a funkéni, zejména v zupach Olt a Arges, kde pfevazuje
jeho umélecky rozmér. Nicméné v podobé, v jaké je pfed-
vadén ve venkovském prostiedi, nebyl zcela deritualizo-
van. V rychle se ménici a agresivni realité je vira v ,onen
svét* pro urcité lidi spiritualni nutnosti a moralni oporou.

Kfiklavym protikladem je forma, v jaké je dnes ritual
prfedvadén. Ta byla vypéstovana za poslednich pét de-
setileti, zanechala hluboké stopy na praktikovani calusu
a podepsala se na proméné estetickych standard(l jak
predvadeéjicich, tak i divakd. Calus se na jevisti stava
znackou lokalni identity, generatorem umélecké hrdosti
a prostfedkem pro cesty do zahranigi.

Globalizace a pécée o mistni kulturni tradice

V dobé agresivni globalizace, migrace a ekonomické
krize si lidé stale vice uvédomuiji ztratu dulezitych sloZzek
svého kulturniho dédictvi. Pod zastitou pravniho ramce
UNESCO se mistnim, regionalnim, narodnim i celosvé-
tovych zajmem stava ochrana nejcennéjSich prvka dané
kultury. V roce 2005 byl rumunsky calus prohlasen Mis-
trovskym dilem Ustniho a nehmotného dédictvi lidstva.®
Celosvétové uznani ritualu calus se na vyssi politické
urovni stalo dvodem pro ,narodni hrdost".

Pfekvapilo mne, Ze druZiny calusu, s nimiz jsem se
setkala v terénu v roce 2007, nic nevédély o prestiznim
postaveni, které bylo pfiznano ritualu a tancim, jez pred-
vadély na vesnicich i na jevisti. Zda se, Zze mezi ,Statnim
vyborem pro calus®, jenz byl povéfen ukolem zkoncipovat,
naplanovat a realizovat program, ktery by zajistil ochranu,
uchovani a Sifeni calusu, a nositeli tradice neni dostacu-
jici kontakt a vazne komunikace. Mezi ,vrchnim® a ,spod-
nim“ patrem existuji odchylna hlediska a napéti, jez mo-
hou byt vyfeSena pouze lepSim vzajemnym poznanim.

Zivot kteréhokoliv oby&eje pfisné zavisi na aspira-
cich, zajmech a nutnostech dané spoleenské komu-
nity. Mistni lidé nemohou byt nuceni necleny komunity,
aby udrzovali a ochranovali (v ,autentické formé“) oby-
Cej, ktery jiz pro né samotné nema smysl. Takovy bude
komunitou bud zcela vyfazen, nebo zménén ¢&i pfizpU-
soben tak, aby slouzil novym cillm a nesl nové funkce
(Greimas 1975: 81).

Myslenka ochrany vyvolava mnoho otazek ohledné
Zivotaschopnosti, smyslu, nastroja a faktord, jak pfenést
jev do reality. Na otazky pro¢, co, jak a kdo Ize odpove-
dét pouze intenzivnim vyzkumem a pfimym kontaktem
s témi, kdo maji skute€nou zpusobilost (znalosti a do-



vednosti) pro dané kulturni dédictvi. V tomto bodé se
Uloha badatele stava naléhavou nutnosti. MUzZe pusobit
jako dlvéryhodny prostfednik, ktery obeznami ty, jez
rozhoduiji, s realitou v terénu. Pouze systematicky terén-
ni vyzkum z emického pohledu mize odhalit rozsahlou
diverzitu, subtilni modality a oCividné protiklady, které
charakterizuji Zivot calusu v dnednich spole¢enskych ko-
munitach (jak jsem se snazila popsat v ¢lanku vyse).*

Zavérecné otazky a odpovédi

Vzhledem k agresivni globalizaci a rozliénym smé-
riim procest zmén sméruji mé hlavni otazky na budouci
existenci calusu ve vesnicich: ,Bude ritual dale existo-
vat? A jak?*

Terénni vyzkumy minulych let mne naucily, Ze dokud si
calus uchova vyznam jak pro pfedvadéjici, tak i pro komu-
nitu, pfezije bez ohledu na formu. Motivaci je urcité mnoho
a jsou proménlivé. Zminim pouze dva pfiklady: V letech
2008 a 2009 zacal pfevazovat u calusu ekonomicky roz-
mér. Kazdé predstaveni ve dvore, kazdé nemluvné, kte-
ré bylo ,pfeskakovano®, a kazda vétvicka pelyriku, ktera
se prodavala, byly dobfe zaplaceny. Lidé (zejména Zeny)
ve méstech a vesnicich se tlacili kolem obrovského pytle
s pelyrikem, ktery nesl ,némy*“. Pro¢? ProtoZze lidé prekva-
pivé stale véri, Ze pelynék je chrani pfed nemoci, uhran-
Civym pohledem a zlymi duchy (iele), ze pfinasi zdravi
a Stésti. Dokladem splyvani viry s moderni technologii je
to, Ze Zeny pouzivaji rostlinu v pracce.*®

Vira je pravdépodobné& nejintimné&jsi stav mysli, kte-
ry se obtizné odkryva a usmérfiuje. Lidem zijicim ve
20. stoleti Ize jen stézi vnucovat zplsob mySleni 19. sto-
leti jen proto, aby byl calus zachovan. Jsou vSak jednot-
livci (nebo skupiny), ktefi stale vé&fi v Ié€ivou moc a magii
calusu a dovolavaji se ritualistickych funkci jako divodu
k jeho udrzeni.

.Pokud by méla byt oZivena a rekonstruovana ,auten-
ticka podoba‘ calusu; mél by byt calus v sou¢asné — Zi-
vé — podobé akceptovan se vdemi zménami vyvolanymi
stavajicimi sociokulturnimi pozadavky?*

Koncept ,autenticity® €asto pozadovany kulturnimi
Ufedniky je hluboce diskutabilni. Pouze existence uréité-
ho modelu mlze urgit autenticitu jevu. Kam ma byt ten-
to model situovan v €ase a prostoru, kdy obsah a forma
calusu prochazeji stalym procesem zmén? Dokud vSak
komunita uznava a bude akceptovat videchny typy zmén,
je existence sou¢asného calusu opravnéna.®

.Mély by byt tance calusu dale pfedvadény na jevisti
na festivalech a uméleckych soutézich, nebo by se mély
zkusit jiné formy prezentace?*

Je pravda, Ze esteticky rozmér calusu ve velké mife
pfispiva k jeho pfeZiti. V oblastech, kde umélecké prvky
calusu byly vyvinuty méng, tradice vybledla nebo zmizela.
Napf. v Zupé& Mehedinti, kde byla pozornost soustfedéna
na lécivé a ochranné sily ritualu calus (mistné zvaného
crai), obyc€ej jiz zanikl. Naopak v Zupach Olt a Arges pFeZil
a rozkvetl diky bohatému uméleckému obsahu a schop-
nosti pobavit. Vliv péti desetileti komunistické kulturni
politiky na vSech spoleCenskych drovnich podnitil pfe-
ménu calusu na zabavnou show. Zbaveny omezujicich
ritualnich pravidel se tanec, hudba, kostym a dramatické
skecCe vyvijeji v inovativnich uméleckych liniich.

Ctyfi desetileti jevistnich predstaveni a vystaveni vli-
vu publika zpUsobilo, Ze mnoho calusar(i bylo vyzdvizeno
na umélce s prestiznim postavenim a ze urcité druziny
a vatafi byli odmé&novany vysokymi prémiemi; ti nyni s ur-
¢itou nostalgii volaji po ,starych dobrych ¢asech”. Z po-
hledu ¢lentt komunity je proto jevistni pfedstaveni calusu
povazovano za nejlepSi moznou cestu pro jeho uchova-
ni a propagaci.’” Pro politické a kulturni aktivisty jevistni
predstaveni bylo a stéle jesté je formou vyrazu, ktery Ize
snadno manipulovat, kontrolovat a cenzurovat. Proto ma
organizace festivall a soutézi plnou podporu na vSech

%
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»,Vazani* ritualniho praporce mimo vesnici Izvoarele, Zupa Olf.
Foto A. Giurchescu 2007.
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urovnich (mistni, regionalni a narodni). Pokud calus pujde
dale touto cestou, skonci jako vice € méné strhujici cho-
reografie, které mozna ¢asem sestoupi z jevisté a znovu
se zacleni do tradi¢niho spole¢enského kontextu.®®

Vzesly mnohé navrhy, napf. aby byla festivalova jevis-
t& nahrazena nekonvenc&nimi prostory (parky, trzisté atd.),
obnovil se tak vztah mezi pfedvadéjicimi a publikem a pfi-
blizil se tomu, ktery existoval ve dvorech (Kurin 1997: 111—
137). DalSi mélo vyuZitou modalitou, ktera by mohla po-
moci v usili o ochranu komplexniho a vyznamové plného
provadéni calusu, je pfivést ,Siry svét“ do vesnic namisto
toho, aby tance calus byly pouze vysilany do ciziny. ,Kul-
turni turistika“ v malém méfitku mozna také vylepSi mistni
ekonomickou situaci majitelti a nositelt dané tradice.*®

KdyzZ si pfipomenu spise protikladné zazitky s calusem,
ptam se: ,Mély by se druziny vystupujici v tradi¢nim pro-
stfedi dozvédét o svétové prestizi calusu a o své zod-
povédnosti za jeho ochranu a Sifeni (podle smérnic
UNESCO)?“ Podnitit reflektivitu téch, ktefi calus praktiku-
ji, a téch, pro néz je praktikovan, predpoklada jistou zna-
lost, urcity stupen vzdélani, estetickou vyzralost a jasné
pochopeni kulturnich trendd na mistni a globalni drovni.
Vyskytlo se mnoho pfikladd, kdy si calusari uvédomu;ji ko-
merc¢ni hodnotu své tradice a implicitné svou vlastni hod-
notu. Maji pak tendenci ritual pfizdobit, obohatit a upravit
tak, aby vypadal ,autenti¢téji; pokud uvazi, Zze zabava ma
byt pro vefejnost (zejména pro cizince) atraktivnéjsi, snazi
rozvijet calus smérem k nablyskanym, povrchnim liniim,
¢imz své dédictvi znehodnoti ¢i dokonce znidi.

POZNAMKY:

1. Cantemir, Dimitrie 1978: Descrierea Moldovei [Description of Moldo-
va). Bucuresti: Editura lon Creanga, s. 185—-186 (cf. Historisch-Geo-
graphische und Politische Bescheibung der Moldau, Leipzig 1771).
Pochybnosti o existenci ritualu calus v Moldavsku jsou podporovany
nedostatkem informaci, kde calug byl nahlizen a popisovan v mno-
ha podrobnostech. Nékteré dokumenty z 18. a 19. stoleti: Sulzer,
Franz Josef 1781: Geschichte des transalpinischen Daciens 2,
s. 405-417; Gréaffer, Rudolf 1932: Wien; Bojinca, Damaschin. Anti-
cele Romanilor, 1; Liuba, Sofronie 1898: Jocuri sau dansuri poporale
[Hry nebo lidové tance]. Tinerimea roméana, 1; B.(aritiu), G.(eorge)
1881: Calutii sau Calusierii. Observatorul, €. 4, s. 254; Braniste, Va-
leriu 1891: Caluserul jucatu in secolulu XVI-lea [Caluserul jak byl
tanCen v 16. stoleti]. Transilvania, 22, s. 8. VVyskyt ritualu calus v pro-
vincii Dobrogea (u Cerného moie) je duisledkem vystéhovani obyva-
telstva z provincii Oltenia a Muntenia na poc¢atku 20. stoleti.

2. Miklosich, Franz 1864: Die Rusalien. Ein Beitrag zur slavischen My-
thologie. Sitzungsberichte der Kaiserlichen Akademie der Wissen-
schaften, Phil. Hist. C1. XLVI, s. 380. R. Vuia uvazuje o tom, ze
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Existuje jesté dalSi rozmér, ktery by mél byt uveden,
pokud se vedou diskuse o ochrané a podpofe ritualu calus,
atim je védecky argument. Je Ukolem badatel(l v oborech
antropologie, etnologie, etnochoreologie a etnomuzikolo-
gie, aby provedli zevrubnou etnografii souc¢asnych praktik
calusu v celé jejich slozitosti na zakladé pisemné, zvuko-
vé a vizualni dokumentace s cilem odhalit pohled ¢lenu
komunity. ZkuSenost ukazala, ze pfitomnost védcu ve
vesnici propujéuje calusu prestizni postaveni a implicitné
presvédEuje mistni, Ze hodnota jejich kulturniho dédictvi
spociva v jeho provadéni v pfirozenych spole¢enskych
kontextech. Probihajici dokumentace, kterou soustfedu-
je Statni vybor pro calus (nebo uréena instituce), by moh-
la vytvofit ,archiv calusu” (databazi), ktery se mize stat
neocenitelnym zdrojem informaci o sou¢asném calusu,
aby byl odhadnut calus zitika.

Na zavér: Calus ma nékolik Urovni svych vyznamu
a existuje v mnohocetnych tvarech, z nichz kazdy je odi-
vodnén jednou z mnoha kulturnich, socialné politickych
a ekonomickych okolnosti, které specifikuji danou ko-
munitu. Snad bude jeho tradice nesena dal tak, aby byl
Zivouci, originalni a komplexni ritualni praktikou, ktera
prezila po staleti, aby byl povazovan za symbol komu-
nitni a narodni identity, které maji dllezitou estetickou
hodnotu, jez mlze prekro€it mistni hranice, aby se stala
soucasti kulturnich komodit na globalni urovni. Ostatné
pro¢ by calus nemohl dale umoznovat lidem, aby sym-
bolicky prekrocili kazdodenni realitu, kdyZ budou hledat
ochranu a pomoc u sil ,onoho svéta“?

ritual rusaliile praktikovalo romanizované obyvatelstvo Zijici v té do-
bé v jiznim Bulharsku. Vuia, Romul 1921-1922: Originea jocului de
calusari [Puvod tance calusari ]. Dacoromania, €. 2, s. 215-254.

3.V roce 2002 provadéla terénni vyzkum ritualu calus Studijni podsku-
pina pro teorii a metody terénniho vyzkumu puUsobici pfi Studijni
skupiné pro etnochoreologii ICTM.

4. P¥i terénnim vyzkumu ve vesnici Duboka a v oblasti pohofi Homole
provadéném spolu s danskym etnomuzikologem Vendem Nielse-
nem v roce 1998 byl nasbiran bohaty informacni material.

5. Alford, V. — Gallop, R. 1935: The traditional dance (London: Methuen
Methuen & Co.); Sachs, C. 1952: World History of the Dance (New
York: Seven Arts Publisher, s. 333-341); Louis, M. 1963: Le folk-
lore et la danse (Paris: Maisonneuve et Larose, s. 240n); Kenne-
dy, D. 1964: English folk dancing today and yesterday (London:
G. Bell and Sons Ltd.); Alford, V. 1962: Sward dance and drama
(London: Merlin); Buckland, J. T. 2001: Calendrical Dance, Ritual
and Drama: Re-Appraising Pan-European Theory. In: Dunin — Ze-
bec 2001, s. 27-31.



6. Pri praci, kterou jsem provadéla bud sama, nebo s vyzkumnym ty-

mem, jsem sledovala, zaznamenavala a natacela calug v ritualnim
a sceénickém kontextu od roku 1967 do roku 1979, kdy jsem uprch-
la z komunistického Rumunska. Po jedenacti letech nepfitomnosti
jsem v roce 1992 obnovila terénni vyzkum ritudlu calus, v némz
pokracuji dodnes. Kromé toho byly tance calus zfilmovany mimo
kontext analytickych ucell. VeSkery dokumentacni material (vcet-
né asi 41 filmu zaznamenavajicich tance a ritual) je ulozen v archi-
vu Institutu etnografie a folkloru v Bukuresti, v archivu folklornich
materiald Folkemindesamling v danské Kodani, a ten nejnovéjsi
v mém soukromém archivu. Obsahlejsi etnografické filmy reali-
zovali Mihai Pop (Institut etnografie a folkloru) v Zupé Dolj, 1958;
F. Simon a A. Guirchescu (Wiissenschaftlichen film Institut, Goéttin-
gen) v zupé Olt, 1969; a Universita v Timisoare. Bibliografie tykajici
se ritudlu calus je pomérné rozsahla. Vybranymi referencemi z ne-
davné doby jsou: Kligman 1981 (nejobsahlejsi a nejdllezitéjsi dilo
o symbolické pfeméné ritualu calus, Birlea 1982, Bucsan 1976,
Eliade 1973, Ghinoiu 1995a, 1995b, Oprisan 1969, Pop 1975, Pro-
ca-Ciortea 1978—1979, Vuia 1921-1922, Giurchescu 1969, 1974,
1984, 1990, 1992, 2001, 2009.

7. Dobfi i zli duchové, rusalky, s podobnymi charakteristickymi znaky

jsou znami v celé Evropé jako skupinovi pfedstavitelé, jako pan-
helénské nereids (Stewart, 1991: 224), slovanské vila, rusalii (Bul-
harsko a dfivéjsi jugoslavska Makedoni), lgjlje (Chorvatsko, Salvoni-
je), voda pane (Cechy), Bogunki (Polsko), riben, elfen (anglosaské
prostiedi), wilde Frauen, nacht Frauen, holden, perthen (Némci),
bonne donne (ltalie). Objevuji se rovnéz jako jednotlivé postavy:
Irodeasa (Rumunsko), Herodia (stfedni Evropa), Frau Holle (Né-
mecko), Samovila (Bulharsko).

8. Rumuni stale vysoce respektuji a praktikuji kult zesnulého se spekt-

rem pohfebnich obfadu. Kazdoro¢né jsem byla svédkem nafikani
(a hovord k mrtvému) u hrobt, vykufovani kolem hrobt, jez ma chra-
nit mrtvé pred ,zlymi duchy®, stolovani na hrobech a ritualnich zvani
mrtvého, aby se pfipojil k rodiné o svatodusni hostiné (tuto praxi
uplatriuji Valasi ve vesnici Duboka v severovychodnim Srbsku).

9. Calus neni nikdy pfedvadén pred kostelem nebo na dvofe knéze,

10.

1.

12.

13.

14.

protoZe ve své podstaté je povazovan za ,dilo dabla“.

Pozlstatek ritualu zasvéceni se dnes objevuje jako komicka hra:
calusar, ktery se pravdépodobné nepodfidil pravidlim, je nesen na
ramenou dvou dalSich, zatimco vaétaf ho Sleha po Slapkach svaz-
kem ty¢i od tanecniki (vesnice Giurgita, zupa Dolj).

V Uplné poslednim okamziku, kdy se Zzerd dotyka zemé a oznacuje
konec jejich spojeni s nadpfirozenym svétem, se calusari rozprch-
nou v8emi sméry a okamzité se vraceji. Tfesou si rukama a navza-
jem se zdravi, jako kdyby se po dlouhou dobu nevidéli.

Béhem mnoha let vyzkumu jsem méla moznost byt svédkem pou-
ze dvou uzdraveni: jednoho v roce 1992 ve vesnici Osica de sus,
zupa Olt, a uzdraveni pomoci ,upadnuti do transu® v roce 2009 ve
vesnici Giurgita, Zupa Dolj.

Baskicko, jizni Francie, Portugalsko, Spanélsko, Makedonie v dfi-
vé&jsi Jugoslavii, Bulharsko a Albanie.

Neékteré nazvy plimbari (chozeni v kruhu): Plimbarea intaia (prvni
chozeni), Plimbarea dubla (dvojité chozeni), Célcata (poslapany);
a nékteré nazvy virtuézniho miscari (pohyby na misté): Virtelnita
(vfeteno), Gheorghita, (femininum jména Gheorg), Padurea (dfe-
vo), Pestele (ryba), Pintenasii (malé ostruhy), Floricica (kvétinka).
(vesnice Optasi, Zzupa Olt). V tradiénim uspofadani se posloupnost
a pocet ,chozeni“ a ,pohybl“ li§i od dvora ke dvoru.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

Tance calus z této oblasti maji slozitou strukturu tvofenou tfemi
hlavnimi segmenty. Prvni, zvany marsul (pochod), sestava z chu-
ze a béhu. Druhy, zvany plimbare (chozeni), obsahuje sekvence
rznych motivi se srazenim pat, skoky, poskoky, rychlymi zménami
sméru, manipulaci s ty¢i, ktera je drzena v rozmanitych polohach,
zatimco tane¢nici postupuji po kruhové draze. Miscari (pohyby) tvo-
fici tfeti segment jsou obecné predvadény na misté a jsou vysoce
virtudzni zalezZitosti. Miscare je sloZita jednotka s pevnou strukturou,
kterd zahrnuje Uvodni fragment, jehoz podoba zlstava nezménéna
u kazdého nasledujici miscare, ustfedni fragment s ménitelnymi mo-
tivy, ktery identifikuje kazdé miscare a odliSuje je od kazdého jiné-
ho. Neménny kratky fragment migcare uzavira (Proca-Ciortea 1978:
14-23). V poloviné minulého stoleti druziny calusar( mély asi 20 az
25 rliznych miscari a stejné mnoho plimbari.

V obcich Béarca a Giurgita (zupa Dolj) jsou tance a jejich melodie
nastroji v I[é¢ebném postupu, kdy napomahaji odhalit pavod ne-
moci. Tedy tanec calul (k) ukazuje, Ze nemocny ¢lovék pracoval
(v zakazanych dnech) s korimi nebo volky; tanec chiserul (teslice)
indikuje tesani a Stipani dfeva; tanec floricica (kvétinka) se vztahu-
je k tkani, stavéni nebo malovani, a nakonec tanec batul (ty¢) indi-
kuje prace jako prani, kopani a sklizefi trody (Kligman 1981: 69).
Calus a caluser si jsou podobné v hierarchické organizaci druzi-
ny, syntaktické struktufe udalosti a symbolickém ztvarnéni ,smrti
a zmrtvychvstani“.

Tance byly sesbirany ve vesnici Luna de Aries u dvou dobrych ta-
necnikl tancl caluger, lona Caluseru a Simiona Cicudeanu. Sefan
Emilian pracoval spole¢né se skladatelem lacobem Muresanem,
ktery melodie upravil (Emilian 1886). Tance caluser patfi k mist-
nim tanciim mladych muzd v Transylvanii a Banatu, proto se jejich
pohyb, slovnik a struktura ocividné lisi od tance calus z jizniho Ru-
munska. Je vSak dobfe znamo, ze kazda komunita (oblast) pouzi-
va nastroje, které ma k dispozici, v tomto pfipadé mistni muzské
tance, aby byly nositeli podobnych funkci.

V Transylvanii je ,parta mladych muzd“ (ceata de juni) zodpovédna
jako jsou koledovani o Vanocich a hra s maskou kozla (turca) v zi-
me, ritual plugarul (orac) v brzkém jaru, obyceje spojené s oslavou
svatého Jifi ad.
V jinych vesnicich se texty vztahuji k udrzeni jednoty skupiny a tan-
¢eni po mnoho dni, podfizovani se vidci, spravedlivému rozdélo-
vani penéz atd. Podobnym zplisobem bylo poradi tanct v minulos-
ti naznaCovano pouze gesty a pokfiky vidce, protoZe tance nebyly
pojmenovany nebo jejich nazvy byly tajné. V soucasné dobé jsou
nazvy tancl verbalizovany.

Ve dnech 5. a 6. ¢ervna 1993 zorganizovala Studijni podskupina
pro teorii a metody terénniho vyzkumu pulsobici pfi Studijni sku-
piné pro etnochoreologii ICTM terénni experiment ve vesnicich
Optasi-Magura, Osica de sus a Greci, zupa Olt. Hlavnim téma-
tem byl kompletni zaznam a dokumentace ritualu calus z pohledu
Ucastnikl, komunity a ne¢lent komunity (pohled badatel().
Premisou cenzury bylo, Ze kulturni dédictvi mGze vyjadfovat od-
liSné ideologie, a proto mély byt z Zivych tradic vybirany pouze
.pokrokové* a ,Cisté" prvky.

Nebyly dovoleny magické ukony a predméty, nemoralni texty
a gesta, drsné dramatické dialogy, ,ohavné* masky — v§e, co moh-
lo narusit oficialni puritdnskou podobu.

Napf. na zakladé jednoty ritualné svazané skupiny calusari a jejich
predpokladané nadpfirozené moci a silovych a atletickych tanecnich
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pohybu podporovanych neodbytnym hlasitym ddraznym rytmem byl
calus pretvoren (profesionalnimi soubory v kontextu narodniho festi-
valu ,Cantarea Romaniei”, 1977) tak, aby symbolizoval povstani rol-
nikd roku 1907 proti vlastnikm pldy, za svobodu a lepsi Zivot, nebo
hrdinstvi vojakd v rumunské valce za nezavislost v roce 1877.

25. Neuveéritelné bohata ikonografie ukazovala tan¢eni calusard vSu-
de: na plakatech, na krabi¢kach od bonbdna, na pfebalech nahra-
vek, znamkach, letacich pro turisty; calusari se objevovali v podo-
bé figurin apod.

26. V roce 1993 byl vymyslen experiment, dle néhoz mél byt festivalu
v Caracalu pfidélen mezinarodni védecky rozmér tim, ze budou
pozvany druziny muzskych tanct z Anglie, Spanélska a Italie a bu-
de zorganizovan seminar s Ucasti badatelu a vidcu skupin. Tato
iniciativa zlistala bez budoucnosti.

27. Violet Alfordova, ktera podavala zpravu o stejné skuping, pfidala dal-
§i priklady: ,Jejich Sasek je némy, je nutno fici, Ze nesmi promiuvit
béhem tance... a ackoliv cestoval vlakem a prochéazel se po cizim
mesté, béhem svého pobytu nepronesl ani slovo.“Byla rovnéz svéd-
kem léCebného sezeni, které calusari pfedvedli béhem své navstévy
v Londyné a které v ni zanechalo velky emotivni dojem: ,Toto, ne-
lidovych projevi, které jsem vidéla.” (Alford 1978: 145).

28. ,Pokud mas srdce a viru, musis tancit, je to podobné fotbalu, rug-
by, kterémukoli druhu tymové hry” (,némy*“ z vesnice Optasi, Zupa
Olt). A protoze jsou naprosto oddani i pfi vystoupeni na jevisti, roz-
Carovani z toho, Ze nedostanou oéekavanou odménu, maze vyvo-
lat zufivost a zarmutek.

29. V roce 2004, o tradi¢nim svatodu$nim trhu, ktery se konal ve ves-
nici Valea Mare, zupa Olt, méla jedna détska druzina problém najit
spravnou orientaci a nacrtnout pfedepsané vzory na podlaze (jako
na jevisti), protoze divaci tanecniky obklopili jako ve dvore.

30. Zdalo se, Ze ne vSichni calusari z Giurgity véfi ve svou Ié€ivou moc.
Nicméné vsichni slibili, Ze provedou tanec, ,povaleni* (upadnuti do
transu) a magické praktiky se zasvécenim.

31. Ve vesnici Barca, zupa Dolj, calus nebyl provadén od roku 1967 do
roku 1976. Nezanikl v8ak zcela, protoze lidé dospéli k nazoru, ze
vataf pred smrti odhalil ,tajemstvi ritualu calus jiné osobé, ktera
bude mit moc ritual obnovit, pokud to bude nutné.
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32. Dle podobné logiky byly turecké cervené capky (fes), které nosili
calusari v Zzupé Dolj, nahrazeny v Sedesatych letech zdobenymi er-
nymi klobouky, které byly povazovany za pfipominku orientalniho/
tureckého vlivu v jiznim Rumunsku (do poloviny 19. stoleti). V sou-
Casné dobé vSak skupina calus z Giurgity, Zupa Dolj, znovu aktuali-
zovala stary turecky fes, ktery funguje jako oznaceni zdejsi identity.

33. Pozdéji zapsan na Reprezentativni seznam nehmotného kulturni-
ho dédictvi.

34. V letech 2006 a 2008 Katedra etnologie Univerzity v Bukuresti pro-
vedla intenzivni vyzkum souc¢asného zZivot calusu v Zupach Olt a Ar-
ges. Tohoto vyzkumu se zUcastnili badatelé a studenti, ktefi se do-
tazovali na procesy zmén, kladny a zaporny vliv scénického predva-
déni a medialni ,propagace” calusu, na procesy pfemény a kone¢né
na jeho budouci existenci (Célusul emblema identitara, 2009).

35. Calus je jedna s nejdllezitéjSich podivanych pocitajicich s ucasti
vSech jak ve venkovském, tak i méstském prostfedi. Calusari jsou
placeni, aby vystupovali v selskych dvorech pro zabavu a blaho-
darny uzitek, ktery pfinaseji. Protoze vySe odmény vyplacené dru-
ziné calusu odrazi ekonomickou situaci domacnosti, mnoho hosti-
teld v roce 2009 vlbec neotevrelo vrata, protoze kvdli ,ekonomické
krizi“ neméli dostatek penéz.

36. V roce 2009 predvadeéla druzina romskych calusar( z vesnice Chela-
ru, zupa Dolj, na trzisti v Zupnim mésté Drakova calus ve smyslené
cikanské podobé. Bez ohledu na zcela modifikovanou formu divaci
calus uznali a akceptovali jako takovy, protoZe jeho obsah se ne-
zmeénil — ,némy*“ prodaval pelynék. Nékteré rozcilené hlasy protesto-
valy proti zkomoleni ,krasnych, tradi¢nich tanct a kostymu*.

37. Existuje nékolik vesnic, kde calus byl oziven s u¢elem predvadét jej
na jevisti a u¢astnit se narodnich nebo mezinarodnich festivalu.

38. V soucasné dobé ma ,Rumunsky festival calusu” v Caracalu pred-
poklady zavést modely, které se uchazeji o udrzeni calusu na ves-
nicich, a to vzhledem k poroté, ktera oceriuje specialnimi cenami
druziny vystupujici v obou kontextech: na vesnici i na jevisti.

39. Terénni experiment provadény Studijni podskupinou pro teorii a me-
tody terénniho vyzkumu ICTM v roce 1993, ktery ,pronasledoval’ ri-
tual calus po dva dny ve tfech vesnicich Zupy Olt, byl prospésny pro
hosty, mistni hostitele a také druzinu calus (Giurchescu 2001: 65).
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Poznamka k prekladu: Pavodni rumunské terminy célus a célusari (ti, co provozuji calus) jsou z divodu lep$i srozumitelnosti text skloriovany
podle Ceského pravopisu. Pojem reflectivness, ktery autorka pouziva na zakladé odkazu na studii kanadského etnochoreologa A. Nahachewske-
ho (Yearbook for Traditional Music 2001: 17-28), ktery jej zavadi do etnochoreologie, nelze ¢esky vhodné vyjadfit; je pfelozen ne zcela pfesné
jako reflektivita. Nicméné angl. reflectivness neni totozné s reflexivity a znamena védomé uzivani tanecni (i kulturni) znalosti, pfi¢emz jednotlivé
faze existence urcitého projevu se pak vyznacuji vétsi ¢i mensi mirou tzv. reflectivness (srov. Stavélova, D. 2008: K nékterym pojmdm v souvislosti
s Umluvou UNESCO o ochrané nehmotného kulturniho dédictvi. In: Etnologie — soudasnost a terminologické otazniky. Straznice: NULK, s. 90.)

Summary
Survival of a ritual in contemporary social contexts: Calug — between ritual and national symbol

Ritual Calus is a still living ritual practice at Pentecost (Whitsuntide) in the southern regions of Romania. Considered at
asynchroniclevel, itreveals a great variety of structures and meanings that represent different stages of transformation.
This article is based primarily on the long-time fieldwork experience and information resulting from the dialogues with
tradition bearers, the direct observation and the analysis and interpretation of visual and written documents. The
intention is to present the ritual calus in its contemporary existence and try to disclose the reasons of its survival.
Subsequently the intention is to comment the role given to calus as a national symbol and the manipulation therewith
for legitimating the political power under the Communist dictatorship. Finally, the future existence of the ritual cédlus
will be questioned in the light of the UNESCO program for the safeguarding of the cultural heritage. In an introductory
section, however, calus will be situated in a large European cultural context and described in more general terms in
order to illuminate the complex structure of the ritual and the intricate relationship established among and between
the component elements.

Key words: calus ritual, healing, trance, men stick dance, masks plays, heritage, national symbol.
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HORNACKA SEDLACKA V POLITICKEM RYTMU. HUDEBNE TANECNI TRADICE VE SVET-
LE SPOLECENSKO-POLITICKYCH AKTIVIT OD KONCE 19. STOLETi DO ROKU 1945

Katerfina Cernickova

Specifické postaveni horfiacké hudebné tanecni tra-
dice dodnes poukazujici na jeji starobylost, neporuse-
nost, Cistotu a krasu je hluboce zakofenéno v Sirokém
povédomi. Rozli€nych vyznani opévujicich tuto oblast
nachazejici se na moravsko-slovenském pomezi existuje
velké mnozstvi. Jejich spoleénym jmenovatelem je zcela
automatické konstatovani stéle neprerusené kontinuity
mistni hudebné tanecni tradice, at’ uz se jedna o zminky
pochazejici z konce 19. stoleti nebo ty ryze soucasné.
Jen malokde ma lokalni tradiéni kultura tak vyznamného,
pfitom zcela nezaménitelného predstavitele, jakym je na
Hornacku tanec zvany sedlacka. Atraktivita tohoto tocive-
ho tance, jeho specificka tane¢ni i hudebni stranka vytva-
fi nepochybné esteticky pfitazlivy celek. Jaké jsou vSak
podminky, v nichz lidovy tanec pfeziva v8echny nastrahy
moderni spole¢nosti? Je skutecné vSechno tak neporuse-
né, krasné a Cisté? Anebo zde existuji i jiné, vnéjsi okol-
nosti, které opétovné stavi do centra pozornosti lidovou
kulturu na Horfiacku, ktera tak dostava pravidelné pridély
zivotadarné energie? Nasledujici fadky sumarizuji dosud
shromazdéné poznatky tykajici se uplatnéni tohoto tance
v ramci nejraznéjSich slavnosti a manifestaci zahrnujici
obdobi od konce 19. stoleti do konce druhé svétove val-
ky. Bude nas zajimat, jak existence lidového tanecniho
projevu souvisi s procesem narodniho hnuti a politické
emancipace, stejné jako otazky spojené s budovanim
a zddraznovanim cCesko-slovenské sounalezitosti. Do-
kladem toho se mohou stat nejriiznéjsi politické mitinky
podporujici konkrétni politické poZadavky, ¢i t&€lovychov-
né slavnosti pofadané s cilem demonstrovat podporu
a silu Eeského narodniho hnuti. Co tvofilo podstatu vSech
sledovanych slavnosti, jakou roli zde sehrava konkrétni
hudebné taneéni projev a jakym zplisobem se uc¢ast sku-
piny hudebnikll a tanecnikd z vybrané lokality nasledné
odrazi ,navenek” i ,dovniti jsou otazky, které nas v tuto
chvili zajimaji nejvice.

Proces narodniho hnuti

Obecné Ize konstatovat, Zze proces narodniho hnuti
mé&l na Moravé jiny prabéh nez v Cechach. Do $irokych
spoleCenskych vrstev se zacina rozrustat teprve ke konci
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19. stoleti, pfi¢emz Velka nad Velickou, na niz bude po-
zornost upfena nejvice, se oproti vyspélej§im oblastem
Moravy a Cech vyvijela jak ekonomicky, tak i politicky
a narodnostné ponékud odliSné a Cesky zivel se zde pro-
sazoval spiSe neuvédoméle. To se projevilo i na mnoha
narodnostnich shromazdeénich, ktera v této oblasti probi-
hala od sedmdesatych let 19. stoleti (Dosoudil 2006: 60).
Otazky boje o ¢eskou samospravu na sklonku 19. stoleti
nevzbuzovaly ve Velké nad VeliCkou relativné dlouho vy-
znamnéj8i pozornost, a to i pfesto, Ze fada okolnich mést
jako Uherské Hradisté, Straznice €i Kyjov méla némeckou
spravu s némeckym starostou v ele (Vinkler 1988: 29).
Do problematiky narodnostniho slozeni obyvatelstva na
jihovychodni Moravé na konci 19. stoleti dale podstatnym
zpUsobem vstupuje skute€nost, kdy ¢ast zdejsiho obyva-
telstva nerozliSovala mezi lokalni a etnickou pfisluSnosti
a povazovala se za moravské Slovaky. Pouzivani pojmu
»,moravsky Slovak“ mélo na pfelomu 19. a 20. stoleti, kdy
se nejvice rozvijely Cesko-slovenské vztahy, znacny vy-
znam. V ur€itém smyslu se operovani pravé timto pojmem
stalo jednim z odrazovych mastk( pro budouci politicky
motivované aktivity.?

Cesko-slovenska vzajemnost

Siteni zajmu o horfiackou lidovou kulturu v rdmci na-
rodniho hnuti na sklonku 19. stoleti vyznamné& napomoh-
ly pfedevSim schizky (nékdy nazyvané také vylety) ve
Filipovském udoli,® kde se schazeli moravsti a sloven-
§ti vlastenci. Tyto schizky mély predevs§im narodnost-
ni a politicky vyznam a staly se zakladem pro budovani
a postupné utuzovani esko-slovenskych vztah(.* Popr-
vé se schlzka uskutecnila 25. ¢ervna 1882 z iniciativy
méstanské Besedy v Uherském Hradisti, pozdéji Bese-
dy v Uherském Ostrohu a Besedy ve Straznici. Schaze-
la se zde nejen slovenska a moravska inteligence, ale
i mnozstvi obyCejnych lidi véetné muzikantll z Moravy
a Slovenska.® Ustfedni osobnosti filipovskych schiizek
byl evangelicky faraf z Brezové Jozef Miloslav Hurban,
ktery jiz v Sedesatych letech 19. stoleti v ramci vylet na
Javorinu svymi proslovy vyjadfoval nespokojenost nad
poméry na Slovensku.® Jeho kritika se v té dobé tykala



predevS§im narodnostnich pomérd. Kromé néj se mezi
pravidelnymi navstévniky schizek vyskytuji jména osob-
nosti politického i kulturniho Zivota jako napf. P. Blaho,
V. Srobar, D. Jurkovié, J. Herben, V. Novak, L. Janagek,
bratfi Mrstikové, ¢lenové tzv. Stchovskeé republiky,” fada
katolickych i evangelickych knézi, ucitelé atd.

Jak uz bylo naznaceno vySe, soucasti téchto setkani
byla také ucast lidovych muzikant. Role, ktera zde byla
pfipisovana hudebnikim a tane¢nikim se neodehrava-
la pouze v roviné zabavni. Hudebné tanecni tradice se
zde posouva do role ur€itého symbolu, s nimz je mani-
pulovano za uéelem podpory a legitimizace tehdejSich
politickych pozadavku. Pravidelné zde hrali hudci z Velké
nad Velickou se slavnym primasem Pavlem Trnem,® ,pfi
Jejichz vyhravani Veliané a lid z Horriacka zazpivali a za-
tandili nejednu sedlackou™ (Cerny — Klusak 1957, nestr.),®
ve hie se stfidali s muzikanty z Myjavy, které vedl Jozef
Balaz a pozdgji pak Samko Dudik. Na jeden z filipovskych
srazl vzpomina ve své Knize cest, v ¢asti nazvané Hudci,
take Vilém Mrstik (1904: 128—-129): ,Filipov je utulné lesni
zatisi, prikryté stiném prastarych stromd s hajovnou upro-
stfed a roztomilymi kouty na raznych stranach lesa. Rok
co rok vypravovaly se tam tabory na sblizeni a posilnéni
uherské i moravské Slovace. Dokud byval stary Hurban
Ziv, slavily se tu nejedny turnaje v recnictvi se slavnymi
protesty proti Uhram, mocnymi pfisahami na ochranu
vSeslovanské mys§$lénky. Po jeho smrti osmutnél les. Po tfi
léta ve Filipové nebylo taboru, az na oslavu Kollarovu a za
vystavy horriackého kmene ve Velké. Uherskych Slovaki
dojelo pres dvé sté. Neprehledna rada povozl sjizdéla se
udolim z moravskych mést a vsi. Filipov byl uz piny, kdyz
dojizdély vozy nase. Hudci dole s vozu kraceli pfed koni,
a tak se vjizdélo pod vysokou klenbu bukd, kde pohazeno
a rozmetano hovélo si v stinu celé shromézdéni téboru.*”

Posledni setkani ve Filipovském udoli se uskutec¢ni-
lo 24. Cervence 1894 v rdmci narodopisné vystavky ve
Velké nad Velickou. O obnoveni schizek se nasledné
neuspédné pokusil odbor Nérodni jednoty ve Velké nad
Velickou.'® V§echny tyto vylety zacinaly i kongily ve Vel-
ké nad Veli¢kou posezenim pfi muzice u Bendl ,Na sta-
ré posté“. Poté, co byla dalSi setkani znemoznéna uher-
skymi €etniky, byly schizky pofadany u Sabotl na louce
»jomc&alce” nachazejici se u samych hranic se Sloven-
skem nebo na Javofing, kde se jiz v minulosti podobna
setkani konala (Dosoudil 2006: 69). Posledni vylet se
uskutecnil v roce 1907."

Pripravy Narodopisné vystavy ¢eskoslovanské

Devadesata léta 19. stoleti jsou v Cechach i na Mo-
ravé charakterizovana predevSim intenzivnimi aktivita-
mi souvisejicimi s pfipravami na Narodopisnou vystavu
geskoslovanskou (dale jen NVC). Pofadani krajinskych
vystavek spojenych s prezentaci vybranych prvku lokalni
tradiéni lidové kultury mélo cile nejen odborné &i vzdé-
lavaci, ale predevsim narodné uvédomovaci stejné jako
politické. Slovacky odbor NVC nemél ptvodné v umys-
lu jednotlivé krajinské vystavky pofadat, ,ponévadz vse
mozno vidéti u nas v kazdém staveni venkovském, pri
kazdé slavnosti, na kazdém trhu®'2 brzy si vSak ¢leno-
vé pripravného odboru uvédomili mozny dopad vystavek
pravé v oblasti narodné uvédomovaci a politické na Slo-
vacku, a svlij nazor zmeénili.

Jednou z nepfehlédnutelnych akci v ramci pfiprav
NVC bylo uspofadani koncertl velické Trnovy muziky
v Uherském Hradisti a v Brné v roce 1892, které inicio-
val L. Janacek. Vystoupeni velickych hudcl a taneénikd
v Brné, které bylo mys$leno jako nahrada tamni krajinské
vystavky, nemélo u obecenstva pfiznivy ohlas. Tato sku-
te€nost byla pfi¢itdna nepfipravenosti tehdejSiho mést-
ského publika na ,skfipavé zvuky nastroju muzikantu
velickych, jednotvarnou sedlackou a dosti monoténnim
hlasem zpivané pisné“ (Janacek 1955: 518)."* O néko-
lik tydnu dfive vystoupila Trnova muzika také na vibec
prvni krajinské vystavce, ktera se uskutec¢nila v dobé od
11. zafi do 4. fijna v Hodoniné&. Zdejsi Umélecka, naro-
dopisna a primyslova vystava méla vyznamny politicky
podtext, nebot od sedmdesatych let se vznikem némec-
kych pramyslovych podnik(l a s tim spojenym pfilivem
némeckého ufednictva dochazelo k silnému ponémdco-
vani mésta i nékterych okolnich vesnic (Skacel 1958:
126-131).

Vlastni krajinska vystavka ve Velké nad VeliCkou se
uskutecnila ve dnech 22.—23. ervence 1894 a jak jiz bylo
zminéno vySe, jeji soucasti byl také moravsko-slovensky
sraz ve Filipovském udoli. Program vystavky byl velmi bo-
haty a podle instrukci L. Janacka, ktery se po zkuSenosti
z brnénského koncertu zacal dukladnéji zabyvat otazkami
souvisejicimi s pfedvadénim prvku tradicni lidové kultury
mimo své pfirozené prostiedi, se jeji organizatofi snazili
0 CO mozna nejvétsi priblizeni k pfirozenym podminkam.™
Nékolikaleté pfipravy pak konecné vyvrcholily uspofada-
nim moravskych slavnosti na Narodopisné vystaveé ¢esko-
slovanské v Praze ve dnech 15.—18. srpna 1895, kterych
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se kromé& mnozstvi nejriznéjSich skupin z mnoha koutt
Moravy zucastnila také pocetna skupina z Horhacka.™

Slovacka kultura jako program

Obdobi vrcholici Narodopisnou vystavou C€eskoslo-
vanskou je mozno vnimat jako prvni vyvrcholeni zajmu
o horiacky folklor, ktery nechava trvalé stopy u &asti mist-
ni inteligence a sou€asné upozorriuje na hodnoty mistni
lidové kultury fadu umélci Zijicich mimo Slovacko. Zde se
vytvofily pfedpoklady pro vznik mysSlenkového proudu, je-
muz se stal kladny vztah ke slovackeé tradicni lidové kultu-
fe v jistétm smyslu programem. Do stfedu zajmu se pfitom
dostava pravé Horfiacko, které nejvice vyhovuije tehdejsim
pfedstavam o ,zivé tradici* a které je diky svym propaga-
tordm zvuénych jmen, jako byli L. Janacek, Z. Braunerova
nebo Clenové Suchovské republiky, nejvice znamo. Timto
jsou vytvofeny idedlni podminky pro zaujmuti sentimen-
talné nadSeného postoje opévujiciho mistni lidovou kul-
turu, stejné jako pro budouci védomé manipulace, které
manifestuji i jiné myslenky nez &iré okouzleni ni¢im ne-
zkalenou krasou stale prezivajicich starych ¢asu.

Spolkova ¢innost

Plsobeni horfiackého ,zivlu“ se v§ak ani na prelomu
19. a 20. stoleti neomezovalo pouze na oblast Horfiacka
Zena Ceskoslovenska jednota, jejimz hlavnim cilem bylo
.péstovat kulturni zajmy ceskoslovanské a podporovat
chudou mladez slovenskou® (Vinkler 1988: 35)." Pro-
stfednictvim svého Akademického odboru,' ktery byl na
popud F. Pastrnka zfizen v unoru 1902, jednota do znac-
né miry ovliviiovala zivot krajanu v Praze, nebot sdru-
Zoval pravdépodobné vSechny tehdejsi studenty ze Slo-
vacka, ktefi se schazeli pfi svych ,Slovackych vecircich,
spole¢né s nékterymi ¢leny slovenského akademického
spolku Detvan. Hned v roce 1902 uskutec¢nil Akademic-
ky odbor prvni ,Slovacky vecirek” v Narodnim domé na
Vinohradech. Kazdou stfedu se ¢lenové Akademického
odboru a spolku Detvan schazeli v hospodé ,U Kupcl“ ve
Stépanské ulici, kde se konaly jednak prednasky, jejichz
Ustfednim tématem nadale zUstavalo péstovani ceské
a slovenské vzajemnosti. V mistnosti s pianinem se také
hralo, zpivalo a tancovalo.

Mezi pravidelné hosty téchto vedirkl patfily vyznamné
osobnosti tehdej$iho kulturniho a spole€enského Zivota —
napt. K. Kovarovic, F. A. Subert, V. Novak, F. Taborsky,
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L. Niederle, Z. Braunerova, J. Uprka, F. Uprka, P. Blaho,
M. Jiranek, J. Maratka, A. Slavicek, H. Jelinek. Pfi své
navstévé Prahy v roce 1902 sem zavital také A. Rodin.
Pod zastitou Feditele Narodniho divadla F. A. Suberta byl
18. bfezna 1903 uspofadan druhy ,Slovacky vecirek®,
ktery pomahala pfipravovat také Z. Braunerova a R. Svo-
bodova. Pro tuto pfileZitost byly nacvi¢ovany lidové tan-
ce. Nacviku se podle dostupnych informaci ujal F. Uprka,
tane¢nicemi byly divky z prazskych uméleckych rodin
a na klavir je doprovazel R. Malik. Ve€er mél mimotadny
Uspéch a pro velky zajem se vSe zopakovalo jesté jed-
nou dva dny poté na Zofing. Jako hudebni doprovod zde
stejné jako dfive ve Filipovském udoli hrali veli¢ti hudci
s primasem Trnem, z Myjavy byl pozvan Balaz. ZdejSi
atmosféru ve své vzpominkové knize popsal B. Haluzic-
ky (1956: 226) nasledovné: ,,Zanotili sa velicke sedliacke
piesne a Trn a s nim druhy velicky primas JoZko — ci-
gari hned’ podchytili melédiu a bolo veselo ako na ho-
doch na dedine. Sedliacku vystriedala ,datelinka‘ a iné
tance, ¢ardasovi notu potom zachytil myjavsky Balaz,
medzi hudcami ktorého bol i znamy jeho nastupca Sam-
ko Dudik. Tanec¢na éast vyvrcholila odzemkom, ktorého
rozlicné sposoby sme odstupriovali od rytmicky jednodu-
chych obratov a obrazov, ako sa tancuje na StréZnicku,
ke zlozitejsim pri podluziackych ,hoSijach’ az k hybkému,
najrozlicnejSimi taneénymi ciframi zdobenému odzemku
slovenskych valachov, ktory dokonale predviedol Janko
Straka, martinsky rodak.*

Po ohromném uspéchu obou vecerl navstévnost
stfedecCnich schlizek doasné vzrostla. Hudebné tanecni
tradice, v tuto chvili jiz zcela vytrzena ze svého puvodni-
ho prostfedi, zde vystupuje do popredi v roli, jejiz hlavni
naplni je podpora myslenky Ceskoslovanské vzajemnosti
a ziskavani co mozna nejvétsiho mnozstvi dalSich pfiz-
nivcl predevsim z okruhu vyznamnych osobnosti praz-
ského kulturné-spoleenského Zivota.

Kromé téchto schizek se odbor jednoty vénoval pofa-
dani divadelnich predstaveni, vystavni ¢innosti i zaklada-
ni knihoven. Jeho Cinnost zasahovala i na Slovacko, kde
béhem jednoho roku uspofadal celkem 134 prednasek
(Vinkler 1988: 36). Poté, co v roce 1904 vétSina studentud
sva studia ukondila, ¢innost Akademického odboru vice
méneé ustala. K opétovnému oziveni doslo v roce 1907
s pfichodem nové generace studentud. Vad&imi osobnost-
mi se stavaji J. Cerny, K. Klusak, J. Hisek a R. Spiek;
sou€asné je vytvofena prvni muzika, jejiz zaklad tvofi



studenti z Velké nad Velickou. Muzice primuje V. Klusak
(Krist 1970: 30)."®

V tomto obdobi se odbor nadale ucastni nejrliznéj-
Sich kulturnich akci, z nichz nékteré maji i zfetelnou
politickou napln. Jednou z nich byla manifestace Pra-
ha — Slovensku, ktera si kladla za cil pfedevSim ziskani
zajmu prazské vefejnosti o Slovensko a tehdejsi politic-
kou situaci v ném. Velkolepa slavnost zacala priivodem
z Vinohradu na Zofin, kde jej uvitali zastupci Prahy. Na-
sledovalo predvadéni slovackych zvyku, taneéni zabava
apod. Politicky podtext této udalosti popsal pozdéji jeji
ucastnik J. Hasek témito slovy: ,...a v té (hurbanovské)
tradici pomeznich styki Moravskych a Uherskych Slo-
vaki jsme my, Moravsti Slovaci, sdruzeni ve Slovackém
krazku, s Uherskymi Slovaky, sdruZzenymi ve spolku De-
tvan, usporadali pod organizaci Ceskoslovenské jednoty
a pod zastitou mésta Prahy, velkou manifestaci roku 1907
na protest proti madarskym volbam...“®

Manifestace Praha — Slovensku se stala ur€itym vr-
cholem politicky motivovanych aktivit Akademického od-
boru v Praze. Ziskavani aktivni podpory pro narodni hnuti
na Slovensku prostfednictvim predvadéni tradi¢niho li-
dového uméni vSak i nadale zlstava soucasti obdobné
koncipovanych politickych akci. Jejich t&Zisté se ovdem
z Prahy pfesouva do Luhacovic, hlavnim organizatorem
i nadale zlistava Ceskoslovenska jednota.

Lazné LuhacCovice se na pocatku 20. stoleti sta-
ly mistem, kde dochazelo k ¢ilym stykim ¢eské a mo-
ravské kulturni elity se zastupci jinych narodu, prede-
vS§im Slovakud. Diky osobni angazovanosti vyznamnych
osobnosti tehdejSiho kulturniho Zivota jako D. Jurkovi-
¢e, L. Janacka, bratri Uprkovych, bratri Mrstikovych
a mnoha dalSich, se ke zdejSimu spoleCenskému a kul-
turnimu zivotu postupné upinala stale vétSi pozornost.
Zduraznovani vztahu k tradiéni lidové kultufe se proje-
vovalo predevS§im pofadanim raznych narodopisnych
slavnosti; z tohoto hlediska byla neméné vyznamna
tzv. Slovacka buda, ktera byla postavena v roce 1906.2°
Pravidelnymi hosty zde byli také horfiacti hudci a chasa
z Velké nad Veli¢kou, ktefi pfijizdéli pod vedenim Katefi-
ny Hudeckové a jejich synd na pozvani dr. Pavla Blaha?'
(Jelinkova 1994: 42). O ucasti velické studentské muziky
na jedné z narodopisnych slavnosti V. Klusak (1990: 25)
pise: ,O srpnové nedéli 1907 hrala studentska muzika
na Narodopisné slavnosti v Luhacovicich. Zpivaly se
horriacké pisné, tancovaly se ,sedlacké’, odzemek a jiné

horriacké tance a tésily se neobyéejné pozornosti vdéc-
ného a nadseného publika. Vyprava se v Luhacovicich
pozdrzela 10 dni.”

V letech 1908-1914 byla v Luhacovicich kazdoro¢né
pofadana Cesko-slovenska setkani, jejichZ hlavnim inicia-
torem byl jednatel Ceskoslovenské jednoty v Praze J. Rot-
nagl. Hlavni cil téchto setkani nadale spocival pfedevsim
v podpore myslenky ¢esko-slovenské vzajemnosti.?? Stej-
né jako v pfedchozich letech na jinych mistech se zdiraz-
fiovani potfeby sjednoceni Cechli a Slovakd demonstro-
valo mimo jiné prostfednictvim rlznych slavnosti. Nejvétsi
narodopisné orientovanou akci v Luhacovicich byl Svatek
Moravy, ktery se konal 5. ¢ervna 1911. Pofadal jej Svaz
pro povzneseni navstévy cizinci na Moravé a ve Slez-
sku a ucastnili se jej zastupci ministerstev vefejnych praci
a zeleznic, nejrdznéjSich spolkd a zahrani¢nich konzulatd
(Petrakova 2008: 68). Celkem se slavnosti uc¢astnilo dva
tisice krojovanych ucastnik(,, mezi nimi neschazely ani
skupiny z Velké nad Velickou.? Studentska muzika z Vel-
ké nad Velickou byla v Luhacovicich pravidelnym hostem
az do roku 1912.2

Obyvatelé Velké nad VeliCkou si uvédomovali souna-
leZitost a znaénou blizkost vzajemnych vztah( se Slova-
ky také na konci prvni svétové valky, kdy Zili v obavach
z mozného utoku Madart. Uzce tehdy spolupracovali
s okresnim hejtmanstvim, at’ uz se jednalo o prosby o po-
moc &i o0 poskytovani zprav ohledné déni na Slovensku
(Dosoudil 2006: 83). Neni proto nijak pfekvapuijici, kdyz
se v roce 1919 mistni obyvatelé zu€astnili narodopisné
slavnosti nazvané ,Praha Slovensku®, ktera se odehrala
v kvétnu v hlavnim mésté. Obecni kronika tuto udalost za-
chycuje slovy: ,\V kvétnu 1919 byla v Praze poradana na-
rodopisna slavnost ,Praha Slovensku’, kde pan president
pfijal hold oddanosti od Slovaku. Byly tam skupiny z Vel-
ké, Lanzhota a Ciéman. Z Velké bylo tam asi 30 osob.
Vedoucim Velické skupiny byl ucitel Jaroslav Hudecek.
Vsichni uéastnici byli pfijati panem presidentem ve Spa-
nélském séle. Pri zvlastni audienci byli z Velké 3 péry. Pri
této prileZitosti byly provedeny lanZzhotské hody, na které
jJako prespolni prijeli Veli¢ané na vozich. Slavnosti prito-
men byl pan president a zastupcové cizich statu. Véc se
v8eobecné libila, zvlasté nase ,sedlacka’.“*

Vyznam narodopisnych slavnostiZ
Obdobi poc¢atka prvni republiky je do znacné miry
charakteristické rozvijejicimi se spolkovymi osvétovymi
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aktivitami Sokola &i Katolické omladiny, které se opiraly
o mistni kulturni prvky. Jejich pfedvadénim se vyznamné
posilovalo povédomi mistni vyjime¢nosti, popfipadé i ur-
¢ity pocit seberealizace U¢astnik( (Jancar 2001: 9). Vy-
znamnou sloZzkou narodniho Zivota se tak ve dvacatych
a tficatych letech stalo pofadani rdznych narodopisnych
slavnosti, nezfidka se na jejich organizaci &i vlastni reali-
zaci podilely pravé sokolské organizace.?” Ani Velka nad
Veli¢kou nebyla v této souvislosti vyjimkou a mistni Sokol
byl jednim z nejvyznamnéjSich a sou€asné nejaktivnéj-
Sich spolk(l. Obecni kronika k tomu blize uvadi: ,V kvétnu
1919 byla ve Velké zaloZena tél. jednota Sokol,?® ktera se
stala stfediskem veSkeré pokrokoveé prace. Porada podni-
ky télocvicné a vzdélavaci. Stara se o udrzeni kroje, pisni
a zdejSich zvyku. RGznymi zajezdy umozZriuje nasim lidem
seznati mnoha mésta nasi viasti. Podniky témito upozor-
rfiuje i cizinu na nas cely kraj."®

Prvni oficialni ucasti velickych Sokoll se stal VI. vSe-
sokolsky slet, ktery se odehral v roce 1920 v Praze.*
Podstatnou naplni ¢innosti velického Sokola bylo také
zajistovani aktivit vedoucich k udrzeni kroje, pisni, tancl
a mistnich zvyk{. Tyto aktivity vedly k vytvofeni narodo-
pisné skupiny, ktera se pak uc€astnila rozlicnych akci jak
pfimo ve Velké nad Veli¢kou, kde se vefejna cviCeni téSila
velké oblibé a neobesla se bez vystoupeni zmifiované na-
rodopisné skupiny za doprovodu hudecké muziky Martina
Miskefika, tak také mimo ni. Kdyz byl v roce 1922 u pfile-
Zitosti padesatiletého vyroci zaloZeni Sokola v Uherském
Hradisti pofadan tzv. Slovacky den, nechybéli zde ani
Ucastnici z Velké nad Veli¢kou.®!

Pro obdobi po roce 1918 je z hlediska neutuchajici-
ho potvrzovani Cesko-slovenské vzajemnosti zajimava
zminka o tom, Ze studentska muzika z Velké nad VeliCkou
Lhrala také tradicné za ucasti kapely Samka Dudika ze
slovenské strany z Myjavy rok co rok na vzpominkovém
moravsko-slovenském setkani na pamét ,hurbanovskych
schizek® ¢eskoslovenské vzajemnosti ve Filipové ddoli
na samé moravsko-slovenské hranici (Klusak 1990: 25).
O jedné z téchto vzpominkovych akci se zminuje také
obecni kronika: ,Styky Cech(i a Slovakii po prevraté byly
Castéjsi a castéjsi. Asi roku 1929 byla u Sabott vzpomin-
kova slavnost, poradana legionari a sokolstvem za ucasti
obecenstva s obou stran."?

Otazka manifestace ¢esko-slovenské vzajemnosti ne-
ztracela na aktualnosti ani v nasledujicim desetileti. Nao-
pak mnozZstvi porad a slavnosti, jejichZ hlavnim tématem
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bylo prohlubovani védomi o spfiznénosti Cecht, Morava-
nd a Slovakdl, se vcelku vyznamnym zpusobem zvysilo.
Ucitelé z Horfiacka a Myjavska se v té dobé schazeli na
Holubyho chaté na Javofing, aby se kromé svych odbor-
nych zku8enosti podélili také o své nazory na soudobou
realitu (Hynek 1992: 119). Ve tficatych letech 20. stoleti
navic na moravsko-slovenském pomezi pusobily celkem
tfi spole€nosti, které se svoji ¢innosti soustfedovaly na
upevnovani Cesko-slovenskych vztahlt a tzv. ¢eskoslo-
venskeé jednoty. Prvni z nich byla Ceskoslovenska jedno-
ta, jejiz historie saha az na konec 19. stoleti, dale to byla
Stefanikova spole&nost, ktera byla zaloZzena v roce 1931
v Trencianské Teplé, a vedle nich od roku 1936 pusobila
jesté Moravskoslovenska spole¢nost. VSechny jmenova-
né spolecnosti se orientovaly na oblast moravsko-sloven-
ského pomezi, kde soucasné do jisté miry soupefily o svij
vliv a pozice (Junek 2001: 211).

Stefanikova spoleénost si kladla za cil upeviiovani
Cesko-slovenskych vztahG v roviné politické, kulturni
a hospodaiské. Uginné prostredky k jeho dosazeni vidéla
v publikaéni a pfednaskové &innosti, v pofadani vystav,
sjezdu a v neposledni fadé také narodopisnych slavnos-
ti. V rdmci pronesenych projevl se ¢asto vyskytovalo po-
jmenovani Moravy jako mostu, kudy ,jednotici mySlenka
muze prochazeti, prostfednictvim Moravy Slovak podava
si ruce s Cechem*“.® Pfimou demonstraci pronesenych
myslenek bylo napf. usporadani Narodopisného dne
moravsko-slovenského pohranici v Trencianskych Tepli-
cich, ktery se uskutecnil 15. ¢ervence 1934.3* Védoma si
hluboce zakofenéné a v minulosti jiz mnohokrat ovéfené
tradice setkavani ve Filipovském udoli usporadala ,Ste-
fanikova spolec¢nost v Trenciné, ktera ma v programu
prohlubovani a utuZzovani ¢eskoslovenské vzajemnosti,
spolu s pripravnym vyborem ve Velké a na Myjavé dne
10. kvétna 1935 celodenni narodni slavnost ve Filipove,
kterou se mély obnoviti vzpominky na staré filipovské
schuzky a vylety. [...] Slavnosti zic¢astnilo se 5 az 6 ti-
sic obecentstva® z blizkého i vzdaleného okoli. Privody
s hudbou prisly z Velké, Myjavy, Javornika a Nové Lho-
ty. Byli zde VI¢novjané a Kosti¢ané. Dopoledni slavnost
byla ve vilastnim Filipové, kde na hajovné byla odhalena
pamétni deska. Odpoledni slavnost byla u LiS¢i budy.
[...] Po proslovech byly ukazky tanct a zpévid a potom
nasledovala pratelska zabava az do pozdniho vecera.
Slavnost se vydafrila, splnila svij tkol a vSeobecné se
libila.**® Jednalo se o vibec posledni hurbanovské slav-



nosti, kterych se dle dostupnych pramend zucastnila
horfiacka hudecka trojka Jifiho Mimochodka.?”

Obdobnou napln, tedy péstovani praktické spolupra-
ce Slovak(, Moravand a Cechi na moravsko-sloven-
ském pomezi, méla také Moravskoslovenska spolec-
nost. Podle stanov se jednalo o spolek nepoliticky, ktery
se zasazoval o zachovani lidové kultury pfedevdim na
moravsko-slovenském pomezi, coz v praxi znamenalo
pofadani vystav, narodopisnych slavnosti a nejriznéj-
Sich manifestaci. Spole¢nost se pfimo zabyvala sbérem
lidovych pisni a jejich publikaci, jednim z vysledkud této
prace byla Kyn&lova sbirka Horriacké pésnicky, ktera
vySla v tzv. Narodopisné kniznici. Moravskoslovenska
spole€nost se zahy znacéné roz$ifila a zaloZila mnoZstvi
svych organizaci. Jednu z nich také pfimo ve Velké nad
Veli¢kou. Jiz v roce 1937 méla spolecnost pfes dva tisice
¢lenl (Junek 2001: 211-212).

Vystava Slovacka

Vubec nejvétSim tehdejSim pocinem zamysSlenym
jako podpora Cesko-slovenské jednoty byla Vystava
Slovacka, ktera se uskutecnila ve dnech 20. ¢ervna az
22. srpna 1937 v Uherském Hradisti. Jeji realizace méla
byt pfimym svédectvim kulturniho i politického vyvoje
Slovacka a v pfimé navaznosti na vystavované artefak-
ty souasné stvrzovat opravnénost myslenky ¢esko-slo-
venské vzajemnosti. Z Velké nad VeliCkou se vystavy
Slovacka ucastnila pocetna skupina a tato u¢ast méla
soudé podle zapisu v mistni kronice pro ucinkujici znac-
ny vyznam: ,Od 20. ¢ervna do 22. srpna 1937 uspora-
déna byla v Uherském Hradisti vystava Slovacka. Pred-
sednictvo vystavy obratilo se v bfeznu 1937 na obecni
radu ve Velké, aby svolala zastupce vsech kulturnich
spolku a politickych stran. Do této schuize prijeli 4 dele-
gati pfedsednictva vystavy, vyloZili ucel vystavy a poza-
dali pritomné o spolupraci, ktera byla vsemi pfitomnymi
také pfislibena. V exposici p. profesora dra VI. Ulehly
,Clovék a jeho dilo‘ bylo hodné pfedmétii z Velké, kte-
ré byly ochotné obéany zapujéeny za prispéni ucitele
J. BuresSe. V méstanské Skole a na vystavisti bylo hodné
fotografii z Velké a okoli. Nékteré byly i z dob predva-
le¢nych, jiné z filmu ,Mizejici svét’. Vystava byla naSimi
obéany hodné navstévovana nejen v nedéli, kdy byly
konany sjezdy raznych politickych stran, ale i ve v§edni
dny, kdy bylo mozZné vystavu dikladné si prohlédnou-
ti. Dne 27. cervna pfi sjezdu lidové strany zdejsi Orel?®

predved| na stadioné fasanek. Dne 5. ¢ervence dopo-
ledne byl sjezd republikdnské strany a odpoledne byly
Néarodopisné slavnosti, pfi nichZz zdejSi Sokol v poctu
70 ucCinkujicich predved! udvodnici a faSanek. Vysta-
va vyvrcholila 22. srpna, kdy ji navstivil sam pan pre-
sident Dr. E. Benes s pani Hanou BeneSovou. Uvitani
zucastnila se z Velké celé obecni rada ve ,svétlém’ kroji
a 70ti ¢lenna skupina zdej$iho Sokola, ktera odpoledne
na stadioné pred panem presidentem predvedla tvodni-
ci a faSanek. Nase kroje a zvyky vZdy budily pozornost
obecenstva a vSeobecné se libily."*®

Doba ohrozeni

Ve druhé poloviné tficatych let, tedy v dobé& zvySu-
jiciho se ohroZeni republiky, byla sou€asné obnovena
myslenka poradani ¢esko-slovenskych porad v Luhaco-
vicich, jejichz prvni vyznamné obdobi jsme méli moz-
nost sledovat v dobé pfed prvni svétovou valkou. Na tuto
tradici navazala v roce 1936 Ceskoslovenska jednota,
ktera timto zplsobem chtéla oslavit 40. vyroli svého
vzniku. Nebyla vSak jedina, kter4 o obnové luhacovic-
kych porad uvazovala. Stejnou myslenkou se zaobirala
také Stefanikova spoleénost, ktera se tak dostala s Ces-
koslovenskou jednotou do sporu. Nakonec doslo ke sho-
dé& a Stefanikova spole¢nost se stala spolupofadatelem,
kterému byla svéfena organizace neodmyslitelnych na-
rodopisnych slavnosti. Ceskoslovenské porady v Luha-
Covicich se uskuteCnily ve dnech 11. az 12. Cervence
1936, a jejich soucasti byl priivod krojovanych druzin, na
ktery navazala narodopisna slavnost (Junek 1999: 211).
O dva roky pozdé&ji, ve dnech 8. az 12. €ervence 1938,
poradaly Ceskoslovenska jednota, Stefanikova spoles-
nost, Ceskoslovenska obec sokolska a Ceskoslovensky
ustav zahrani¢ni v Praze dalSi ¢eskoslovenské porady
v Luhacovicich, které byly soucasti oslav dvacatého vy-
ro¢i vzniku republiky. V dobé& hroziciho ohroZeni repub-
liky tyto porady symbolizovaly mimo jiné presvédceni,
Ze uzka Cesko-slovenska spoluprace je nezbytné nutna
(Junek 1999: 212).

Vypjata politickd a spoleCenska situace konce ftfica-
tych let zaCala stale vice poukazovat na slozitost vlivu
lidové kultury jak na spoleCensky zivot, tak i na tehdejsi
politické aktivity.*° Drtivé politické i spoleCenské dopady
udalosti podzimu 1938 odsunuly do pozadi dalsi existen-
ci také Moravskoslovenské spoleCnosti, ktera po vzniku
samostatné Slovenské republiky a Protektoratu Cechy

265



a Morava ztratila na svém pavodnim vyznamu. Namisto
toho vznikla v roce 1939 organizace zvana Narodopisna
Morava, jejiz aktivity byly plvodné zamysleny jako sys-
tematicka péce o lidovou kulturu.** AvSak vlivem ¢innosti
jejich hlavnich predstaviteld, prfedevSim jejich nepfe-
hlédnutelné pronémecké orientace, se aktivity této spo-
le¢nosti dostavaji do kontroverzniho postaveni. Cinnost
tohoto spolku je spojovana predevsim se jménem Jana
Uprky a jeho pomocnikd, mezi kterymi se objevuje také
jméno tehdejSiho starosty Velké nad Velickou Jana Slo-
vaka ¢i feditele mistni Skoly Rudolfa Kyn¢la. Vzhledem
k tomu, Ze se oba posléze aktivné zucastnili odbojar-
ské Cinnosti a prfevodu uprchlik( pfes hranice, mizeme
predpokladat, Ze svoje sympatie k této organizaci zahy
ztratili (Dosoudil 2006: 259).

Velka nad Veli¢kou, jakoZto vyznamné stiedisko Hor-
nacka, vSak zustavala pfedmétem zajmu ¢lent Naro-
dopisné Moravy i nadale. V planu vybudovani vzornych
pamatkovych rezervaci, ktery byl soucasti strategie oZi-
veni cestovniho ruchu na Slovacku, byla Velka nad Ve-
lickou zafazena do prvni kategorie, tedy mezi obce, kde
se vSichni kazdodenné oblékaji do tradi¢nich kroja, kde
se zpivaji pisné ve starobylém stylu a kde nejsou kro-
je poruSeny novodobymi prvky (Kocabova 1996: 217).42
V kvétnu 1942 pfijel do Velké nad Veli¢kou vrchni Fis-
sky rada ze Zlina, ktery i se svym doprovodem navsti-
vil muzeum, farni kostel a byl pfitomen zabavé, jez se
uskuteénila na jeho pocest v hostinci u ,,Jagosa®. V roce
1943 v ramci své cesty po Slovacku navstivil Velkou nad
Velickou také Karl Hermann Frank. Jeho navstéva méla
byt vyjadifenim podpory extremisticky orientovanych ¢le-
nG Narodopisné Moravy (Dosoudil 2006: 149).

Zavérem

Na uvedenych pfikladech jsme v rozmezi pfiblizné pa-
desati let méli moZnost sledovat posun a promény funkce
jevu primarné spjatého s zivotem konkrétni lokality. O né-
co zfetelngji se na prezentovaném materidlu rozkryva
také druha stranka lidové kultury, ktera, vypreparovana
a stylizovana do snadno prenosnych Gtvarl a prvkil, se
stava padnym a relativné snadno manipulovatelnym ar-
gumentem at' uz v ramci posilovani narodniho védomi Ci
védomi sounélezitosti Cechl a Slovak(. Ukazuje se, ze
predevsim v procesu utvareni a dalSiho stvrzovani pocitu
Cesko-slovenské sounaleZitosti sehraval tanec sedlacka
vyznamnou ulohu. Kromé& naplnéni rozli¢nych roli spo-
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Civajicich ve funkci zabavni &i reprezentativni, se ¢asto
objevoval v Uloze symbolu dokazujiciho aktualné propa-
gované myslenky. Neustalé poukazovani na starobylost
zdejsi tradi¢ni kultury na strané jedné a historickou prova-
zanost Cecht a Slovaku na strané druhé, tak stale znovu
a znovu podnécovalo zajem o mistni hudebné tanecni
tradici nejen mezi umélci a intelektualy, ale i mezi osob-
nostmi, jejichZz ambice mély veskrze politickou povahu.
PTi UZeji zamé&feném pohledu zjiStujeme, Ze podstat-
nou soucast popsanych slavnosti, manifestaci, politic-
kych mitinkd ¢i télovychovnych slavnosti tvofi interakce
mezi organizatory a té€mi, jimZ je narodné uvédomova-
ci ¢innost adresovana. Kromé mluveného slova se zde
vyznamnym prostfedkem komunikace stava také never-
balni projev, reprezentovany v mnoha pfipadech pravé
tancem. Tanec sedlacka zde ma své jasné vymezené
misto a spole¢né se vSemi ostatnimi prvky spoluplsobi
v ramci pfedavani urcitych myslenek, urcitého sdéleni.
Prostor, ktery dava vyniknout hned nékolika formam ko-
munikace soucasné, se v daném okamziku stava vhod-
nym mistem pro naplfiovani rozli¢nych cild. Pofadatelé
takovych slavnosti — zda se — zcela védomé prebirali
vybrané, vefejnosti velmi dobfe znamé prvky, kterym
v8ak pfisuzovali pokazdé novy obsah. Cilem takového
pocinani bylo pusobit predev§im emocionalné, stale no-
vé a nové vyvolavat a podporovat pocit sounalezitosti,
vytvaret iluzi pevné provazanosti, nad€asovosti a neu-
stalym opakovanim stvrzovat legitimitu proklamovanych
myslenek (Hroch 2009: 248-250). Na jedné strané tyto
slavnosti mély zfetelny politicky podtext, na strané druhé
se v8ak souCasné stavaly vitanym protikladem kazZdo-
dennosti, coz zcela pfirozené zaru€ovalo aktivni spoluu-
Cast jak hudebnikU, tanecnik(, tak také vSech ostatnich,
jejichz védomi mélo byt timto zplisobem formovano.
PrestoZze k vysledkim takto pojatého studia je nut-
né pfistupovat s co mozna nejvétsi obezfetnosti, vyse
prezentovany material dovoluje v tuto chvili vyslovit do-
mnénku, Ze jedna z cest vedoucich k dosud pfetrvava-
jicimu obrazu neporuSené hudebné tanecni kultury na
Horfacku sméfuje z velké Casti pfes politicky motivova-
né aktivity. Pfetrvavajici existence tradi¢niho hudebné
tanecniho projevu byla ve sledovaném obdobi zajiSto-
vana oboustrannym pusobenim: navenek dochazelo
k manifestaci momentalnich priorit a smérem dovnitf se
pak tyto aktivity odrazely jako urcita forma sebepotvrzeni
vytvarejici nepostradatelny pocit sounaleZitosti.



POZNAMKY:

1. Na této skuteCnosti se zfejmé podepsal i fakt, ze v roce 1880 se k né-
mecké obcovaci feci pfihlasilo jen tficet Sest osob, v roce 1890 to
bylo étrnact osob a o dalSich deset let pozdéji jiz jen dva lidé (Do-
soudil 1960: 60).

2. Uzivani pojmu moravsky Slovak mélo vyznam nejen pred rokem
1918, kdy napomahal posilovani ¢esko-slovenské vzajemnosti. Do
popfedi se dostava také v druhé poloviné 30. let 20. stoleti, kdy se
pravé moravsti Slovaci stavaji dikazem existence jednotného ces-
koslovenského naroda (srov. Rychlik — Rychlikova 2008).

3. Jedna se o rekreacni oblast na moravsko-slovenském pomezi nacha-
zejici se nedaleko Velké nad Veli¢kou.

4. Schuzky ve Filipovském udoli mély podobu politickych mitinkd, které
jsou charakterizovany predevsim svoji protestni povahou, kdy po-
zadavky téch, kdo nejsou u moci, jsou vyslovovany vaci tém, kdo
u moci jsou. K ¢astému uplatnéni tohoto zpusobu manifestace poli-
tickych myslenek dochazelo pravé v ramci procesu narodniho hnuti
(Hroch 2009: 255).

5.V programové brozufe Horfiackych slavnosti se blize doc¢itame: ,Do
hlubokych lest a hor, mimo okruh moci uherskych Zandard, musili
se utikat predevsim Slovaci z Uher, hledajice chvili Gniku z madar-
ské persekuce, despotismu a neurvalého stihani kazdého svobod-
néjsiho projevu svého kmene. Na moravské strané, v bratrském
prostfedi ¢eského lidu, nachéazeli takové chvile a sjizdéli se sem
nejen z blizké Myjavy, Skalice, Vrbovci, Senice, Nového Mesta
n. V. a z celého povéazi, nybrz i ze vzdaleného Martina, RuZzomber-
ka, MikulaSe, Tisovce, Podtatranska a je$té z vétsi dalky. A vstfic
Jjim pfichazelo a pratelsky je vitalo predevsim sousedstvi nejblizsi:
Moravské Slovacko, lid z obci horriackych, ze Straznicka, Uh. Hra-
diStska, Veselska, Hodoninska, Kyjovska atd., a mnozi z Moravy
stfedni a jednotlivci i z dalekych Cech. Tisice lidi hostivalo malé Fi-
lipovské udoli a tisice lidu slovenského a ¢eského naslouchaly zde
plamennym slovim hlavné skvélych fe¢niku slovenskych, slavnym
protestim proti utlacovatelské uherské viadé, projevim, budicim
pevné narodni sebevédomi a silu vzdorovat, feSicim a udrZujicim
vzéjemné tehdejsi i budouci vztahy obou narodi.” (Cerny — Klusak
1957, nestr.).

6. K. Klusak (1960, nestr.) k tomu ve svém textu blize uvadi: ,V Sede-
satych letech minulého stoleti byla uz znama Javorina. V 8. Cisle
slovenského ¢asopisu Sokol z r. 1862 je zprava o velikém vyleté
na Javorinu, ktery poradali ve dnech 7.—8. srpna t.r. ,staroturansti,
senicti a turolucti narodovci’, na cele s Jos. Mil. Hurbanem na dikaz
— jak se tam pravi — ,Ze i my tuna este Zijeme a Zit chceme’. Mluvil
tam ohnivé Hurban, zpivalo se a byly prednaseny slovenské a ceské
basné (mezi jinymi od Frant. Jar. Rubese)."

7. Seskupeni prislusnika tehdejsi inteligence, které se vytvofilo v osm-
desatych letech 19. stoleti kolem osobnosti sbératele M. Zemana
z Velké nad Velickou a malife J. Uprky. Jeji ¢innost sméfovala pre-
devsim k obnoveni a propagovani tradi¢ni lidové kultury. V souvis-
losti s jejich aktivitami se zacina objevovat pfedvadéni horfackého
hudebné tane¢niho projevu jako soucast vlasteneckych slavnosti.
DalSimi ¢leny byli M. Béna, O. Bystfina (F. Dostal), Bakulka (F. Od-
razka), J. Hudecek a A. Fiala.

8. Jejich Ucast zpravidla organizovali ¢lenové Suchovskeé republiky.

9. Nad zdejsi hajovnou, kterou zde v padesatych letech 19. stoleti ne-
chal vystavét hrabé Filip Magnis, byl kromé kuzelny a koupalisté vy-
budovan také tane¢ni kruh (GarSicova 1994, nestr.).

10. Odbor Narodni jednoty pro vychodni Moravu byla druhym nejstar-
§im spolkem ve Velké nad Veli¢kou. Zalozen byl v devadesatych
letech 19. stoleti. Kronika méstec¢ka uvadi jako pravdépodobné
datum vzniku rok 1894 (Dosoudil 2006: 89). V Gvodu velké mo-
nografie Horriacko (1966: 28) je uveden rok 1885. Hlavni naplni
¢innosti Narodni jednoty byla pfedevsim snaha o kulturni povzne-
seni obce.

11. Noviny Nova Slova¢ ze dne 31. srpna 1907 pfinasi zpravu o tom,
Ze v nedéli 1. zafi se uskutecnil vylet z Velké na hranici moravsko-
slovenskou, na louku U Sabotl. Navstévnost takovych akci se pohy-
bovala v fadu nékolika set lidi. (Informace prevzata z: Prochazkova
2006: 341).

12. Slovacké noviny 9, 1892, ¢. 19.

13. Podrobné se obéma koncertdm vénoval D. Holy (1992).

14. Program vystavky podle Skolni kroniky ve Velké sepsané K. Klusa-
kem otiskla ve svém ¢lanku Z. Jelinkova (1994: 38-39).

15. Horfacko zde predvedlo velmi bohaty program, ktery podrobné po-
psala Z. Jelinkova (1994: 39—41), popis programu najdeme také
v ¢lanku V. Kovara (1961: 97-98). Zejména kolem hudecké muzi-
ky, ktera v Praze pUsobila déle nez mésic, se soustfedoval nemaly
zajem obecenstva. Hudci i tanecnici zde dosahli velkého Uspéchu
i uznani a sedlackou si zde kromé velianl zatancovali také mnozi
navstévnici.

16. Mezi zakladatele patfili L. Rieger, E. Krasnohorska, F. A. Subert,
J. VI€ek, prvnim pfedsedou jednoty byl F. Pastrnek.

17. Jedna se o v jistém smyslu pfedchidce dnesniho Slovackého krizku
v Praze, kde zdurazriovani pravé horfiacké hudebné tanecni tradice
pretrvava dodnes.

18. Muzika vznikla jiz za gymnazialnich studii ve Straznici. K. Klusak
(1950: 156) na toto obdobi vzpomina nasledovné: ,Byli jsme témér
vsichni muzikanty a tak uz v roce 1902 zfidili jsme si smyccovou
kapelu podle vzoru kapely Trnovy. Hréli jsme bez not jako oni a po
zacatecnim slovenském pochodu Hej Banovcil, ktery jsme pochytili
od Myjavcd, pustili jsme se do sedlacké. Vzorem nam zustaval Trn
a byla to nase nejmilejsi prazdninova zabava.”

19. Citace z knihy Moravsti Slovaci v Praze (Vinkler 1988: 44).

20. Jiz samotny vznik Slovacké budy byl zamysSlen jako manifestace
myslenky cesko-slovenské vzajemnosti. Buda byla mistem setka-
vani a porozuméni, zazemim neodmyslitelné lidové zabavy, ale ta-
ké prostorem, kde Slovaci formulovali svoji touhu vymanit se z ma-
darského utlaku (Petrakova 2008: 68). Ve vzpominkach V. Klusaka
(1990: 25) se v souvislosti s existenci budy mimo jiné docitame:
~Spontanni slovacké vecirky se konaly témér kazdy vecer na Jur-
kovi¢ové ,Slovackeé budé‘ za ucasti lazeriskych Iékart, dr. Veselého,
dr. KaSe, dr. Mikulaska a arch. Dusana JurkoviCe. Na vecirky chodi-
val téZ dr. Okanik ze Skalice, prazsky primator Gros a jiné vyznamné
osobnosti.”

21. Pavel Blaho (1867-1927) byl skalicky IékaF a jeden z hlavnich or-
ganizatord téchto setkani. V letnim obdobi pusobil v Luhacovicich
jako lékar. V. Klusak (1990: 24) se o ném v jednom ze svych textl
vyjadfil nasledovné: ,Z Luhacovic pfijel mily host a velky ctitel Hor-
nacka a zvlasté Velké MUDr. Pavel Blaho, otec pévce Janka Blaha,
ze Skalice na Slovensku.”

22. Zpocatku zde byly projednavany otazky tykajici se kultury, postupem
Gasu se do popredi stale vice dostavaly otazky hospodarské a poli-
tické. Postupem €asu se také stale vice rozsifoval pocet pfijizdéjicich
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23.

delegatu stejné jako okruh diskutovanych otazek. Mizeme tedy fici,
Ze zdejsi aktivity vyznamné pfipravovaly pudu pro myslenku vzni-
ku spoleéného statu Cechli a Slovak( a soudasné prostfednictvim
svych aktivit namifenych smérem k lidem pro program ¢esko-sloven-
ské vzajemnosti ziskavali Sirokou verejnost (Junek 1999: 211).

Pro u€ast na luhacovické svatodusni pouti ziskal svaz zastupce obci
Praksice, HradCovice, Havfice, Veletiny, VIEnov, Nivnice, Banov, Su-
cha Loz, Strani, Drslavice, Ujezdec, T&Sov, Sumice, PaSovice, Po-
lichno, BFeztivky, Bfezolupy, Kelniky, Castkov, skupiny z Velké nad
Veli¢kou, Javornika, ale i z Kyjovska (Petrakova 2008: 71).

24. V. Klusak (1990: 25) tuto skuteCnost doklada svoji zminkou: ,Zajezdy

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

velické studentské muziky do Luhacovic se opakovaly témér kaz-
dym rokem az do r. 1912. Plivodcem byval dr. P. Blaho. Velicti hudci,
tanecnici a zpévaci se tu schazeli se znamymi studenty a divkami
Z luhacovického okoli — z Pozlovic (Ant. Vaclavik), Nezdenic (Spis-
ci), Hluku (kozici, Mitacci).”

Obec Velka nad Veli¢kou - kronika. Kapitola Spolky ve Velké do roku
1931. Dostupné z: <http://www.obecvelka.cz/10-spolky-ve-velke-do-
roku-1931/d-27412/pl=316> [8. 10. 2010].

Pro potfeby této historické sondy je zachovano uzivani termin( ,na-
rodopisna slavnost® a ,narodopisna skupina“ s védomim toho, ze se
jedna o terminologicky sporna oznaceni. V daném kontextu nachazi
své opodstatnéni jednak z diivodu obecné srozumitelnosti a jednak
z ddvodu jejich uzivani samotnymi organizatory i aktéry.

Ceské hnuti Sokol vzniklo na posatku Sedesatych let 19. stoleti s ci-
lem chranit ¢eska narodni prava a peCovat o vSestranny rozvoj
osobnosti. Sokolské hnuti ziskalo rychle velkou podporu v mést-
skych stfednich vrstvach a bylo tak schopno organizovat velké
i menSi slavnosti, jejichz hlavni napini byla demonstrace jednoty
a sily eského narodniho hnuti (Hroch 2009: 255).

Své pfiznivce zde v8ak mél jiz pfed prvni svétovou valkou, kdy
se skupina z Velké nad Velickou méla zuc€astnit sokolského sletu
v Brné v roce 1914. Podle obsahlé programové brozury, na které
se podilel i jeden z Hudeckovych synt — ugitel Jaro§ Hudecek,
byla i dvé Cisla z Horfiacka: vozeni kolaCe na Novy rok a uméle
aranzovana zbojnicka scéna se zbojnickymi pisnémi a s tancem
odzemek, zfejme k této pfilezitosti ozivenym a nacviéenym, a s do-
macim parovym tancem sedlackou (Jelinkova 1994: 43).

Obec Velka nad Velickou — kronika. Kapitola Spolky ve Velké do
roku 1931. Dostupné z: <http://www.obecvelka.cz/10-spolky-ve-
velke-do-roku-1931/d-27412/pl=316> [8. 10. 2010].

Veli¢ti sokoli se zucastnili také nasledujicich vSesokolskych sletd
poradanych v letech 1926, 1932 a 1938 (Dosoudil 2006: 90, 247).
V této souvislosti jisté stoji za zminku také skutecnost, ze tancem
sedlacka vyvrcholila také skladba nazvana Tance domova predve-
dena na poslednim vSesokolském sletu v roce 2006 (choreografie
J. Cumpelik, M. Vr§ecky, A. Burofiova, J. M. Krist, vedouci skladby
byla J. Rychtova).

Na strankach Naseho Slovacka ze dne 29.6.1922 byla na strané 3
otiSténa nasledujici zprava: ,Slovacky den dne 5. cervence 1922
roste na podnik ohromnych rozmérd. Jen Ucinkujicich bude ko-
lem 2000 osob a nové prihlasky stale prichazeji. Narodopisného
pravodu pred slavnosti sucastni se skupiny krojové celého Slo-
vacka. — Jizda krélt a honéni krale predvedou tfi skupiny: Hluk,
Husténovice a Vicnov, celkem na 100 jezdcd, typické tvodky Vel-
ka, starodavny tanec ‘pod Sable” a "babicovani” skupina strarian-
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32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

M,

42.

ska a hrozenkovska, $lahacku VikoS, odvody Jalubi, veseli u maje
Vracov, doZatou Bilovice, faSank Velka, rekruty Moravany a Kos-
telec, pravo: St. Mésto, Maratice a JaroSov, nové letecko a mo-
fenu Veletiny, Hracovice, zahajeni hodu Mor. Nova Ves, svatby
tri velké skupiny kraji: Kunovice, KnéZpol a Babice atd. Rizné
skupiny, rizné zvyky, rizné kroje, ale jeden jediny nadherny ob-
raz, ktery vtisknut v dusi, z(istane v ni natrvalo.” (Citace prevzata
z: Pavlicova 2007: 106).

Obec Velka nad Velickou — kronika. Kapitola Roky 1933-1935. Do-
stupné z: <http://www.obecvelke.cz/12-roky-1933-1935/d-27414>
[8. 10. 2010].

Autorem vyroku je Jan Mjartan, profesor gymnazia a kustod muzea
v Trenciné (Hynek 1992: 122).

Program byl rozdélen do dvou ¢asti. Dopoledne probéhl pravod kro-
jovanych druzin, odpoledne se v parku uskute¢nil narodopisny den,
jehoz se zucastnili obyvatelé Horfhacka, Trencinska a ValaSska.
Probéhlo zde také mnoZstvi proslovt, které pronesli napt. V. Sro-
bar, J. Husek, J. Zeman a E. Galvanek. Ve svych projevech vétsi-
nou zdlrazrovali esko-slovenskou jednotu, kterd se ma péstovat
hlavné na moravsko-slovenském pomezi. V ramci narodopisného
dne probéhla také soutéz v lidovém zpévu mezi Moravany a Slova-
ky a byly predvedeny ukazky lidovych zvyku (Junek 2006: 190).

M. Junek (2006: 190) ve svém ¢lanku o Janu Huskovi uvadi, ze
slavnosti se zu€astnilo dokonce pfes 8 000 lidi.

Obec Velka nad Velickou - kronika. Kapitola Roky 1933—1935. Do-
stupné z: <http://www.obecvelke.cz/12-roky-1933-1935/d-27414>
[8.10. 2010].

V. Klusak (1985: 19) se o této udalosti zmifiuje nasledovné: ,Jesté
v lété r. 1935 jsme zastihli hudeckou trojku téhoz Jury Nimochod-
ka. Bylo to ve Filipovském udoli u prilezitosti odhaleni pamétni
desky J. M. Hurbana a byl to zaZitek, ktery se vryl jedine¢nosti
projevu a pravdou tradic hluboko do paméti.“ (Jedna se o slepého
hudce, jehoz vlastni jméno bylo Jifi Mimochodek, setkavame se
vSak i s pojmenovanim Jura Nimchodek.)

Télovychovna organizace Orel byla ve Velké nad Veli¢kou zaloze-
na v roce 1920 (Dosoudil 2006: 93).

Obec Velka nad Velickou — kronika. Kapitola Roky 1936—1938. Do-
stupné z: <http://www.obecvelka.cz/13-roky-1936-1938/d-27415>
[8. 10. 2010].

Konec tficatych let je na Slovacku poznamenan také aktivitou lidi
usilujicich o pfipojeni slovackého regionu ke Slovensku. Legitimi-
tu svych snah potvrzovali pfedevsim prostfednictvim lidové kultu-
ry moravsko-slovenského pomezi. Podrobné se tématu vénoval
J. Rychlik (1991-1992).

Ve stanovach Narodopisné Moravy bylo uvedeno: ,Uéelem spol-
ku Nérodopisné Moravy jest systematicka péce o lidovou kultu-
ru a hospodéfstvi Moravy. Uéelu tohoto mini spolek dosahnouti
poradanim prednasek, kurst, anket, porad, vystav, zfizovanim
musei, pofadanim narodopisnych slavnosti, vydavanim publikaci,
bezplatnym obstardvanim nakupu potieb k porizovani krojd, vysi-
vek a jinych potfeb majicich vztah k lidové kulture, dale organizo-
vanim hromadného prodeje predmétu lidové kultury” (Kocabova
1996: 213).

Spole¢né s Velkou nad Veli¢kou do této kategorie spadaly také ob-
ce Javornik, Hruba a Mala Vrbka, Kuzelov, Nova Lhota, Vapenky
a Suchov.
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Summary

The sedlacka-dance from the ethnographic area of Horridcko in political rhythm. A musical and dance tradition in
light of social and political activities from the late-19* century until 1945

The study describes concrete social and political activities that influenced the conditions for existence and the processes of
passing down the musical and dance folklore, namely the dance called sedlacka (farmer’s dance) from the Moravian region
of Hornacko. The historical probe carried out within the chosen regional and time limits, focuses on the documentation of
social and political circumstances under which the expressions of traditional folk culture were applied. During the monitored
period of time, the issues concerning the process of the Czech national movement and political emancipation as well as
the issues related to the creation and confirmation of the feeling of Czech and Slovak mutuality come to the fore. Attention
is paid to different political meetings, manifestations, festivals; the mass gymnastics displays whose main aim was to
demonstrate the support and strength of the national movement could not be omitted. It was essential, however, to specify
the role a concrete musical and dance expression closely connected with the local tradition played and to find out how its
performance at social and political events was reflected in its following viability.

Key words: folk dance, sedlacka, tradition, national movement, czechoslovakism, clubs.
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ARGENTINSKE TANGO: GENDEROVY OBRAZ SPOLECNOSTI

Tereza Novakova

Tanedni komunity se v sou€asném zapadnim svété
projevuiji jako specifické mikrosvéty s vlastni strukturou
a pravidly, spojuji prvky tradice i postmoderny, folkloru
i globalniho virtualniho svéta. Sou€asny spoleCensky
taneéni projev je ve spoleCenskovédnich disciplinach
marginalni téma, prestoZe tanec jako zplsob nonverbal-
ni komunikace mize poskytnout cenny nahled do spole-
¢enskych vztahu a jejich promén. Argentinské tango se
v poslednich desetiletich prosazuje v globalnim méfit-
ku a v ¢eském prostiedi se za poslednich deset let jiz
etablovala aktivni taneéni scéna. Tango obklopuje aura
kultu, mytu a klisé. Stereotypné je vnimano jako vasnivy
tanec muze a Zeny a s tim je spojena i cela jeho estetika
a tradiéni interpretace. Pozorovanim souasného spo-
le€enského tane¢niho projevu ale narazime na mnohé
nesoulady. Nabizi se hypotéza, Ze i tradi¢ni argentinské
tango odrazi vyvoj spoleCenskych a genderovych vzta-
ha, byt skrytéjSim zplsobem, ktery vyZaduje podrobnou
znalost prostiedi, pravidel a ritual(. Cilem studie' je po-
psat tento spoleCensky a kulturni fenomén a analyzovat,
jakym zplUsobem se v tangu zrcadli genderové uspora-
dani dobové spole¢nosti.

Teoretické pozadi a metodologie vyzkumu

Studie je postavena na historické, sociologické a an-
tropologické literatufe o argentinském tangu a pGvodnim
vyzkumu formou zucastnéného pozorovani prazské ko-
munity jeho pfiznivcd. Plvodni ¢eska literatura o tangu
neexistuje. Prvnim systematickym sbérem dat se stal az
projekt dokumentarniho filmu Tak se tanci tango argenti-
no v Praze reZiséra Nenada Djapice, ktery se spole€en-
skym aspektim tance dlouhodobé vénuje. Se svolenim
autora jsem pro analyzu pouZila audio zaznamy C&tyficeti
rozhovor( s tanecniky a tane€nicemi pofizenych pro ten-
to dokument.

K popisu tane¢niho prostfedi, jeho pravidelnosti a eti-
kety jsem pfistupovala jako jeho dlouhodoby zu¢astnény
pozorovatel, insider. Kognitivhé antropologicky emicky
pristup je kulturné specificky, interpretuje chovani z hle-
diska vlastnich definic aktérd nebo skupiny, Iépe umoz-
nuje sémantickou analyzu daného kulturniho diskurzu
a je tudiz vhodnym nastrojem pro analyzu tance jako

270

nonverbalniho komunikac¢niho prostfedku a genderové
performance v ramci komunity tangueros.

Teoretické pozadi prace tvofi tfi hlavni okruhy: sociolo-
gické teorie o spolecenské konstrukci téla a jeho pohybu,?
sociologické a antropologické teorie o sociokulturnim vy-
znamu a komunikacnim potencialu tance® a performativ-
ni teorie genderu Judith Butler.* Po predstaveni historie,
struktury a etikety tanga pfistoupime k postupné analyze
konstrukce, performance, naruSovani a dekonstrukce
genderovych stereotypll a archetypll spojenych s timto
tancem a odhalime genderovanou strukturu tanga a jeji
promény v €ase. Vychozi hypotéza zni, Ze tradicni role
v tangu jsou rozmélfiovany naruSovanim dosud pevné
dané paralely télo — pohlavi — gender — genderova ta-
necni role — performance genderu. Dekonstrukci tradic-
nich genderovych stereotypl a zpusobl performance
genderu poukazeme na jejich pouze zdanlivou hierarchii
a v zavéru propojime postmoderni aspekty sou¢asného
argentinského tanga a spole€nosti. Tato analyticka kon-
strukce je aplikovana na Ceské prostredi, respektive praz-
skou tango komunitu, ale vzhledem k podobnosti a prova-
zanosti globalni tango komunity Ize zavéry povazovat za
zobecnitelné minimalné na evropské urovni. Pro pfesné;si
zobecnéni bychom samoziejmé potfebovali komparativni
data. V tomto pfispévku nebudeme predstavovat obsahla
teoreticka vychodiska prace, ale zaméfime se pouze na
samotny popis a analyzu tance a jeho prostiedi.

Sociokulturni historie tanga

Jaké jsou obrazy a pFedstavy obvykle spojované
s tangem? Zpusob, jakym je tango prezentovano v po-
pularni kultufe, nejlépe pfedstavuje ,mytus” argentinské-
ho tanga. Tango ve filmu je aZ na vyjimky spojovano se
stereotypem — vasni, nasilim a melancholii. Stereotypni
atributy jako rGze v Ustech jsou parodii euroamerickych
pfedstav o exotickych a erotickych tancich a genderu.
Az v poslednich desetiletich se tango ve filmu zbavuje
nalepky bizarnosti a uelové erotiky a objevuje se jako
pfedmét samo o sobé, jako sonda do duse tanecnik
i fenoménu tanga (Thompson 2005).°

Tango vzniklo v Argenting, ale ve vSech aspektech je
to multikulturni a globalni fenomén. Odrazi se v ném je-



ho multikulturni pavod, socialni vztahy v dobé jeho vzniku
i jejich promény v Case i prostoru. Zrodilo se v Buenos
Aires a v oblasti delty feky Rio de la Plata v dobé velkého
ekonomického, industrialniho a urbanizaéniho rozkvétu
Argentiny na konci 19. stoleti. Do Buenos Aires pfichazelo
mnoho evropskych délnickych imigrantd, pfevazné muzd,
ktefi se misili s puvodnim argentinskym zemédélskym
a kreolskym obyvatelstvem. Rapidné narlstala celkova
populace zemé& a ménilo se jeji etnické slozeni. Vlivem
etnické, jazykové, kulturni a socialni diverzity si Buenos
Aires zacCalo brzy vytvafet svou metropolitni identitu.
V pfistavnim, chudém, multietnickém, multikulturnim, ba-
revném a divokém svété se zrodilo kombinaci mnoha roz-
licnych tradic tango (Azzi 1995; Thompson 2005).

Tango ma silné africké kofeny, identifikovatelné i v jed-
notlivych prvcich neparovych africkych tancl. Z tance
africkych otrok(l v Argentiné candombe a kubanské ha-
banery se kolem roku 1870 zrodila milonga, ptimy pfed-
chudce tanga. Milonga navazala na tradici africkych a ar-
gentinskych venkovskych hudebnich a taneénich souboju,
coz vysvétluje jeji hravou naladu, silné verSe, uzemnéné
a protikladné pohyby, které symbolizuji souboj. Pfichod
habanery tuto podobu milongy zjemnil a zrychlil, pfesto
milonga a tango sdili pdvodni prvky candombe pfipomi-
najici spole¢né africké kofeny — osmicky, sentadas, cor-
ridas, cortes, quebradas, pivoty, pfekfizeni. Nejstarsi for-
ma tanga, canyengue, vznikla kolem roku 1900 a tancila
se v tésném drZeni, malymi krdcky s pokréenymi koleny.
Evropskymi tanci, které do Argentiny pronikaly od pocat-
ku 19. stoleti spole¢né s evropskym obchodem, imigran-
ty a mdédou a které ovlivnily vznik tanga, byly pfedevsim
vidensky val€ik, polka a mazurka. Tango bylo po valCi-
ku a polce pouze tfetim parovym tancem, ktery se tandil
v dnednim bézném tanednim drZeni, radikalné se od nich
ale lisil konceptem improvizace. Na hudbu a zpév tanga
méla silny vliv popularni italska opera a také arabska hud-
ba z jihoSpanélské Andalusie. Africké kofeny tanga jsou
znat i v jeho slovniku: z konzského jazyka ki-kongo po-
chazi napf. nazvy tanct malambo, milonga (= boj, had-
ka), canyengue (= rozplynout se v hudbé, zacit oslavovat)
i tango. Koexistenci tanga a milongy symbolizuje nazev
mista, kde se tanéi tango — milonga, a nazev tanecniki
tanga — milongueros (Denniston 2007; Thompson 2005).

Ve svych pocatcich bylo tango zabavou nizSich spo-
leenskych vrstev. Argentinska vysSi spole€nost tango
akceptovala az poté, co se stalo mdédou v evropskych

a americkych saldnech. Zlata éra tanga trvala v Argentiné
od dvacatych do padesatych let minulého stoleti.® Po stat-
nim puci v roce 1955 se tango stalo politickym symbolem
argentinského nacionalismu a prezivalo v ilegalité. Vefej-
né tan&irny byly zakazany a podporovana byly jen show
pro turisty, tzv. tango for export. V tomto obdobi se Astor
Piazzolla inspiruje evropskou klasickou a americkou jaz-
zovou tradici a vytvari novy styl, tango nuevo, ktery ziska-
va celosvétovy ohlas, ale v tanci se projevuje az v deva-
desatych letech.” V sou€asnosti nejvice hudebnikl stale
navazuje na klasické orchestry zlaté éry, tzv. orquestas
tipicas,® ale oblibu si ziskava i moderni tango eléctrico in-
spirované moderni elektronickou hudbou® (Azzi 1995).

Tane¢ni komunita

Pojem argentinské tango zahrnuje minimalné tfi feno-
mény — hudbu, poezii (texty pisni) a tanec. K témto tfem
hlavnim aspektum se pfidruzuji dalsi (mdda, etiketa...)
a dohromady vytvafi fenomén argentinského tanga.

Tango jako spoleensky tanec a tango jako jevistni
performance jsou dvé discipliny se spole€nym principem
a zakladem, ale s odli&nymi pravidly, cili i prostfedky. Per-
formance neboli tane¢ni show urena publiku je prfesné
definovand, nacviCena a opakovatelna choreografie, ve
které byvaji mnohem vice zduraznovana klisé, se kterymi
se v dnedni bézné tandirné nesetkame, a proto se mno-
hem vice podoba divadlu nez spoleCenskému tanci. Tan-
go ve spoleCenské praxi je tanéeno ,pro sebe®, pro prozi-
tek z tance. Je zaloZeno na principu improvizace a k jeho
praxi sta€i znat zakladni pravidla tance a etikety tancirny.

V této studii se budeme vénovat argentinskému tan-
gu jakozto spolecenskému tanci, ktery je charakteristicky
vytvafenim soudrzné a pfitom globalné provazané ko-
munity. Na lokélni drovni se jeho pfiznivci pravidelng,
av8ak neformalné, schazeji v tan€irnach. Nejedna se
o ,tréninky“, ale ve€ery spole€enského tance, kde se lidé
schazeji k tanci, ale i k pobaveni s prateli. Toto spole-
Censtvi neni tvofeno taneCnimi pary, ale volnou skupi-
nou pfiznivcl rizné arovné, riznych zkusenosti, ktefi se
k tangu dostali riznymi zpUsoby. Pratelské vazby vétsi-
nou pferostou ramec tango komunity. Na globalni urovni
jsou jednotlivé mistni komunity propojeny po internetu,
diky organizator(im tanecnich akci a cestujicim uciteliim
a kapelam. Jednotlivé lokalni komunity funguji podob-
nym zpusobem, maji obdobna pravidla, proto jsou tan-
gueros doma vSude tam, kde se tan¢i tango.
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gentinského tanga, Ze nema jasné vyhranénou skupinu
pfiznivcl. Tango Ize tancit a prozivat mnoha riiznymi
zpusoby, a to jej ¢ini pfistupnym doslova pro kazdého,
nezavisle na véku, narodnosti, vzdélani, postaveni, té-
lesnych dispozicich apod. Praxe tanga na spolecenské
urovni neni omezena vékem ¢&i zdravotnim stavem, ne-
plati zde kult mladi a téla, nejdlezitéjsi je styl. Proto tan-
go dokaze spojit lidi, ktefi by se jinak nepotkali.

Struktura tanga

V tangu jsou dvé oddélené role, které jsou tradicné
nazvané muzska a zenska role, kde muz vede a zZena
ho nasleduje. Termin tanecni role vzbuzuje dojem, Ze
se tanecnici vzivaji do urcité role jako na divadle. Pro
popis tane€nich roli v tangu se proto vyborné hodi diva-
delni analogie zaloZena na pFistupu Ervinga Goffmana.
S kazdou roli jsou spojené urcité charakteristiky a pred-
pokladané chovani a jednani, které se shoduji s gende-
rovymi charakteristikami jejich pfedstavitelt. Dodrzovani
tane€nich roli je ale zaloZené na konvenci a dnes se jiZ
rozsifuji i genderové neutralni pojmy vedouci a vedeny
tanecnik/tanecnice.

Zakladnim principem tanga je, Ze partnefi spolu sdi-
li tane€ni prostor a jejich pohyby se navzajem doplniuiji.
Jednim z paradox(l argentinského tanga je jeho slozita
struktura a zaroven improvizaéni charakter tance (Torp
2008). Giurchescu improvizaci definuje jako spontanni
kompozici existujicich tane¢nich vzorcu, které jsou jako
takové kulturné pfijaté a jejichz znalost tvofi zaklad ta-
necnikovy kompetence. Charakteristicky je dynamicky
a pomijivy charakter improvizace a tvorba na zakladé jiz
existujiciho ,materialu“. Pro improvizaci je kli¢ova znalost
hudby, protoZe struktura melodie uruje volbu taneénich
vzorcl a organizaci tance (Giurchescu 1998). Ziskani
tanecni znalosti neboli kompetence je nezbytné k na-
slednému pouziti tance jako samostatného projevu, te-
dy k tanecni performanci (Stavélova 2003: 67). Opakem
improvizace je kompozice neboli choreografie, ktera sice
muUZe byt sloZzena ze stejnych tanecnich prvku, ale vy-
Zaduje dlouhou pfipravu, naro¢né zapamatovani a jejim
principem je, Zze m(ize byt identicky reprodukovana.

Zakladnimi prvky pro improvizaci v tangu jsou chu-
ze dopredu/dozadu, ukrok doleva/doprava, prekfizeni
dopfedu/dozadu a pivot neboli otocka na misté. Tyto
elementy tvofi mnoho ustalenych zakladnich variaci
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a lze je libovolné kombinovat do variaci novych. Mezi
zakladni variace patfi napf. chiro neboli rotace doleva/
doprava, ocho adelante/atras neboli osmi¢ky dopredu/
dozadu, salida neboli zakladni osmikrok aj. Tanec je zde
skute€nou metaforou jazyka. Ke zvladnuti konverzace
se musite naugit alespori zakladni slovnik. Cim bohatsi
vas slovnik je, tim plynuleji hovofite a muzete diskutovat
»Slovnik®, ktery neustale obohacujete pfi dalSich tane¢-
nich ,konverzacich®.

V tan¢irnach tanga, milongach, se tanci tfi druhy tance
— tango, milonga a argentinsky val€ik. Tango ma metrum
na Ctyfi doby, milonga pouze na dvé a rychlejSi tempo.
Na rozdil od tanga jsou milongové kroky krat8i, rychlej-
§i a Casto se tancCi s pokréenymi koleny jako candombe.
Argentinsky valik ma stejné tfictvrtové metrum jako ev-
ropsky val&ik, ale rychlejSi tempo. Milonga, val€ik a tango
maiji stejny krokovy zaklad, jen v kazdém tanci prevladaji
jiné variace, protoze jsou pro né rytmicky vhodné;si.

Samotné tango Ize také rozdélit na nékolik prevladaji-
go de salon a tango nuevo. Tyto styly maji stejny krokovy
zaklad, ale lisi se drzenim v paru, preferovanymi varia-
cemi i hudbou. Za ,autentické” tradi¢ni tango je povaZo-
vano tango milonguero, které se tanci ve velmi tésném
drZzeni a nepouziva mnoho slozitych variaci. Tango de
salén a tango nuevo jsou otevienéjSi a prostorové na-

Milonga — tane¢ni udalost

Milonga je nazev pro misto Ci akci, kde se tané&i pouze
argentinské tango (resp. tango, milonga a val&ik). Mimo
specialnich tanc¢iren se €asto tandi v barech, restaura-
cich, altancich, na naméstich nebo nabfezich. Pravidel-
né milongy byvaji pofadany vzdy ve stejny ¢as na stej-
ném misté. Propagace taneénich akci probihd hlavné
po internetu, prostfednictvim socialnich siti, mailing listl
nebo tist€nymi médii. Ve velkych méstech, kde je denné
pofadano vice tanciren, jsou nékteré zamérené napf. jen
na tradi¢ni, nebo jen na moderni tango.

Na béZnych milongach hraje DJ k tanci reprodukova-
nou hudbu. Ziva hudba hraje jen ke zvlastnim pfileZitos-
tem a nikoliv celou noc, orchestr vétsinou zahraje dva az
tfi cca 30—45minutoveé sety. Hudba se k tanci hraje v tan-
dach. Tanda je konzistentni set 3—4 pisni (skladby jednoho
autora, hrané stejnym orchestrem nebo zpivané stejnym



zpévakem), po nichz nasleduje kratka pauza, cortina, kdy
hraje uryvek jiné nez tango hudby. Cortiny slouzi k ob&er-
stveni a vystfidani partner, ale nehraji se vSude.

VétSina tanciren nema pfedepsany dress code, oble-
Ceni zavisi spi$ na individualnim stylu, sou¢asné modé
¢i formalnosti dané akce, ale bez specialnich tane¢nich
bot tangueros na milongu nechodi. Panské boty vypadaji
jako klasické kozené spoleCenské boty, ale maji mékkou
koZenou podrazku a €asto i maly podpatek. Damské bo-
ty vypadaji jako spoleenské stfevicky s mékkou kozZe-
nou podrazkou a dobfe vyvazenym podpatkem velikosti
7-10cm. VétSina muzud i Zen ma vice paru bot a stfida
je nejen kvuli barevnému sladéni s obleCenim, ale také
podle typu parketu.

Milongy zacCinaji zpravidla v pozdé&jSich vecernich
hodinach. V Evropé to byva mezi 20. az 22. hodinou,
v Argentiné az kolem 23. hodiny. Konec zavisi na mist-
nich podminkach a na hostech. V Praze konc&i bézné
milongy kolem pulnoci, pouze pfi vyjimecnych pfilezitos-
tech se tanéi az do rana. Ve velkych evropskych cent-
rech tanga, v Berliné& &i v PafiZi, se tanci i v pracovni dny
cca do 2 hodin a o vikendu do 6 hodin. Existuji také od-
poledni milongy, zpravidla vikendové. Zahajeni milongy
nema zadny kodifikovany priibéh. Na konec DJ obvykle
ohlasi posledni tandu, tedy posledni Ctyfi skladby. Je té-
mé&f ritualem, Ze jako posledni skladba vecera se hraje
La Cumparsita, tango zkomponované G. Matosem Ro-
driguezem v roce 1914.

Zpusobl a zvykl pozvani k tanci je mnoho a liSi se
podle kontinentu, atmosféry milongy a samoziejmé ta-
neénika. Na tradi€nich milongach v Argentiné jsou dana
pfesna pravidla. Muzi a Zzeny sedi oddélené. Pokud pfi-
jdou na milongu spolu a sedi u jednoho stolku, znamena
to, Ze jsou par a nikdo jiny si nedovoli damu vyzvat k tanci
(Djapic 2009: rozhovor €. 5). Ostatni sedi na opacnych
stranach parketu a tane¢niho partnera si vybiraji pohle-
dem. Kdyz se pohled muze a zeny setka, muz lehce kyv-
ne hlavou jako znameni pozvani k tanci, Zena mu da kyv-
nutim najevo, Ze souhlasi, oba se zvednou a potkaji se
na parketu. Tomuto tradi¢nimu zpusobu vyzvani k tanci
se fika cabeceo, coz doslova znamena pokyvani hlavou.
Ricardo Maceiras upfesiuje, Zze Zzena ma po cabeceu
Cekat, az tane¢nik dojde az téméf k ni, a teprve potom
vyjit na parket (Dorier-Apprill 2001: 240). Timto nepfi-
mym zplsobem se taneénik vyhne eventualnimu nepfi-
jemnému odmitnuti a zaroven dava i Zené moznost vy-

brat si tane¢niho partnera. Pokud s nékym Zena nechce
tangit, uhne pohledem a neda mu $anci ji vyzvat. Zeny
zaroven aktivné pohledem hledaji taneéniky, se kterymi
tangit cht&ji. Jak pravi milonguero Ricardo Maceiras: ,Ze-
na i muz, ktefi radi tanci, maji prévo tancit s kym chtéji,
a proto existuji tajemstvi. [...] Proto je cabeceo kodem,
ktery se zachovava.“ (Dorier-Apprill 2001: 240)

V dnesni Evropé jsou pravidla mnohem volnéjsi.
Do tan€irny pfichazi tangueros sami i v paru a je béz-
né pozvat k tanci neznamého ¢lovéka. Znamenim pfi-
pravenosti k tanci jsou pfezuté tanecni boty. Tanec€nici
se spiSe pfimo oslovuji, cabeceo se v Evropé pouziva,
ale neni pravidlem. Zeny také vyzyvaji muze k tanci, ale
je to spiS vyjimkou. Nepsanym pravidlem je zatancit si
s partnerem/partnerkou alespori jednu celou tandu nebo
minimalné tfi tance.

Zakladnim pravidlem pohybu po parketu je tandit pro-
ti sméru hodinovych rugiek a co nejvice po okraji. Uko-
lem vedouciho v paru je ,sledovat provoz* a bezpeéné
navigovat mezi ostatnimi pary, pfipadna chyba jde vzdy
na vrub jemu. Nikdo by nemél svym tancem ohroZovat
plynuly provoz a bezpeé&nost ostatnich. V Argentiné exis-
tuji hlidaci parketu, ktefi neohleduplné tanecniky nemilo-
srdné vyhodi z milongy.

Tango jako alternativni svét a performance genderu

Predstavili jsme argentinské tango jako komplexni fe-
nomeén, tanec zrozeny z mnoha rozli€nych kulturnich tra-
dic, v multikulturnim svété, v pfevratné dobé, v emocné
vypjatém prostfedi. Tanec, ktery se stal symbolem vas-
né, svudnosti, rozervanosti, melancholie i zapasu. Ta-
nec, ktery jeho pfiznivci oznacuji za styl zivota a ostatni
za posedlost. Tanec, ktery nezna hranic svétadill, etnik,
jazyka ani véku. Tanec, ktery se tan&i na celém svété
podle stejnych pravidel, pfi kterém vSichni dodrzuji stej-
nou etiketu, a ktery je pfitom jedineCnym vyrazem kazdé
osobnosti. Tanec jako jazyk, kterym se dorozumite na
celém svété a kterym vypravite svuj pfibéh. Tanec jako
divadlo, ve kterém vSichni znaji scénar a hraji sveé role.
Jeho funkce je pfedevsim spolecenska, rekreacni a psy-
chologicka. Lidé se na milongu chodi uvolnit a zapome-
nout na kazdodenni zivot. Divadelni analogie naznaCuje,
Ze komunita tane¢nik(l tanga maze fungovat jako alter-
nativni svét, ve kterém se skute¢na identita ztraci a kaz-
dy si mlze vybudovat identitu novou. Soucasti kazdé
identity je i socialni pohlavi, gender, a jeho performance.

273



Tango jako performance identity je tedy i performanci
genderu. Tango je vnimano a prezentovano jako velmi
tradiéni performance genderu, s presné definovanymi
rolemi pro kazdé pohlavi a se stereotypnimi atributy. Je
tomu tak i v dnedni spolecnosti, kterd mnohé stereotypy
a tradicni rozdéleni muzskych a Zenskych roli stira?

Tango jako genderovy obraz spole¢nosti

Jaké genderové vztahy ovlivnily tango pfi jeho vzniku
a jak se v ném dlouhodobé odrazi zmény v téchto vzta-
zich? Nasi hypotézou je, ze tradicni role v tangu jsou
v postmoderni dobé rozmélfiovany dekonstrukci dosud
pevné dané paralely télo — pohlavi — gender — performan-
ce genderu a zarovef odrazi i zakladni charakteristiky
postmoderny.

Genderovymi vztahy rozumim spolecenské a mocen-
ské vztahy mezi muZi a Zenami v dané dobé a spole¢-
nosti, a to jak na zcela konkrétni Urovni, tak na urovni
symbolické. V dobé& vzniku argentinského tanga byly
spoleCenské role muzli a zen peclivé definovany a od-
déleny. V doCasném, epizodickém a spotifebnim postmo-
dernim svété na pfelomu 20. a 21. stoleti podléhaji i gen-
derové vztahy destabilizaci a vymariuji se z tradi¢nich
opozic. Identity jsou fluidn&jSi a genderové performance
variabilngj$i (Baumann 2002, Butler 1990). S pfistupem
ke vzdélani, zaméstnani, majetku a politickému Zivotu
ziskaly Zeny ekonomickou a politickou samostatnost
a rovnopravnost. Ve spole€enskych nerovnostech vSak
musime rozlidit dimenzi socioekonomickou a sociokul-
turni neboli symbolickou (Fraserova — Honneth 2004).
Nerovnosti sociokulturni jsou hlfe prokazatelné a od-
stranitelné, navic jsou provazany s nerovnostmi socioe-
konomickymi. Symbolické nasili na Zenach se projevuje
napf. v médiich, v zaZitych stereotypech a ve spolecen-
skych systémech, které tyto stereotypy odrazi. Symbolic-
ké nerovnosti pfetrvavaji v lidskych pfedstavach a vzor-
cich chovani, napf. v macho kultu, ktery dodnes existuje
v jizni Americe."

Konstrukce genderovych stereotypt v argentinském
tangu

Gender je zakladnim existencialnim rozdélenim, kte-
ré v kazdé spoleCnosti utvafi vnimani kulturni reality.
V tanci — metafyzickém ztélesnéni kultury — se tudiz mu-
si projevit stejné rozdéleni jako ve spole¢nosti. Tancici
muz ztéleshuje, co znamena byti muZzem v dané kultufe.
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TancCici zena ztélesriuje, co znamena byti v dané kultu-
fe Zenou. Tanec ztélesiuje gender v jeho realné i ideal-
ni podobé. Tanecni role predstavuji archetypy muZzstvi
a Zenstvi. Tanec mGzeme sledovat jako systém binar-
nich opozic a definovat prvky, které tradic¢ni rozdéleni
podporuji nebo narusuiji.

Na zakladé stereotypll zapadnich spole¢nosti ohled-
né maskulinity a feminity, které shrnuje J. L. Hanna,
a schématu univerzalnich opozic konstruujicich social-
ni svét, jak je definuje Bourdieu, jsem vytvofila parale-
lu t&chto opozic v tanci. Archetypy tanguera a tanguery
rozdélené bipolarni opozici mezi subjektem a objektem,
aktivitou a pasivitou, silou a krasou popisuji projevy ste-
rotypni maskulinity/feminity v tanci (Hanna 1998: 11;
Bourdieu 1998: 24).12

Archetyp taneénika (tanguero) je muz coby tanecni
i sexualni subjekt. Je v paru viadcem i sviidcem, je domi-
nantni osobnosti, ktera urCuje choreografii a vede partner-
ku. Jeho hlavnimi atributy jsou kreativita a sila. Je neza-
visly, aktivni, soutézivy, ambiciézni. Pfedvadi se a soutézi
s ostatnimi muzi o uznani muzd. Je racionalni, soustredi
se na choreografii. Je partneréinym ochrancem. Je pfimy,
uvolnény, pfirozené sexualni, na rozdil od rezervovanych
a obezfetnych Zen. Nicole Nau-Klapwijk definuje atributy
maskulinity ve vztahu k tangu v obdobnych terminech: ak-
tivita, velikost, energie a sila. Muz je ztélesnénim kultury,
tedy pravidel, fadu, uméni. V kazdém okamziku je jasny,
Citelny, sebejisty, jeho pozice je solidni, aby byl oporou
a vudcem, protoze on je stfedem, kolem kterého Zena
tanci (Nau-Klapwijk 2000: 163).

Archetyp tanecnice (tanguera) je Zzena jako tanecni
i sexualni objekt. Je zavisla na taneénikovi — muzi, kte-
ry ji vede, ona pasivné pfijima jeho signaly a reaguje
na né. Jejim hlavnim atributem je krasa. Je submisivni,
jemna a emocionalni. Soustfedi se na partnera a prozi-
tek z tance. Muze mit dvé tvare — panna nebo svudnice.
Na jednu stranu plsobi jako panenka, zranitelnym do-
jmem, ktery nuti muZze ji ochrafovat. Na druhou stranu
muze skryté svadi svym télem i tancem, soutézi o obdiv
jeho i ostatnich tane¢nik(. Tato ambivalence je protikla-
dem muzskeé pfimosti. Nau-Klapwijk definuje atributy fe-
minity v tangu obdobné: pfijemce, vykonavatel, malost,
slabost, citlivost, emoce, harmonie a vyvaZzenost. Zena
ztélesfiuje prirodu, proménlivost a elasticitu, v opozici
k muzskému kulturnimu Fadu, pravidelnosti a pevnosti
(Nau-Klapwijk 2000: 164).



Genderové stereotypy, které se tykaji vztahu a atri-
butl pohlavi, patfi mezi zakladni binarni opozice a jsou
dichotomické."™ Dopliuji se a spole¢né tvori Uplny ce-
lek, kazdy se tedy musi zaradit do jedné z jedinych dvou
moznych kategorii. Zaroven se vylu€uji, nikdo nemuize
byt soucasti obou kategorii zaroven, kazda osoba musi
byt jednoznana a konzistentni. ,,O takovych stereoty-
pech lidé obvykle uvaZuji bipolarné, tedy tak, Ze normalni
muz nenese Zadné rysy Zenskosti a naopak.“ (Renzetti
& Curran 2005: 20) K pohlavi nalezi pfisluSny gender
a k genderu nalezi pfislusna role v tanci. Performance
tanecni a performance genderu splyvaji.

J. L. Hanna (1988: 253-255) definuje zpusob kédova-
ni genderovych vzorct v klasickém nebo modernim tanci.
U individualnich akci si Hanna vS§ima prostorovych naro-
ka, dynamiky a artikulace pohybu. U interakci si v§ima za-
vislosti na partnerovi ¢i naopak manipulace s partnerem,
tézist a proudu energie. Celkové pak klade otazky napéti/
uvolnéni pohybu, sméru interakce a genderovych vyzna-
mu doprovodnych soucéasti performance — kostym( (dife-
rencované/unisex), hudby (posiluje napf. rytmem a silou
genderové stereotypy), vyrazovych prostfedkd (metafory,
konkretizace atd.). Logiku tohoto kédovani mizeme po-
uzit i v tangu a definovat asertivni a pasivni kroky neboli
zpusoby genderové performance v tangu.

Asertivni pohyby a figury jsou dynamické, prostoro-
vé narocné a ty, které poskytuji podporu tézisti partnera/
partnerky nebo jsou zdrojem energie a s t&€zistém mani-
puluji. Jsou to napf. chuze vpred, ganchos (,hak" neboli
prudké zahaknuti nohy mezi nohy partnera/ky), voleos
(vymrsténi nohy, gancho do vzduchu), sacadas (prud-
ky vstup do kroku partnerky), parada (pferuseni kroku
partnera/ky), centrum gira (vedeni rotace), adornos/
enrosques (ozdobné prvky, které neovliviuji krok a va-
hu). Argentinska tanec¢nice Maria Cieri vypravi, ze v pa-
desatych letech byly voleos a ganchos povazovany za
agresivni figury se sexualnim podtextem. Divky byly na
taneéni zébavy vZzdy doprovazeny matkami, a pokud si
néjaky muz dovolil takovou figuru provadét, matka s nim
divce zakazala tancit (Dorier-Apprill: 190).

Pasivni pohyby a figury jsou méné dynamické a mé-
né prostorové naroné. Jsou to figury na misté a figu-
ry s pfenosem t&Zisté na partnera, které pfijimaji part-
nerovu energii. Patfi mezi né napf. chlize vzad, pivoty
(otoCky na misté), giro (rotace) kolem partnera, volcadas
a podobné figury s pfenesenim vahy na partnera.

Vyrazné genderové prvky mizeme analyzovat také
v objeti, drzeni rukou a pohledu oc&i. Tane&nimu drzeni
se v tangu fika objeti (abrazo). Objeti je velmi pevné,
muz Zenu doslova svira v naruci, jeho prava ruka objima
jeji zada, takze fixuje horni polovinu téla. Zena vyplfiu-
je prostor, ktery ji partner dava. Jeho leva ruka pevné
svira ve vysi oCi partner€inu dlaf. Objeti i sevieni dlani
je vyrazem vlastnictvi, sily, odhodlani. Rika se, Ze kdyz
chcete pochopit styl taneénika, mate sledovat, jak se pfi
tanci tvafi. Zeny maji pfi tanci ogi zavfené, slepé davéruji
partnerovi a nasleduji ho. Pohled muze naopak vyjadfuje
jeho vadci pozici.

Mnoho tangueros se s tradi¢nim rozdélenim roli a tra-
diéni performanci genderu v tangu ztotoZfuje. Zeny se
pfi tanci citi krasné a rady se nechaji muzem vést. Muzi
se citi jako jejich ochranci a gentlemani.

~Jajsemrada, Ze jsem Zena, a rada se necham muzem
vést. Uloha muz vede / Zena se necha vést neni $patna
a neni tak striktni.“ (Djapic 2009: rozhovor €. 11)

»~MuZz rozhoduje, ale nenuti, nabizi. Déla v§e pro Ze-
nu, tak jako v Zivoté, aby byla spokojena. Poskytuje ji
bezpeé&i. Zeny se nechéavaji vést se zavienyma odima.
Je to velice gentlemanské, muz musi byt gentleman jako
v Zivoté.” (Djapic 2009: rozhovor €. 15)

Prvek dominance se ve vypovédich tangueros neob-
jevuje, dudraz byva v souvislosti s genderovymi vztahy
v tanci kladen na harmonii, a proto vétSinou zarover zmi-
fuji i jistou toleranci a proménlivost roli.

Zpusoby narusovani stereotypt

Jakymi zpUsoby je tradi¢ni rozdéleni tane¢nich a gen-
derovych roli v tangu nabouravano? Tradi¢ni role jsou
rozmélfiovany nabouravanim dosud pevné dané parale-
ly pohlavi — gender — performance genderu.

Prvnim znakem je potlaCeni jednoznaénych viditel-
nym prvkd performance genderu, tedy maskulinity nebo
feminity. Projevuje se to pfedevsim unisexualnim oble-
¢enim. Tento proces je viditelngjSi u Zen, jejichz gende-
rové znaky jsou napadnéjSi. AC v tangu stale previada
genderové napadné vymezena modda, uz i k tanci zeny
nosi kalhoty jako v b&Zném Zivoté. ,Rozdil mezi vzhle-
dem muzZe a Zeny, vedoucim a vedenym tanecnikem,
neni tak extrémni, vliastné mohou byt obleCeni tplné
stejné.” (Novakova 2008)

Uvolnéni pravidel oblékani umoZfiuje objevovat jiné
dimenze tance, tedy napf. Zenam umoZiuje v tanci vést.
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,V Satnach mnohych tanecnic tanga dnes jisté najde$
takové hybridni kousky jako kalhoty se sukni, které Zeny
nosi, kdyZ chtéji ménit role v tanci. ProtoZe nizké boty
vypadaji k Satiim divné a v kalhotech nejsou vidét nohy.
Je to takové vyjednavani o tom, jak tvé obleCeni vyja-
dfuje tvou roli. A pfedevs§im se to tyka bot. Znam Zeny,
které umi vést na podpatcich, ale rozhodné to neni to
pravé, omezuje té to.” (Novakova 2008: Fabiano)

DalSim zpdsobem nabouravani tradiéni performance
genderu je, Ze spolu tanci lidé stejného pohlavi, aniz by
se nutné jednalo o homosexualni pary. Povazuji to za
snahu o hlubsi pochopeni struktur tance. Jak v rozho-
voru poznamenava Sharna Fabiano, spoluzakladatelka
zenské tango skupiny: ,Je to prosté jen jina cesta nase-
ho tanecniho rozvoje. [...] Kdyz publikum vidi muze a Ze-
nu, okamZzité ma urcité predstavy, jesté nez se vibec
zacne§ pohybovat. Zbavis-li lidi téchto oéekavani, jsou
otevrenéjsi.”

Duvody pro tanéeni lidi stejného pohlavi mohou byt
i jiné, véetné nedostatku (kvalitnich) partnerd/partnerek,
ale dualezitym efektem je naru$eni obvyklého scénare
a zpochybnéni normy.

Spolu s emancipaci queer komunity se rozviji i sa-
mostatna komunita queer tanga. V zapadni Evropé (Né&-
mecko, Holandsko, Velka Britanie, Skandinaviie) vznikaji
queer tango kurzy, queer tan&irny i queer tango festivaly.
V Ceském prostredi takova poptavka jesté neni, ale queer
tango jiz také neni tabu. V ¢ervnu 2010 hostil prazsky
mezinarodni tango festival poprvé par gay lektort tanga
z Némecka, ktefi svym pojetim tance opét posouvaji je-
ho hranice. Queer tango narusuje stereotypni pojeti tan-
ga hned dvojim zplisobem. Jednak vyvraci domnénku,
Ze vasnivé tango muze tancit pouze par muz-Zena, ale
zaroven vyvraci i stereotyp o vasnivosti. Z pohledu hete-
rosexualniho divaka nemusi par gayd predstavovat ideal
vasniveého tance, a tim padem se divak soustiedi jen na
tanec samotny a nikoli na sva o¢ekavani.

Dal$im zplGsobem je Uplné zruseni vztahu dominan-
ce v paru. To se projevuje stfidanim vedouci ulohy nebo
uplné proménlivym vedenim. Tane&nici se zamérné stfi-
daji v rolich vedouciho/vedeného, anebo vedeni prebi-
raji plynule bez pfedem stanoveného scénafe a vytvari
tak UpIné novou podobu interakce a fluidniho tance bez
pevné stanovenych roli. Pfikladem byla pravé prazska
show gay paru Martin Maldonado & Maurizio Ghella.™
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Dekonstrukce archetyptl a stereotypl

Stereotypy jsou porusovany a genderové performan-
ce maji mnohem 8irSi Skalu podob. Paralela pohlavi —
gender — performance genderu neni zdaleka tak pevna
jako v zazitych stereotypech. Jejich dekonstrukce nam
pomaha odhalit, Ze ¢ernobilé dichotomie jsou pouze pr-
voplanovité a umoZzniuji vice paradoxnich interpretaci.

Tradi¢ni dichotomie aktivita/pasivita je v pfipadé sou-
Casného tanecniho projevu zna¢né zjednodusenym vidé-
nim reality. Zdanliva pasivita Zeny je ve skutenosti strate-
tento paradox ve strategiich vyzyvani k tanci a v principu
vedeni. Vyzyvani k tanci je tradi¢ni doménou muzu. Pre-
sto, cabeceo, vyzyvani pohledem, dava zené moznost
vybrat si nebo odmitnout partnera. ,V tomto procesu je to
ona, kdo mé posledni slovo a kdo svym souhlasem nebo
odmitnutim urcuje hranice. [...] V podstaté je to ona, kdo
si vybira." (Dorier-Apprill 2001: 72) Zeny navic zaujimaji
dalsi strategie, kterymi ovliviuji isudek tane¢nikd. Ruzné
typy obleceni, pohyb v prostoru milongy (vi¢i taneénimu
parketu a vici potencialnimu tane¢nikovi) nebo jazyk téla
vyznamné ovliviuji vyzvani k tanci. ,Takto strukturované
Cekani se stava metaforou jedné idey tanga: zdanlivé za-
starala, reakéni a nemoderni redefinice Zenské identity
vyjadrena stereotypnim oblecenim (lodicky, dekolty, sukné
S vysokymi rozparky a sitované puncéochy) znovu a silné
potvrzuje autonomni pozici Zeny v moderni spole¢nosti.”
(Dorier-Apprill 2001: 72)

Ani v otazce vedeni neni nic tak jasné jako v arche-
typalni situaci. ,, To v§eobecny evropsky minéni, Ze muz
vede, muz je macho, muz rozhoduje o tanci, pochazi
z naSeho uceni se standardnim tancim, kde skute¢né
muZ musi vést a Zena poslouchat, ale v argentinském
tangu to neplati, tam jsou oba na stejné trovni.” (Djapic
2009: rozhovor &. 12) V dekonstrukci principu vedeni
dokonce mlzeme jit mnohem dale. ,Zena vede muze
prostrednictvim jeho samého. Pokud muZz neakceptuje
tu rovnocennou roli, Zena ma moznost prevzit vedeni
skrze muze, aniz by naruSila jeho ego nebo jeho minéni
2009: rozhovor €. 12)

Nejen vedeni, ale i nékteré prvky povazované za mas-
kulinni genderovy projev, jako jsou ganchos a voleos, také
nejsou jednoznacné zaraditelné. Ackoli se jedna o asertiv-
ni, energické, ostré a prostorové naro¢né figury, tangue-
ro/a je mlze provést z vliastni vile nebo mohou vychazet



z impulsu partnera Ci partnerky. Maria Cieri doslova Fika:
.KdyZ mi udéla voleo.“ (Dorier-Apprill 2001: 190) Kazdy
prvek existuje pouze na principu akce a reakce a vzajem-
na zavislost je mimo jiné pficinou, Ze mezi tane¢niky ne-
muze byt vztah dominance, pouze komplementarity.
DalSimi stereotypy, které umoznuji paradoxni interpre-
tace, jsou vztahy dominance a svadéni. Taneéni archety-
py pfipousti dvoji tvar zeny, panenskou nebo sviidnickou.
Svldnické strategie Zen, kterymi ovliviiuji procesy vyzyva-
ni k tanci i vedeni, muZzeme jako Baudrillard oznacit za for-
mu moci: ,Sila Zenstvi je ve svadéni. [...] Svadéni je oviad-
nutim symbolického vesmiru, zatimco moc je oviadnutim
realného svéta.” (Baudrillard 1996: 11-12) Ovladnuti sym-
bolického univerza rozpousti posledni opozice. ,Ve sva-
déni neni aktivni nebo pasivni strana, neni v ném objekt
nebo subjekt svadéni, zadny vnitfek nebo vnéjsek: hraje
se s obéma ucastniky, které neoddéluje Zadna hranice.
Nikdo, kdo neni sveden, nemize svést dalsiho.“ (Baudril-
lard 1996: 95) Konec Dona Juana a moc Zenského sva-
déni potvrzuje i Lipovetsky. Zena krasna a Zena sviidkyné
je ve skutecnosti — skrze performanci atributll pasivniho
genderu — Zena mocna (Lipovetsky 2000: 49-59).
Ukazuje se, ze cela idea nerovnosti tanecnich roli ne-
vychazi z podstaty tance, ale ze spole¢enského kontextu.
Zeny dfive nemohly chodit samy tancovat a neudastnily
se procesu vyvoje a vyuky tance. Maria Cieri vypravi: ,Ne-
znam Zadny par, kde by Zena chodila tancit sama. MuZz
chodil sém, ale Zena si to nedovolila. Zeny byly pfisné
kontrolovany! (Dorier-Apprill 2001: 193) Evoluce gende-
rovych roli v tangu je dana pfistupem zen k rozvoji tanec-
ni techniky. AZ do Sedesatych let se muzi udili jen mezi
sebou a s zenami tancili pouze na milongach. Diky celo-
spoleCenskému vyvoji se zeny od té doby u€astni celého
procesu rozvoje tance, nikoli jen performace. Tomu se
pfizpusobuje jak samotna tanec¢ni technika, tak i vedeni.
Tanecnici se uci vzajemnému naslouchani od samého
pocCatku a teprve z improvizace ve dvou se rodi skutecna
harmonie (Dorier-Apprill 2001: 214-215). Tango je komu-
nikace dvou rovnocennych osob, které se navzajem pro-
vokuji a doplhuji. Princip tance je stejny pro oba v paru,
je to princip akce a reakce a jejich pozice se liSi pouze
drzenim. Tanecni role tedy jsou ¢aste¢né dichotomicke,
protoZe se navzajem dopliuji, ale nemusi byt exkluzivni,
protoze tanecnici mohou mezi nimi pfechazet a rozhodné
nejsou hierarchické, protoze mezi nimi neni jednosmeérny
mocensky vztah a jedna bez druhé nic neznamena.

Tango jako obraz postmodernich genderovych vzta-
ha

Existuje paralela mezi vyvojem genderovych roli ve
spole€nosti a v argentinském tangu? Jak bychom moh-
li charakterizovat dekonstruované genderové aspekty
tance z obecnéjsiho hlediska? Ve srovnani s archetypy
pozorujeme v sou¢asném argentinském tangu naruseni
dfive pevné dané paralely télo — gender — genderova ta-
necni role — performance genderu. Oproti tradi¢ni pred-
stavé tango nenuti k pfedem definované performanci
genderu. Podobné jako je tomu v dnesni spole¢nosti, ani
v tangu nejsou genderové role dané a vykreslené jako
v tradiéni spole¢nosti, jejich performance je mnohem va-
riabiln&j8i a mirna fluidita je spoleCensky pfijatelna. Tim
pfipominaji charakteristiky postmoderni doby, specifické
proménou Zivotnich styl, hodnot a destabilizaci dosa-
vadniho fadu.

Ambivalence a relativita jsou jednémi z hlavnich as-
pektl postmoderni doby. Genderové role v tangu jsou pfi
podrobnéjSi analyze ambivalentni. Tradi¢ni interpretace
dominantni muzské role neni tak jednoznacna, Zenska
role ma skryté mocenské rozméry, které v nékterych
strategiich a momentech pfevladaji. Ambivalentni jsou
i pocity s tangem spojované: boj/harmonie, vaSefi/me-
lancholie.

Pomijivost je znakem postmoderny i vztah( v tanci.
Postmoderni Cloveék je sbéra¢ epizodickych a do¢asnych
pozitk(l a zaroven touzi po pospolitosti a vztazich (Bau-
mann 2002). Kazdé tango muze byt prozito jako vztah,
ktery vSak konci s koncem pisné. ,To spojeni s partne-
rem je tak silné, jako byste s tim ¢lovékem byli ve vzta-
hu. [...] V jednom tanci proZiju celozivotni vztah. [...] V tu
chvili je pro mé tanec jako Zivot a pokud se chci nékomu
uplné odevzdat, jedina moznost, jak s nim proZit tango,
je tancit, jakoby to byl mdj zivotni partner.” (Djapic 2009:
rozhovor €. 20)

lluzornost tanga se projevuje jeho teatralnim cha-
rakterem a existenci virtualni globalni komunity. Lidé,
ktefi v realném Zivoté pfedstavuji spiSe tradicni gende-
rovy archetyp, mohou v tangu najit novou performanci
svého genderu a vice versa, lidé unaveni kazdodenni
performanci povinnych atributd moderniho ¢lovéka ne-
svazaného konvenci mohou v tanci najit fad a bezpeci
tradi¢nich roli a opozic. Ve je iluze okamziku a zalezi
na jedine¢né interpretaci aktéra. Tango sice vytvafri ko-
munitu, ale v pravém slova smyslu se jedna o komunitu
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pouze na lokalni drovni. Globalni sité, které diky tanci
vznikaji, funguji hlavné v kyberprostoru virtualnich soci-
alnich siti.

Zaveér

Vyvoj genderovych roli v tangu zrcadli rozpad tradi¢-
nich archetypu, modell a Zivotnich styll. Ve srovnani s ar-
chetypy narusuji sou¢asné performance genderu v tangu
dosud pevnou paralelu mezi télem, genderem, gendero-
vou tanecni roli a performanci této role a genderu. Perfor-
mance jsou variabilngjSi a pfechody mezi nimi fluidné&jsi.
Zaroven tango sdili mnohé charakteristiky postmoderny —

POZNAMKY:

1. Nasledujici text vychazi ze stejnojmenné magisterské diplomové
prace, obhajené v €ervnu 2010 na Institutu sociologickych studii
Fakulty socialnich véd Univerzity Karlovy v Praze, a jeho ucelem
je uvod do problematiky genderové analyzy spolecenského tance
a struéné shrnuti zakladnich poznatkd z autoréina vyzkumu. Autor-
ka se argentinskému tangu vénuje dlouhodobé jako tanecnice i jako
sociolozka. Pozice insidera ji umozfiuje nejen zblizka pozorovat ta-
necni komunitu, ale pfedevsim chapat zakonitosti jejiho fungovani.

2. ,Techniky téla“ jako fyzio-psycho-socialni montaz aktd analyzuje jiz
Marcel Mauss. Procesy socializace, socialni konstrukce téla a jejich
mocensky a diskurzivni rozmér nejlépe analyzuji Pierre Bourdieu
a Michel Foucault. Bourdieu zavadi uziteény koncept habitu (Bour-
dieu 1998, 2002; Foucault 1999, 2000; Mauss 1934).

3. Antropologicky pFistup k interpretaci tance shrnuji nejlépe A. P. Roy-
ce a S. Youngerman. Sociologicko-lingvisticky pfistup k tanci jako
prostfedku nonverbalni komunikace reprezentuje J. L. Hanna. Diva-
delni analogie interpretace tance je inspirovana interakcionistickym
pfistupem E. Goffmana (Hanna 1979, 1988; Goffman 1999; Royce
1977; Youngerman 1975).

4. Podle Butlerové neni gender trvala vlastnost, ale dynamicky proces,
socialni vztah mezi socialné konstruovanymi subjekty a performan-
ce. Kazdodenné jej vytvafime na diskurzivni a symbolické urovni.
Performance genderu ma politicky charakter, protoZe jejim prostfed-
nictvim potvrzujeme nebo zpochybriujeme status quo (Butler 1990).

5. Sestfih filmovych scén s argentinskym tangem srov. ,Tango in Mo-
vies.* YouTube [online] [cit. 15. 6. 2010]. Dostupné z: <http://www.
youtube.com/watch?v=V0TOMImNHSO0&feature=related>.

6. Z té doby pochazi nejznaméjsi zpévaci, skladatelé a orchestry, napf.
Carlos Gardel, Juan D’Arienzo, Anibal Troilo, Osvaldo Pugliese.
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je ambivalentni, pomijivé a iluzorni jako epizodické vztahy
v postmoderni dobé&. Ackoli vytvafi komunitu a lidé v ném
hledaji blizkost a vztahy, tyto vztahy mohou byt kratkodo-
bé ailuzorni jako vztah tane¢nik( na parketu nebo virtual-
ni jako globalni tango komunita v kyberprostoru socialnich
siti. Zkoumani globalni a lokalni komunity, hranice mezi
skute¢nosti a virtualitou maze byt dalSim tématem zkou-
mani fenoménu spolecenského vyznamu argentinského
tanga. Je komunita bez hranic — sociélnich a asoprosto-
rovych — jesté komunita? Plati v tomto novém zpUsobu
komunikace a zabavy postmoderni premisa, ze ,socialni
Zivot je iluze*?

7. Predstaviteli tango nuevo v tanci jsou napf. Pablo Veron a Gustavo
Naveira.

8. Napf. orchestr Colortango.

9. Napf¥. kapely Gotan Project, Otros Aires, Narco Tango.

10. Také v neaglicky mluvicich zemich se obvykle pouzivaji americké
terminy leader/follower.

11. Evropska vize jihoamerického machismu, tedy pfedstava egoismu,
hrubosti a bezohlednosti v¢i Zenam, je zkreslena. V Argentiné zna-
mena predevsim oddéleni muzského a Zenského svéta, ale i vza-
jemny respekt (Nau-Klapwijk 2000: 157-165).

12. Junguav termin archetyp budeme pouzivat pro oznacéeni tradi¢ni
predstavy tanecnice/tane¢nika argentinského tanga s tradiénimi
atributy feminity a maskulinity. Stereotyp je zjednodusujici souhrnny
popis urcité spolecenské skupiny, ktery maze byt pozitivni i nega-
tivni. Stereotypy tykajici se pfedstav o muzich a Zenach nazyvame
genderové stereotypy (Renzetti & Curran 2005: 20-21).

13. Podle strukturalistické teorie jsou binarni systémy fundamentalnim
organiza¢nim systémem lidské kultury, filozofie a jazyka. Poststruk-
turalismus kritizuje fakt, Ze zapadni spole¢nost ¢asto povazuje jed-
nu ¢ast binarniho systému za dominantni, proto se snazi tyto opo-
zice dekonstruovat. Dichotomie je logicky koncept rozdéleni celku
na dvé cCasti, které se vzajemné vylucuji a zaroven tvofi kompletni
celek (Barnard — Spencer 2006).

14. ,Prague Tango Alchemie 2010 — Black milonga — Martin Maldonado
& Maurizio Ghella.” YouTube [online] [cit. 15. 6. 2010]. Dostupné z:
<http://www.youtube.com/watch?v=pfWFHcVYPSw>; ,Prague Tango
Alchemie 2010 — Red milonga — Martin Maldonado & Maurizio Ghella
3.“ YouTube [online] [cit. 15. 6. 2010]. Dostupné z:< http://www.youtu-
be.com/watch?v=NUsQuEHhkN8&feature=related>.
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Summary
Argentine tango: a gender image of the society

The contribution features the parallel between the development in gender relations and in dance. The objective is
to verify the hypothesis that the reflections of social changes in cultural phenomena become evident — in case of
Argentine tango — through the transformation of traditional roles, interfering with the hitherto firm parallel: body — sex
— gender — gender’s dance role — gender’s performance. In the preamble, the author introduces the phenomenon of
Argentine tango and the social and anthropological background of her research, which allows analyzing the human
body and its motion as a text in context. In the first part of the essay, she introduces the reader to the history,
development, structure, and etiquette of Argentine tango. Essential for the essay is its closing part, an analysis of
the tango gender structure and its transformations in time, analyzing the structure, performance, interference, and
deconstruction of gender stereotypes and archetypes in tango. The author points out an apparent hierarchy of those
concepts and their postmodern characteristics.

Key words: Dance anthropology, dance sociology, dance, Argentine tango, body, stereotype,
nonverbal communication, performance
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CAPOEIRA JAKO POLITICKY FUNKCNi FENOMEN

Kristyna Slezakova

Capoeira je brazilské' bojové uméni, nékdy vnima-
né jako tanec, které se kromé Brazilie rozSifilo nejprve
ve Spojenych statech americkych a v zemich jizni Ev-
ropy, ale dnes ho najdeme jiZ prakticky po celém svété.
BéZznym zjednodudenym obrazem capoeiry je uzavieny
kruh (roda) tleskajicich a zpivajicich lidi v bilém oblece-
ni (abada), vedeny skupinou hraci na hudebni nastroje
(bateria) v jeho Cele. Uprostfed kruhu se dva hradi (ca-
poeiristas) pohybuji dle rytmu hlavniho nastroje (berim-
bau) ve zdanlivém souladu ¢&i v ocividné opozici.

Existuje mnoho podob capoeiry, dvé z nich jsou stylo-
vé vyhranéné a v8eobecné pfijimané: capoeira angola?
a capoeira regional.® V soucasnosti jiz néktefi odbornici
vydéluji daldi styl, tzv. capoeira contemporanea Eili sou-
¢asna, pojem rozSifeny predevSim na Bahii,* kde vy-
krystalizovaly prvni dva uvedené styly. V prvni poloviné
20. stoleti vytvofil bahijsky mestre® Bimba regional. Na-
sledné mestre Pastinha (také z Bahie) pojmenoval tra-
di¢ni zpusob hry angola, aby ji od nové regional odlisil.
Ke konci stoleti pak misenim tradic, zpisobenym zvyse-
nou fluktuaci mestres i ostatnich ugitelt a rozSifovanim
capoeiry za hranice Brazilie, vyvstal problém jak nazvat
moderni podobu capoeiry, kterou necharakterizuje ani
krajné vymezena angola ani jednoznaéné popsana regi-

Moderni podoba capoeiry. Skupina International Capoeira Raiz.
VSechna foto B. Stawiarski 2010.
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onal. Sou¢asna capoeira ma ambice brat si z obou vyhra-
nénych forem to nejlepsi, tedy mj. kombinovat uc¢elnost
boje s tradi¢nimi ritualy. Capoeira carioca,® tedy capoeira
z Ria de Janeira, nikdy Zadné specifické pojmenovani
nedostala, a pfestoZe pojmy angola i regional jsou platné
a prijimané vS8eobecné, mnozi Cariocas’ dodnes odmi-
taji moderni capoeiru kategorizovat. Tradice Bahie, resp.
hlavniho mésta Salvador naproti tomu vedla k vydéleni
noveho stylu contemporanea. Prestoze i mestres v Riu
chapou nutnost pojmenovat novy styl a v roce 2009 jsem
se napf. setkala s nazvem, ktery vyjadfuje ,svobodu ca-
poeiry“ a vystihuje tak jeji moderni podobu — capoeira
estilo livre,® se kterym mé seznamil mestre Zezeu, zatim
nedoslo ke vdeobecnému konsenzu ani mezi védci ani
mezi samotnymi capoeiristy.

Protoze se capoeira neustale vyviji, mizeme byt
pfimymi svédky jejich pomérné radikalnich promén. Za-
sadni vliv na jeji podobu maji promény spole€nosti, ze
které vzesla a naopak, capoeira sehrava ve spole€nosti
vyznamnou roli. Zmény ve vnimani i pfijimani capoeiry
v Brazilii pfimo souvisely se zvraty a boji na politickém
poli. Rozdélenim studie na nékolik historickych fazi utva-
feni Brazilie se pokusim poukazat na to, jak se v ramci
onéch obdobi proméfovala capoeira, abych se pak za-
véru mohla pozastavit nad jeji souasnosti. Je dulezité
vyzdvihnout jeji socializa¢ni funkci a povSimnout si pro-
cesu, kterym se oddechova aktivita marginalni zotrocCe-
né komunity vyvinula v celosvétové popularni fenomén

slova smyslu.

Salvador kontra Rio de Janeiro

Zahy v poc&atcich osidlovani jihoamerického kontinen-
tu v roce 1500 se zacala nejrychleji rozvijet jeho severo-
vychodni ¢ast. Salvador jako pfistav a oblast Reconcavo®
jako zdroj cukru a tabaku tvofily od pocatku ekonomické
centrum zemeé, az do pfelomu 17. a 18. stoleti, kdy by-
lo v zemi po umorném hledani kone¢né objeveno zlato
a jiné nerostné suroviny v oblasti Minas Gerais. Vhodna
poloha pfistavu Rio de Janeiro v blizkosti dol zpUsobila
pfiliv pracovnich sil a zaslouzila se o zlep$eni postaveni
mésta, spory o brazilsk& uzemi mezi Spanélskem a Por-



tugalskem si mezitim vyzadaly preveleni strategického
centra blize ohniskiim sporl. Roku 1763 proto pfevzalo
Rio de Janeiro od Salvadoru funkci hlavniho mésta. V ro-
ce 1808 se do nové metropole prestéhoval cely portugal-
sky dvur prchajici pfed vpadem Napoleona. Pro Rio to
znamenalo pfiliv bilé evropské Slechty a mnoho dalSich
politickych i ekonomickych zmén. Severovychod naopak
ztratil na sile, zaznamenal ekonomicky upadek a dodnes
zustal jednou z nejchudSich oblasti celé Brazilie.

Urcita rivalita mezi dvéma metropolemi, zakofenéna
zfejme jiz v dobach utvareni Brazilie, se dodnes zrcadli
i v capoeife. Abychom se zorientovali v propojeni capoei-
ry s politickym vyvojem, je nutné si povSimnout, jak roz-
dilnd atmosféra (velmi t&Zko postiZitelna slovy) vladne
v obou méstech a jak obé mezi sebou neustale soupefi
o prvenstvi v zasluhach v ramci capoeiry, vétSinou virtu-
alné, formou vice ¢ méné mirumilovnych diskusi mezi
capoeiristy.

Tanec, boj i hra

Capoeira je Casto pfirovnavana k tanci nebo je s nim
pfimo zamérfiovana a ma s nim nepochybné hodné spo-
le¢ného."® Moderni formy capoeiry mohou byt zamére-
ny na element libosti, mit tedy spektakularni charakter.
V soucasné dobé je show capoeiry na vecircich zadana
podobné jako napf. tane¢ni vystoupeni, nebot ta absor-
bovala urcité vizualné velmi atraktivni akrobatické prv-
ky. Stejné jako tanec¢nik i capoeirista komunikuje feci
téla, jeho pohyb je komplexem kodifikovanych signald.
Nezainteresovany divak mlze ziskat pocit, Ze jde o do-
mluvenou choreografii, jelikoZ neni schopen vysledovat
signaly, které k sobé dva hraci pohybem vysilaji. Capo-
eira v8ak neni tanec. Jde tedy o bojové umeéni, o sou-
stavu postupl, které uci, jak se chovat v boji? Aikido,
karate Ci kung-fu se také pfedvadéji na pddiich pro di-
vaky, nebot’ jsou divacky pfitaZlivé, ale nikdo nepochy-
buje o jejich bojovém charakteru. Pro¢ je tedy capoei-
ra vnimana jako tanec? S tanecnimi projevy ji spojuje
pfedevsim pfitomnost hudebniho doprovodu a ustaleny
zakladni krok ginga." Prvek, ktery hlavné odliSuje capo-
eiru od tance, je element boje a agresivity. Jako prakti-
kujici capoeirista a zaroven profesionalni tanecnik jsem
pfesvédcena, Ze capoeira je pfedevsim bojovy systém,
¢i spiSe systém respektujici pravidla bojového umeéni.*?
NasvédCuje tomu skute€nost, Ze podoba capoeiry blizka
béznym tanecnim projeviim, ktera se vyvijela v jistych

podminkach jedné oblasti (Salvador, Bahia), byla spo-
le€nosti v pribéhu 19. stoleti pfijimana jinak a lépe, nez
vpravdé brutalni bojova forma ziskavajici svou podobu
v podminkach oblasti jiné (Rio de Janeiro). Obé zakladni
formy se navzajem ovliviiovaly a obé reagovaly na so-
ciopolitickou situaci zemé&. Obé formy capoeiry spojuje
rasova problematika. Av8ak promény capoeiry carioca
s politikou pfimo souznély a odrazely politické zvraty,
zejména v prubéhu 19. stoleti a dale i v prvni poloviné
stoleti dvacatého.

KofFeny capoeiry: myty, teorie a fakta

O zpusobech a divodech vzniku capoeiry se vedou
bezbfehé diskuze. Existuje jizZ mnoho tezi a knih pod-
lozenych systematickym vyzkumem. Materialy vSak zU-
stavaji roztrouseny, sesbirat je ze vSech koutl svéta,
zpracovat tak, aby vytvofily smyslupiny kontext a dale
z nich Cerpat, vyzaduje velké a nakladné usili. Tim spi-
8e, Ze capoeira je protkana myty a legendami, Zivenymi
samotnymi ugiteli capoeiry natolik, Ze se stavaji oficialné
predkladanymi fakty.

Nestor Capoeira (1999) vydéluje tfi zakladni teorie,
které vychazeji z viceméné historického zakladu a tykaji
se zmytizovanych postav a udalosti.

Zkazku o tom, Ze Cerni otroci pfivieCeni do Brazilie
z Afriky hledali zpusob, jakym by se vymanili z podru-
¢i svych pand, a nacviovali proto tajné bojové umeéni,
vypravi cela fada ucitelll capoeiry. Aby pry otroci dosta-

Hra v rodé capoeiry na workshopu skupiny International Capoeira Raiz
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te€né zakryli nacvik boje, vytvofili taneéni krok — ginga,
ktery vkladali vzdy, kdyz se blizil nékdo z hlida¢l otroki
(capitdes de mato). Teorie je velmi rozsSifena, pravdépo-
dobné prvni, kterou kazdy uslySi, le¢ chabé podlozena.
Prvni otroci pfivieGeni do Brazilie okolo roku 1530 se-
bou pfivezli ¢asti domorodych kultur jako hudbu, zpév,
naboZenské kulty apod. V nejrané;jsi fazi se jejich Cinnosti
tésily jisté podpore Ci spise toleranci. Vyvolavaly dobrou
naladu, zlepSovaly pracovni moralku, snizovaly riziko roz-
broji a potencionalni vzpoury. Prvky boje, ze kterych se
snad pozdéji zrodila capoeira, slouzily zaroven k vytva-
feni vnitfni hierarchie otrocké komunity, v niz se mnohdy
setkali zastupci plivodné znepratelenych africkych kme-
nu, pokracujicich v drobnych valkach i v novém svéteé.
Nelze tedy pfedpokladat, Zze by se otroci museli skryvat
v polich, aby nacviovali boj. NejsilngjSim argumentem
proti teorii je pak skuteénost, Ze capoeira v podobé, kte-
rou zname dnes, v té dobé s nejvétsi pravdépodobnosti
vUbec neexistovala. Zminky o ni absentuji jak v oral his-
tory, tak v pisemnych pramenech z této doby.

Druha teorie spojuje vznik capoeiry s quilombos, osa-
dami uprchlych otrokd, které zaroven fungovaly jako Uto-
¢isté pro spolec¢enské odpadliky z fad bilych kolonizatord
nebo pfipadné plvodnich indianskych kmen(. Quilombos
schopné vlastni organizace vézely jako trn v oku otrokar-
ské spole¢nosti. Narod, jehoz identita méla byt potlacena
a kterému urcili osud poslusného psa, projevil potencial
spolupracovat a podvolit se jinému, vlastnimu fadu. Nej-
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vyznamnéjsi z nich, Quilombo dos Palmares, sobéstacna
jednotka se zhruba 30 000 obyvateli vedena kralem Zum-
bim odolala mnoha mohutnym najezdim a pokusim ze
stran otrokart o jeho zni¢eni, az nakonec podlehla drtivé
presile. Zumbi bojoval do posledniho dechu, byl v8ak stat
a quilombo rozpraseno. Legenda mj. pravi, ze si Zumbi
vzal Zivot sdm, aby unikl potupné smrti cizi rukou. Datum
jeho smrti, 20. listopad 1695, je v nékterych statech Bra-
zilie slaven jako Dia da Consciéncia Negra.™

Zejména mezi mistry capoeiry angola si drZi dobrou
pozici teorie o jejim pavodu v brutalnim africkém zasvé-
covacim ritudlu n’Golo, v piekladu Jogo de Zebra (Hra
zebry). Neves e Sousa, malif a cestovatel po Africe, po-
dal svédectvi o boji tak podobném capoeife, Ze jej pokla-
dal za jejiho puvodce. Informoval o ném jiz starnouciho
mestre Pastinha. Mestre teorii pfijal za jednu z mozZnych
a diky souhfe nékolika okolnosti se nikdy neprokazany
mytus postupné stal jednou z prosazovanych ,pravd®.

Vyznamné postavy dé&jin capoeiry se vznaseji na kf¥id-
lech bajek o nepfemozitelnosti (Zumbi na konci 17. stole-
ti) ¢i Iétani (Besouro na prelomu 19. a 20. stoleti),' a na-
konec i mestre Bimba, Zijici jiz v dobé fotografie a prvnich
film{, je dodnes povazovan za jakéhosi Zelezného muze,
ktery jedinym kopem dokézal vyhrat zapas s kymkoliv,
kdo se mu postavil. Nasim ukolem v8ak neni legendy vy-
vracet. Skute€nost, Ze tak mlady jev disponuje bohatym
mytickym podkladem, je naopak velmi zajimava.

Historik Matthias Rohrig Assungédo (2005) zkouma
vznik capoeiry z hlediska etnické problematiky. Ve své-
dectvi zasazeném do Sirokého kontextu celosvétovych
déjin referuje o neustalych sporech vedenych o to, zda
capoeira vznikla jiz v Africe, resp. jako pozlistatek ¢erné
rasy dovle¢ené do Brazilie, nebo jestli je Cisté brazilska,
pochazi-li tedy od plvodnich obyvatel, konkrétné od in-
dianského kmene Tupi-Guarani, ¢i kone¢né zda capoei-
ru vytvofili miSenci, po staleti nejsiln&ji marginalizovana
socialné-rasova skupina. Obhajovani jednotlivych teorii
se v prubéhu ¢asu ménilo spolu s promé&nami vnimani
pojmu ,brazilstvi“ a se zménami pfistupu k rasové pro-
blematice. Prvotni nacionalismus vedl ke hledani kofen(
capoeiry mezi pdvodnimi rodilymi Brazilci, tedy Indiany.
Mnozi autofi pseudoodbornych &lankd nevahali zfalSo-
vat data &i prameny, aby dokazali, Ze capoeira je kulturni
projev indiansky a nikoliv ,necisty“, miSenecky. Naopak
v dobé, kdy bylo tfeba se narodné definovat a potlacit
nazory o africkych kofenech, byl na misto Indiana jako



tvarce capoeiry dosazen pravé misenec. Povazovalo
se za lepSi byti mulatem neZ vyvojové nizSim AfriCanem
apod. V souladu se zménami pfistupu k rasové proble-
matice tyto nazory kolisaly a pfiklanély se k té &i oné
teorii. Assuncdo se navic zabyva otazkou hlubokych
a davnych kofenl capoeiry, jelikoz zminky o ni naléza-
me prokazatelné az v po&atcich 19. stoleti. Obhajci teo-
rii o vzdalenych kofenech fenoménu ¢asto argumentuji
popularnim mytem o spaleni vSech materiall, které by
mohly podat svédectvi, Ruiem Barbosou v roce 1890.'
LAt je to jakkoliv®, referuje, ,dokumenty zmé&néné v prach
reprezentuji pouze Uzkou ¢ast archivnich zaznamu o ot-
roctvi. Jak kazdy student v Brazilii vi, stovky a tisice
materiall dokumentujicich otroctvi stale existuje v bra-
zilskych archivech a mnoho historikl s nimi nékolik po-
slednich desitek let pracuje.“ (Assungao 2005: 8)

Jako nejpravdépodobnéjsi se jevi ty vyklady, které vy-
svétluji capoeiru jako smésici vliva kultur z nejriznéjsich
koutll Afriky zformovanou v interakci s novym prostie-
dim v Brazilii. Otrokarské lodé od africkych bfehd mifily
zejména do tfi pFistavd — Salvadoru na Bahii, do Recife
ve staté Pernambuco a do Ria de Janeira. Capoeira se
podle vSeho zrodila pfedevsim v téchto tfech oblastech,
pravdépodobné v prabéhu 19. stoleti, v dobé otroctvi
a tésné po abolici v roce 1888.""

Vzhledem k tomu, Ze nas bude zajimat pfedevsim po-
liticky koncept capoeiry, je nezbytné nakonec zminit jeji
urbanisticky rys, ktery ve svych monografiich vyzdvihuje
zejména Carlos Eugénio Libano Soares (1994, 2001).
Jeho dilo vychazi z dobovych policejnich zaznamda, coz
samo o sobé svédéi o pouliénim plvodu fenoménu. Cha-
rakter hry z ulice zUstal capoeife dodnes, jednim z prv-
ki utvarejicich capoeiru je roda de rua (pouli¢ni roda).
Nicméné ddraz na méstsky charakter capoeiry neméni
nic na zhavosti diskuzi o platnosti teorii zalozenych na
mytickych podkladech.

Reformy po roce 1808 a vznik maltas
v Riu de Janeiru

V roce 1808 po napadeni Portugalska Napoleonem
prchnul portugalsky kralovsky dvur do Brazilie. Evropska
Slechta pfivezla do svého nového domova vlastni zvyky,
které se brzy pocaly stfetavat s jinakosti Zivota v tropické
kolonii. Do pfichodu kralovské rodiny v Brazilii neexis-
tovala profesionalni policejni instituce. Jan VI. tedy jako
prvni ustanovil v Riu de Janeiru policejniho intendanta

a instituci nazvanou Kralovska policejni garda, zamére-
nou predevsim na potlacovani chovani, které shledavali
,neakceptovatelnym®. Cinnosti jako potulka, podeziele
bezcilné postavani, to v8e vyzadovalo umravnéni. Prvni
zminky o souhrnném nazvu spole€ensky nezadoucich
¢innosti, o capoeire, resp. o capoeiras ¢i capoeiragem™®
nachazime zejména v dobovych policejnich archivech
(srov. Soares 2004). Ustanoveni policejniho aparatu Ize
oznacit za po¢atek nejprve mirné a ve finale kruté represe
capoeiry, ktera vyustila v roce 1890 v jeji postaveni mimo
zakon. Capoeira existovala jiz na pocatku 19. stoleti zhru-
ba v podobé, v jaké ji zname dnes. Na Bahii postupné
ziskavala svou tiSe tolerovanou podobu blizkou folklornim
projeviim, zatimco v Riu se vyvijela smérem k nasilné for-
mé vzbuzujici nevoli veskerého ,slusného” obyvatelstva.

Ulice jednoho z prvnich brazilskych velkomést v raném
19. stoleti nemohl nikdo pokladat za bezpeény prostor.
Pohybovala se po nich spousta otroku, kterych se mnoh-
dy bali jejich vlastni pani, objevovali se prvni svobodni
¢ernosi ¢i chudi pfistéhovalci a ti vSichni zpestiovali zZivot
slusnym obyvatellm, pfedevs§im bilym a pocetné mensi-
novym. V ramci protispole€enskeé &innosti zvané capoei-
ragem, ktera nezahrnovala pouze capoeiru' samotnou,
ale i dal8i prohfesky jako napf. drobna napadeni, bitky,
vyvolavani pocitu obecného ohrozeni, se zac¢ala formovat
spole€enstvi individui provozujicich podvratnou ¢innost,
tzv. maltas.?® V prvni poloviné stoleti $lo o nepocetné
skupiny dvou az Ctyf osob, svolavajicich se smluvenymi
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signaly hvizdanim a schopné se rychle sdruzit a stejné
rychle zmizet, jakmile se pfibliZil nékdo z morcegos, jak
se slangové oznaCovali policisté. Vytvofeni maltas pou-
kazuje na solidaritu pouliéni komunity a na rezistenci vici
spoleCenskému zfizeni. Bandy si mezi sebou vymezova-
ly zemi a vytvarely si vlastni hierarchii a pravé v ramci
putek o Zivotni prostor dostavala jejich capoeira désivou
nasilnou podobu. Capoeiras vyvolavali neklid zejména
drobnymi akty ohrozovani — napf. nosili u sebe noze &i
bfitvy (bfitva je jeden ze zakladnich znakd spojovanych
s capoeirou) a dfevéné hole, a zejména se vyznacovali,
ve chvilich pfimého stfetu, uzivanim cabegadas?' &i ras-
teiras,?? tedy zvlastnimi technikami neznamého souboje.
Oficialné doslo k prvnimu zatéeni za pfecin zvany capo-
eira 10. srpna 1810, zatéenym byl otrok Felipe, majetek
Francisca José Alvese (Soares 2004: 73). Od té doby fi-
gurovala capoeira v zdznamech policie v Riu de Janeiru
jako jeden z nejCastéjSich precina.

Strazci pofadku nedokézali s maltas rovhocenné bo-
jovat, coz je vedlo k tomu, aby se sami zacali ucit ca-
poeiru pouzivat. Na jedné strané tedy policisté studovali
bojovy systém, ktery se na strané& druhé snaZili potirat.
Ale nejen to. Jako relaxacni aktivita capoeira brzy nasla
spoustu pFiznivcl i mezi zakonodarci a urcité skupiny ca-
poeiras tak zaCaly ziskavat mecenaSe a ochrance. Teh-
dy poprvé se ilegalni a zakonodarny systém promichaly.
Znacnou vyhodu poskytovala policii neurcitost zakont jak
v popsani samotné zlo€inné Cinnosti, tak v nekonkrétnim
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»stanoveni trestd. Policejni ufad tudiz mohl udilet kruté
tresty za nevelké pfestupky, ale stejné tak jiné preciny
prehlizet €i zahladit. Propojeni ilegality maltas s vysoce
postavenymi mecenasi se stalo charakteristickym rysem
ambivalence capoeiry.

Maltas postupné nabiraly na sile sebevédomim i po-
Cetné. PrestoZe tresty byly kruté, aZ tfi sta ran bicem
Ci dlouhy zalaF, capoeiras nadale brazdili ulice a provo-
zovali to, co Soares (2004: 64) nazyva ,rebelie nizké
intenzity“. Skute€nost, Ze v celém mésté zacali ¢ernosi
pocetné pfevazovat nad bélochy, tvofila vyznamny faktor
a problém tak dosahl stéZi unosné miry.

Vélka proti Paraguayi a vznik Flor da Gente

Valku proti Paraguayi vyzdvihuji Assuncao (2005:
88, 103-104) i Soares (2009) jako klic¢ovy moment bra-
zilskych déjin. Situace po valce vyrazné ovlivnila vztah
spole€nosti k obanim s tmavou barvou pleti, stejné jako
zapUsobila na ¢ernochy samotné v ramci sebepojeti.

Brazilie vstoupila do valky v roce 1865. Vlada se roz-
hodla naverbovat pro tuto pfilezitost capoeiristy pochyta-
né na ulicich ¢i pfimo v domech a ty, kterym byla cesta
do valky ur€ena jejich otrockym stavem. Odliv capoeiras
z ulic mél zfejmy dopad na celistvost a strukturu maltas,
coz bylo také jednim z cild vlady. Capoeiristé, kterym byla
v pfipadé, Ze preziji, garantovana svoboda, se v3ak z val-
ky vratili jako skute€ni hrdinové a hledali znovu sva mista
v bandach. Drobné malty se dle svého slozZeni politicky
definovaly a rozdélily do dvou velkych skupin s jasnou po-
litickou orientaci: Nagbas identifikujici se s konzervativci
a Guaiamus stojici na strané republikanu. Politické moc-
nosti vycitily potencial capoeiras jako nastroje ziskavani
moci, nacez misto pfedeSlych drobnych propojeni mezi
nékolika jednotlivci narostla spoluprace do obfich rozmé-
ri v nejvysSich politickych kruzich.

Brzy po valce prosadila monarchie Zakon svobodného
IGna (Ventre Livre, 1871), podle kterého se déti otrok( sta-
valy svobodnymi. Malo vzdélana masa otrok( se naladila
pro-monarchisticky, jelikoZz nebyla schopna vnimat sku-
te€nost, Ze pravé monarchie otroctvi utvofila a fungovala
na ném 300 let. Na tomto podhoubi vyrostlo seskupeni
capoeiristtl s nazvem Flor da Gente (Vykvét lidu), bojuiji-
ci pod vlajkou konzervativcl. Bojujici doslova, nebot aby
umoznili konzervativem vyhrat volby, postavili se napf.
prede dvefe volebnich mist a liberaly doslova vykopali
ven. Koalice politiki s capoeiristas nikdy nedrzela pevnéji



nez v této dobé a capoeira si zacala zit vlastnim zivotem.
Diky podpore politickych predstaviteld mohli capoeiristé
pachat drobné zlo€iny a ,zlobit, a pokud kiehkou hranici
prekrocili, jejich pfecin byl rychle zahlazen.

Guarda Negra jako vysledek oSidné svobody po abo-
lici

Flor da Gente tvofil jen predstupen jesté radikalnéj-
Siho uskupeni, zformovaného v roce 1888 v reakci na
abolici a na ¢im dal citeln&jdi sméfovani Brazilie k vy-
hlaseni republiky. Guarda Negra (Cerna garda) z(istava
zatim zahalena zavojem rliznych teorii a pfistupl (Soa-
res 1994; 225-227), nicméné uzavira jednu velkou ka-
pitolu v ramci tématu capoeira a politika, jelikoz po jejim
rozpraseni capoeira zmizela na cela Iéta z ulic Ria de
Janeira. Stejné jako Flor da Gente vyvolavala Guarda
Negra potyCky s republikany, do kterych policie nékdy
zasahla a jindy je prehlizela. TehdejSi tisk pojmenoval
capoeiristické hnuti Partido Capoeira (Soares 2009).
Hnuti zahrnujici pojmy Guarda Negra i Partido Capoeira
(Capoeiristicka strana) vyjadfovalo jasné a poprvé v dé-
jinach hrdé rasové vymezeni a bojovalo proti Eemukoliv,
co souviselo s otrokaiskou tradici. Samotny pad otroctvi
v8ak Brazilce s africkou krvi zklamal. Spole¢nost vznesla
nové pozadavky a nezmeénila svlij chod ze dne na den.
Vyuzivala byvalé otroky jinak, tentokrat mj. v politickych
intrikach, avSak nadale pouze vyuzivala. Guarda Neg-
ra si tak na urcitou dobu ziskala dokonce pfizen tisku,
ale vefejnost se citila &im dal vice ohroZovana stfety na
ulicich. Tésné pfed prohlaSenim republiky byl jmenovan
Séfem policie Sampaio Ferraz, ktery uved! v chod masi-
nérii smérujici k totalnimu vypuzeni capoeiry z ulic. Za-
tykani, odesilani do véznic a posléze do vyhnanstvi na
ostrov Fernando de Noronha, kde zmizeli capoeiras do-
slova navzdy, trvalo mésice a v fijnu 1890 postavil novy
trestni zakonik capoeiru definitivné mimo zakon.

Prostor pro capoeiru v ramci populismu

Po celé toto obdobi capoeira pfezivala na Bahii, zejmé-
na v hlavnim mésté Salvadoru. Zatimco v Riu de Janeiru
skute€né na konci 19. stoleti téméF zanikla, na Bahii pfe-
zila, zfejmé diky elementdm hravosti a teatralnosti, pfeva-
Zujicim nad skute¢nou agresivitou. V souvislosti s pfilivem
dalSich bojovych systémU zejména z Vychodu se objevily
hlasy volajici po ustanoveni narodniho brazilského sportu
a spolu s nimi vyvstaly prvni spory o efektivitu toho kterého

bojového umeéni. Pfichozi mistfi napf. z Japonska (jiu-jitsu
¢i judo) vyzyvali Brazilce k pfimému poméfeni sil v ringu.
V roce 1909 doSlo k zapasu mezi japonskym Sampionem
Sada Miako, ucitelem ju-jitsu, a ¢ernym capoeiristou Ci-
riacem da Silva, kdy Ciriaco pfezdivany Macaco knock-
outoval japonského bojovnika jedinym kopem (Assungéo
2005: 129-130). Zapas znamenal zésadni meznik smé-
rem k oziveni a jisté socialni ,rehabilitaci“ capoeiry. Im-
portované systémy jako jiu-jitsu, judo, karate &i aikido po-
slouZily jako pfiklad prospésnosti bojové aktivity v ramci
télocviku, setkani s nimi vedlo k potifebé ucinit i z capoeiry
télovychovnou zéleZitost. V Riu de Janeiru se o to posta-
rali Anibal Burlamaqui a Agenor Moreira Sampaio, znamy
jako Sindézinho. Oba prevedli capoeiru do prostych prvku
posilujicich svalstvo a podporujicich postfeh &i odolnost,
ale zcela pominuli hudebni ¢ast €i ritualitu. Mnozi je proto
odsoudili a odmitli poc€itat ke kultufe capoeira. André Luiz
Lacé Lopes?® (1999) naopak vyzdvihuje jejich zasluhu na
tom, Ze capoeira prezila.

V roce 1930 prevzal moc nad Brazilii populisticky
prezident Getulio Vargas. Capoeiru zfejmé vidél jako
dobry zpusob ziskani hlast lidu a povolil praktikovat ji
v uzavienych prostorach a za dohledu policie. Takto vy-
tvofené skuliny v zakoné vyuZil mlady bahijsky capoeiris-
ta mestre Bimba.

Mestre Bimba — vlastnim jménem Manuel dos Reis
Machado — se narodil roku 1900 v Salvadoru. Pres pre-
trvavajici ilegalitu capoeiru nejen od dvanacti let praktiko-
val, ale zacal ji pozdéji také ucit a v roce 1932 oteviel prvni
akademii capoeiry. Do této doby nebyla capoeira skutec-
né vyuCovana. Capoeristé se udili jeden od druhého pozo-
rovanim a systémem ,pokus — chyba®“. Zasluhou mestre
Bimby nebylo jen zaloZeni prvni akademie capoeiry, €imz
zapoCal epochu akademii capoeiry. Bimba predevsim
ustanovil novy styl vyuky, vytvoril metodické postupy a dal
vzniknout novému proudu capoeiry, které dnes fikame re-
gional. Zalozil vyuku na tzv. sekvenci (sequéncia)?* Gtoku
a obrany, sadé pohyb, které studenti mnohokrat opako-
vali, aby v nich ziskali kvalitu a vytrvalost. Nepochybné
ho ovlivnily pravé vySe uvedené udalosti, na jedné strané
priliv bojovych technik z Vychodu, na strané druhé dikta-
tura zadajici propojeni téla i ducha v bezvadny mechanis-
mus. Hlavné v8ak mestre Bimba nebyl spokojen s tradiéni
bahijskou capoierou a nepovazoval ji za efektivni. Proto
jiv prvé fadé ,zvedl ze zemé&* — hra nizko pfi zemi se pro-
ménila ve hru vestoje s rychlymi a nebezpecnymi kopy
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—a vlozil do ni prvky z dalSich technik, tj. porazové techni-
ky pfipominajici jiu-jitsu, udery bokul zpusobuijici naruseni
rovnovahy soupefe pochazejici zejména z batuque,? Ci
pfimé kopy ponteira a martelo evokujici karate a dalSi.
Bimbova akademie jako prvni definovala pravidla,
ktera bylo nutno dodrzovat, aby ji student mohl navsté-
vovat. Musel nosit gistou uniformu, nepit a nekoufit &i ne-
mluvit zbyte¢né na lekcich apod. Luta Regional Baiana,
jak nazval Bimba svou capoeiru, mimo jiné timto poprvé
pfitahla pfislusniky vysSich socialnich tfid, a pfedevSim
studentd, ¢ili budouci vzdélanostni elity,?® ovSéem nikdy
nezaviela dvefe pfed Cernym capoeiristou z ulice.
Mnoho capoeiristii dodnes vycita Bimbovi, Ze capoeiru
zmechanizoval, ucinil z ni télocvik a zbavil ji ritualu, kouzla
hry a nepostradatelné vychytralosti. Pro ucel dat capoeife
prezit viak byly jisté ustupky nepostradatelné. Bimba sam
hral capoeiru vychytrale, viadnul schopnosti malicia,?” byl
také oga candomblé.?® Pravdépodobnost, Ze by tento muz
¢inil vSechno neuvédoméle, je miziva. VSe, co vykonal, se
naopak jevi velmi promysSlené, pfestoZze nékteré pociny i
vyroky velkého mistra sv&d&i o pravém opaku. | skutec-
nost, Ze nakonec zemrel v bidé a sam, aniz byl schopen
ze svych ¢ind vytézit, ukazuji na az naivni povahu velkého
muze. Existuji hlasy o tom, Ze to nebyl Bimba, kdo usta-
novil regional, nybrz jeho nasledovnici, ktefi vSe sepsali
a usporadali. | tuto moznost Ize pfipustit. Je vSak tfeba
vzit v potaz, Ze mestre Bimba neumél psat ani €ist, a tak

Lekce hudby: zleva berimbau, buben nahrazujici atabaque, dvé pan-
deira a vpravo tfi berimbau. Dal$i ucastnici tleskaji a zpivaji. Vlevo
u pandeira ,mestre“ Bailarino. Skupina International Capoeira Raiz.
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jednoduse nemohl své myslenky sepisovat.?® Zda se, Ze
pfenechal splnéni tohoto ukolu tém, ktefi to uméli lépe.
Bimba obratné vyuZil skulinu, kterou mu poskytlo momen-
talni politické zfizeni, a dal capoeife novy smeér, ktery urcil
jeji dalSi cestu. Zemrel ve staté Goiania v roce 1974. Jeho
odkaz udrzuje skupina Filhos de Bimba pod vedenim jeho
syna, mestreho jménem Nenel.

Matthias Réhrig Assuncdo se pfimo zmirnuje o poli-
tickém smysleni uvnitf komunity Bimbovych studentd.
Uvadi, Ze ,v pribéhu ctyficatych let navstévovalo akade-
mii mnoho antifaSisticky orientovanych intelektuald [...],
v roce 1946, béhem kratkého obdobi legality, Komunis-
ticka strana Brazilie zaradila capoeiru v ramci oslav dva-
céatych &tvrtych narozenin strany®. Av8ak ,Bimba posléze
zakazal aktivity strany v akademii, jelikoz jeho jedinou
stranou byla regional® (Assung¢ao 2004: 142—-143).

Mestre Pastinha, druha velka postava capoeiry nejen
na Babhii, se narodil také v Salvadoru, a to roku 1889. Stal
se hlavou akademie zaloZzené roku 1941, kde zacal vyu-
Covat tradi¢ni styl, kterému dali jméno capoeira angola,
aby ho odlisili od capoiery regional. V rdmci oral history se
traduje, Ze pojmenovani angola pochazi od naroda, ktery
se v otroctvi projevoval jako nejsilngjsi a nejodoIné&jsi.

Spory o to, ktera capoeira je lepsi, efektivnéjsi, oprav-
dovéjsi, se zfejmé povedou neustale. Zastanci angoly
maji tendenci vycitat regional mechani¢nost a absen-
ci ritudlu. Regional se naopak vysmiva angoleiros pro
nedostatek bojové efektivnosti. Nicméné bez mestreho
Bimby a capoeiry regional by ritualni tradi¢ni capoeira
mozna skoncila coby folklorni zabava nepocetné skupi-
ny potomkl Afri€and na brazilském Severovychodé. At
v8ak byla sila Bimbovy osobnosti sebevétsi, bez pfiznivé
pudy, kterou mu nakypfily politické zmény, by téZko poz-
déji sklizel tak Stavnaté ovoce. Jeho regional se rozvijela
a Bimba se svymi zaky cestoval, aby ji propagoval. Mes-
treho charisma by k prosazeni regional nestacilo, kdyby
nebyl zaroven velky diplomat a nepodafilo se mu setkat
s nejvySSimi politickymi pFedstaviteli, ktefi ji nakonec
otevreli dverfe. Cesta k SirSi vefejnosti vedla skrze vyse
postavenou, bilou ¢ast spole€nosti a nelze pochybovat
o tom, Ze z odkazu tohoto obdobi capoeira Zije v Brazilii
(a nejen tam) dodnes. AvSak stejné tak ji nadéle prova-
zi obraz mladého mulata s holi a bfitvou Sificiho neklid
a strach a vyssi spoleCenska tfida se na ni dodnes Casto
diva skrz prsty, &i — Iépe feCeno — o capoeife ve skutec-
nosti pfili§ mnoho nevi.



Vojenska diktatura az sou¢asnost

Pfiblizné v padesatych letech 20. stoleti za¢ala urcita
¢ast bahijskych capoeiristi odjizdét do Ria de Janeira
a Sao Paula, jelikoz capoeira tam byla diky témér doko-
nalému vymyceni v nedavné minulosti takika neznama
a mésto tak skytalo lepSi pracovni podminky pro mladé
capoeira profesionaly. Kolem roku 1960 absolvovalo né-
kolik mladych zastupct stfedni carioca tfidy lekce pravé
u prichozich Bimbovych zaku. Posléze zacali tito capo-
eiristé capoeiru vyu€ovat a sjednotili se ve skupinu s na-
zvem Senzala.®® Po vojenském pfevratu v roce 1964 se
zemé zacala ubirat smérem k techno-byrokracii, hodno-
ty kulturni a socialni mély zlstat druhotné. Systém ovliv-
nil i capoeiru, a to ve smyslu sportovnéjsSiho zaméreni,
které posléze otevielo mladé skupiné Senzala dvere ke
znacnému uspéchu. Senzala se stala jednim z nejvét-
Sich kolektivd v Brazilii a styl, ktery vytvofila, ovlivnil ca-
poeiru na celém svété. Pravé v tomto obdobi se mj. za-
Caly uZivat barevné pasky uvazané okolo pasu (cordas)
k rozlideni urovné znalosti a capoeira ziskala podobu,
ve které ji dnes nejcastéji mizeme vidét.3' V tuto chvi-
li zcela pomijime capoeiru angola, jelikoz jeji vyvoj se
v popisované dobé pozastavil. Mnoho mestres angoly,
znechuceno cestou, kterou se capoeira zaCala masové
ubirat, se ji uplné prestalo vénovat do doby, nez doslo
o mnoho let pozdéji k jejimu navratu.3

Doba, ve které se rozvinula, zanechala v sou¢asné
formé capoeiry svUj odkaz. Styl Senzala byl ¢asto kriti-
zovan pro mechani¢nost, oddaleni se od tradi¢nich hod-
not a pretvoreni ritualniho projevu ve strohou sportovni
aktivitu. Le¢ pouze malé mnozstvi hlasu obhajujicich tak
vehementné tradici a ritual disponuje ve svych kritikach
opodstatnénymi podklady. B&Znym hovorem Ize narazit
na chabé argumenty — ,tu pravou podstatu vam vysvétlit
nemizeme, nebot jste cizinci a nemuzete ji pochopit”,
pfipadné ,pokud ji necitite, nejste opravnéni ji pochopit*.
Souhlasim s nazorem, Ze stylu regional-senzala a jeho
nasledovnikim vdécime za prestiz, které se postupem
capoeife dostalo, neméné i za to, Ze prestala byt ales-
pon CasteCné spojovana jen se zlodéji a s podvodniky.

V sedmdesétych letech 20. stoleti capoeira opus-
tila hranice Brazilie. Nejprve se usadila ve Spojenych
statech americkych, pozdéji v Evropé.®® Drtiva vétSina
skupin capoeiry se dnes vénuje formam oscilujicim
mezi zminénymi Cistymi styly, capoeira stale prochazi
proménami a pfizplsobuje se novym pozadavkim do-

by a prostfedi. Jaky je jeji momentalni vliv na politiku,
to by mohlo byt pfedmétem dalSiho zkoumani. VétSina
mistrd, se kterymi jsem se setkala v Brazilii i v Evro-
pé, dnes vnima capoeiru jako prostfedek komunika-
ce a jako cestu k nachazeni respektu, zejména mezi
rozdilnymi socialnimi skupinami. Pro mnohé z nich se
skute¢né principy, ke kterym se odkazuji, staly filozo-
fii a stylem zivota. Zaméstnani v jinych sférach vénu;ji
volny ¢as vyuce capoeiry, protoZze podle nich ona mi-
Ze zménit svét — nékdy méné, jindy doslova. Capoeira
je pojitko, na némz stoji fada socialnich projektu, kte-
ré zpétné naplnuji viru mistrd v jeji moc. Za vSechny
uvedu projekt Mandinga v Salvadoru na Bahii, vedeny
mestrem Sabia, zakladatelem skupiny Ginga Mundo.
Projekt Mandinga umozZzriuje détem z ulice trénovat za-
darmo capoeiru, a pfitom studovat angli¢tinu nebo se
ucit praci s poc&itatem. Podminkou ucasti v projektu je
napf. dodrzovani zakladni Skolni dochazky, puvodné
jedno z pravidel Bimbovy akademie (kdo chtél navsté-
vovat akademii, musel dolozit néjakou pracovni €in-
nost). Uspé&$nost projektu dokazuje skuteénost, Ze jiz
nékolik ,absolventd® akademie Zije poslednich par let
v Evropé a v USA a vede tam uspésné akademie capo-
eiry, které jim davaji obzivu. Jde €asto o chlapce, které
mestre Sabia doslova vytahnul z nastrah ulice. Soucas-
na capoeira nese vice socialni, nez politické znaky, ale
stale vyZzaduje diplomatické chovani. Mnoho mestres
se zivi vyukou na workshopech, jde o ucitele na volné
noze, ktefi se musi umét chovat. Radikalnost nazora by
je mohla pfipravit o praci, uzivi se spolehlivé do té do-
by, dokud se jejich chovani nezkfizi s pravidly kultury,
do které vstupuji, a ktera jim vyda na pospas sve déti.
Pfijeti pravidel nového prostiedi zpé&tné ovliviiuje mistra
a tim do jisté miry pfetvafi celkovou podobu capoeiry.

Mestre Bailarino, Carioca, dnes jiz pfes deset let
usidlen v Evropé fika: ,Jiu-jitsu se pry zrodilo v Indii,
rozvinulo v Japonsku a nejlepSi bojovnici jsou Brazilci.
Mam za to, Ze pfesné tohle nastane v capoeife. Moz-
na, ze k tomu nedojde Uplné stejnym zpusobem, ale uz
jsme na cesté.“* Na Ukrajiné, ktera politicky i ekonomic-
ky velmi pfipomina Brazilii, pfistupuji ke capoeife s po-
dobnym nads$enim jako v jeji rodné zemi, avSak s mini-
malnimi pfedsudky. Je mozné, Ze pravé zde capoeira
dojde své nové, silnéjSi a podporovanégjsi podoby? To je
nepochybné zajimava otazka, kterou zodpovi sledovani
v budoucnosti.
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Uvadéno také jako afro-brazilské ¢i afrobrazilské. Otazka pavodu je
stale predmétem diskuzi.

Capoeira angola — tradi¢ni styl hry capoeiry. Vydélil se po ustano-
veni nového stylu regional. Je typicky hrou &ili pohybem pfi zemi,
jistou teatralnosti a dal$imi pravidly zahrnujicimi i nékteré ritualy
absentujici v regionalu.

. Capoeira regional — moderni podoba capoeiry ustanovena v prvni

poloviné 20. stoleti mestrem Bimbou. OdliSuje se od angoly pohy-
bovym slovnikem, slozenim baterie i rozdily ve stylu doprovodné
hudby.

. Bahia — severovychodni stat federativni republiky Brazilie.
. Mestre — portugalsky mistr.
. Carioca — port. pfidavné jméno oznacujici cokoliv pochazejici z Ria

de Janeira; riodejaneirsky. Pojem se v souvislosti s capoeirou uzi-
va jednoduse jako oznaceni capoeiry provozované v Riu a odtud
pochazejici.

. Carioca s velkym C — obyvatel Ria de Janeira.
. Livre — v portugalstiné svobodny, volny.
. Oblast kolem Zatoky vSech svatych (Bahia De Todos Os Santos)

v blizkosti mésta Salvador na Bahii. Tvofi ji Santo Amaro, Cachoeira
a Sao Félix.

V nasledujicim odstavci volné odkazuji na ¢lanek A. Giurchescu
(2001), resp. na jeji kategorizaci sémiotickych urovni tance.
Gingar — port. $majdat, vravorat, houpat se ze strany na stranu.
Ginga je houpavy pohyb podobny s jistou mirou nadsazky balet-
nimu balancé.

Capoeira ve svém vyvoji proSla stadii, ve kterych pfevazovala ri-
tualita, i obdobimi charakterizovanymi pfedevsim brutalni agresi-
vitou. Od pocatku vSak vedle téchto hrani¢nich podob existovala
capoeira jako hra, zabava béhem prace, hravy souboj slouzici jako
odreagovani. Dnes je praktikovana predevsim jako odkaz pfipo-
minajici obdobi rasové marginalizace. Mnoho elementt capoeiry
jiz neodpovida pravidlim striktné funkéni techniky boje. Stale vSak
nelze bojovy, resp. nasilny element popfit.

Roku 1500 obsadil bfehy Brazilie mofeplavec Pedro Alvares Cabral.
Puvodni indianské obyvatelstvo se ukazalo jako téZko pouzitelné
pro Ucely otroctvi, nebot se odmitalo podfFidit a radéji umiralo v boji
za svobodu. Dostavalo se mu také ochrany cirkve. Obchod s Cer-
nymi otroky z Afriky rozkvetl v Brazilii mj. pravé proto, ze puvodni
obyvatelstvo se radéji nechalo zdecimovat, nez by se podvolilo.
Nenasla jsem oficialni preklad tohoto brazilského svatku. Volné
bych je nazvala Den uvédoméni si ernos$stvi. V ¢estiné v§ak chy-
bi vhodna dvojznaénost slova consciéncia Cili védomi, uvédoméni,
ale zaroven i svédomi.

Besouro Manganga — jiz zmytologizovana postava skute¢ného ca-
poeiristy, kterému Orixas (Cernossti bohové) pomohli uzavfit télo
natolik, aby mohl byt zranén jen jedinou zbrani — nozem ze dfeva
ticum. Dle povésti jako kazdy brouk i Besouro (port. brouk) Iétal.

288

16.

17.
18.

19.

20.
21.

22

23.
24.

25.

26.

27.

28.

29.
. Senzala — obydli otrok(.
31.

32.
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34.

Rui Barbosa — nékdejSi ministr financi — nechal v obdobi prvni
provizorni vlady republiky spalit rejstfik vlastnikd plantazi a otro-
kd. V oficialni verzi, aby smazal ,skvrnu otroctvi“ z historie zemé.
Ve skute¢nosti daleko prozaictéji potfeboval zbavit byvalé otrokare
moznosti orientovat se v majetkovych vztazich a zamezit pokusim
0 znovuzavedeni monarchie. V. mnoha pramenech je BarbosUyv akt
uzivan jako argument nemoznosti zkoumat historii capoeiry.
Abolice — doslova zru$eni, v tomto pfipadé zruSeni otroctvi.
Capoeira — v Riu de Janeiru v tomto obdobi slovo capoeira ozna-
Govalo toho, kdo capoeiru provozuje, capoeiragem pak oznacovalo
konkrétné ¢innost.

Pro upfesnéni: Dnes chapeme pojem capoeira pfedevsim jako
pohybovou ¢innost. V souvislosti s capoeirou carioca v 19. stoleti
zahrnuje pojem jak hru s bojovymi prvky praktikovanou otroky pro
odreagovani, tak jeji nasilnou podobu skute¢ného souboje a stejné
tak dalSi, pravé zminované ¢innosti.

Malta — port. banda ¢&i tlupa.

Cabegada — uder hlavou typicky pro capoeiru.

. Rasteira — pohyb podtrhujici nohy oponenta, taktéz hojné uzivany

prvek capoeiry.

Autor zasvétil tématu vétSinu svych dél.

Drtiva vétSina pramen( uvadi, Ze mestre Bimba vytvofil osm sek-
venci Utoku a obrany. Mestre Nenel, Bimbuav syn pokradujici v tra-
dici svého otce, uvadi existenci pouze jedné jediné sekvence, kte-
ra mGze byt pro Ucely tréninku rozdélena na vice, nej¢astéji osm,
kratSich useku — interview s mestre Nenelem 3. ¢ervence 2010.
Batuque - boj zalozeny na snaze vyvést oponenta z rovnovahy
udery boka; vyuzitim pohybu panve.

V Riu capoeira absorbovala ¢leny vy$si spolecenské tfidy jiz dfive,
ale z jinych davodd — viz vy$e. Na Bahii se na poli capoeiry spole-
Censké tfidy promichaly skute¢né az diky Bimbové akademii.
Malicia — port. zlo. V capoeife jeden z principQ hry, ladéni vychytra-
losti a uméni nachytat druhého na Svestkach.

Candomblé je afro-brazilské nabozenstvi, dle nékterych prament
puvodce capoeiry. Jde o slozity polyteisticky systém ¢lenény nejen
vertikalné, ale i horizontalné. Oga je vyraz pro toho, kdo pfi ritua-
lech candomblé vede hudebni slozku — velmi vyznamna pozice.
Mestre Nenel, osobni rozhovor, Madrid, ¢ervenec 2010.

Pokud tvrdim, Ze ,tento typ capoeiry mizeme dnes nejvice vidét",
nemohu tim dat reference o poméru, v jakém nachazime ve svété
angolu oproti regional ¢i capoeife livre. Capoeira livre se vSak Cas-
to vefejné prezentuje a je skute¢né nejvice na ocich. Zfejmé i pro-
to, Ze pro ne-Brazilce je snazsi ji pfijmout a porozumét ji.

Vice o tomto tématu napf. Nestor Capoeira ¢i Matthias Assungao,
viz seznam pramen(.

Cesta capoeiry za brazilské bfehy je predmétem mého momental-
niho vyzkumu, resp. jeji prvni stopy a Sifeni v Evropé.

Mestre Bailarino, osobni korespondence. Berlin, Eervenec 2010.
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Summary
Capoeira as a politically functioning phenomenon

Capoeira is a Brazilian cultural phenomenon. It is a motion activity at the boundary of fight, dance and play
accompanied by specific music and songs, whose outstanding feature is a unique leading musical instrument. Today,
capoeira serves as a legacy of slavery because it originates in mingling of the dragged Africans” cultures with the
new environment suppressing every human liberty. The essay deals with the development of capoeira within the
political relations of the country. It follows how capoeira reflects the changes of political regimes in Brazil, pointing out
that the phenomenon — because of its character — entered into the political events directly, having become a bearer
of certain ideas. The author comes to a conclusion that the political significance of the observed phenomenon has
changed lately and capoeira is becoming rather an instrument of social mechanisms. The issue if the phenomenon
is influencing the political events even today or if it can be a part of political programs remains opened, leaving room

for next research.

Key words: capoeira, politics, dance, culture, slavery, Brazil.
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PROMENY TRADICE

ZENSKE TANECNi PROJEVY PRI

VERBUNKU

Tanec verbunk patfi k vyraznym fe-
noméndm lidové kultury. V roce 2005
byl prohlaSen, jako prvni nehmotnéa pa-
matka Ceské republiky, Mistrovskym
dilem ustniho a nematerialniho dédictvi
lidstva. Zapis do prestizniho seznamu
UNESCO pfinesl vinu zajmu u odborné
i laické vefejnosti. Zapocaly cilené snahy
o dal$i uchovani verburiku jako symbolu
lidové kultury.

V kontextu systematické dokumen-
tace, popularizace a prezentace doslo
k definovani dalich vyzkumnych otazek,
tykajicich se predevsim novodobych je-
vl vztahujicich se k tomuto kulturnimu
statku. K velmi diskutovanym tématdm
v poslednich letech patfi problematika
Zenskych taneénich projeva pfi verbun-
ku. V nomina¢nim dokumentu, ktery byl
predlozen komisaflim UNESCO, neni
0 Zenském taneCnim aspektu zminka.
Béhem terénnich vyzkum( v ramci etno-
choreologického badani byl v8ak tento
jev velmi ¢asto zachycen. Rozpoutala se
tak polemika o eliminaci &i naopak o vy-
mezeni samostatné kategorie v tanec-
nim repertoaru.

Verbunk Ize charakterizovat jako
muzsky improvizovany tanec sko¢ného
razu. Jeho vyskyt na naSem uzemi je
datovan do poloviny 18. stoleti, kdy byl
v pfimé vazbé k naboru muzd do vojen-
ské sluzby. Jako samostatny tanec se
postupné vyvijel az do konce 19. stoleti.
Na pfrelomu 19. a 20. stoleti dochazelo
k pozvolnému formovani jednotlivych
regionalnich typl. Verburik je tanec v te-
rénu stale zivy, proto dochazi k jeho vy-
voji, at uz k posunu nebo substituci né-
kterych jeho historickych funkci. Zapis
na seznam UNESCO determinuje nut-
nost uchovani verburiku, nikoli viak je-
ho zakonzervovani ve stavu vymezeném
v dobé kandidatury na zapis.

Zenské tanedni projevy pfi verburiku
jsou dolozeny od druhé poloviny 20. sto-
leti. Absence popisu v odborné literatu-
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fe svédCi o jejich novodobém vyskytu
a také o specializaci badatelil na starsi,
zanikajici tance. Zminka o divkach tan-
Cicich v kole pfi verburiku na Hanackém
Slovéacku je uvedena ve skriptech Zdenky
Jelinkové, ktera byla vydana jako soucast
videoencyklopedie Lidové tance z Cech,
Moravy a Slezska (Dil VII. Slovacko, éast
3. Straznice 1996, s. 10-11, s. 27-28).
Obrazovych material( zachycuijicich zen-
ské tanec¢ni projevy pfi verburiku v ramci
zvykoslovnych aktivit (hodové a veliko-
nocni zabavy, plesy aj.) je dostupnych vi-
ce. Napf. ve videofondu Narodniho usta-
vu lidové kultury je uloZeno asi Etyficet vi-
deozaznam s relevantnim obsahem.

Pdvod Zenskych tanecnich projeva
pfi verburiku je nutno spatfovat v kontex-
tu vyvoje tanecnich pfilezitosti. Se zmé-
nou postaveni zen ve spole¢nosti prosla
proménou i Uloha Zzenského elementu ve
zvykoslovnych aktivitach. Zeny se staly
v druhé poloviné 20. stoleti ekonomicky
samostatnymi organizatorkami a ucast-
nicemi spoleenského zivota. Ve struk-
tufe tradi¢nich hodnot pronikly na pozi-
ce vyhrazené do té doby pouze muzdim.
Pfesné Casové uréeni pocatkll vyskytu
Zenskych tanecnich projevl pfi verbuni-
ku nelze stanovit. Zdenka Jelinkova
uvadi padesata léta 20. stoleti, pamétni-
ci v terénu se shoduji az na letech se-
dmdesatych. Néktefi pamétnici odkazuji
v souvislosti s témito tane¢nimi projevy
na vliv brnénského Slovackého kriuzku,
jehoz plesy a besedy u cimbalu byly hoj-
né navstévovany venkovskou mladezi
studujici v Brné. Z tohoto sméru mél byt
styl Zenskych kol pfi verburiku, ktery se
na akcich uplatrioval, pfenesen na ho-
dové zabavy. Druha varianta vzniku je
dana rostouci popularitou slovenskych
zenskych tancu (karicky) a pfenosem
nékterych jejich prvkl prostfednictvim
folklornich soubor(i. Obé teorie maji fa-
du zastancu, ani jedna vS8ak zatim neby-
la prokazana jako smérodatna.

Z hlediska regionalniho vyskytu se
Zenské tanecni projevy pfi verburiku ob-
jevuji na Hanackém Slovacku, Kyjovsku,
Podluzi, Uherskohradistsku, v poslednich

letech i na Straznicku a vyjime&né rovnéz
na Uherskobrodsku. Jedinou oblasti, kde
se nevyskytuji, je Horfiacko. V této spe-
cificky uzavfené oblasti doSlo k Utlumu
rozvoje verbunku a jeho nositeli jsou jiz
prevazné ¢lenové folklornich soubor(.

Zenské taneéni projevy pfi verbui-
ku je mozné rozdélit do tfi variant. Prvni
z nich jsou tzv. kole¢ka. Zeny tvofi kruhy
v drzeni za lokty nebo za ruce zkfizmo
za zady vedle stojici taneCnice. Pfi pfed-
zpévu prenaSeji vahu z nohy na nohu.
Béhem pomalé &asti tance se pohybuiji
po kruhu prekladanim pravé nohy pfes
levou v jednom kroku a zakroenim pra-
vé nohy za levou v druhém kroku. V rych-
|é ¢asti bud zrychli uvedené kroky podle
tempa a rytmu hudby, nebo je nahrazuji
jednoduchymi pfekladanymi kroky. Na
Kyjovsku je béZna i dalSi krokova variace
— v drZeni za ruce jsou pfekladany nohy,
misto zakroCeni nasleduje rozdéleni kru-
hu na jednotlivce s oto¢kou kolem vlast-
ni osy, v rychlé ¢asti zGstava jednoduchy
prekladany krok. Casté je i parové drzeni
dvou Zen, pficemz tanCi na verbunk vrté-
nou. Na Hanackém Slovacku, Kyjovsku
i Podluzi maji tyto tanecni projevy stalé
misto v sou¢asném tanecnim poradku
hodovych zabav. Doprovazeji muzsky
verbunk pfi privodech pro starky, pfi za-
hajeni hodd doméaci chasou a také pfi
navstévach hodd v okolnich vesnicich.
Zapojeni zen do pfedzpévu verburnkove
pisné je v nékterych lokalitdch naprosto
bézné.

Dal8i variantou je napodobovani
muzského verburiku. Tento zpulsob pre-
vlékani Zen do muzskych kroju a nasled-
né tanceni verburiku plni zabavnou funk-
ci na zavér hodového veseli. Texty pisni
k pfedzpévu jsou upravovany s ohledem
na humorné vyznéni. Tradici je tato vari-
anta na Podluzi, v poslednich letech se
stéle Castéji vyskytuje na Kyjovsku a Ha-
nackém Slovacku. Napodobovani typic-
ky muzskych taneénich prvk( ma paro-
dovat vysadni postaveni muzl v tomto
tanci. V soucasnosti dochazi i k prevle-
km muzud do Zenskych krojl, a tim k ci-
lené vyméne roli pfi tanci.
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Na Podluzi tan&i verbunk se snahou
vystihnout typické tanecni cifry, pozy
a gesta Zeny oble€ené v Zenskych kro-
jich. Prebiraji tak ulohu muzd. Stejnym
zplsobem je prezentovan verburik Zena-
mi v lokalitach s tradici ,babskych hodu*,
které jsou po strance organizacni i obsa-
hové doménou pravé Zen.

Zenské taneéni projevy je mozno
pozorovat také v muzském tanci hosi-
je v etnografické oblasti Podluzi. Zeny
stojici v kruhu se pfi zpévu muzd mirné
pohupuji na misté. Béhem tanecni ¢asti
se pohybuji po kruhu drobnymi poskoky
z nohy na nohu, natd€enim se na pravou
a levou stranu a otacenim kolem vlast-
ni osy s potlesknutim rukou. Tento popis
krokd neni zavazny, objevuji se rtzné
variace krokovych spojeni.

Nelze nezminit vyznam hudebniho
doprovodu pfi tanecnich pfilezitostech
s vyskytem verburiku. V poslednich asi
Sedesati letech je stézejnim hudebnim
doprovodem dechova hudba, ktera velmi
vyrazné zasahuje do tane¢niho pofadku
a ovliviiuje podobu verburiku v jeho pfi-
rozeném prostiedi. Jedna se zejména
o prekryvani zpévu muzl na Uvod ver-
bufiku hluénym pochodem a o samovol-
né zaclefovani tohoto tance na konec
tanecni série, aniz by k tomu byl dan im-
puls ze strany chasy, coz vede k aplikaci
parového tance vrténa namisto verbuni-
ku, nebo k rozdéleni tanecnikdi na mu-
ze tancici hromadné verburik a na zeny
tvofici tanecni kola.

Podkladem k tomuto pfispévku byl
rozsahly terénni vyzkum ve vSech subre-
gionech, ve kterych se verburik uplatfiu-
je. Samotni aktivni muzsti nositelé tohoto
tance nevnimali Zenské tanecni projevy
jako degradujici elementy pro verburik.
Chéapali je spise jako doplfiujici slozku ta-
ne¢niho obrazu. Pfedstavitelé vesnickych
chas (starci), vzhledem ke svému veéku,
odkazovali na dlouholetou praxi téchto
tane¢nich projevl v ramci mistnich zvy-
koslovnych aktivit. Z ddvodu prezentace
tohoto jevu i pfi pddiovych vystoupenich
folklornich soubor( bylo osloveno nékolik
vedoucich soubord s Zadosti o vyjadfeni

stanoviska k dané problematice. Vétsina
z nich zdlvodnovala zafazovani Zen-
skych taneénich projevl do svych pofa-
dd snahou o realné ztvarnéni soucasné
podoby tancu a lidovych zabav. Néktefi
je vS8ak do pasem zamérné nezahrnovali
kvali kompilaci tancu z rdznych ¢asovych
obdobi. Negativni stanovisko bylo za-
znamenano pouze v pfipadé dlouhodo-
bého kritika Zenskych tanec¢nich projeva
pfi verbuniku Pavla Petrzely (vedouciho
folklorniho souboru Marynka z Vracova):
,Zena do verburiku nikdy nepatfila a pa-
trit nemaze. Vétsinou byl sélovy projev
tanecnika vénovan pravé Zenam. Byla to
doslova ukazka muznosti, sily, obratnos-
ti a schopnosti. Tak jako existuji pouze
Zenské tance, do kterych muZzi nezasa-
huji. Je to trestuhodné znevazeni hodno-
ty a odkazu tohoto tance. ... Je to nedvar,
ktery dokonce uplatriuji soubory, a to je
likvidace odkazu a znevazovani dosaze-
ného mezinarodniho uznani.”

Zapojeni zen do muzského tance ver-
burik je bezesporu novodobym tane€nim
projevem. Do vrstvy lidovych tancd pro-
nikl sice jako cizi jev, ale zaroven byl na
zakladé pfirozeného vyvoje tanecCnosti
akceptovan prevaznou vétSinou muz-
skych nositel(l verburiku. Jeho nepretrzity
vyskyt, ktery presahl délkou trvani Cty-
ficet let, Ize jiz oznadit za urcitou formu
taneéni tradice. Je nutné vzit na védomi,
Ze Zensky prvek se stal jednim z aspektl
velkého vyvojového procesu, jenz tento
tanec v pribéhu €asu prodélal a ve kte-
rém nadale pokracuje. Jsou nahrazova-
ny nebo utlumovany mnohé jeho pavodni
funkce. Vyskytuje se v riznych podobach
— v ramci lidovych zabav a obfadu, jako
soucast padiovych vystoupeni folklornich
soubor(, a také jako soutézni prezenta-
ce tane¢nikd se ztratou urcité miry im-
provizace. Zasahy ze strany vedoucich
folklornich soubori nebo odbornikd na
lidovy tanec nemohou byt pfipustné v si-
tuaci, kdy byly tyto novodobé prvky pfija-
ty pfisluSnymi aktéry v terénu a staly se
stabilni soucasti jejich tanecniho poradku
i zvyklosti. Korigovani intenzity uplatrio-
vani je mozné s ohledem na vyjadfovaci

prostfedky, dramaturgické a scénické za-
méry u jevistnich typl prezentace. Kultur-
ni jevy pro venkovské komunity nepfija-
telné a uméle implantované zanikaji velmi
rychle samy. V pfipadé Zenskych tane¢-
nich projevu pfi verbunku se tak nestalo,
coz svédCi o nutnosti respektovat je ja-
ko jednu ze sloZek tane¢niho repertoaru
soucasné vrstvy lidovych tancu.

Jarmila Vrtalova

,,POTOM URAN TROUBI, KRALI JDOU
NA PLAC.“ K TRADICI VANOCNI HRY
Z MORAVSKYCH ROSIC V JIZNiCH
CECHACH

Pfed nékolika lety byl nalezen ruko-
pis Ceské tfikradlové hry s nazvem Vejpis
Komedije o narozeni Syna BoZiho v més-
teku Borovany u Ceskych Bud&jovic, po-
chazejici udajné z roku 1775. Tento nalez
potvrdil nejen starsi regionalni tradici lido-
vého divadla doby baroka ¢&i pfedpokla-
dané genetické souvislosti lidové divadel-
ni kultury s tradici Skolského barokniho
divadla v Ceskych zemich. Zjisténé verze
ziejmé oblibené vanocéni hry — doloze-
né v nedalekych Ledenicich, ale i v mo-
ravskych Rosicich u Brna az do konce
19. stoleti — naznaduji vSak také skutec-
nost, ze za dlouhodobého plsobeni ideo-
vé estetickych podnétl pozdniho baroka
a rokoka dochazelo v prostfedi ¢eskych
a moravskych mést &i vesnic zaroven
k upevnéni a ,druhému Zivotu“ nékterych
nepochybné prestiznich kulturnich tradic.

Rukopis vano¢ni hry z Borovan, ktera
byla podle pfipisu na titulnim listé zprvu
,v paméti zachovana od Maté&je Arnolda
v roku 1775, poté ,roku 1808 od Vac-
lava Malika pfepsana a v tom roku taky
délana byla“, pfedstavuje ovSem nékdej-
§i tfikralovou hru ve zkraceném znéni;
Cesky dramaticky text s nazvem Vejpis
Komedije o narozeni Syna BoZiho, po-
fizeny udajné zdejSim méstanem Jose-
fem Malikem, pochazel tedy az z obdobi
po roce 1808.
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Ze srovnani nalezeného Vejpisu s dal-
§i dochovanou jihoCeskou verzi — Trikra-
lovou komedii z Ledenic — pfedevsim vy-
plyva, Zze nékdejSi borovanska Komedije
o narozeni Syna BoZiho vznikla typickym
spojenim hry pastyrské, hry tfikralové
a hry o vrazdéni nevinatek. Struktura dra-
matického déje obou jihoCeskych verzi
vykazuje vS8ak uz oproti tradici nékteré
neobvyklé rysy — d&j vanocni hry zde totiz
netradi¢né zahajovala epizoda kralovska,
ktera byla navic rozdélena na dvé &asti.
V prvni Casti se tfi kralové domlouvali na
spole¢né cesté do Jeruzaléma a setka-
vali se tam vzapéti s kralem Herodesem;
nasledovala neobvykle stru¢na epizoda
pastyiska, ktera byla vymezena zvésto-
vanim andéla a klanénim pastyil u jesli-
Cek. D&j pokracoval druhou &asti epizody
kralovské, v niz dochazelo ke klanéni bib-
lickych mudrct u jesli¢ek a k varovani an-
déla pred navratem k Herodesovi. Zavér
dramatického déje tvoril ve Vejpisu z Bo-
rovan z¢asti improvizovany vystup Cert(,
zatimco ve TFikralové komedii z Ledenic
uték Svaté rodiny do Egypta. Nicméné
absenci tradi¢né oblibeného vystupu He-
rodesova trestu — zavére¢ného odnaseni
tyrana do pekla — se obé jihoCeské verze
vymluvné odliSovaly od vétSiny znamych
text( folklorni provenience.

Obvykly paralelismus jako princip vy-
stavby dramatického déje vanocnich her
— tradi¢ni pojeti epizody pastyiské jako
predobrazu epizody kralovské — byl diky
zminéné asymetrii d&je v jihoCeskych ver-
zich oslaben — epizoda pastyft byla redu-
kovana na zakladni déjova fakta, zatimco
epizoda kralovska byla rozvinuta ¢astec-
nou konkretizaci postav, dil€imi literarni-
mi motivy &i parafrazemi. V této souvis-
losti Ize uvést i nékteré pozoruhodné mo-
tivy, tykajici se napfiklad pGvodu ffi krall
¢i hierarchie tradi¢nich symbolickych da-
rii, které mudrci od Vychodu narozenému
Jezulatku pfinaseli.

Pokud se tyka plvodu ftfi biblickych
mudrc( a krald, pak prvni z nich kral Kas-
par se v jihoCeskych Borovanech pfed-
stavoval jako vladce mésta Persepole,
coz je motiv v tradici eskych vanocnich
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her zcela ojedinély. Zndmé texty se totiz
vétsinou o ptvodu biblickych krald nezmi-
novaly; k vyjimkam nalezela pravé Trikra-
lova hra z jihomoravskych Rosic, ktera
krale KaSpara pfedstavovala jako vladce
mésta Kasy. Zdrojem této netypické kon-
kretizace byl prosluly spis némeckého ka-
pucina Martina z Kochemu (1634—-1712)
Veliky zivot a utrpeni Pana a Spasitele
naSeho Krista JeZiSe, ktery patfil k nej-
popularnéjsim titulim z okruhu barokni
apokryfni literatury a stal se i v eskych
zemich vychodiskem nékterych znamych
dramatickych textl. Tikralova hra z ji-
homoravskych Rosic nazvy kralovskych
meést z Kochemova spisu prevzala, jiho-
Ceské verze byly uz znacné sebevédo-
mé;jsi. Je tedy zfejmé, Ze pro exkluzivni
odchyleni od tradice musel v Borovanech
a okoli existovat néjaky davod, vychazeji-
ci nejspiSe z konkrétniho situa¢niho kon-
textu lokalni a regionalni tradice. Mozna
souvisel se skutecnosti, ze Arabie a Per-
sie se v sedmdesatych letech 18. stoleti
dostévaly do povédomi evropskych vzdé-
lanct nejen diky tradi¢nimu schématu vy-
uky latinskych gymnazii a pGsobeni zna-
mych misionar(, ale také diky poutavym
cestopistim danského geografa Karstena
Niebuhra (1733—-1815), v nichz mj. vyni-
kal popis impozantnich zficenin antické
Persepole.

Obé jihoCeské vanocni hry, v nichz
s netradiénim ,podcenénim® oblibené
epizody pastyfské se do popfedi drama-
tického déje dostavaly postavy biblickych
mudrct, zaroven vzdélanych a laskavych
panovniku, tak signalizuji pfizna¢né pro-
mény dobovych mentalit i jist€ vymluvny
posun v hierarchii svych tradi¢nich funk-
ci. Kral Kaspar zde totiz vystupoval nejen
jako vladce exotické Persepole, ale i jako
darce pfinasejici Jezulatku nikoli tradic-
ni zlato, ale kadidlo. Neznamy dramatik
se pfitom mohl opfit i o autoritu Martina
z Kochemu, ktery ve svém spise pred-
pokladal, ze vSichni bibli¢ti kralové da-
rovali Jezulatku zlato, kadidlo a ,myrru;
nicméné okazalou preferenci kadidla by-
la v sémantickém kontextu jihoCeskych
inscenaci zarovefi vymluvné zménéna

také tradi¢ni posloupnost symbolickych
kralovskych darl ve prospéch proslulé-
ho symbolu bozZstvi a knézstvi. Vysledny
axiologicky posun mohl sice konvenovat
tehdy slavnému vyroku svatého Jana Zla-
toustého (+403), jednoho z vychodnich
cirkevnich Oftcu, o pfednosti knézského
stavu pred krdli a kniZaty; mohl vSak byt
ovlivnén i konkrétni sociokulturni situaci
jihoCeskych Borovan, které nalezely pro-
boststvi starobylého Fadu augustinianu-
kanovnikl a v 18. stoleti zUstavaly sidlem
malé feholni komunity.

V této souvislosti maze byt nepochyb-
né pfiznacna i skute¢nost, Ze v obou ji-
ho€eskych verzich nékdejSi borovanské
Komedije o narozeni Syna BoZiho byla
zdlraznéna vzdélanost tfi krall, ktefi se
sami predstavovali jako znalci hvézdar-
skych spisll, a proto — na rozdil od hry
z jihomoravskych Rosic — zde tradi¢ni po-
stavy Zidovskych radcl tyrana Herodesa
nevystupovaly. Vymluvng absence toho-
to motivu mohla vychazet ze skute¢nos-
ti, ze kralovské mésto Ceské Budéjovice
a néktera okolni poddanska mésta, napf.
Krumlov a Trebori (zdejSimu klasteru au-
gustiniant-kanovnikd u svatého Jilji bylo
borovanské proboststvi v 18. stoleti pod-
fizeno) nélezela k tzv. uzavienym més-
tim, kde se zidé nesméli usazovat.

Neznamy autor borovanské vanoc-
ni hry z 18. stoleti patfil nepochybné ke
vzdélancim, jak naznacovala také zmin-
ka biblického krale Baltazara o hvézdafi
+LApolomovi“ Egyptském — jde o dalSi ne-
obvykly motiv v €eskych hrach folklorni
provenience, umozniujici uvazovat nejen
o feckém bohu Apollonovi, bohu svétla,
slunce a ochranci Zivota, viidci Mus a ucti-
vaném patronu hvézdar{, ale i o proslu-
Iém feckém geometrovi tzv. alexandrijské
Skoly, ktery zaved| do astronomie epicykl
(novy kinematicky prostfedek, uzivany az
do doby Kopernikovy) a jehoz spis byl ro-
ku 1710 vydan v britském Oxfordu.

Dramatik, ktery vano¢ni hru z Boro-
van vytvofil nékdy po poloviné 18. stole-
ti, nalezel vSak i ke znalcim Skolského
barokniho divadelnictvi, jak prozrazuje
uplatnéni tradi¢niho divadelniho choru
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¢i tradi¢ni divadelni postavy opovédnika
(praecursor Skolského divadla). Zatimco
v Trikralové hfe z Rosic plnil funkci chéru
sborovy pfednes kancionalové pisné Tri
krali jsou znamenali, po némz nasledo-
val prolog opovédnika (zde byl nazyvan
Prorokem), v jiho€eskych verzich to byla
kancionalova pisen Toto malé détatko, po
niz nasledoval prolog opovédnika, nazy-
vaného Uron ¢&i Uran. Ten v d&ji jihoCeské
hry zaroven vystupoval i jako dvoran kra-
le Herodesa a svym epilogem predstave-
ni v Ledenicich uzaviral, zatimco v Boro-
vanech namisto zavérecného proslovu
slavnostné troubil. Nicméné uz formalni
pfevzeti prestiznich funkci archaického
antického boha Urana, mytického viadce
svéta po prvopocate¢nim Chaosu, muze
zakladat hypotézu o nékdejsi ideové kon-
cepci nedochované vanocni hry z 18. sto-
leti, postavené zfejmé na kontrapozici
stvofitell pohanského a krestanského
svéta. Postava impozantniho antického
boha mlze byt také dal$im argumentem
pro hypotézu o vzniku jihoCeské Kome-
dije o narozeni Syna BoZiho pod vlivem
starSiho Skolského dramatu.

Spojitosti se Skolskym baroknim di-
vadlem by mohly nasvédCovat i nékteré
socialné kritické motivy, kieré se vsak
v textu obou jihoCeskych verzi — na rozdil
od tfikralové hry z Rosic — vyskytuji spi$
ojedinéle; navic tyto oblibené narazky ne-
pochazely ani od tfi chudych jiho¢eskych
pastyfa, ktefi darovali Jezulatku jen su-
chy chléb, suchou Zemli a suchou hrus-
ku, ale od tfi kralt ¢i od dobrotivého Pés-
touna Pané. Je ovSem tfeba konstatovat,
Ze pravé oblibené realistické zminky C&i
motivy nemusely byt v tradi¢nim lidovém
divadle soucasti fixniho dramatického
textu; pfedstavovaly totiz jednu z variabil-
nich slozek konkrétnich inscenaci (pfispi-
valy k aktualizaci i k atraktivité znamych
pribéhu), aby v podobé improvizovanych
»vstupU*“ do dramatického déje zajistovaly
nezbytny kontakt mezi interprety a diva-
ky. AvSak oblibené tragikomické postavy
pastyfl Ci postavy Certd ve vanocnich
hrach, které na sebe zpravidla tyto aktual-
ni socialné kritické prvky vazaly, se v tex-

tu jiho€eskych verzi vanoéni hry z 18. sto-
leti zfejmé pfiliS neuplatriovaly. Vzhledem
k asymetrii kompozi¢ni vystavby, patrné
zejména ve Vejpisu z Borovan, se navic
zda, Zze naznakové pojeti téchto postav
umoznovalo spiSe uplatnéni charaktero-
vé a situacni komiky, které bylo v pfipadé
mladych a hloupych &ertll — na rozdil od
Trikralové hry z Rosic — uz zna¢né vzda-
leno star$imu typu dabelskych svidcu.
Sémanticky prostor obou jiho¢eskych
verzi tiikralové hry z 18. stoleti byl v du-
chu barokni tradice rozsifen i oblibenymi
vanoc¢nimi pisnémi: v ivodu borovanské
hry zpivali herci znamou pisen s incipi-
tem Toto malé détatko, ktera byla pod na-
zvem Vanocéni roztomilost vydana uz roku
1647 v proslulé sbirce Ceska marianska
muzika Adama Michny z Otradovic. Dal-
§i vanocni pisen s incipitem Zvéstujem
Vam radost prevelmi velikou, ktera byla
Sifena diky literatskym bratrstvim v Ces-
kych zemich od 17. stoleti, pfednasel an-
dél v epizodé pastyiské, ale pastyfi v Bo-
rovanech zpivali u jesli¢ek kancionalovou
pisen s incipitem Na Bozi narozeni, za-
timco pastyfi v Ledenicich pfednesli jinou
kancionalovou piseni s incipitem Den Bo-
Ziho narozeni. AvSak v obou jihoCeskych
verzich vanoéni hry z 18. stoleti zpivali fi
kralové ve vystupu klanéni u jesli¢ek slav-
nou ukolébavku Adama Michny z Otrado-
vic z roku 1647 Chtic, aby spal. Funkci
epilogu plnila v Ledenicich kanciondlova
pisen Veselme se vsichni nyni, ktera byla
v Borovanech nahrazena zfejmé imponu-
jici hudebni vloZzkou — podle poznamky
~Potom Uran troubi, krali jdou na plac®.
Nalezena vano¢ni hra Vejpis Kome-
dije o narozeni Syna BoZiho, pochazejici
udajné z roku 1775 a dochovana v Boro-
vanech ve znéni z po€atku 19. stoleti, tak
vyvolava fadu otazek. Tykaji se zejména
geneze Ceského dramatického textu, ale
i moznosti rekonstrukce hypotetické vy-
vojové fady, na jejimz pocatku stala ne-
pochybné uspé&sna Skolska hra z pfelomu
Sedesatych a sedmdesatych let 18. sto-
leti. Hypoteticka posloupnost tfi dochova-
nych verzi vano¢ni hry vychazi ze zjisté-
nych textovych filiaci i z celkové charakte-

ristiky téchto skladeb, pfi¢emz respektuje
skutec¢nost, Ze jednotlivé verze, demon-
strujici proces prfemény Skolského dra-
matu smérem k folklorizaci textu, repre-
zentuji zaroven rGzna stadia tohoto pro-
cesu v obdobi pfiblizné od poloviny 18. do
konce 19. stoleti. Obdivovana Trikralova
hra z Rosic, ktera mezi nimi zaujima be-
zesporu prvni misto, v8ak podle docho-
vanych zprav odtud nepochazela — pfive-
zl ji sem, neznamo kdy a odkud, udajné
az farar P. Ignac Mucha, ktery zde pusobil
v letech 1789-1819."

PFi hledani zdrojii a cest, jimiz se
v sociokulturnim kontextu lokalni tra-
dice ubiral proces premény Skolského
dramatu z 18. stoleti, tak zUstava pro-
zatim jedinym vychodiskem méstecko
Borovany u Ceskych Budgjovic, které
nalezZelo starobylému Fadu Lateranskych
kanovnik(i svatého Augustina — tehdy
centrum stejnojmenného panstvi a sidlo
proboststvi pfi kostele Navstiveni Panny
Marie. V 18. stoleti, kdy dochazelo ke
kulturnimu rozvoji klastera, vSak souziti
mésta s klasterni vrchnosti nebylo bez
problém0 — jesté v sedmdesatych letech
za probosta P. Augustina Dubenského
(1738-1774) byly zaznamenany stiZznos-
ti méstand na protipravni utisk klastera,
vykonavajiciho jako vrchnost i patronatni
prava; augustinidni-kanovnici, zajistujici
spravu farnosti, pe€ovali o hudbu a zpév
v kostele Navstiveni Panny Marie a do-
hlizeli i na méstskou Skolu.

Matefskym klasterem, z néhoz byli
osazovani zdejsi feholnici, zastaval klas-
ter augustiniant-kanovnik( u svatého Jilji
v nedaleké Treboni; roku 1750 byl opa-
tem tfeboriského klastera, v jehoz doma-
cim studiu probihala také fadova pfipra-
va klerik(, zvolen R. P. Augustin Marek
(1717-1785), syn ucitele z jihoceského
Suchdola nad Luznici a znamy kazatel,
ktery zvelebil chramovou hudbu a zpév.
AvSak v ¢ele fadu augustiniand-kanovni-
ki stal ,Abbas in Carlshof‘ — opat staro-
bylého kl&Stera Nanebevzeti Panny Ma-
rie a svatého Karla Velikého na Novém
Mésté Prazském; timto zemskym prela-
tem se roku 1770 stal R. P. Augustin Jan
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Paukert (1722-1791), rodak z Usti nad
Orlici a dosavadni dékan konventu. Kon-
takty s pfedstavenymi fadu v Treboni Ci
v Praze pfispivaly pak k informovanosti
i ke spole¢enské a kulturni prestizi malé-
ho proboststvi v jihoceskych Borovanech,
kde byl na podzim roku 1771 ustanoven
administratorem fary P. Vaclav Bulla — po-
tomek naturalizované italské rodiny, sidli-
ci od konce 17. stoleti ve farnosti svatého
Jilji na Starém Mésté Prazském.?

Kupec Bernard Bulla, majitel domu
.U zlatého jablka“ v Dominikanské ulici,
byl radnim Starého Mésta, ¢lenem mer-
kantilni komise pfi zemském guberniu,
a zaroven se stal i UspéSnym sménarni-
kem —v bfeznu roku 1722 byl cisafem Kar-
lem V1. nobilitovan a koupil vystavny diim
,U zlatého kfize" na rohu Jilské a Karlovy
ulice (+1738). Jeho syn a dédic Antonin
Vit mél nékolik déti, z nichz dospélosti se
doZili synové Emanuel Antonin, narozeny
17. Unora 1739 - v dobé, kdy cisaf Karel
VI. povysil komer&niho radu Antonina Vi-
ta von Bullenau do stavu rytifa v Kralov-
stvi Ceském - a Vincentius Antonin, naro-
zeny 22. fijna 1746; tedy téhoz roku, kdy
jejich otec prodal diim ,U zlatého jablka"“.
Zchudnuti nobilitované méstanské ro-
diny pfichazelo postupné: roku 1763 byl
prodan ddm ,U zlatého kfize* pro dluhy
a pozdéji Zil komercni rada ve vysluzbé
Antonin Vit rytif von Bullenau ve farnosti
Panny Marie pred Tynem (+1773).%

Duchovnim centrem prazskych Ita-
I0 zOstavala staroméstska VIasska kap-
le v sousedstvi jesuitského Klementina,
avsak blizky dominikansky klaster svaté-
ho Jilji proslul v 18. stoleti zboZnymi ak-
tivitami, k nimz patfily tzv. sedmipatkoveé
poboznosti ke sv. Vincenci Ferrerskému
— po némz byl nazvan mladsi syn — své-
telna procesi v noci na Velky patek ke kfi-
Zové cesté pfi kostele svatého Vaviince
na Petfiné Ci pouté véficich k zazracné-
mu obrazu Panny Marie Karlovské. V do-
bé nastupu osvicenskych reforem, kdy
se na teologickych fakultach uz dostava-
la do popredi vyuka pastoralni teologie,
biblickych studii &i orientalistiky, pocha-
zelo z konventu u svatého Jilji i nékolik
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znamych misionari: napfiklad P. Rapha-
el Zerovnicky (1744—1787) & P. Castu-
lus Kleinmond (1745-1795), misionafi
v Mezopotamii. Pfevorem u svatého Jilji
byl roku 1770 P. Daniel Paukert (1720—
1802), rodak z Usti nad Orlici a zfejmé
pfibuzny R. P. Augustina Jana Paukerta,
nového opata klastera augustinianu-ka-
novnikd na Karlové.*

Na podzim roku 1771, kdy v Cechach
a na Moraveé panovala bida a hlad z neu-
rody a Sifila se nebezpe€na morova na-
kaza — kdy mlady cisar Josef Il. osobné
organizoval pomoc hladovéjicim a kdy se
Emanuel Antonin Bulla rytif von Bullenau,
ktery pfijal fadové jméno Vaclav, stal ad-
ministratorem fary v jiho¢eskych Borova-
nech — pusobily na jeho mladSiho bratra
Vincentia Antonina Josefa zcela odliSné
svétské vlivy. Dne 14. ledna 1772 se to-
tiz ,Josephus Bulenau, actor comicus ad
theatrum® ve farnim chramu svatého Bar-
toloméje ve vychodoceskych Pardubicich
ozenil; jeho nevéstou se stala ovdovéla
pani Katefina Horscheltin, asi pfibuzna
Johanna Horschelta, herce epizodickych
roli a figuranta baletniho souboru v mést-
ském divadle v Kotcich. V téze dobé, kdy
po zakazu Skolskych a fadovych predsta-
veni dochazelo i k zakazim lidovych her,
byl zde Josef Bollenau — jak znélo divadel-
ni jméno nejmladsiho rytife von Bullenau
— v divadelni sezoné 1771-1772 angazo-
van pro méné zavazné role a prilezitostné
zastaval i funkci napovédy (u ,Madame
Bollenau“ se objevila poznamka, Ze hra-
je stareny, vily a vypomocné role). AvSak
v dalSich letech, kdy méstské divadlo
v Kotcich zUstavalo nadale centrem po-
zornosti osvicencu, se uz Josef Bollenau
ve znamych zpravach neobjevuje.’

Pfibéh Komedije o narozeni Syna
BoZiho, dochované v jihoCeskych Boro-
vanech v ustnim podani Matéje Arnolda
z roku 1775, je tfeba vratit na svatek Tri
krald dne 6. ledna, ktery byl v tradi¢nim
kalendafi cirkevniho liturgického roku
svatkem Zjeveni Pané, a tak vyhrazen
oslavé biblickych mudrcu. Pravé tento
den, kdy v sousedském prostiedi Ceskych
a moravskych mést &i vesnic byly pofada-

ny lidové obchutzkové hry, mohl byt nejen
datem provozovani tfikralové hry v Boro-
vanech; 6. leden 1775 mohl pfedstavovat
také terminus ante quem vzniku Ceské
vanocni hry, ktera tradi¢nim poselstvim
0 narozeni Spasitele, uctivaného moud-
rymi a laskavymi panovniky i prostymi
pastyfi, mohla rezonovat s nedavnymi z&-
Zitky z hladovych let 1771-1772 a snad
i s nadéjemi, vkladanymi do mladého spo-
luvladce Marie Terezie. K této paradigma-
tické ideové linii — kterou mohly pfipomi-
nat i chudi¢ké dary pastyfu v jihoceské
hfe — se pak mohly pfipinat dalsi, méné
zfetelné motivy, vychazejici z konkrétniho
situacniho kontextu lokalni tradice.

Farni administrator P. Vaclav Bulla,
ktery v dobé neurody a hladu pecoval
v Borovanech o nemocné &i umirajici
v pribéhu morové epidemie — a zajisto-
val snad i pfidél obili z klasternich sypek,
oteviranych s dalSimi vrchnostenskymi
sypkami na pfikaz cisare Josefa Il. — do-
stal pfi kitu u svatého Jilji v Praze prvni
kifestni jméno Emanuel. Toto jméno, vy-
chazejici z hebrejského slova Immanuél
a pfekladané jako ,Ten, ktery pfichazi €i
»S nami Bdh“, mélo rovnéz v tradici men-
talnich stereotypl doby baroka vysokou
sémantickou hodnotu, jak mj. dokladaji
také nékteré Ceské pastorely &i kanciona-
lové pisné. Borovanska vanoc¢ni hra, do-
chovana pravé z obdobi, kdy byl P. Vaclav
Bulla administratorem zdejsi fary (1771—
1776), tedy mohla byt zaroven holdem
obétavému mladému Feholnikovi.

Oba bratfi von Bullenau byli nepo-
chybné absolventy jezuitského gymna-
zia ve staroméstském Klementinu, které
mj. proslulo astronomickou observatofi,
ale také okazalymi slavnostmi a Skolsky-
mi inscenacemi, pofadanymi i v seminafi
svatého Vaclava v Dominikanské ulici.
Jesté na sklonku zZivota vzpominal na
slavné pasijové privody s flagelanty i
s maskovanymi uc€astniky v kostymech
alegorickych postav a na Skolské hry se
zpévy Jan Jenik rytif z Bratfic (1756—
1845), ktery byl fundatistou svatovac-
lavského konviktu v letech 1766—-1772.
Staroméstska farnost svatého Jilji, se
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kazdoro¢né stavala kulisou okazalych
vefejnych festivit: latinska kongregace
Zvéstovani Panny Marie v Klementi-
nu, poradajici slavna kajicnicka procesi
k marianskému sloupu na Velkém rynku,
uzivala v inscenacich o umuceni Krista
a v alegorickych scénach s herci nebo
s dfevénymi sousoSimi pevna ¢i pohybli-
va jevisté, nesena Ci vezena v pasijovém
pravodu, ale také pevna jevisté, kolem
nichz tato procesi prochazela.

Tradice baroknich mentalit, skupino-
vé religiozity a senzibility plsobila ne-
pochybné na oba syny naturalizované
italské rodiny z domu ,U zlatého kfize*
v Karlové ulici; v dobé, kdy se nabozen-
sky a spole€ensky Zivot jesté vzajemné
prostupovaly, byvala v adventnim Case
v Praze uvadéna i hagiograficka drama-
ta a biblické hry. Soucasti oblibeného ad-
ventniho repertoaru, provozovaného také
v méstskych salech — mj. ve staromést-
ském domé ,V Zeleznych dvefich® v ulici
Za svatym Jiljim, nedaleko domu ,U zla-
tého kfize“ — mohly byt i znamé skolské
hry; vzdyt brnénsky obchodnik Josef
Bustelli jako najemce méstského divadla
v Kotcich od ledna 1764 v téchto popular-
nich inscenacich jisté pokracoval.”

Pocatkem roku 1772, kdy uz morova
epidemie v Cechach a na Moravé vrcho-
lila — farni administrator v Borovanech
dosahl pravé Kristovych let — mohl v8ak
neznamy autor zdejSi adaptace starsi
Skolské hry patfit i k fadovym spolubra-
trdm P. Vaclava Bully. Mezi jeho vrstev-
niky z klastera augustiniand-kanovnikd
v Treboni tehdy nalezel napfiklad P. Aqui-
linus Hrdlicka (1737-1811), klasterni kni-
hovnik a autor kroniky z konce 18. stole-
ti; nebo P. Benediktus KFiz (1739-1785),
bohoslovec a filozof, ktery hovofil italsky,
francouzsky, fecky, a navic ,pFekladal
hbité z hebrejstiny“; nebo P. Papinian
Kalivoda (1739-1779), ,muz v hudbé co
nejlépe zbéhly, vyteény varhanik a feditel
karu“ atd.

Rovnéz na zamku v Treboni, kde za
Josefa Adama knizete Schwarzenberka
(1722-1782) travila kniZeci rodina zpra-
vidla Vanoce a jiné svatky, pfispivalo

ke svatecni atmosfére domaci divadlo,
v némz vystupovali pouze clenové ro-
diny, pfibuzni a znami. Divadelni zaliby
vrchnosti i Skolské inscenace tfebon-
skych augustinian(i v Opatovickém mly-
né jisté ovliviiovaly postoje a zajmy tre-
boriskych méstanu; napfiklad roku 1767
predvadéli zdejsi ,pixmistfi“ komedii na
rynku a roku 1776 provozoval Skolni rek-
tor Jan Watters se svymi Z&ky vlastni hru
se zpévy a deklamacemi.®

Vzhledem k charakteru vano&ni hry
z Borovan by ovSem jako jeji autofi pfipa-
dali v uvahu i ¢lenové Skolskych fadu je-
zuitského a piaristického, ktefi v sedmde-
satych letech — kdy uz roku 1764 nafize-
nim Marie Terezie doSlo k omezeni a poté
roku 1769 k zakazu Skolskych pfedstave-
ni — plsobili v poddanském mésté Krum-
lové ¢i v kralovském krajském meésté
Ceskych Budgjovicich.

Roku 1767 se zpovédnik v prazské
Betlémské kapli, profesor syntaxe na je-
zuitském gymnaziu v Klementinu a ka-
techeta u svatého Jilji P. Franz Schirmer
(1732-1795), preses vétsi latinské kon-
gregace a ucitel fectiny, stal profesorem
rétoriky na fadovém gymnaziu v Krum-
lové; zde ucil fecting a byl i presesem
svétské latinské kongregace, ale zahy byl
prelozen do koleje v Uherském Hradisti.
Roku 1772 se v Krumlové stal profeso-
rem syntaxe a prefektem hudby P. Joan-
nes Gayer — do roku 1770 Cesky kazatel,
instruktor mladeze a katecheta v proslu-
|ém marianském poutnim misté Tufa-
nech u Brna. Profesory humanitnich tfid
v Krumlové, a tedy i Skolskymi dramatiky,
byli tehdy P. Matthias Semler, profesor ré-
toriky a fectiny, a P. Sigismund Baumgar-
ten, profesor poetiky a fectinar.®

Také piaristicka kolej s gymnaziem
v kralovském krajském mésté Ceskych
Budéjovicich, zalozena roku 1761 — osa-
zend piaristy z moravského Mikulova —
pofadala od roku 1763 Skolska predsta-
veni. Mezi autory znamych dramat byl
profesor rétoriky a poetiky P. Josephus
Calasantius a S. Christiano (1731-1813)
i dalSi Moravané — roku 1764 P. Fulgenti-
us a S. Quirino (1736-1796), roku 1767

P. Ladislaus a S. Stephano (1734-1798)
atd. Roku 1770 se profesorem rétoriky
a poetiky stal P. Pantaleon a S. Rafaelo
(1741-1826) — prosluly fadovy hudebnik,
s nimz pater superior odjel do Treboné
pozdravit nového opata u svatého Jilji
R. P. Augustina Marka, rovnéz zname-
nittho hudebnika. V pFedvecer zruSeni
fadu TovarySstva JeziSova, kdy byl rekto-
rem zdejSi piaristické koleje P. Josephus
Calasantius a S. Christiano, pfibyl z Mi-
kulova jako profesor rétoriky P. Thaddeus
a S. Joane Nepomuceno (1742-1827);
roku 1774 ho vystfidal P. Nivardus
a S. Candido (1737-1817), také plvo-
dem Moravan. V téze dobé, kdy byl z pfi-
kazu cisafovny Marie Terezie snizen po-
Cet gymnazii v ¢eskych zemich a zpraco-
van novy plan vyuky — gymnazia v Miku-
lové i v Budéjovicich zlstala zachovana
— navstivil Borovany v Cervnu roku 1774
P. Josephus Calasantius a S. Christiano
s mladym P. Antoniem ab Ascensionis
Domini (1748-1820), znamym autorem
Skolskych deklamaci. Divodem byla jisté
skute€nost, Ze po smrti P. Augustina Du-
benského (+1774) byl probostem klaste-
ra augustinianud-kanovnikd v Borovanech
ustanoven uéeny P. Ambrosius Stein,
stryc mladého piaristy, ale i pfedstaveny
P. Vaclava Bully.™

Skolské reformy Marie Terezie na tri-
vidlnich (obecnych) Skolach zavadél na
Budéjovicku P. Ferdinand Kindermann,
farar v Kaplici u Krumlova. Odtud se re-
formy, provazené uz tlakem na germa-
nizaci, dale Sifily. V Borovanech pusobil
roku 1772 kantor a Skolni rektor Véaclav
Ostry, o jehoz schopnostech by mohla
svédcCit i skute€nost, ze pobiral témér
stejny plat jako rektor v Tfeboni Véaclav
Dubec, jehoz ro¢ni sluzné Cinilo 142 zla-
tych 6 krejcarl; zatimco druhy kantor
Jan Wattes — asi autor dramatu se zpé-
vy a deklamacemi z roku 1776 — mél
jen 124 zlatych 36 krejcart ro¢né. Pro
srovnani: kantor Simon Kadefabek ve
vesnici Ledenicich na tfeboriském pan-
stvi pobiral tehdy 72 zlatych 3 krejcary
roné. Zda se tedy, ze klaster augusti-
nianu-kanovnikl v Borovanech, ktery
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meél i pravo instalovat $kolniho rektora,
hodnotil ¢innost Vaclava Ostrého uzna-
le; ale také zdejSi ,Schulmeister pobiral
z ro¢niho sluzného 142 zlatych pouze 68
zlatych v penézich — zbyvajici ¢ast tvofri-
ly naturalni davky a takzvané Stolové po-
platky." A tak tradi¢ni koledni obchlizky
stfidaly Skolské inscenace, jejichz obli-
ba souvisela i s faktem, ze vyznamnou
slozkou kantorskych plat zlistavaly na-
dale naturdlie, ziskavané na Tri krale,
na sv. Dorotu, sv. Rehote ad. Byl Skolni
rektor Vaclav Ostry, jisté také dobry hu-
debnik, autorem adaptace ¢eské vanoc-
ni hry z roku 17757

Vanoce, vyznacujici se archaickymi
pfedstavami o magické sile zimniho slu-
novratu, byly v kfestanské interpretaci
obdobi od svatku Narozeni Pané do svat-
ku Zjeveni Pané (tedy do Tfi krald) asem
symbolického znovuzrozeni ¢lovéka.
V emocionalnim kontextu tradi¢nich men-
talnich stereotyp, kfestanské obfadnosti
i lidové magie, kdy ritual v prosttedi lokal-
ni spole¢nosti pfispival zaroven k upev-
néni skupinové identity, tedy sotva mohl
byt respektovan ufedni zakaz jeslicko-
vych a tfikralovych her ze dne 26. kvétna
1770 — jak vyplyva i z dochovanych zprav
¢i dramatickych textd. AvSak stézi mohl
néktery z méstskych &i vesnickych kanto-
rii poradat vanoéni predstaveni bez sou-
hlasu pfisludné ,duchovni vrchnosti®, kte-
rou v jihoCeskych Borovanech zastupo-
vali ¢lenové proboststvi augustinianu-ka-
novnikl, spravujici méstskou faru. A tak
at' uz byl autorem zdej$i Komedije o na-
rozeni Syna BoZiho — provozované jisté
v urCitém Casovém odstupu od ufedniho
zakazu — kdokoli z mistnich &i ,prespol-
nich” vzdélanc, byl to farni administrator
P. Vaclav Bulla, ktery zadost o povoleni
inscenace konzultoval s probostem P. Au-
gustinem Dubenskym (+1774) ¢i s jeho
nastupcem P. Ambrosiem Steinem. A to
zejména v pfipadé, Ze by adaptace star-
Siho Skolského dramatu — jejiz jevisté se
zfejmé& nachazelo v borovanské ,Skole
Numero 78 pro cviceni mladeze® — byla
jeho dilem, anebo by pfislusSna iniciativa
vzesla od néj samotného.
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Situacni kontexty, vyznacujici para-
digma tradice nové nalezené vanocni
hry z roku 1775, reprezentuji tak Siroké
spektrum sociokulturnich podnétd, lokal-
nich vlivll &i osobnich zajm0, Zze pouze
dals$i dochované prameny — méstské
knihy, Gcty, farni pamétni knihy ¢i udaje,
pfiblizujici Zivotni osudy méstana Maté-
je Arnolda z Borovan a farafe P. Ignace
Muchy z Rosic — by snad mohly k otaz-
ce geneze Ceského dramatického textu
alespon z€asti pfispét. Nicméné obdi-
vovana Trikralova hra z jihomoravskych
Rosic, Vejpis Komedije o narozeni Syna
BoZiho z jihoCeskych Borovan &i Ko-
medie vanocni z blizkych Ledenic jsou
zaroven vymluvnymi doklady kontinuity
a plynulé kulturni komunikace uvnitf di-
ferencované Ceské a moravské spolec-
nosti, ktera se uz na prahu osvicenskych
reforem 18. stoleti mohla dale rozvijet
rovnéz diky zprostfedkovatelskému pU-
sobeni a kreativité predstaviteld doma-
cich stfedostavovskych elit, vzdélaného
kléru a méstanstva.

Ludmila Sochorovéa

Prispévek je soucasti feSeni Vyzkumného
zaméru MSM &islo 0021620827 Ceské ze-
mé uprostfed Evropy v minulosti a dnes, je-
hoz nositelem je Filozofickéa fakulta Univerzity
Karlovy v Praze.
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DIGITALNi KONVERZE FOTOGRA-
FICKYCH DOKUMENTU A ETICKE
OTAZKY DIGITALIZACE V ARCHIVNI
PRAXI

V roce 2010 ziskal Narodni ustav li-
dové kultury institucionalni podporu za-
meéfenou na dlouhodoby koncepéni roz-
voj instituce' s konkrétnim zaméfenim
na digitalizaci starSi vrstvy negativnich
a diapozitivnich fotografickych materialt
uloZenych ve fotografické archivni sbirce
NULK 2 Fotograficky fond k dne$nimu da-
tu zahrnuje pfedevsim rozsahly a dlouho-
dobé budovany fond negativnich a diapo-
zitivnich filma v poctu pfes 95 000 evido-
vanych jednotek. Kromé tohoto vlastniho
jadra fondu byly provozovany a udrzo-
vany pomocné fondy zaméfené ucelové
na podporu ediéni a publikaéni ¢innosti
instituce i jejich pracovnik(. Pfes mirné
evoluéni promény je tematické zaméreni
fondu pomérné stejnorodé a osciluje pod-
le dobovych priorit mezi systematickou
dokumentaci vyro€nich obyceju, tradicni
lidové kultury a femesel, folklornich festi-
vall, slavnosti a dalSich festivit na tzemi
byvalého Ceskoslovenska.

V digitalizani praxi ustavu se samo-
zfejmé nejednalo o zadné novum, ale ci-
leny projekt, ktery velmi Uzce navazoval

na vysledky jedné z ¢asti vyzkumného
zaméru,® byl naplfiovan jiz od roku 2004
a jehoz integraini — jakkoliv pouze pod-
purnou — slozkou byly také pomérné roz-
séhlé a velkorysé digitalizacni aktivity.
V ramci vySe uvedeného projektu byla
zahajena také systematicka digitaliza-
ce fotografické archivni sbirky: v letech
2008-2009 bylo digitalizovano celkem
22 398 cernobilych negativi 35mm
(kinofilm) a mensi pocet modernich
35mm barevnych diapozitivi a negativ(
ze sedmdesatych let.

V roce 2007 a v men&i mife v dfivéj-
Sich letech probihaly cilené testy vétSiho
poctu raznorodych archivnich fotogra-
fickych materiala, které mély pomoci pfi
pfedpokladané selekci starnutim nejvice
ohrozenych médii. Na zakladé bézné
dostupné literatury a zkuSenosti kon-
zultantd (zpravidla zku$enych kurator(
fotografickych sbirek) byly ocekavany
viceméné homogenni vysledky. Ve sku-
te€nosti viak jiz pilotni faze projektu, kte-
ra zahrnula ¢ernobilé a barevné negativy
a v mensi mife také diapozitivy, pfinesla
néktera prekvapiva zjisténi.

Pokud pro tuto chvili pomineme spe-
cifickou a ponékud odliSnou problematiku
starnuti a archivni stability fotografickych
papirt a printa (jinak fe¢eno zvétSenin ¢i
vlastnich fotografii), za nejvice trvanlivé
fotografické materialy byvaji pokladany
ty €ernobilé; u barevnych materialt se
za trvanlivé pokladaji spiSe diapozitivni.
Kvalita a trvanlivost vS§ak nejsou zdale-
ka determinovany pouze typem fotogra-
fické podlozky a technologii samotnou.
NejvétSim prfekvapenim se staly extrém-
ni rozdily ve vysledné kvalité digitalnich
objektd, a to jak uvnitf jednotlivych tes-
tovacich vzorku, tak mezi jednotlivymi
¢asovymi horizonty! Rozhodné neplatila
pfima uméra mezi stafim a zachovalosti
jednotlivych materiald...

Testy, které ovérovaly stav rlizno-
rodych archivnich fotografickych ma-
terialt (dle formatu, typu, stafi a plvo-
du fotografickych materiall) v letech
2006-2007, pfinesly alarmujici zjisténi
o Spatném stavu nékterych dokument
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ve starSi ¢asti fondu. AvSak omezeny
rozsah zkuSebnich konverzi a na druhé
strané uzce zamérené rutinni skenovani
velkych fondl nemohly poskytnout smé-
rodatna voditka pro detailni posouzeni
stavu fotografického fondu &i dokonce
odborné zhodnoceni dostupnych instru-
mentd a metodiky digitalni konverze.
S ohledem na tyto potfeby vyzkumné
organizace a ve vazbé& na kroky uciné-
né v ramci vyzkumného zameéru byl pfi-
praven odliSny projekt digitalni konverze,
ktery mél provést digitalni konverzi roz-
sahlych a ucelenych ¢&asti fotografické-
ho fondu tak, aby byla ziskana prikazna
data o stavu fotografickych dokument
rizného typu a stafi. Sou¢asné mély byt
efektivné vyuzity a provazany jiz existuji-
ci vystupy digitalizaCni praxe.

Konverze do digitalni podoby by-
la provedena na specializovaném a na
miru upraveném filmovém skeneru ve
formatu TIFF v archivacéni kvalité* (bez
komprese, rozliSeni u modernich filma
a diapozitivd zpravidla 4000 dpi, ba-
revna hloubka 48 bit, u stupnl Sedi 16
bit). Srovnavaci digitalni konverze byla
provadéna na profesionalnim filmovém
skeneru Nikon Coolscan 9000 s obdob-
nymi parametry. Na rozdil od jakostniho,
av8ak koncepCné bézného filmového
skeneru, poskytoval skener dodavatele
naprostou kontrolu nad procesem sni-
mani poc¢inaje moznosti volby vice typa
optickych prvkd, zdroji svétla a konce
moznosti pouzivat vice typd snimacich
prvku (,snimacich ¢ipa“). Obdobné také
dodavatel fesil plné ve své kompetenci
analyzu a zpracovani nezpracovanych,
syrovych dat.5

Vystupni soubory byly pojmenovava-
ny dle stavajici konvence NULK a kli¢o-
vou ¢&asti nazvu souboru je €islo negati-
vu, aby bylo umozZnéno bezproblémové
hromadné zpracovani digitalizovanych
objektu a jejich budouci import do systé-
mu pro spravu digitalniho obsahu.

Soubézné s vybérem, pfipravou
a provadénim digitalizace probihala ze-
vrubna kontrola dodanych digitalnich ob-
jektd, jejich pfiprava (pfejmenovani sou-

208

borl a opravy drobnych chyb) a zapis do
elektronického katalogu. Ve sledovaném
obdobi (od 1. 1.2010 do 31. 12. 2010) by-
lo zkontrolovano a pro evidenci pfiprave-
no 9521 digitalnich objektl a do databa-
zového prostfedi BACH vlozeno celkem
9030 zaznama. Vystupy jsou archivova-
ny v datové podobé na centralnim uloZisti
dat NULK a datova integrita je ovéfovana
kontrolnim souétem (MD5, SHA1).

V obdobi od 1. 1. 2010 do 30. 9.
2010 NULK digitalizoval celkem 11 691
snimkt z fondu cernobilych negativi
formatu 35mm. Konverzi vzniklé digi-
talni objekty zahrnuji zejména snimky
z dokumentace vyrocnich obycej(, lido-
vého stavitelstvi a dalSich folklornich ak-
tivit. Dle vyvoje fondu je postupné stale
vice akcentovana problematika lidového
stavitelstvi, folklornich festivit a zmen-
Suje se podil dokumentace vyro€nich
obycejl. V poslednim &tvrtleti roku 2010
pak byla v ramci digitalni konverze zpra-
covana nejstarsi vrstva fondu negativd
stfedniho formatu — zpravidla o forma-
tu 6x6cm. V obdobi od 1. 10. 2010 do
31. 12. 2010 NULK digitalizoval celkem
4896 snimku z fondu ¢ernobilych nega-
tiva stfedniho formatu.®

Klasicka ¢ernobila fotografie ve for-
matu 35mm méla v dokumentacéni praxi
NULK vétSinou postaveni zakladniho &i
dokonce pomocného dokumentacniho
média. Ve svych pocatcich pouze dopl-
novala Siroce vyuzivané moznosti ¢erno-
bilé fotografie stfedniho formatu tam, kde
se projevovaly vyhody kinofilimu — tedy
pfedevSim v terénni praxi. S postupuji-
cim prosazovanim barevné fotografie se
stavala pouhym nenaroCnym a levnym
,obrazovym poznamkovym blokem® od-
bornych pracovnikl. Zavedeni moder-
nich a levnych technologickych postupl
barevné fotografie (minilaby) ji nakonec
bezezbytku nahradilo i v této aplikaci. Di-
verzifikace fotografickych médii v archivu
se nam v tomto kontextu stava nechté-
nym svédkem nejenom technologického
vyvoje, ale vyvoje celé nasi instituce.

Ve své dobé byl stfedni format pokla-
dan opravnéné za ,profesionalné&;jsi*, kva-

litn&j8i — tedy vhodny pro naro¢né ucely.
Barevné negativy, které se ve fondu v mi-
nimalnim rozsahu nachazeji, byly z fi-
nanc¢nich davodu v Sedesatych letech vy-
uzivany pouze zfidka. Tematické zamére-
ni nejstarsi ¢asti koreluje se starsi vrstvou
negativd 35mm. Zahrnuje zevrubnou do-
kumentaci vyro€nich obycejl, folklornich
festivall a dalSich festivit (s vyraznym
podilem snimk({ z Mezinarodniho folk-
lorniho festivalu ve Straznici). Technicka
kvalita snimk( a stav médii jsou vétSinou
na vyssi Urovni, coz miizeme pficitat ne-
jenom samotnému potencialu kvalitné&j-
i fotografické techniky, ale také kvalité
fotografickych pfistroju a schopnostem
samotnych autor( fotografii. Fotoaparaty
uré¢ené pro stfedni format pouzivali spise
a vétsi pozornost byla také vénovana la-
boratornimu zpracovani filmg.

JiZ po pul roce bylo rozhodnuto, aby
byly do procesu konverze zahrnuty men-
8i fondy, které z historickych a provoznich
ddvodu nebyly zavedeny v bézné eviden-
ci.” V obou pfipadech se jednalo o snim-
ky z Mezinarodniho folklorniho festivalu
ve Straznici, konkrétné 828 barevnych
diapozitivGl z pfelomu padesatych a Se-
desatych let a rozsahlou skupinu cernobi-
lych zvétSenin — celkem 2058 objekt(.

Pravé posledni dvé mensi a ucelené
gasti fotografickych fondt NULK pred-
stavuji naprosté opozita, pokud je bude-
me pomérovat z hlediska archivni kvali-
ty, jejich stavu a také naSi Sance provést
digitalni konverzi.

Fotografické zvétSeniny z let 1946—
1960 vykazuji velkou archivni stabilitu
a pfes pomeérné hrubé zachazeni, kte-
rému byly vystaveny (zapujcky, mecha-
nické poskozeni, popisky na rubovych
stranach, vystaveni dennimu svétlu
atd.), jsme pfi digitalizaci schopni ziskat
maximum informaci. Jedinym omezenim
se pak stava vstupni a od poc¢atku dana
kvalita laboratorni prace pfi jejich vyrobé
a v obdobné mife kvalita jejich negativ-
nich predloh.®

V pfipadé barevnych diapozitivd
z pocCatku Sedesatych let jsme na z&-
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kladé pilotnich testll ocekavali znacné
problémy a velkou miru starnuti. Tento
predpoklad byl potvrzen, av8ak distri-
buce rdznych typt chemické degrada-
ce rozhodné nebyla véci rovhomérnou
a snadno predvidatelnou. Paradoxné
nejstarsi diapozitivy z pfelomu padesa-
tych a Sedesatych let patfily k tém za-
chovalejSim. Velké odchylky byly pozo-
rovany i v ramci vzorkd jednotlivych let
a stejnych fotografickych situaci. Jak by-
lo jiz zminéno, v rozsahlém vzorku stfe-
doformatovych &ernobilych negativll se
pfekvapivé nachazi nékolik set barev-
nych negativu. | jejich kvalita bylo slusné
fe€eno nevyrovnana, avSak v prevazné
véts§iné mnohem lepsi, nez kvalita dia-
pozitivll kinofilmového formatu.

Cernobilé negativni materialy nevy-
kazovaly zdaleka tak velké rozdily v mi-
fe svého starnuti a chemické degradace,
coz plati jak pro kinofilmy, tak pro format
stfedni. Nejvétsi rozdily se zde manifes-
tuji s ohledem na €asovou osu vzniku
téchto materialll a paradoxné pfedpo-
klad o men$i mife degradace u mladsich
material(l zdaleka neplati!

Pokud budeme hledat v dostupnych
informacnich zdrojich (Wilhelm 1993,
Hubi¢ka 2008), najdeme prvni indicie
naznacujici feSeni nasSi otazky. Prede-
v§im u barevnych fotografickych techno-
logii hraje mimoradnou tlohu zpUsob je-
jich uloZeni a ochrany, ktery uzce souvisi
s mirou vyuziti a manipulace s archivni-
mi materialy. DalSim faktorem, ktery ve
velké mife ovliviiuje starnuti a archivni
stabilitu fotografickych materiall, je sa-
motny vybér fotografického média a zpu-
sobu jeho zpracovani. | ty nejvétsi a nej-
vice respektovani dodavatelé svitkovych
filma ¢i fotografickych papirt se dopustili
fady chyb a dodavali na trh takové ma-
terialy, které byly sice v dobé& svého pofi-
zeni mimoradné kvalitni, avSak jejich ar-
chivni stabilita byla mimofadné nizka...

Pokud v$ak vstoupi do hry historie
fotografické dokumentace a archivace
v nasich pamétovych institucich, za€ina
nas obraz ziskavat jasnéjsi kontury a ob-
rysy. Rada tvrzeni, doporugeni a téméF

~axiomu“, které nalezneme pravé v roz-
sahlém Wilhelmové textu, ma své opod-
statnéni a je velmi dobfe zdlvodnéna.
Avsak ma svou platnost pouze v kontex-
tu prace profesionalni laboratofe a doko-
nale vybaveného fotografického studia.
V bézné dokumentacni praxi chudého
a ponékud zaostalého totalitniho Cesko-
slovenska se s tak vysokou urovni foto-
grafické prace setkame velmi zfidka.

Realita fotografické dokumentace
mensi a stfedni instituce v dobé nejvétsi
slavy byla samoziejmé naprosto odliSna.
Nedostate¢ny pfistup k modernim foto-
grafickym materialdm, chemii i pomuc-
kam determinoval moznosti tviirct dnes-
nich dokumentdi mnohem vice, nez sa-
motna zvolena technologie. Pokud vez-
meme do uvahy také stav fotografického
vybaveni a schopnosti jeho uZivateld,
vyvstava pfed nami tristni obraz, ktery
s dobfe minénymi a teoreticky fundova-
nymi studiemi nema mnoho spole&ného.
Rada faktor(, poginaje kvalitou fotogra-
fické prace, spravnym vyvolanim a zpra-
covanim zranitelného latentniho obrazu
a koncCe archivaci a manipulaci s fotogra-
fickymi dokumenty, ovliviiuji v praxi star-
nuti a degradaci fotografickych materialt
mnohem vice, nez danosti zakladnich
formatl a technologii. Ty sice samoziej-
mé zUstavaji v platnosti, avsak jejich ma-
nifestace v praxi je prekryta fadou dalSich
téZko predikovatelnych faktort spojenych
s Zivotnim cyklem daného média.

Diky modernim metodam digitalni
konverze jsme schopni adekvatné sni-
mat i poSkozené a od pocatku barevné
nevyvazené starsi barevné diapozitivy.
OvSem i tady ma technologie své me-
ze — pokud se kumulovaly vySe uvedené
efekty s chemickou degradaci, digitalni
snimani se stava spise digitalni restau-
raci a u vysledku pfevazuje subjektivni
vyklad a nova tvorba nad objektivnim
uchopenim historického dokumentu.®
Pokud se starnuti a chemicka degrada-
ce projevily vyraznou ztratou nékterého
z barevnych pigmentu, je nase schop-
nost vérné obnovit ,plvodni“ podobu
policka filmu vyrazné omezena. Proto-

Zze muzeme s vysokou pravdépodob-
nosti predpokladat, Zze kvalita snimka
byla od pocatku nevyrovnana a neméla
s idealnimi &i laboratornimi podminkami
zhola nic spole€ného, neexistuje zadny
vychozi bod pro nase restauracni Usili.
Nevime jisté, jaké bylo plGvodni ténova-
ni snimku, jeho denzita, svételné pod-
minky pfi expozici filmu. Mdzeme za-
sahnout do témér vSech parametr(i ob-
razu, avSak chybi nam pomysiny pevny
vychozi bod. Podle nékterych naznaki
je sice teoreticky mozné kompenzovat
s velkou ucinnosti vlastnosti jednotlivych
filmovych material(i, avSak nejlépe na
urovni jednotlivych vyrobnich Sarzi. Je
také otazkou, zdali je pro vyrobce — po-
kud jesté vibec existuji — vyhodné a vU-
bec mozné uvefejiiovat interni a snadno
zneuzitelné materialy...

Predbézné vysledky analyzy stavu fo-
tografického fondu do znaéné miry potvr-
dily pfedpoklady a vysledky pilotniho di-
gitalizacniho provozu. V souladu se zku-
Senostmi kuratord fotografickych sbirek
patfi moderni Cernobilé fotografické ma-
terialy k tém, které jsou pfi spravné apli-
kaci chemicky stabilni a vykazuji pfedpo-
klady dlouhodobé Zivotnosti. Pfedpoklad
byl potvrzen jak u Eernobilych zvétSenin,
tak u negativnich (v mensi mife diapozi-
tivnich) originald. Kli¢ovym faktorem pro
posouzeni zivotnosti se pak stava nikoli
technologie samotna, ale slozity prinik
riznorodych faktor(i spojenych s jeji apli-
kaci. Nepominutelnou roli pak hraje ne-
jenom kvalita filmovych material( a pfi-
stroju, ale spravné a kvalitni laboratorni
zpracovani (vyvolani a vyroba zvét$enin)
a samoziejmeé kvalita latentniho obrazu
fixovaného na negativnim materialu pfed
vyvolanim. Tyto faktory spolu s kvalifika-
ci obsluhy fotografického pristroje deter-
minuji dnesni stav fotografickych meédii
jesté vice, nez samotné ulozeni a péce
o sbirky, pokud tyto archivni standardy
byly dodrzovany v aspon minimalnim
rozsahu. SloZité propojeni téchto faktor(
ovliviiuje ve vét§i mife barevnou fotogra-
fii, u které inherentni chemicka nestabili-
ta jejich vliv jesté zesiluje.
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Jednoduché feSeni problém( s digita-
lizaci fotografickych sbirek a fondl prav-
dépodobné neni prakticky realizovatelné.
AvSak to z nas v zadném pfipadé nesni-
ma odpovédnost, abychom tuto &ast kul-
turniho dédictvi narodl Zijicich na uzemi
Ceské republiky, uchovali a konvertovali
do podoby digitalnich objektld. Rozhod-
né vSak nesmime v pfipadé ohrozenych
fotografickych materialll otalet a vahat
také nesmime se ziskavanim finan¢niho
kryti digitalizaénich aktivit. | kdyz vSak
dosahneme maxima v oblasti digitaliza¢-
ni technologie, pokorny a stfizlivy pfistup
k nekone¢nym mozZnostem manipulace
s digitalnimi objekty musi byt leitmotivem
veSkerého nadeho snazeni.

Michal Skopik

Poznamky:

1. Rozhodnuti MK ze dne 29. 1. 2010 o po-
skytnuti institucionalni podpory na dlou-
hodoby koncepéni rozvoj vyzkumné orga-
nizace na zakladé zhodnoceni ji dosaze-
nych vysledkld ve smyslu ustanoveni § 4
odst. 2, pism. a) zakona ¢. 130/2002 Sb.

2. Digitalizace negativi a diapozitivi z let
1960-1989 z fotografické archivni sbirky
NULK Straznice, ziskani digitalnich ob-
jektd v archivaéni kvalité, ktera v kontex-
tu stavajicich technickych, metodickych
a finan¢nich moznosti umozruje nahradu
analogového originalu v pfipadé ztraty.
Soubézné s vystupnim objektem archivag-
ni kvality budou generovany nahledy pro
potfeby badatell a bude zahajena digitalni
katalogizace konvertovanych dokumentd.

3. MK00009492701: Promény tradi¢ni lidove
kultury a jeji vazby na hmotné a nehmot-
né dédictvi lidstva, ¢ast projektu . D. — Di-
gitalni archivace a tvorba databazi

4. K pokusu o definici ,archivni kvality* srov-
nej Skopik 2003. V praxi je pravdépo-
dobné vylouc¢eno definovat jednoznacéné
a exaktni zadani, protoZze takové zadani
neni mozné zobecnit — tykalo by se pouze
konkrétniho vzorku a jeho kontextu!

5. Komerc¢né feSené skenery i v té nejvyssi
kvalitativni urovni pro uzZivatele predsta-
vuji néco jako €ernou skfifku: autor fede-
ni definuje uroven kontroly nad vystupem
a pouze vyvojova laboratof pfesné vi, co
se v utrobach zafizeni déje. | v pfipadé,
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pokud pouzijeme komunikaci v internich
datovych formatech, naSe moznosti jsou
omezeneé.

6. Tedy velikosti 6x6 a v mensi mife 6x7cm.
Ve fondu se nachazi maly podil barev-
nych negativl z Sedesatych let.

7. Jednalo se o pomocné a Ucelové vzniklé
fondy urené pro propagacni a publika¢ni
Ucely, kde se pfedem kalkulovalo se ztra-
tami pfi komunikaci s vydavateli &i tiskar-
nami. Z technickych ddvodd bylo nutné
zapujéovat mimo instituci kvalitni zvét-
Seniny nebo dokonce originalni negativy/
diapozitivy.

8. K limitdm rozliseni klasickych ¢ernobilych
fotografickych papird srov. napf. Hubicka
2009.

9. Mimoradné pregnantné vyjadfenou parale-
lu z oblasti restaurace zvukovych zazna-
m podal Spalek 2003.
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JUBILUJICi MARTA SRAMKOVA

PhDr. Marta Sramkova, roz. Kellne-
rova (3. 7. 1935), se zahy po ukonceni
studia na Masarykové univerzité profilo-
vala jako folkloristka se zaméfenim na
lidovou slovesnost. Po cely svUj profesni
zivot byla zaméstnana v Akademii véd,
v dnednim Etnologickém Ustavu AV CR,
V.v.i., pracovisté Brno, kde jsou stopy jeji
systematické prace znatelné dodnes. Od
poc¢atkli své kariéry publikovala desitky
studii a ¢lankd o mistnich a historickych
povéstech, zbojnicich a loupeznicich, ale
také o sou€asnych legendach, dale o tex-
tech lidovych pisni a baladach, o promé-
nach sou€asného vypravéni na venkové
i ve mésté &i o vypravéni déti. Sledovala
rezidua kultury ¢eského etnika v Dolnim
Rakousku anebo také interetnické jevy
ve folkloru Slezska a Hlu€inska.
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Do povédomi dospélych i détskych
¢tenafll se zapsala mnozstvim povés-
tovych a pohadkovych sbirek, v nichz
predstavila (mnohdy spole¢né s Oldfi-
chem Sirovatkou) moravskou lidovou
slovesnost, véetné brnénské.

Dosud ¢inoroda a publikujici bada-
telka pfed nedavnem vydala knihu Ces-
ké prozaické folkloristika v letech 1945—
2000 (Kultura, spole¢nost, tradice Ill. Pra-
ha 2008, 150 s.) jiz vyplnila jednu meze-
ru na poli déjin oboru etnologie, jehoz je
folkloristika soucasti. Zde je také mozné
v bibliografickém soupisu najit vétSinu
publikaci M. Sramkové. Ve své posledni
studii Transdisciplinarita a vzpominkové
vypravéni (Narodopisna revue 2009/4)
se zabyva postavenim folkloristiky v no-
vém vyvojovém proudu dnesniho védec-
kého badani a pfinasi ¢tenaflm mnohé
poznatky ze zahranicni literatury. Jedno-
duse feéeno, Marta Sramkova nam doka-
zuje, ze vyvoj védy ji neni lhostejny a ze
zivot kolem ni ji neustale provokuje a in-
spiruje k dalsi praci. Ad multos annos!

Jana PospiSilova

ZDENEK SALZMANN 85 LET

Zivotni jubileum oslavil 18. fijna le-
toSniho roku emeritni profesor Univer-
sity of Massachusetts Zdenék (Denny)
Salzmann, vyznacna osobnost americké
a Ceské sociokulturni antropologie a etno-
lingvistiky. Zdenék Salzmann je pamétnik
Prazského lingvistického krouzku jesté
s Janem Mukarovskym, Vladimirem Ska-
lickou, Josefem Vachkem, Bohumilem
Trnkou a dal$imi, kam zac¢al dochazet jiz
jako gymnazista v roce 1943. Pfednasky
nékterych ¢lent lingvistického krouzku
pozdéji navstévoval i na Filozofické fa-
kulté Univerzity Karlovy. Ve $kolnim roce
1947/48 vyuzil pfilezitosti ke studiu na
univerzité v Bloomingtonu ve staté Indi-
ana. Ziskal tam stipendium na zakladé
doporuceni profesora Romana Jakobso-
na, pusobiciho tehdy na Kolumbijské uni-

verzité v New Yorku. Jakobson ho napsal
na zakladé dobrozdani profesora Ska-
licky. V Bloomingtonu zaéal Salzmann
studovat indianské jazyky a zabyvat se
do hloubky jazykem Arapaho, jenz byl
téZ pfedmétem zajmu jeho doktorského
studia. Vedle publikaci o tomto jazyku
a jeho nositelich (napf. Arapaho Indians:
a research guide and bibliography z ro-
ku 1988, nebo Analytical bibliography of
sources concerning the Arapaho Indians,
druhé doplnéné vydani je z roku 1983)
a dalSich indianskych jazycich je jubilant
v USA znam téz jako znalec stfedoev-
ropské problematiky. Dlkazy toho, jak
bohaté kontinualné vyuzival svoji nativni
znalost €eské kultury, najdeme v ame-
rickych odbornych knihovnach. Ma zde
své misto napfiklad publikace Czech li-
terature before Hus publikovana v roce
1961, A contribution to the study of va-
lue orientations among the Czechs and
Slovaks vydana na University of Massa-
chusetts v roce 1970, kde Z. Salzmann
dlouhodobé pusobil, znama je téz jeho
prace Komarov. A farming Czech village,
kterou napsal s Vladimirem Scheuflerem
a ktera vysla v USA v roce 1974.

Po roce 1989 zacal Z. Salzmann pra-
videln& pusobit také v Ceské republice.
Jeho prednasky v Ustavu etnologie Filo-
zofické fakulty UK byly vyznamnym obo-
hacenim nabidky dosavadnich oborovych
kurz(. Pozdéji zacal jubilant pfednaset
i na Univerzité Pardubice, kde, tak jako
v Praze, upoutaval vedle odborné erudice
také vitalitou a zemitym humorem. Mno-
ho prace vykonal rovnéz pro Etnologicky
Ustav AV CR, v.v.i., kde pusobi v redakéni
radé &asopisu Cesky lid, do néhoz pravi-
delné pfispiva. Zde se mj. diskutoval pro-
jekt prekladu publikace Language, Cultu-
re and Society: An Introduction to Linguis-
tic Anthropology, ktera vysla v USAv roce
1993. V roce 1996 se podafilo dilo vydat
jako suplement Ceského lidu a vynikajici
uCebnice lingvistické antropologie byla
k dispozici i v ¢estiné.

Zdenék Salzmann je vSestrannou
osobnosti, ktera skromnymi a neoka-
zalymi pociny vykonala pro etablovani

sociokulturni antropologie a etnolingvis-
tiky v Ceském prostiedi po roce 1989 ob-
rovsky kus prace. Patfi mu za to velky
dik a pfani v8eho nejlepsiho do dalSich
let. Za zasluhy pfi svém zahrani¢nim
i tuzemském pulsobeni byl jubilant v ro-
ce 2010 Etnologickym ustavem AV CR,
V.V.i., navrzen na udéleni titulu Ceska
hlava v kategorii Patria.

Zdenék Uherek

BLAHOPRANI MILANU LESCAKOVI

Nelehkym perem se piSe zdravice
Clovéku, kterého suZuje téZké onemoc-
néni. Pfesto, nebo pravé proto bychom
chtéli co nejupfimnéji pozdravit a potésit
vzacného kolegu majiciho srde¢ny vztah
k Moravé a k Brnu, ke kterému ho léta
poutaly mnohé kontakty, mimo jiné pfa-
telstvi s Oldfichem Sirovatkou nebo Bo-
huslavem BeneSem.

Prof. PhDr. Milan LeS¢ak, CSc. se
narodil 12. 10. 1940 v Levodi. Jako etno-
log folklorista patfi k vyznamnym osob-
nostem védeckého Zivota na Slovensku
(a v byvalém Ceskoslovensku). Jako
Clovek patfi k lidem, ktefi kolem sebe vy-
tvareji pratelské ovzdusi, jsou vstficnymi
partnery ve védecké debaté, zachovavaji
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si nadhled a je jim vlastni osobity humor
okorfenény Spetkou ironie i provokace.

Milan LeS¢ak nastoupil po dokon-
Ceni studia narodopisu (Filozoficka fa-
kulta Univerzity Komenského Bratislava
1958-1963) do Narodopisného Ustavu
SAV, kde pracoval do roku 1998. Na po-
¢atku devadesatych let stal u zrodu Ka-
tedry folkloristiky a regionalistiky Univerzi-
ty Konstantina Filozofa v Nitfe a poté byl
do roku 2006 vedoucim Katedry etnolo-
gie a kulturnej antropolégie FiF UK. Od
roku 2006 pusobi v Narodnim osvétovém
centru, kde je garantem projektu Encyklo-
pédia scénického folklorizmu na Sloven-
sku. Ve vSech institucich, kde pracoval
a zastaval vedouci pozice (to plati i pro
redakéni rady ¢asopisli nebo poroty fes-
tivald), pasobil kontruktivné, delikatné po-
mahal kolegim, umél ¢elit nepravostem
a nepfizni doby. Na Slovensku formoval
nejen védu a univerzitni vyuku oboru, ale
také folklorni hnuti a zasahl i do védec-
kého &i védecko-popularniho filmu, kdyz
stal u zrodu festivalu Etnofilm Cadca.

M. LeScak je folkloristou, ktery se
zabyval pfedevSim slovesnymi formami
folkloru, déjinami oboru, teorii komuni-
kace a folklorismem v mnoha jeho po-
dobach. Bok po boku s Viliamem Mar-
C¢okem se stalo jeho doménou také pole
mezi literaturou a folklorem. Je autorem
mnoha studii a knih, editorem nékoli-
ka sbornikd. Jeho posledni publikaci je
tiskem vydana disertaéni prace z roku
1971 Humoristické rozpravanie na SpiSi
(1962—-1967) — pokus o vyskum frekven-
cie a vyskytu.

Kdyz jsem s Milanem LeSCadkem
mluvila v lété letoSniho roku v Kokaveé,
planovali jsme spolu rozhovor o jeho at-
letickém mladi, o tom jak v béhu repre-
zentoval svlj rodny kraj Spi§ na zavo-
dech v Praze, zkratka o jeho sportovni
Lkariére“, ktera zlstala ve stinu ostatnich
uspé&snych aktivit. V&fme, Ze kondice
ziskana béhem davnych sportovnich vy-
kont je dobrym vkladem pro boj s osu-
dem. Mnoho sil a zdravi pfeje za morav-
ské a Ceské kolegy

Jana Pospisilova
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ODESEL JIRi KAPIC

Dne 25. €ervna se v kostele sv. Mar-
tina v Klen&i pod Cerchovem rozezvugel
zvon. Stovky lidi se sem pfisly rozloudit
s Jifim Kapicem, vyznamnou osobnosti
Chodska, zpé&vakem a tanecnikem, sé-
listou Konradyho dudacké muziky a dlou-
holetym ¢lenem Narodopisného souboru
Postfekov, ktery 19. ¢ervna odeSel do
folklorniho nebe.

Narodil se 27. srpna 1931 v Postfe-
kové jako syn majitele tkalcovny v Mlyn-
ci (soucasti Postfekova). Sva Skolni lé-
ta prozil v némeckém zaboru, do néhoz
byly — jako dusledek Mnichovské doho-
dy — zaclenény i vSechny obce Horniho
Chodska. Po valce ho rodinna tradice
pfivedla ke studiu na textilni prdmyslov-
ce v Usti nad Orlici. Agkoliv podstatnou
¢ast svého profesniho zivota prozil ve
Kdyni, kde do konce osmdesatych let
pusobil jako Feditel podniku Pradelny
rovné pfize, svym plavodem, zajmy, ale
i interpretacnim stylem zlstaval vérny
Hornimu Chodsku.

V roce 1955 zacal spolupracovat
s Konradyho dudackou muzikou, celozi-
votni vérné pratelstvi ho pojilo s redakto-
rem Ceského rozhlasu v Plzni Zderikem
Blahou. V plzefiském studiu tak vznikly
jeho prvni nahravky, k nimz brzy pfibyla
dua, jez nazpival se svou manzelkou Ha-
nou, rozenou Blackou. Ackoliv ta pocha-
zela z Dolniho Chodska, z nékdejsi privi-
legované vsi Tlumacov, s postiekovskym
prostfedim se dobre szila. Se svym mu-
Zem rovnéz sdilela zajem o narodopisné
aktivity, véetné Clenstvi v Narodopisném
souboru Postfekov, kde se — podobné ja-
ko on — stala uznavanou zpévackou a ta-
necnici. S mistnim souborem tak oba bok
po boku absolvovali nescislné mnozstvi
vystoupeni, folklornich festivalll a vefej-
nych rozhlasovych nahravek.

Syty baryton Jifiho Kapice a jeho
nezameénitelny regionalni styl poznavali
a obdivovali nejen rozhlasovi posluchadi,
ale v zivém podani i navstévnici velkych
prehlidek a festivall. Nevynechal jediné

Chodskeé slavnosti, jedinou pfileZitost, jak
zpévem uctit pamatku svych predkd. Byl
vynikajicim znalcem Chodska, ochotnym
provazet, sdélovat, ale také naslouchat.
Mlynecké staveni Kapicovych rozlozené
na hornim okraji Postfekova bylo vzdy
oteviené nahodnym navstévam. Do toho-
to stylového prostfedi, prozafeného pest-
rymibarvami chodské keramiky, krojovych
soucastek a kanafasu, radi zavitali vSich-
ni, kdo navstivili Postfekov, at’ jiz v dobé
svatojakubskeé pouti, &i proslavenych ma-
sopustl. Nelze nevzpomenout na chvile
pIné pohody, kdy se zde za bohaté protre-
nym stolem schazeli jako nahodni pficho-
zi obdivovatelé dudacké hry, chodskych
kroju a chodského folkloru. Pro etnografa
a folkloristu mélo vypravéni Jifiho Kapice
cenu zlata. Pfitom nebyl z téch, kdo se
pasuji na ,ikonu“ chodského kraje. Odén
v bilém Serkovéaku s ernym Sirdakem na
hlavé byl vzdy impozantnim, nepfehléd-
nutelnym zjevem. Znalostmi v oblasti tex-
tilni vyroby meél v poslednich letech téz
nezanedbatelny vliv na udrzovani tradi¢ni
podoby chodskych kroji. Svymi domaci-
mi i zahrani¢nimi kontakty pomahal zis-
kavat téZko dostupné textilie, které jsou
dodnes neodmyslitelnou soucasti slav-
nostnich a obfadnich odéva.

Plzefiané mu a jeho manzelce Ha-
né radi naslouchali pfi kitech publikaci
spisovatelky Marie Korandové, ktera si
Ucasti manzelského paru pfi této pfilezi-
tosti velice vazila. V Plzni se jeho hlas
naposledy rozeznél v bfeznu, a to v pl-
zenském rozhlasovém studiu pfi vefej-
né nahravce Narodopisného souboru
Postfekov. V kvétnu pobliz Otova uctil
svym zpévem pamatku spoluzakl za-
stfelenych v poslednich dnech druhé
svétové valky. Navzdory vazné chorobé
pracoval az do posledniho okamziku.
Pisné v jeho podani obsahuje i nové CD,
které Konradyovci pokftili na letoSnich
Chodskych slavnostech.

S Jifim Kapicem odeS3el ¢lovék, ktery
se svym celozivotnim Usilim podstatnou
mérou zaslouzil o uchovani kulturniho
dédictvi kraje pod Cerchovem.

Marta Ulrychova
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ZA JAROSLAVEM STIKOU (1. 4. 1931
—-28.9.2010)

Na konci letosniho zafi opustil tento
svet emeritni feditel ValaSského muzea
v pfirodé v Roznové pod Radhostém
PhDr. Jaroslav Stika, CSc. Patfil k vy-
raznym osobnostem Ceské etnografie
a Ceské kultury. Ve svych dilech Lidova
strava na Valassku (1980, 21997), Vala-
Si a Vala$sko (12007, 22010) a v celé fa-
dé studii zarocil své dlouholeté systema-
tické badani o archaické kultufe karpat-
ského salasnictvi po celém Karpatském
oblouku a valasské kolonizaci vibec.
Toto téma se mu stalo jiz na po¢atku vy-
sokoskolskych studii diky jeho uctivané-
mu univerzitnimu uciteli Antoninu Vacla-
vikovi erbovnim i osudovym. Publikace
Etnograficky region Moravské Valassko,
jeho vznik a vyvoj (1973), a¢ vydana té-
mer pred Ctyficeti lety, shrnuje zakladni
vymezeni regionu, jeho specifika i utva-
feni a je dodnes platnou metodickou pfi-
ru¢kou nejen studentlm, jimz prednasel
na univerzitach v Opavé a v Olomouci.
Svym autorskym i editorskym vkladem
vyznamné obohatil také pétisvazkovou
monografii Tésinsko (1997-2003).

V Cele Vala§ského muzea v pfirodé
v Roznové pod Radhostém stal Jaroslav
Stika od roku 1972, tedy dvacet sedm
let. Za tu dobu se pod jeho vedenim sta-
lo z muzea pamatek lidové architektury
nejen védecké centrum s mezinarodni
prestizi, ale v pravém smyslu slova mu-
seum vivum, kypici od jara do zimy boha-
tou a novatorskou programovou naplni.
Téchto uspéchli dosahlo roznovské mu-
zeum zejména proto, Ze jeho Feditel byl
obdafen vzacnym darem vytvaret smys-
luplné kulturni a spole€enské vize smeé-
fujici k ochrané a rozvoji tradi¢ni lidové
kultury a také nalézat cesty k jejich rea-
lizaci a ziskavat schopné spolupracovni-
ky. Bylo tomu tak i proto, Zze svym vlid-
nym a laskavym jednanim dokazal — jak
se traduje — v lidech kolem sebe navodit
atmosféru spoluprace, v niz vladl pocit,
Ze jsou spolu s nim staviteli chramu.

Dilu Jaroslava Stiky se dostalo jiz za
jeho zivota vefejnych poct a zaslouzené-
ho uznani. Stal se pfedsedou Subkomise
pro studium pastevectvi v ramci Mezina-
rodni komise pro studium lidové kultury
v karpatské a balkanské oblasti, byl vi-
ceprezidentem Svazu evropskych muzei
v pFirodé, ministr kultury Ceské republiky
mu udélil cenu za rozvoj tradi¢ni lidové
kultury a folkloru, byl &estnym &lenem
Ceské narodopisné spole¢nosti, aZz do
konce zivota prfedsedou védecké rady
Vala§ského muzea v pfirodé a predse-
dou Valasského muzejniho a narodopis-
ného spolku v Roznové pod Radhostém.
V roce 2009 byl poctén titulem Rytif Ru-
munské republiky.

Uznani a ocenéni nejen na domaci,
ale i zahrani¢ni scéné pfineslo Jarosla-
vu Stikovi dlouholeté ptisobeni ve funkci
feditele doma i v zahrani¢i respektova-
ného a uznavaného mezinarodniho folk-
lorniho festivalu Roznovské slavnosti:
stal se prezidentem Narodni sekce
v ramci 1.0.V, ¢lenem Narodniho vyboru
ICOM, &estnym &lenem Ceské narodni
sekce CIOFF. Jeho zasluhy o odbornou

i uméleckou proslulost RoZnovskych
slavnosti nemohou byt zapomenuty.
Nejen laska k lidové pisni, ale i hluboké
srozuméni s principy jejich estetickych
i etickych hodnot a niterné vnimani jeji
interpretace Ize vysledovat také z jeho
mnohostranné ucasti na nedavno vyda-
ném CD A mél sem ja sakulentsku koby-
lu (CM Kotar, 2009).

Jaroslav Stika daval v Zivotd vzdy
prednost ¢inlm pfed mnohomluvnosti.
Jeho fe€ nebyla Fe¢i hluéného harcovnika
a jeho slova nikdy nepatfila do kategorie
téch, ktera vyvolala vznik hotkého lidove-
ho uslovi Po bi¢i modfina, po jazyku rana.
Budiz mi dovoleno zdUraznit, Ze toto kon-
statovani vychazi z mé osobni zkuSenosti
z dob, kdy byl vefejny projev vzajemného
osobniho pfatelstvi pro ¢lovéka v jeho po-
staveni pocinem velmi riskantnim.

Jednim z pilitd tradiéni obcanské
etiky je zasada doprovodit ¢lena obce
na posledni cesté, vyjadfit mu tak uctu
a jeho blizkym ucast na jejich zarmut-
ku. Hluboké ztotoZnéni s touto zdsadou
pfivedlo na misto posledniho rozlouceni
s Jaroslavem Stikou mnoho predstavi-
teld profesniho zZivota, osobnich pratel
a samozfejmé reprezentantd RozZnova
pod Radhostém a dalSich obci jeho milo-
vaného ValaSska.

Po etnografovi Jaroslavu Stikovi tr-
vale zlstava na tomto svété Uctyhodné
védeckeé a kulturné spolecenskeé dilo, je-
hoz ddkladné zmapovani a zhodnoceni
pfichazi v tuto chvili na pofad dne. Po
priteli Slavkovi Stikovi tu pak zCstava tr-
vale prazdné misto a vzpominky po jeho
vzacnem ¢lovécenstvi.

Karel Pavlistik

KULATY STUL STAROSTU ORGANI-
ZACE INTER-CITY INTANGIBLE CUL-
TURAL COOPERATION NETWORK

Ve dnech 8.—11. zafi 2010 se ve VI¢-
nové, v Uherském Hradisti a v Praze
uskutecnilo setkani ¢lenl Inter-City In-
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tangible Cultural Cooperation Network
(ICCN), mezinarodni organizace sdru-
Zujici predstavitele mistnich samosprav
usilujicich o zachovani nematerialniho
kulturniho dédictvi a zajisténi trvale udr-
zitelného rozvoje ve svété. Hlavnim bo-
dem programu byl Kulaty stil starostd,
pfi kterém byla diskutovana problemati-
ka ochrany a uchovani nematerialniho
kulturniho dédictvi na Urovni municipalit.
Teoretické zaklady diskuse zucastné-
nych starostll polozZil Gvodni pFispévek
etnolozky Martiny Pavlicové z Filozofic-
ké fakulty MU v Brné. O spolupraci ne-
vladnich organizaci s UNESCO i o vyu-
Ziti Umluvy o zachovani nematerialniho
kulturniho dédictvi v ramci jejich &in-
nosti hovofil zastupce sekretariatu sek-
ce nemateridlniho kulturniho dédictvi
UNESCO Frank Proschan. Tajemnik pro
zalezitosti UNESCO ceského Minister-
stva kultury Michal Bene$ zhodnotil pro-
blematiku z pozice ufednika uUstfedniho
organu statni spravy, feditel Narodniho
Ustavu lidové kultury ve Straznici Jan
Krist pak z pozice pfedstavitele celostat-
niho odborného pracovisté, které se za-
byva identifikaci, dokumentaci, uchova-
nim, Sifenim a prezentaci lidové kultury.
Pracovni ¢ast jednani byla jesté doplné-
na o interni konferenci ¢lena ICCN, pfi
které byla mj. pfednesena zprava sekre-
tariatu a zvoleno nové predsednictvo or-
ganizace. PfestoZe je sidlo sekretariatu
v Koreji, byl diky svym zasluham pro na-
sledné volebni obdobi zvolen pfedsedou
starosta obce VIEnov Jan Pijacek, ktery
se v této mezinarodni organizaci plné
angazuje od roku 2004 a ktery se zasadil
o to, aby se leto$ni jednani uskutecnilo
v Ceské republice.

Akce méla zaroven spolecensky roz-
mér. Uvodni veder se uskuteénil ve VI§-
nové, kde byla u€astnikim predstavena
expozice lidovych palenic, prosli se ve
vesnické pamatkové rezervaci viénov-
skych bud a ochutnali vzorky mistnich
vin. VecCer vyvrcholil v Klubu sportu a kul-
tury, ve kterém mistni obyvatelé pod reZii
folklorniho souboru VI€novjan predstavi-
li tradiéni svatebni obyc¢eje. Konferenc-
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ni ¢ast naplanovali organizatofi do salu
Reduty v Uherském Hradisti a doplnili ji
ve spolupraci s Narodnim ustavem lido-
vé kultury vystavou o nositelich lidovych
femesel v podkrovni expozi¢ni mistnosti
budovy. Folklor Valadska méli u€astnici
moznost poznat b&éhem spolecenského
ve€era v Luhacovicich, se slovackymi
tradicemi se pak setkali kromé krojové
svatby ve VIEnové jesté i pfi zahajeni
Slovackych slavnosti vina a otevienych
pamatek v Uherském Hradisti. Akce
vyvrcholila zavéreénym spolecenskym
veCerem v reprezentacnich prostorach
Prazského hradu, na kterém promluvili
prestavitelé Ministerstva kultury i obou
komor Parlamentu CR.

Vyznam této akce Ize spatfovat v né-
kolika rovinach. Kromé samotné prezen-
tace Ceské tradini kultury mezi pfedsta-
viteli mést a obci z jinych ¢asti svéta je to
pfedevsim snaha o naplfiovani Umluvy
o0 zachovani nematerialniho kulturniho
dédictvi. Podle zavérl z jednani Kulaté-
ho stolu starostl totiz neni dilezité toto
dédictvi si jen uvédomovat, ale zarover
pro jeho uchovani také néco udélat. Pro
realizaci opatfeni uvedené Umluvy je
jisté dobrou zpravou, ze si tuto potfe-
bu uvédomuji pravé predstavitelé mést
a obci, bez jejichz pomoci neni zacho-
vani nematerialniho kulturniho dédictvi
mozné. Ukazuje se to mj. také pfi zpra-
covani jednotlivych nominacnich navrh
pro zapis statki do Reprezentativniho
seznamu nematerialniho kulturniho dé-
dictvi lidstva. Z nich je patrné, Ze jsou to
pravé mésta a obce jako reprezentanti
mistnich spole€enstvi, jejichz podpora
a vstficny postoj mohou napomoci pfiro-
zenému predavani tradi¢nich hodnot.

Jan Blahtisek

VYSTAVA VEJIRU VE STARE BOLE-
SLAVI

Stranou pozornosti SirSi vefejnosti se
konala v Domé pecovatelské sluzby ve

Staré Boleslavi ve dnech 13. Cervence az
31. srpna 2010 pozoruhodna vystava vé-
jiftt Dagmar Klingerové (*1942). Autorka
vkusné uspofadané expozice se zabyva
sbératelstvim téchto predmétd, které zde
byly pouze dil€i ukazkou jeji soukromé
rozsahlé sbirky, nékolik desitek let. Za tu
dobu se ji podafilo shromazdit véjife nej-
rdznéjsiho druhu nejen z €eskych zemi,
ale i z celé Evropy a fady vzdalenych,
pro nas exotickych mimoevropskych ze-
mi, tak jak si je pfivazela ze svych zahra-
ni¢nich cest. Vedle Spanélského véjife
jsme zde mohli najit exemplafe z Para-
guaye, Barmy, Indonésie, Egypta, Thaj-
ska, z Amazonie, Japonska i z Brazilie.
Material pouzity k jejich vyrobé je velmi
pestry. Vystaveny byly véjife dfevéné
(nékteré ze vzacného santalového dre-
va), hedvabné, papirové, celuloidové,
krajkové, péfové (zhotovené z pefi exo-
tickych ptaku) ¢i vyfezavané ze slonové
kosti. Pozornost budil vé&jif ve tvaru dout-
niku a ¢insky véjif slozeny z ocelovych
nozd, slouzici v minulosti jako zbrar
a dnes pouzivany uZ jen ve sportu. Vét-
Sinu vé&jitd doplfiovaly barevné kresby
kvétin &i ptaka. Ceské véjite byly popsa-
ny versi zamilovanych mladencu ¢&i ta-
necnimi poradky, které ukazuji na jejich
hojné uziti pfi méstskych balech a tanec¢-
nich zabavach devatenactého a pocatku
dvacatého stoleti. Na jednom z nich by-
lo mozno precist letopoCet 1890 a misto
uréeni ,Ples granatnikd na Zofing“. Na
sedmdesat véjifll vystavenych v sale
Domu pecovatelské sluzby zahrnovalo
Casoveé obdobi od konce 18. do pocatku
21. stoleti. Vystava byla vtipné doplnéna
ubrousky s motivy véjifll ze sbirky Ale-
ny Sedové, n&kolika pary nausnic a via-
sovymi sponami — oboji ve tvaru véjite.
Na vernisazi vystavy (13. 7.) po Uvodnim
slovu feditelky Domu pecovatelské sluz-
by promluvila autorka expozice o historii
vejirll, pficemz svou pfednasku doplnila
pestrymi zazitky pfi ziskavani téchto ar-
tefaktl v ciziné. Zajimava vystava, kte-
ra by si zaslouzila vétsi propagaci, stala
opravdu za zhlédnuti.

Véra Thorova
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CHODSKE SLAVNOSTI — VAVRINEC-
KA POUT 2010

Druhy srpnovy vikend, 13.—15. srpna
2010, se v Domazlicich konal jiz 56. ro¢-
nik Chodskych slavnosti spojenych
s Vavfineckou pouti. Hlavnim pofadate-
lem bylo opét mésto Domazlice a jeho
pfispévkové organizace, koordinatorem
pak Méstské kulturni stfedisko. Stézej-
ni ¢ast programu byla i letos vénovana
zejména mistnim folklornim kolektivam.
Svlj prostor zde dale dostaly soubo-
ry z jinych koutt republiky, détské sou-
bory z Mrakova, Postfekova a Chrastu
a v Okénku zahranicnich host( také sou-
bory z Estonska a italské Sicilie.

Hlavni program se odehraval na p6-
diu u brany na namésti a na pddiu pod
Chodskym hradem. Byl slozen z vice
nez dvaceti dramaturgicky pestfe zpra-
covanych pofadd. V historickém centru
mésta se zarover konal velky staroCes-
ky jarmark, v némz dostal sv(j prostor
historicky tanec, hudba, Serm a loutky.

Sobotnimu programu dominovalo
Postrekovsky vokynko s nazvem To ste
esté neslysili. Zaznély zde pisné a ,pou-
dacky” souboru Postiekov, jenz si letos
pfipomnél sedmdesaté sedmé vyroci
svého zaloZeni. Potlesk celého namésti
zesilil ve chvili vénované vzpomince na
Vladimira Baiera, Jifiho Kapice a Véru
Rozsypalovou, ktefi nas v letoSnim roce
bohuZel navzdy opustili. Sestry Kuzel-
kovy z Klen&i pod Cerchovem v pofadu
s nazvem Zpivani natruc oslavily pa-
desat pét let spole€ného zpivani a za-
vzpominaly na své prvni nahravani v pl-
zenském rozhlase. Stejné vyroli svého
vzniku si pfipomnéla také Konradyho du-
dacka muzika — ve dvouhodinovém pro-
gramu na zcela zaplnéné zahradé pod
Chodskym hradem ,pokftila“ nové CD.

Na slavnostech nemohlo chybét ani
dudacké standrle, které probéhlo na
hlavnim pédiu u brany a patfilo Chod-
skému souboru Mrakov. Ten mél toho
dne za sebou jiz odpoledni tradiéni Mra-
kovskou hyjtu, ktera do arealu u mrakov-

ského fotbalového hfisté prilakala stovky
divakd. Na podiu se postupné vystridali
nejen domaci — Chodsky soubor Mra-
kov, Mrakovska dudacka muzika, kapela
Bulaci a détsky soubor Mracek, ale takeé
klene€sky Haltravan a Jifi Sauer z Trha-
nova s dcerami.

Na pddiu u brany mélo v podvecer
premiéru oratorium O Markété autor(
Marty Skarlandtové (libreto, rezie) a Jo-
sefa KunesSe (hudba). Nechali se inspi-
rovat zivotnim pfibéhem Anny Maxmi-
liany Pachmayerové, jeZz byla druhou
manzelkou klene¢ského posSmistra a zila
na prelomu 18. a 19. stoleti. V oratoriu
se soélovych péveckych partd ujali Eva
Miillerova, Kamil Jindfich, Zdenék Laho-
da a Eliska Budkova, jako tanecCnici se
predstavili Vaclava a Petr Brettscheide-
rovi. Dale Gginkoval pévecky sbor Cer-
chovan pod vedenim Marka Vorlicka
a Détsky p&vecky sbor Duha ze ZUS Do-
mazlice. Scénickou hudbu pro predsta-
veni nahrala Plzeriska filharmonie pod
vedenim dirigenta Tomase Braunera.

V nedéli méli navstévnici slavnosti
moznost pfi Posezeni pfi dechovce po-
slechnout si dechové hudby Domazli-
¢anku, Valdaufinku, Vrchovanku, Dupal-
ku, Hajenku, Horalku a dechovou hudbu
Lidusku, pracujici pfi ZUS Domazlice.
Pofady dechové hudby v DomaZlicich
maji kazdoro¢né dobrou uroven a na-
vazuji na dlouholetou tradici. Modni pie-
hlidka s nazvem Kroje trochu jinak autor-
ky Marty Skarlandtové predstavila pest-
rou Skalu chodského lidového odévu od
prvni poloviny 19. stoleti po souasnost.
Divaci mohli pfimo na prehlidkovém mo-
le vidét postup oblékani chodského kroje
a prohlédnout si vSechny jeho soucasti.

Nahlédnuti do bohaté historie samot-
nych Chodskych slavnosti a pfibéht ze
Zivota mistnich obyvatel se uskutecnilo
v nedéli v mistnim letnim king, a to v po-
fadu s ndzvem Chodsko vypravi. Poslu-
chaci se opét setkali se sestrami Kuzel-
kovymi, s Konradyho dudackou muzi-
kou, Postfekovskou dudackou muzikou,
s péveckym souborem Haltravan a se
zahrani¢nimi soubory.

Nedilnou sou¢ast Chodskych slavnos-
ti tvofi od srpna roku 1990 Svatovavfinec-
ka pout na navrsi zvaném Vesela hora.
Sobotni mSi v kapli, jez je zfejmé nejstarsi
cirkevni stavbou tohoto kraje vibec, ce-
lebroval mons. Toma$ Halik. Tématem
jeho kazani byly uvahy o daru svobody.
V nedéli mSi svatou celebroval Robert
Kluc¢ka. Obou msi byly u€astny na dvé
stovky véficich v civilu i v krojich.

Letos$ni Chodské slavnosti se organi-
zatoram povedly, o ¢emz svédci kladny
ohlas publika a skute&ny zajem o vSech-
ny hlavni i doprovodné akce. Velkou po-
chvalu si zaslouzi moderatofi vSech pro-
dukci, vyhovujici zazemi pro ucinkujici
a kvalitni ozvuceni jednotlivych scén.

Miriam Sudkova

SOLAN 2010

Mezi dlouhou fadu folklornich festi-
valu a rtznych ,narodopisnych® slavnos-
ti v Ceské republice se zafadilo o prvnim
zafijovém vikendu Babi léto na Solani.
Jeho poradatelem je pozoruhodné aktiv-
ni Sdruzeni pro rozvoj Solané. Folklorni
festival Babi 1éto na Solani, jakkoliv za-
jimavy, neni jedinou kulturné spolecen-
skou udalosti v tomto neoby&ejné kras-
ném pfirodnim prostiedi ve vySce 860 m
nad hladinou more.

Sdruzeni pro rozvoj Solané, diky vel-
ké aktivité svého predsedy Jifiho Kotas-
ka, vybudovalo v roce 2006 na vrcholu
Solané Informacni centrum, jemuz dalo
jméno Zvonica. Inspiraci pro jejiho auto-
ra arch. Kotaska byly tradi¢ni valasské
dfevénice, nebo spiSe dfevéné kostely,
jaky je napfiklad ve Velkych Karlovicich
z roku 1754. V pfizemi Zvonice je orga-
nizaéni centrum Sdruzeni, vedené Ja-
nou Kfenkovou, ktera si umi ziskat spo-
lupracovniky nejenom v oblasti folklorni-
ho hnuti. V Sifi kulturné spole¢enskych
a uméleckych aktivit je €innost sdruzeni
vyjimeéna. Od jara do zimy se v prosto-
rach Zvonice poradaji koncerty, vystavy
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vytvarnikll a kulturni akce s pfedvadé-
nim valasskych zvyka.

LetoSni tfeti rocnik festivalu Babi Iéto
na Solani zahdjil v patek vecer ve Zvonici
koncert vénovany tvorbé LeoSe Janacka.
Nejvétsim zazitkem toho hudebné literar-
niho vecera, pfipraveného Drahomirou
Mickovou z Ostravské univerzity, byly Ja-
nackovy klavirni skladby zahrané na cim-
bal vynikajicim Danielem Skalou.

Hlavnim programem prvniho dne
festivalu bylo vec€erni vystoupeni vojen-
ského uméleckého souboru Ondras. Na
hlavni scéné ve zcela zaplnéném amfi-
teatru u hotelu Cartak uvedl mnoha po-
tlesky pfijaty pofad nazvany Z kraje do
kraje. Druhy den zacal opét ve Zvonici
komornim pofadem Pisné Zzijji dal, ktery
pfipravil a slovem provazel Jan Rokyta,
jeden z nasich vyznamnych znalct lido-
vé hudby. Uginkovaly cimbalové muziky
ValaSsky vojvoda, Jasénka, detvansky
Urpin a jejich zpévaci. S neobyejnym
uspéchem se predstavila muzika soubo-
ru Urpin s div&im sborem. Péknou tec¢kou
za timto programem byl kfest knihy Zruc-
nost, um a dovednost lidi na horach auto-
rti Daniela Drapaly a Vaclava Michali¢ky.

Dal$i porady festivalu byly pozname-
nany nepfizni poc¢asi. Pfesto na narychlo
zastfeSeném pddiu amfiteatru vystoupi-
ly odpoledne vSechny pozvané soubory.
| pfes nepfizen pocasi bylo v amfiteatru
dost divaka, ktefi zhlédli vynikajici vystou-
peni souboru Urpin, ale i velmi zdafila vy-
stoupeni soubor(l Jasénka, Valasského
vojvody a zejména Vsacanu s tradicni-
mi i novymi choreografiemi a kvalitnimi
muzikami. Zpestfenim programu bylo
i vystoupeni péveckych sborl: mistniho
Zenského péveckého sboru Karlovjanky
a muzského péveckého sboru z Kuno-
vic. Ve€erni galaprogram se vSak uz kvdli
nepfiznivému poc¢asi neuskutecnil, stejné
jako nedélini dopoledni program détskych
soubor( ve Velkych Karlovicich, ktery byl
soucasti Babiho Iéta na Solani. ZlepsSujici
se pocasi vSak pfece jen umoznilo uspo-
fadat nedéIni odpoledni program na nové
upraveném podiu u muzea.

Josef Jancar
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IRENA STEPANOVA: TEREZA NOVA-
KOVA. Praha: Mlada fronta, 2008,
200s.

Autorka, docentka Karlovy univerzi-
ty, vydala uvedenou monografii v roce,
kdy oslavila vyznamné Zivotni jubileum.
Navazala tak na své predchozi prace
vénované Zenskym osobnostem, a to
Josefé Naprstkové-Krizkové (Zeny ro-
diny Naprstkovy, 2001) a Renaté TyrSo-
vé (2005). Se jménem Terézy Novako-
vé jako narodopisné badatelky se podle
svych slov setkava po cely svuj profesni
Zivot, poprvé jiz jako diplomantka zpra-
covavajici tematiku lidového odévu na
Litomyslisku. Zddrazruje rovnéz, ze ten,
kdo se vénuje dé&jinam etnologie, na Te-
rézu Novakovou vlastné narazi neustale,
musi ji citovat a nachazi jeji korespon-
denci v pozUstalostech souc¢asniku.

Svoji knihu Irena Stépanova rozdéli-
la do Sesti kapitol, v nichZ chronologicky
provazi Ctenare zivotem a dilem prota-
gonistky. Svét baji a sni nas seznamuje
s rodinou a prostfedim, v némz vyrUsta-
la mala Terezka Lanhausova, a posléze
s prestiznim div€im vzdélavacim Ustavem
FrantiSky Svatavy Amerlingové, ktery
deset let navstévovala. A pak uz pficha-
zi prvni velka osudova udalost v zivoté
dcery urednika prazské Ceské spofi-
telny: seznameni s Josefem Novakem,
suplujicim stfedoSkolskym profesorem,
pochazejicim z velmi skromnych pomé-
rd. Komplikovany vyvoj vztahu mladych
lidi autorka dokumentuje citacemi z Te-
rézinych denikd a vzajemné korespon-
dence. PrestoZe v zafi 1874 probéh-
ly zasnuby, z ¢ehoz pro oba vyplynuly
predevsim spolecenské povinnosti, bylo
tfeba i nadale ¢ekat a doufat, Zze snou-
benec obdrzi profesorskou ,definitivu®.
Dockali se v ¢ervenci 1876 a v srpnu se
konala svatba. Pusobistém Josefa No-
vaka se na dlouhych devatenact let sta-
la Litomysl.

Ta je charakterizovana stru¢né a vy-
stizné nazvem dalsi kapitoly — Malé més-
to. Pozorujeme mladou pani, jak se vyrov-

nava (nebo spisSe bojuje) se svou novou
roli. Novakovych domacnost je ,momen-
talné nejsledovanéjsi domacnosti v Lito-
mysli vibec®, zalezi na kazdé drobnos-
ti, navic manzelské Stésti zakalilo to, ze
prvni dit&, dcerka, se narodilo mrtvé. Po
nékolikerém stéhovani kone¢né zakotvili
na litomysiském pfedmésti Zahradi, které
se rozrUstajici rodiné (co rok to dité, cha-
rakterizuje Stépanova) stalo skutednym
domovem. Zde Teréza Novakova Cerpa-
la prvni zkuSenosti pro poc€inajici literarni
a narodopisnou ¢innost — uz roku 1880
zaslala na vyzvu manzel( Naprstkovych
ukazky lidovych vysivek pro vystavu na
Zofing. Velkou inspiraci se ji stali sou-
sedé, jimz se ,ucila naslouchat a mluvit
s nimi“, a tak v sobé& ,objevila netusenou
schopnost komunikace, jaké se da jen
tézko naucit®. V srpnu 1886 se seznami-
la s Miloslavou Prochazkovou, &lenkou
damského odboru olomouckého muzej-
niho spolku a vydavatelkou ¢asopisu Do-
maci hospodyné (zaroven jde o nazev
tfeti kapitoly nadi monografie). Novakova
do néj zacala pfispivat, a a se nazory
obou Zen postupné vzdalovaly, vazila si
moznosti publikovat, vzdyt z nékterych
textd pozdéji vznikly samostatné knizky,
napf. Kroj lidovy a narodni vySivani na Li-
tomy$isku (1890); tato prace své autorce
oteviela dvefe do vznikajici pospolitosti
¢eskych etnografu.

V kapitole nadepsané Cesky lid zasti-
hujeme protagonistku pfiblizné v letech
1886-1895. | nadale mame moznost
sledovat ji jako matku pocetné rodiny:
.Dovedete si, milostiva pani, pfedstavi-
ti, co jest to Fiditi domacnost o péti ma-
lych détech, tu jest den vzdy pfili§ krat-
kym a noc pfili§ dlouhou, onen pro praci
ohromnou, tato pro odpoc¢inek kusy*, na-
psala Novakova Karoliné Svétlé v unoru
1887. Byla ovSem stale vice vtahovana
do spole€enského, respektive narodopis-
ného déni a vyznamné prispéla ke zdaru
obou hlavnich aktivit nové se konstituu-
jiciho oboru, a to k expozici Ceska cha-
lupa na Zemskeé jubilejni vystavé (1891)
a k Narodopisné vystavé eskoslovanské
(1895), také studii Kroj cesky ve stejno-
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jmenné publikaci. Ptipravu NVC ovéem
provazely jak koncepéni, tak osobni
spory. Masarykovi realisté chtéli lidovou
kulturu prezentovat védecky a budova-
tele Ceské chalupy k realizaci bud vi-
bec nepfizvali, nebo se tito Ucasti sami
vzdali; rozesli se dva pratelé a kolegové
z redakce Casopisu Cesky lid, L. Nie-
derle (odesel) a C. Zibrt (zlstal), ktery
kriticky komentoval déni kolem vystavy
— ve stati Jak se ,cerpa“ z Ceského lidu
(CL 1896) si bere na musku skute&nost,
ze jeho Casopis jednotlivi autofi pfi psani
publikace hojné vyuzivali, ale necitovali.
Jako hlavni pfiklad ,Cerpani® vybral Zibrt
kapitolu T. Novakové, aniz by zminil jeji
jméno. Toto neblahé zviditelnéni tak roz-
sahlé a naro¢né prace (napsala ji béhem
jednoho mésice kratce po smrti ditéte
a v ocekavani dalSiho, uz Sestého) na
ni dopadlo jako tvrdy uder. Ohradila se
a v dalSim Cisle periodika byla uvefejné-
na omluva s poukazem na to, ze dotéena
»S€ hlasi mezi spolupracovnice Ceského
Lidu se ¢€lanky prvniho fadu“. V ¢asopi-
se publikovala pfedtim dvakrat (1892,
1893) a ve stejném Ccisle jako omluva
vysSla studie O lomenicich..., posledni
prispévek zde. Novakova sice Zibrtovu
satisfakci pfijala, ale ,zazita kfivda byla
natolik silna, Ze ji zabranila pokracovat
ve spolupraci®.

Na jafe roku 1895 iniciovala Eliska
Krasnohorska petici za pravo Zen na vy-
sokoSkolské studium a Teréza Novako-
véa zastitila tuto akci ve vychodnich Ce-
chach. Po pfestéhovani rodiny do Prahy
se zapojila naplno do hnuti za Zenskou
emancipaci, kterou jeji generace uz
nevnimala jen ve smyslu narodni rov-
nopravnosti, ale jako obecny a kulturni
problém. Novakova stala u zrodu peri-
odika Zensky svét (jeho nazev dal opét
jméno celé kapitole), organu Ustfed-
niho svazu Ceskych zen. Jako redak-
torka (1896-1907) se vénuje tématim
zdanlivé soukromym, ve skutecnosti
vSak dulezité soucasti socialniho Zivota,
napfiklad tradi¢ni moralce, méfici obé-
ma pohlavim dvojim metrem. ZkuSena
spisovatelka védéla, ze otevieni tohoto

a podobnych problému je mnohem pfi-
jatelngjsi a srozumitelngjSi pfes umeéni.
Za jednu z prvnich genderovych studii
v Geské literatufe povazuje Stépanova
pojednani DuSe Ziznivé, duse osamélé
a du$e prodané, ,Cteni o jinakosti muzi
a zen, o tom, co autorka z nedostatku
vhodné terminologie nazyva pohlavnim
stanoviskem®. Prvni léta 20. stoleti byla
velmi silné poznamenana bojem za vse-
obecné volebni pravo, tedy i pro Zeny.
V kvétnu 1904 Zensky svét otiskl Provo-
lani o vSeobecném rovném hlasovacim
pravu, samoziejmé na popud Novako-
vé, UCastnice a fe€nice na mnoha vefej-
nych shromazdénich k podpofe tohoto
pozadavku.

Ackoli se Novakova soustfedila na
mnohé aktivity a kulturni vefejnost ji moh-
la vnimat jako dileZitou a v jistém smys-
lu nepostradatelnou osobnost, ve svém
soukromi zlstavala pfedevSim milujici
a milovanou manzelkou a maminkou.
Velka spokojena rodina, ktera poskyto-
vala zazemi kazdému svému c¢lenu, se
zacala zmensovat, a to tim nejbolestnéj-
§im zpUusobem — postupnym umrtim &ty

Wehaeele,

: TEREZA 50|
NOVAKOVA [
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ze Sesti déti. V dobé& vytouzeného sté-
hovani do Prahy (1895) selhaly ledviny
MaryCce a v lété 1901 nesStastnou na-
hodou utonul nejstarsi Theodor, nadany
botanik a matéin duchovni spfiznénec.
Na zac¢atku roku 1905 si syn Vladimir
vzal zivot a v zafi podlehla svym Cetnym
zdravotnim komplikacim dcera Ludmila;
v lednu 1907 zemfel pani Teréze man-
Zel. Neni divu, Ze posledni kapitola nese
nézev Smutecni bfiza a Stépanova v ni
opét hlavné na zakladé rodinné kore-
spondence vykresluje neradostny konec
Zivota osifelé smutné vdovy, jak se sama
protagonistka nazvala (po smrti profeso-
ra Novéka zbyl Teréze Novakové syn Ar-
ne, pozdéjsi vyznamny literarni historik
a rektor brnénské Masarykovy univerzi-
ty, nejmladsi Jaroslav byl jesté ditétem).
Hodné ¢asu travila na chalupé v Pro-
seCi. Takto popsala jeden z podzimnich
dni kratce pfed svou smrti: ,Byla jsem
v zahradé, bylo pfekrasné teplo a slun-
no. Divala jsem se, jak Anicka sbirala
ovoce. [...] Sla jsem dom( a pozorovala
Carovny zapad slunce.” Tusila spravné,
Ze jde o navstévu na rozlou¢enou, nebot
13. listopadu 1912 zemfela v prazském
byté Arna a jeho manzelky.

Se jménem Terézy Novakové jsme
se jakozto stfedoSkolaci setkali vicekrat
a méli jsme pocit, Ze ji dobfe zname. To
nas mohlo vést k pochybnostem, zda vu-
bec tuto knizku otevirat a navic €ist! Jaké
Stésti, Ze Clovék obcas premulze stereo-
typy v sobé samém a ze to ucinil pravé
v pfipadé monografie Ireny St&panove,
ktera nas provedla osobnim, rodinnym
i vefejnym Zivotab&éhem této imponuji-
ci osobnosti, abychom citovali autorci-
no hodnoceni. Cini tak s obdivuhodnou
dUslednosti, a pfitom nesmirné taktné.
O hlavni hrdince i lidech kolem ni se do-
vidame mnoho nového; je ovSem jasné,
Ze existuje prostor, kam uZ nevstupuje
ani ten nejzvidavéjsi badatel. Na zavér
je tfeba ocenit jednu zdanlivou drob-
nost, a sice uvedeni studentskych praci
do pfehledu prament( a literatury. Oprav-
du mali¢kost, ale nasledovanihodna!

Andrea Zobacova
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IDA GAALOVA (ED.): LUDOVY TEXTIL
A SPOSOBY JEHO VYZDOBY. Etno-
I6g a muzeum XIlll. Komarno: Nitrian-
sky samospravny kraj — Podunajské
muizeum v Komarne, 2009, 144 s., fo-
to, angl. resumé.

Ve dnech 14.-15. fijna 2009 se se-
Sli, jako v poslednich letech kazdoro¢-
né, slovensti etnologové-muzejnici na
jiz 13. ro€niku odborného seminare Et-
nolég a mizeum, ktery se tentokrat ko-
nal v prostorach Podunajského muzea
v Komarné. Zvolené téma Ludovy textil
a spésoby jeho vyzdoby navazalo na se-
minaF Etnokultirna funkcia odevu a tex-
tilii, pofadany v roce 2005. Obdobné byl
v nedavné minulosti napf. zaméfen se-
minaf a posléze i sbornik Barvirské, tis-
karské a textilni techniky. UskuteCnil se
v ramci akci Textil v muzeu v prostorach
Technického muzea v Brné v roce 2008
a zucastnily se ho, vedle odbornych pra-
covnikl z Cech a Moravy, téZ kolegyné
ze Slovenska.

V jednotlivych pfispévcich, publiko-
vanych ve sborniku sestaveném Idou
Gaalovou, se autofi soustredili na nékolik
okruhu, jmenovité na techniky vyzdoby
lidového textilu, lidovy textil v muzejnich
sbirkach, textilni femesla a zdobné prvky
tradi¢niho textilu v sou€asnosti. O textil-
nich technikach v lidovém prostfedi sou-
hrnné pojednava Alzbéta Gazdikova. Za-
méfila se na obdobi od poloviny 19. do
poloviny 20. stoleti a ve své praci se opi-
ra o sbirky SNM v Martiné. Ruéni textil-
ni techniky, uplatfiované na slovenském
venkove, Cleni na zakladé technologie
do sedmi skupin: pleteni, vazani, tkani,
Siti, barveni, vybijeni a plsténi. Dluzno fi-
ci, ze v8echny jsou zndmé i na moravské
strané. Déle vyjmenovavd a popisuje
jednotlivé pracovni postupy, pouzivany
material a seznamuje s praktickym vyu-
zitim kazdé z vyrob. K nejpouzivanéjSim
lidovym zdobnym textilnim prvkdm patfi
vysivka. Jejimi obménami v rlznych re-
gionech se zabyvaiji tfi pfispévky. Anna
Sipposova poukazuje na specifinost
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podzoborské vySivky, ktera se vyskytu-
je v obcich severovychodné od Nitry. Je
pro ni charakteristicka archai¢nost a jeji
ornament se vyznacuje pestrobarevny-
mi pruhy vySivky raznych technik — steh
kfizkovy, stonkovy a naro€ny vyfezovy
— kladenymi vedle sebe. Tato neobvykla
kombinace zdobila hlavné rukavy Zen-
skych rukavcu a muzskych kosil, samot-
nym vyfezem se vySivaly mistni koutni
plachty. (Pfipomernme, Ze pasky s prac-
nou vysivkou na vyfez zvyrazhovaly téz
krojové soucasti na Uherskohradist'sku.)
Autorka také zmiruje tzv. koliflanskou
dirkovou vysSivku, zndmou od sedmde-
satych let 19. stoleti v jihovychodnich
obcich Podzoboria. Tkaninu a vySivku
v Liptové pFedstavuje Iveta Zuskinova.
Pravé dekorativni tkani zde mélo dlou-
holetou tradici. Kromé platnové vazby se
tkala i vicebarevna Cinovat, s niz napf.
pracovali i horfiacti tkalci na Moravé.
I. Zuskinova pfibliZuje pracovni postu-
py, typické vazby a vzory, zmifiuje ulohu
tkalcovského druzstva Lipton a jeho vy-
robky. Pfipomina geometrickou vySivku
v okoli Liptovské Luzné, kterou povazuje
za nejpozoruhodnéjSi a seznamuje Cte-
nare s jejim vyvojem na pfikladé sbirko-
vych pfedmétl Narodopisného muzea
v Liptovském Hradku. O vySivce v prvni
poloviné 20. stoleti v Chotiné u Komar-
na se dovidame v pfispévku Idy Gaalo-
vé. Autorka upozorfiuje na novy trend,
objevujici se v poslednich desetiletich
19. stoleti a souvisejici s dobovym zvy-
Senym zajmem o lidové uméni a lidové
vyroby. Projevuje se budovanim sbirek,
organizovanim kurzt a téz zakladanim
center, ktera zprostfedkovavaji zakazky
pro vysSivacky. Takovou ulohu plnil téz
Zensky odbor Madarského ochranného
spolku, jenz fidil a zajiStoval podomacké
vySivani, v€etné distribuce hotovych vy-
tvord, v Chotiné. Ao jeho ¢innosti nas text
informuje. Obdobny cil si kladlo i Druz-
stvo pre spenazenie domaceho ludove-
ho priemyslu v Skalici, jehoz zalozeni je
spojené se jménem MUDr. Pavla Blaha,
znamého téz diky spole¢nym aktivitam
s DuSanem Jurkovi¢em v Luhacovicich.

Podobné téma fesi pfispévek Marii Za-
jiCkové. Pojednava o programu a vyzna-
mu druzstva, zaméfeného na zachovani
i vyuziti tradicni vySivky a krajky a téz na
zajisténi pracovnich pfilezitosti mistniho
obyvatelstva. Kromé téchto skutecnosti
autorka upozorrfiuje na ojedin€lou doku-
mentaci, nachazejici se ve sbirkach Za-
horského muzea, na soubory kreslenych
navrhl slovenskych vysivacek.

Zdobné prvky na textilu v muzejnich
fondech sleduji Elen BeriuSova, Katarina
Holbova a Zuzana Ivanicka. Kolekcemi
textilii Oravského muzea P. O. Hviezdo-
slava v Dolnim Kubiné se zabyva prvni
autorka. Zachycuje historii zdejSiho tkal-
covstvi, zalozeného na péstovani Inu,
zmifuje i jeho sortiment, pozornost vé-
nuje téz vysSivce, ktera vychazela z tech-
niky dle pocitané niti. V§ima si lidového
modrotisku, jednotlivych dilen a jejich
pracovnich postuptl. Na ruéné tkané da-
masky ve sbirkovém fondu Horehron-
ského muzea v Brezné se zameéfila Eva
Svandova. Jsou dilem tkalcovské rodi-
ny Zbierkll a vyznacluji se preciznosti
a mimofadnym vytvarnym zpracovanim.
Sbirkovému textilu tekovského muzea
v Levicich se ve spole¢ném pfispévku
vénuji K. Holbona a Z. lvanicka. Pfedsta-
vuji jednotlivé soubory a zaméfuji se na
rozbor materialll sbirkovych textilii, véet-
né technik vyzdoby a jejiho umisténi, na
rozbor barevnosti, ornamentd a motivl.
Regionalni podobou textilu se zabyvaji
dva autofi. Andrea Sulekova poukazu-
je na starsi i mladsSi variantu tradi¢niho
odévu z Podpolani a na podomacké
zpracovani Inu, z néhoz se zdejsi odévni
i interiérové textilie zhotovovaly. Miroslav
Sopoliga se zaméfil na vyzdobné prvky
na odévu vychodoslovenskych Ukrajin-
cd. Upozorfiuje na vzorovani vinénych,
Inénych a bavinénych tkanin, na kombi-
novani vazeb, motivl a barev, v§ima si
téz vysivky, zde dle pocitané niti a dopl-
flované plochym stehem, kterd zvyraz-
fiuje témér vSechny soucasti zenského
odévu, v€etné muzskych kosil.

Z muzejnich sbirek vychazi také text
Izabely Danterové, ktery predstavuje
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kolekci Skolnich vzornik( Vlastivédné-
ho muzea v Galanté. Popisuje nejstarsi
vzorniky vyS8ivky, Siti, hackovani a plete-
ni, pfevazné datovanych, pochazejicich
z prvni a druhé poloviny 19. stoleti. Ve-
smés potvrzuji znamé schéma — obsahuji
ukazky rliznych technik, steht a motiva,
dale pismena abecedy, Cislice, mnohdy
doplnéné o vro€eni a monogram. Nad
moznostmi vyuZiti tradi¢nich textilnich
technik v souCasnosti se zamysleji dva
pfispévky. Zdena KriSkova se pokousi
najit feSeni pro muzejni prezentaci vy-
roby modrotiskové dilny, ktera pracovala
jesté v roce 1974 v Hranovicich. Svoje
dlouholeté zku$enosti s vyrobou krojl
v dilnach bratislavského UI'UVu predkla-
da Alena Rybarikova. Zaméfila se na tra-
di¢éni zdobné techniky, zejména na vySiv-
ku a krajku, pfedklada zavedeny systém
zachovani jejich dovednosti a vyuziti. Na
kolegyni Margaritu Krélikovou z Vycho-
doslovenského muzea v Kosicich vzpo-
minaji Klaudia Buganova a Pavol Lacka-
ni¢. Vyzdvihuji jeji zasluhy pfi budovani
a systematickém rozsifovani sbirky lido-
vého textilu a pfedstavuji jednotlivé ko-
lekce, které pro muzeum ziskala.

Ke kladim sborniku patfi téz fakt,
ze jednotlivé pfispévky provazi dostatek
nazornych fotografii, které zminované
projevy textilnich vyrob pfibliZuji.

Lenka Novéakova

MAREK TURNSKY - HELENA ME-
VALDOVA: LIDOVY NABYTEK V CES-
KYCH ZEMICH. Vybérovy katalog re-
gionalnich typa lidového nabytku ze
sbirek Narodopisného oddéleni Na-
rodniho muzea. CD-ROM. Praha: Na-
rodni muzeum, 2009.

Jiz podtitul informuje o obsahu a za-
meéfeni interaktivni publikace, ktera po-
dava v dvaceti Sesti kapitolach sou-
hrnny pohled na nabytkové vybaveni
interiéru lidovych venkovskych vrstev
v 18. a 19. stoleti. Je zaloZzena na roz-

sahlé sbirce nabytku z narodopisného
fondu Narodniho muzea, sbirce pozo-
ruhodné jak poctem artefakt (vice nez
tisic), tak z hlediska zastoupeni regio-
nalnich typl nabytku na uzemi €eskych
zemi. O struktufe a vyvoji kolekce, jejiz
zaklad vytvofilo shératelské hnuti kolem
Nérodopisné vystavy c&eskoslovanské
1895 a dary krajinskych odbort, je po-
dan vyklad v uvodni kapitole.

Ve druhém oddile katalogu autofi
pojednavaji o hlavnich nabytkovych for-
mach, vyskytujicich se v mobiliafi vesnic-
kého domu 18. a 19. stoleti (lavice, zid-
le, trojnozka, kreslo, stll, postel, 1Gzko,
kolébka, susek, truhla, pradelnik, skfin,
misnik, koutni skfifika, police, paravan),
které charakterizuji z hlediska konstruk-
ce a technologie, materialu i funkce.
Z hlediska plsobeni v lidovém interiéru
a z vyvojového pohledu jsou to jak formy
velmi staré, zhotovované tesarskymi po-
stupy (sousek/susek, lavice, trojnozka),
tak relativné mladé (stdl, skfin, Zzidle).
Zvlastni pozornost autofi vénuji orna-
mentalni vyzdobé a symbolice ornamen-
talnich prvkd, které pojmenovavaji a po-
davaji jejich abecedni heslaf. Vykladova
Cast katalogu je doprovazena obsahlym
seznamem literatury.

Druhou ¢asti publikace je interaktivni
mapa s popisem a obrazovou prezentaci
sedmdesati krajovych typu nabytku. Tak
v oddilu ,Cechy* jsou prezentovany typy
nabytku v regionech Prazsko, Budé&jovic-
ko, Pisecko, Taborsko, Plzerisko, Cheb-
sko, Zatecko, Litoméficko, Boleslavsko,
Ji¢insko, Kralovéhradecko, Chrudimsko,
Caslavsko. Jednotlivé krajové typy se
vyznaluji specifickymi prvky vyzdoby,
pfedevSim malifské, které autofi vystihu-
ji a dale charakterizuji. Tak napf. orlicky
typ poli zavéSenych na masli je znamy
zejména na pultovych misnicich s fon-
dem v Cervenavém kruhu z okoli Rych-
nova nad Knéznou z tficatych let 19. sto-
leti. Jiny chocefisky typ malby stromo-
vych korun na vysokém kmenu byl rozsi-
fen v prvni tfetiné 19. stoleti na skfinich
a truhlach na Chocerisku a Hlinecku, za-
tecky typ girlandového, kvétinového ne-

bo révového vlysu dokladaji malované
sk¥iné z Lounska, Zatecka a Slanska.

V oddilu ,Morava“ jsou charakterizo-
vany typy lidového nédbytku v regionech
(krajich) Brnénsko, kam autofi zafazu-
ji lanzhotsky typ konturové malby a typ
slamou polepovaného nabytku produko-
vaného na stfedni Moravé od tficatych
az Sedesatych let 19. stoleti (zejména ve
formach polic a koutnich skfinék), dale
Jihlavsko (tfebi¢sky typ zihaného fon-
du), Znojemsko (mohelensky typ ramu
s vinovkou), Olomoucko (koSickovy typ
z poloviny 19. stoleti na truhlach z Kro-
méfizska) a Novoji¢insko (typ pazené
vyzdoby znamy ze suski).

Slezsko je v katalogu reprezentova-
no hlu¢inskym kvitkovym typem a téSin-
skym Sablonovym typem.

V publikaci pouzili autofi administra-
tivni dé&leni kraji Cech, Moravy a Slez-
ska z roku 1855, nebot podle jejich na-
zoru nejlépe zohledriuje krajové hranice
nabytkovych typl. Pod krajem uvedli jen
ty okresy, které jsou ve sbirce zastou-
peny vyraznymi kanonizovanymi nabyt-
kovymi vyzdobami. Toto pojeti mélo byt
vice vysvétleno a ozfejmeny i souvislosti
tohoto pfistupu. K prezentaci Moravy je
tfeba poznamenat, Ze typ Zzihaného fon-
du s motivem jelinka mezi oramovanymi
zdobnymi poli¢ky na skfinich se vyskyto-
val na Tele€sku-Dacicku. Na interaktivni
mapé chybi vyznaceni nékterych auto-
ry stanovenych lokalit, a to Olomoucko,
Znojemsko, Novoji¢insko, Brnénsko, ne-
pfesné jsou na mapé situovany lokality
Trebigsko, Mohelno, Hlu¢insko.

Jak z katalogu vyplyva, maji Ceskeé
kraje v prazské nabytkové sbirce zevrub-
né zastoupeni, ve srovnani s tim je na-
bytek moravské provenience zastoupen
podstatné méné. Je faktem, Ze se lido-
vy nabytek na Moravé, oproti Cecham,
nestal pfedmétem vyznamné;jSi badatel-
ské pozornosti. Prestoze byly v posled-
ni dobé naznafeny (na zakladé studia
regionalnich muzejnich sbirek a sbirky
Moravského zemského muzea) nékteré
dalSi krajové typy malbou zdobeného
nabytku, odpovidajici vyrobnimu okruhu
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urcitych, zatim blize neidentifikovanych
dilen, napf. na Boskovicku-Blanensku,
Novoiji¢insku, VySkovsku, Uherskohra-
diSt'sku, HoleSovsku, Jihlavsku, neni vy-
tvofena potfebna databaze s obrazovou
dokumentaci, shromazdujici veskery na-
bytek v moravskych muzeich, na jejimz
z4kladé by bylo mozno pfejit k srovna-
vaci praci, charakterizovat nabytek lido-
vych vrstev na Moravé v celé Sifi a oso-
bitosti regionalnich typl. Prezentace
nabytkovych typl z Moravy z prazské
sbirky, které patfi k nejstar§im muzejnim
dokladim, je dllezitym poc¢inem pro dal-
Si studium.

Predlozeny katalog pfinasejici novy
souhrnny pohled na fenomén lidového
nabytku v ¢eskych zemich znamena po-
krok v poznani této oblasti tradi¢ni kultu-
ry a vyznamny pfinos jak pro badatele,
tak pro pouceni laické vefejnosti. Forma
publikace, ktera vysla za finanéniho pfi-
spéni Ministerstva kultury Ceské repub-
liky, umoznila podat téma v rozsahu 193
stran textu a 2100 fotografii.

Eva Vecerkova

DANIEL DRAPALA - VACLAV MICHA-
LICKA: ZRUCNOST, UM A DOVED-
NOST LIDi NA HORACH. Roznov pod
Radhostém: Mésto Roznov pod Rad-
hostém 2010, 176 s.

Mezi z&jmy postmoderni doby
v globalizujicim se svété patfi rostouci
snaha o poznani spole€enskych a kul-
turnich déjin regiond. Stale rychlejsi
technicky rozvoj a elektronicka komuni-
kace pfitahuji zajem o folklor, etnologii,
historicky film a fotografii. Nepochybné
se tak posiluje pamét lidi a pfispiva to
k vyraznéjSi péci o regionalni nebo na-
rodni kulturni dédictvi. Dokladem téch-
to tendenci je i kniha etnologl Daniela
Drapaly a Vaclava Michali¢ky vydana za
podpory Evropské unie v ramci projektu
Navrat ke karpatskym tradicim Méstem
Roznov pod Radhostém.
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Publikace je jakymsi odbornym ko-
mentafem pozoruhodnych fotografii za-
chycujicich praci lidi regionu Valassko.
V uvodu autofi rozebiraji principy prace
s prirodnimi materialy z obnovitelnych
zdroju, jeji historicky rozmér a souvislos-
ti se zivotem rolnickych rodin. Hotoveni
vyrobkd ze dfeva, Inu, slamy, z prouti,
viny, kGize i z hliny a kamene na fotogra-
fiich z prelomu 19. a 20. stoleti svéd¢i
0 neobycejné skromném zivoté minulych
generaci, ktery si sou¢asna spole¢nost
mnohdy idealizuje.

Atmosféra vybranych fotografii do-
kldda bezprostfedni styk Elovéka s pfiro-
dou i snahu vyuZitkovat vSe, co poskyto-
vala, nebo co bylo moZno vypéstovat &i
vychovat pro potfebu hospodarstvi a pro
Zivot rodiny. Zejména chudé prostiedi
valasskych kopcu dlouho udrzovalo tyto
schopnosti. V prabéhu vyvoje pfispélo
pfedavani znalosti a ziskavani viastnich
zkuSenosti nejen k vyrobé predmétd pro
vlastni potfebu, ale i k hotoveni pfedmé-
tl na prodej. Po celé Moravé rozvazeli
drobné dfevéné nacini a tacky vyrobci
z ValaSské Bystfice, zaviraci kfivaky*
vyrobci z Hostalkové nebo z Rlzdky.
K dal$imu sortimentu patfily vyrobky ja-
ko hrabé, bifezovéa kostata, opalky &i sla-

“ZTuénost -
(¢ (- dovednost
—'f;lid'i na-horéek”

ménky. Kniha neni objevnym védeckym
dilem, nybrz skromnym, ale vystiznym
podnétem k pfemysleni o smyslu nase-
ho dnesniho zivotniho usilovani i o revizi
naseho vztahu k minulosti.

Josef Jancar

JOSEF TVARUZEK - DANIEL DRAPA-
LA A KOLEKTIV: VALASI V BETLEME.
ADVENT AVANOCE NAROZNOVSKU.
STARE VANOCNIi PISNE A KOLEDY
ROZNOVSKE. Edice Roznovské malé
tisky, svazek 14. Roznov pod Radhos-
tém: Mésto Roznov pod Radhostém
— Mistni skupina Ceské krestanské
akademie v Roznové pod Radhostém
ve spolupraci s Muzeem Novoji¢inska
— Muzeem Frenstat pod Radhostém,
2009, 144 s.

Objevit a vydat autenticky pramen je
radosti. Podafilo se to Danielu Drapalo-
vi s malym kolektivem lidi, kdyz pfipravili
k vydani jeden z rukopisu Josefa Tvar(iz-
ka (1878-1959). ,Staré vanocni pisné
a koledy roznovské® byly roku 1939 va-
no¢nim darkem dcefi Marii, ktery obsa-
huje zaznamy betlémské hry, jittni mse
a 47 pisni. K publikovani editofi vybrali
24 pisni v abecednim fazeni a hru. Vy-
bér zastupuje pfiznaény obrazek lidové-
ho podani LukaSova evangelia (2, 8-16)
a jeho rozvedeni ve vanoc¢ni kulture va-
la§ského regionu: zvéstovani Kristova
narozeni pastyfim, jejich pfipravy na
cestu do Betléma a klanéni s dary. VSeo-
becna predstava, ze vétsina pisni s tim-
to namétem vznikala patrné v prdbéhu
18. stoleti (s. 32) v nasich podminkéach
do urcité miry plati, a to zvlasté o textech
— u napévu by toto obecné tvrzeni vzdy
neobstalo.

Co zajimavého skryvaji roznovské
koledy jako celek slova a hudby, napo-
vida uz prvni ukazka z Tvaruzkovy sbir-
ky Pochvalen bud JeZi§ Kristus mily
(s. 28). Jeji variantu zapsali v Roznové
Z. Jelinkova s R. Jefabkem jesté roku
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1950. Blahopfejna svétska koleda, jak ji
editofi dobfe vyli€ili po textové strance,
ma napéyv, ktery vychazi z duchovni pis-
né otisténé roku 1585 v kancionalu Jana
Musophila Sobéslavského, knéze podo-
boji. Tato prosta melodie pisSe své dgji-
ny v Uloze vanoéni obecné noty dodnes,
a to v duchovnim zpévu (4 pisné) i v ko-
ledovani (2 pisné). K roznovskeé varianté
citované vanoéni koledy, doloZené vzac-
né jestd ze Stramberka, tak pfifadime
skupinu hudebné pfibuznych koled Ces-
kych, a zejména slezskych, slovenskych
a madarskych.

To je jedna vrstva TvarGzkova sou-
boru, ktera zastupuje vztahy koledy
a dédictvi duchovniho zpévu, a to jako
cestu od kancionalu k Ustni tradici pro-
stfednictvim obecné noty. V roZnovské
vano¢ni kultufe poc€atku 20. stoleti jsou
zastoupeny i puvodni a star$i duchov-
ni pisné z predbélohorskych pramend:
Kristus Syn BozZi narodil se nyni a Zvés-
tujem vam radost prevelmi velika. Tyto
pisné z pocatku 16. stoleti si J. Tvarlizek
vybral z blize neuréeného evangelické-
ho kancionalu z roku 1736 a zanechal
nam o jejich zpivani o Vanocich cen-
né poznamky (s. 43). Mohlo by se jed-
nat o nékteré z mnoha vydani Cithary
Sanctorum, z tisténych je ¢asové nejbli-
Ze tzv. lipsky kancional Jifiho Sarganka
(1737). Je tfeba dodat, Ze obé pisné se
v 17. a 18. stoleti Sifily jak v evangelic-
kych, tak katolickych kancionalech. Cen-
ny roznovsky zapis navic doklada, ze
uvedené pisné zily v ustni tradici nejen
jako lidovy zpév o vanoc¢nich bohosluz-
bach, ale jeSté na konci 19. stoleti také
v kolednich obchizkach uditele, kos-
telnika a ministrant(, k nimz patfil i nas
sbératel Josef Tvar(izek.

NejpocetnéjSi a pozoruhodné jsou
v TvarGzkové sborniku pisné, které ne-
sou znaky dramatizace pastyiského na-
métu a nékteré mohou mit vztahy k pas-
torelam a pastyfskym mSim hranym na
domacim kuru. Takovym pfikladem ma-
Ze byt pisen Chaso, vstavejte, povidam
vam (s. 70); podle Jifiho Berkovce po-
chazi z Frydku stejnojmenna pastorela

od neznamého autora. Na tuto melodii
se podle Tvarlizkova zapisu zpivala ta-
ké Hopsa, bratrové, k vam pospicham
(srov. s. 65), zaznamenana podle dulezi-
tého zjisténi editord roznovskym kanto-
rem J. Ch. Rundtem v 18. stoleti. Pisen,
dolozena zvlast€ na severovychodni
Moravé a ve Slezsku v napadném mnoz-
stvi variant, se objevuje ve Feifalikové
zaznamu vanocni hry ze Vsetina. Obé
citované, napévem pfibuzné pisné uvadi
i J. H. A. Gallas ve své Muze betlémské.
Muzikantim neujde, Ze v edici se obje-
vuji i dalSi spole€né napévy: tzv. mala
Gloria a dvé varianty pisné Vstavejte,
Valas$i (s. 72 a 123, 110 a 124), a také
druhd andélské zvést (s. 96 a 123). Je
dobré, Ze editofi zafadili do publikace
cely zaznam betlémské hry. Umoznili tak
pohled na jeji pfiblizné stolety vyvoj od
Feifalikova zapisu z RoZnova (v Kolaro-
vé edici z roku 1986 srov. na s. 48-55)
nejméné k Frolcovu zaznamu z Pro-
stfedni Be€vy (1956). Hra obsahuje i za-
jimavou variantu znamé koledy Pribézeli
do Betléma pastyfi, povazované pro jeji
nejstarSi zdznam v baroknim kanciona-
lu Dachnowského za polskou. Sbirka li-
dovych her z Moravy Julia Feifalika (né-
mecky 1864, Cesky 1986) by byla v lite-
ratufe dotykajici se Roznova vitana.

Kriticky je tfeba pfistupovat ke star-
§im obecnym soudim o navaznosti va-
no¢nich obchlzkovych her na drama-
tizaci evangelia ve stfedovéku (s. 33).
V Ceském prostifedi — podobné jako
u Slovakd a Polakl — nejsou vanocni
mysteria (vyjma zlomky) dolozena, tak
jako napt. ve Francii a v italské Umbrii.
Podle historikt pfichazely nejstarsi pod-
néty u nas z fadového divadla pocinaje
patrné jezuity ve druhé poloviné 16. sto-
leti. V edici regionalniho typu by bylo pfi-
nosnéjsi hledat historické udaje z kon-
krétni farnosti a okoli.

KniZzka ma vsak jiné poslani. Krasu
svétla malych voskovych slipkd v ad-
ventu, jak o nich svéd¢i popis i vyobra-
zeni, sotva tuSime. Vydany vybér z cen-
ného Tvartzkova rukopisu se editoriim
podafil jako plvabna knizka vanoéni

hudby a obyceju, doplnéna figurkami
z frenStatskych malovanych betlému.
| v edici popularni povahy by bylo vhod-
né zachovavat fadkovani pisfiovych tex-
td uvnitf jednoho utvaru, i kdyz graficka
Uprava stranky vede jinam. Hudebnikiim
nebude vadit, Zze nékteré texty neodpo-
vidaji melodii, vZdyt mohou Zivou piser
dotvofit. Badatele zaujmou podnéty k vy-
vojovym cestam vanoc¢ni hudby na Va-
laSsku: podle Tvardzkova svédectvi se
patrné nékteré pohybuji mezi pastyfskou
msi a koledni hrou, mezi koledou a pas-
torelou. Uprostfed rozli¢nych pisni se tak
vynofi i otazka rozpéti terminu ,koleda“
v Ceskeé kultufe. V pojeti archivare i aktiv-
niho zpévaka a hudebnika znalého tra-
dice kostelniho zpévu, koledovani a ob-
chizkovych her prvni poloviny 20. stoleti
vyzniva dobové rozliSeni vanoéni pisné
a koledy. Predevsim je tfeba ocenit vy-
znam vydavani autentickych prameni
lokalni a regionalni povahy.

Véra Frolcova

HANA URBANCOVA: TRAVNICE. LU-
CNE PIESNE NA SLOVENSKU. KU
GENEZE, STRUKTURE A PREMENAM
PIESNOVEHO ZANRU. Bratislava:
AEP, 2005, 323 s.

Travnice jsou jako soucast zenského
zpévniho repertoaru slovenskych hor-
skych oblasti dolozené od zacatku na-
rodniho obrozeni do soucasnosti. Pou-
taly a stale poutaji pozornost nejen sbé-
rateld, ale i umélcli, pro néz predstavuji
atraktivni inspiraéni zdroj. Publikace slo-
venské etnomuzikolozky Hany Urbanco-
vé Travnice. Lucne piesne na Slovensku
je monografii jednoho pisfiového zanru,
ktery patfi k typickym hudebnim proje-
vim slovenské lidové kultury. Autorka
v teoretické €asti nejdfive Siroce pojed-
nava o okolnostech existence a fungo-
vani travnic, o jejich struktufe, zpévnich
situacich a o nositelich, druhou ¢ast pak
tvori antologie pfinasejici devadesat de-
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vét prikladl vedle tficeti dalSich, které
jsou soucasti hlavniho textu. PFilohou
jsou souc€asné zvukové zaznamy na CD
s padesati péti ukazkami.

Travnice patfi k pisnim Uzce spoje-
nym s pracovni ¢innosti. BEhem sklizné
travy a hrabani sena existovaly urcité
okamziky, kdy tyto pisné zaznivaly. Pro
jejich pfednes byly potfebné urcité terén-
ni podminky, nezpivalo se kdekoli. Pfi
pfednesu travnic dochazelo i k jisté di-
ferenciaci — rozliSoval se zpév pro sebe
a zpév hlasity (na ,hlasno®), vyuzivajici
komunikativni funkce zpévu téchto pis-
ni. H. Urbancova zevrubné pojednava
o tonalnich typech, melodice a rytmic-
kych osobitostech travnic, charakterizuje
prednesové zvlastnosti a poetiku textu.
Nechybi vykresleni vSech mimohudeb-
nich okolnosti, které jsou spojeny s exis-
tenci tohoto Zanru. Travnice jsou rovnéz
konfrontovany s jinymi pisfiovymi zanry,
pozornost je vénovana také interetnic-
kym souvislostem. Ze srovnani vyplyva
osobitost slovenskych travnic, které ne-
maji pfimé paralely v okolnich zemich.
Na druhé strané je mozno sledovat vol-

Hana Urbancova

TRAVNICE

LUCNE PIESNE NA SLOVENSKLU

K gendze, drukibe o premenim plestoviho S
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n&jSi spojitost s horskymi kulturami né-
kterych zemi Evropy.

Struénou obecnou charakteristiku
tohoto slovenského zpévniho zanru po-
dava H. Urbancova v jednom ze zavér(
svého pojednani (s. 204): ,Travnice ako
luéne piesne Zen sa na Uzemi Sloven-
ska formovali do podoby samostatného
piesfiového Zanra na substrate domacej
rofnickej kultdry v horskych oblastiach
a su vysledkom vyvinovej, funkcionalnej,
sémantickém i rodovej diferenciacie spe-
vu pri praci v prirode.”

Postupny zanik puvodni zpévni si-
tuace ve druhé poloviné 20. stoleti ne-
znamenal Uplny ustup Zanru. Travnice
se pfesunuly k jinym zpévnim pfilezitos-
tem a k jiné funkci, coz pfineslo promény
struktury a zpUsobu interpretace. ZUstali
vSak pavodni nositelé — Zzeny byly a jsou
jejich jedinymi interpretkami a pfedavaji
je dal§im generacim v ramci mezigene-
racni transmise uvnitf rodiny i v ramci
folklorniho hnuti. Ddkladné propracova-
na monografie tohoto osobitého zpévni-
ho Zanru je svédectvim historie sloven-
ského lidového zpévu i jeho soucasné
podoby, objektem védeckého studia
i pfedpokladem dalSiho rozvoje spontéan-
ni zpévnosti na Slovensku.

Marta Toncrova

OLGA JERABKOVA (ED.): S HOUSLE-
MI PRES PET SVETADILU. VZPOMIN-
KY BOHUMILA SMEJKALA A JEHO
PRATEL. Brno: Spoleénost pro odbor-
nou literaturu — Barrister & Principal
2010, 152 s.

TézZko se piSe o Bohumilu Smejkalo-
vi v minulém €ase. Nahlé umrti ve véku
74 let ukongilo v lorfiském roce jeho Zivot-
ni pout uprostied aktivni tviréi ¢innosti.
Béhem necelého jednoho roku byla vy-
dana publikace vénujici pozornost jeho
zivotu a Sirokému pracovnimu zabéru.
Jedna se o vybér z natoCenych rozhla-
sovych vzpominek, které vznikly pro po-

treby vysilani Ceského rozhlasu a které
byly pfepsany a upraveny pro tuto knihu
doplInénou o vzpominky jeho pfatel. Jde
tedy o nejschidnéjsi a nejrychlejsi ces-
tu, jak ¢tenafe seznamit s timto vynikaji-
cim houslistou, pedagogem a upravova-
telem. Samotné Smejkalovy vzpominky
jsou pak rozdéleny do péti kapitol. V prv-
ni popisuje své détstvi s rodici a starSim
bratrem a s nimi spojené zazitky nejen
z let vale€nych a povale¢nych, ale také
podnéty, které ho nasmérovaly na hu-
debni drahu. Malokdo asi vi, ze v do-
bé gymnazialnich studii hral v jazzové
kapele na bici a pozdéji dokonce dostal
nabidku do orchestru Gustava Broma.
Nicméné housle nakonec zvitézily, pfi-
Sla studia na brnénské konzervatofi a na
JAMU a jesté pfi nich na konci padesa-
tych let pozvanka na ¢tyfdenni nataceni
s Brnénskym rozhlasovym orchestrem li-
dovych nastroju jako vypomoc, jak nam
napovida druha kapitola. Tato puvodné
kratka epizoda se nakonec protdhla na
patnactileté angazma, ve kterém zazil
jak jednoho z prvnich primasd BROLNu
Bohdana Warchala, tak nejslavnéjsi éru
souboru v Sedesatych letech spojenou
predevsim s jeho osobou. Mél moznost
blize poznat hru legendarnich primasa
Samka Dudika, Jozky Kubika nebo Vitéz-
slava Volavého, ktefi s BROLNem tehdy
spolupracovali. Postupné se seznamo-
val s hudebnim folklorem nejrGiznéjSich
regiont vCetné folkloru slovenského Ci
rumunského. Sam se také vyrazné po-
dilel na uméleckém formovani ansam-
blu nejen vynikajici interpretaci, ale také
upravovatelskou ¢innosti. V roce 1973
vSak pfed Smejkalem stalo dal$i dulezité
profesni rozhodnuti a nové vyzva. Bylo
mu nabidnuto misto primaria Janackova
kvarteta po zesnulém Jifim Travnickovi.
Rozhodnout se musel podle svych vzpo-
minek uvedenych ve tfeti kapitole béhem
pouhého jednoho dne. Na dalSich dvacet
let tak jeho Zivot nabral smér koncertnich
salt témér celého svéta. V kvartetu za-
Zil generacni vyménu, ktera v roce 1993
dostihla také jeho. Ctvrta kapitola je pro-
dchnuta pfedevsSim jeho pedagogickou
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¢innosti na JAMU (dékanem hudebni
fakulty byl v letech 1993—-1999), ale také
desetiletou spolupraci s hercem Ladisla-
vem Chudikem a klaviristou Vladimirem
Hollym v pofadu Setkani — Stretnutie.
Nesmime zapomenout ani na klaviristu
Jaroslava Smykala, se kterym ucinko-
val v duu jiZz od svych studentskych let
na akademii a spolu interpretovali fa-
du skladeb Bartékovych, Stravinského,
v Ceskoslovenské premiéfe pak uved-
li dila Aarona Coplanda nebo Samuela
Barbera. Posledni pata kapitola vzpomi-
nek Bohumila Smejkala nese nazev ,Mé
idoly, mi pratelé aneb Za co vdé&im Zivo-
tu.“ V nich vychazel ze svych zkusenosti,
rad, Zivotnich moudrosti jeho pedagogu
a vzoru v podobé byvalé vynikajici gym-
nastky Véry Caslavské, jejiz fotografii
dlouha léta vozil v pouzdfe s houslemi.
Zavérem se zamyslel také nad kultivaci
soucasné spole¢nosti a predevsim mla-
deze, jejiz vychodisko vidél nejen ve vy-
chové uménim, ale také k uméni.

Druhé &ast publikace se vénuje vzpo-
minkam jeho pfatel, se kterymi se b&€hem
svého zivota pracovné potkaval. Postup-
né nam tak podava osobni zpovéd na
Bohumila Smejkala houslista, pedagog
a nékdejsi kolega z Janackova kvarteta
Adolf Sykora, muzikolog, hudebni skla-
datel a pedagog Milo§ St&dron, klaviris-
ta, pedagog a byvaly spoluhra¢ Jaroslav
Smykal, herec Ladislav Chudik, socio-
log, humorista a kreslif Vaclav Hradecky,

dramaturg BROLNu Jifi Plocek, varhani-
ce a pedagozka Kamila Klugarova, po-
sledni absolventka Bohumila Smejkala
houslistka Alena Strojilova a Josef Pavli-
ca, violista a ¢len BROLNu. Publikace je
dale prostoupena fadou fotografii a hu-
morné ladénych kreseb Vaclava Hradec-
kého s hudebnim podtextem. Zavér je
pak opatfen stru¢nym zivotopisem. Aby
predkladana kniha nezlstala ochuzena
0 samotnou hru Bohumila Smejkala, ob-
sahuje dvé profilova CD. Prvni zachycu-
je etapu pusobeni v BROLNu, druhé pak
spolupraci s klaviristou Jaroslavem Smy-
kalem a dobu aktivni ¢innosti v Janacko-
vé kvartetu. Obé média tak vyznamnou
mérou obohacuji celou publikaci, ktera
svoji charakteristikou pfedstavuje osob-
ni medailon vytvofeny ze dvou zaklad-
nich ahld pohledu.

Petr Cihal

SLOVACKO 2009. Spoleéenskovéd-
ni sbornik pro moravsko-slovenské
pomezi, roénik 51. Uherské Hradisté:
Slovacké muzeum 2010, 379 s.

Jedenapadesatému svazku sborniku
vydavaného uherskohradistskym Slovac-
kym muzeem dominuje z hlediska vyhledu
dal$iho rozvoje této instituce stat’ Ivo Frol-
ce a Olgy Florianové Muzeum v pfirodé
Rochus — studie, ktera v obsahové struk-
tufe sborniku otvira prvni oddil tradi¢né
vénovany etnografii. Autofi v ni podavaji
podrobnou informaci o projektu, jehoz ci-
lem je vybudovani muzea v pfirodé, kde
bude prezentovano lidoveé stavitelstvi
Uherskohradidt'ska s vyuzitim bohatosti
a pestrosti tradi¢ni lidové kultury tohoto
regionu s pfihlédnutim k tradicim vinaf-
stvi, které jsou jeji soucasti. Z odborné-
ho i historického hlediska jde v podsta-
té o naplnéni vize Antonina Vaclavika,
kterou nastinil v dobé svého plsobeni ve
Slovackém muzeu a kterou pozdéji rozvi-
jeli Josef Janc&ar a Vilém Juza. Aktualnim
a z hlediska realiza¢nich moznosti dule-

zitym aspektem této vize je pfedpoklad,
Ze se areal stane vyznamnou pfimést-
skou rekreacni oblasti i perspektivnim
prostorem pro rozvijeni nejrdznéjsich
kulturnich a spoleCenskych aktivit pfispi-
vajicich k intenzivnimu rozvoji cestovni-
ho ruchu. Uskute¢néni tak rozsahlého
a ambiciézniho projektu samozfejmé za-
jistuje dalSi odborny rust kvality a spole-
¢ensky vyznam Slovackého muzea. Ne-
Ize nez celému tymu upfimné prat, aby
se zdafilo prfekonat jisté Cetné prekazky,
které se jako obvykle pfi takovych akcich
vyskytnou, a projekt dovést k UspéSnému
cili. Zbyva dodat, Ze pro ty, kdo maji za-
jem o podrobnéjsi informace tykajici se
zminéného projektu, vydalo v roce 2009
Slovacké muzeum dvé obrazové bohaté
vybavené publikace: Maratice — Rochus,
vyznamna prirodni lokalita Evropy (au-
tofi Pavel Bezdécka, Blanka Rasticova
a kol.) a Maratice — Vinohrady. Ze zivota
vinarské dédiny (autofi Véra Kovarud, Jan
Kuca a kol.).

Autorkami dalSich tfi studii v tomto
oddilu sborniku jsou interni pracovnice
muzea. Ludmila Tarcalova publikuje stat
Povérecéné a racionalni sloZky v lidovém
Iécitelstvi (na prikladé lékarské kniz-
ky), Marta Kondrova Lidoveé oltafiky pod
Sturcem ve sbirkach Slovackého muzea
v Uherském Hradisti a Romana Habarto-
va Slovacko o¢ima Frantiska Horenské-
ho. Externi, le¢ sympaticky pravidelné
pfispivajici autorka Eva Vec€erkova doda-
la stat' Kresebna pozustalost JoZi Dosta-
la. Kraslice na Podluzi. Znagny prostor
etnografické Casti sborniku je tentokrat
vénovan persondliim, zpravam o akcich
a recenzim vénovanym dilim z aktualni
oborové edi¢ni produkce regionu.

Archeologicky oddil sborniku uvadi
prvni &ast studie Petra Skrdly Aurigna-
cien Dolnomoravského uvalu. Vystupem
spole€ného vyzkumu tfi instituci je Analy-
za povrchové kolekce z vy$inné neolitic-
ké lokality v Popovicich — Miloniné Mar-
tina Kugi, Petra Skrdly a Milana Vokade.
Nové poznatky k prubéhu stfedovékého
a rané novovékého opevnéni Uherské-
ho Hradisté pfinasi ve stejnojmenné sta-
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ti Dana MenousSkova. Zprava Tomase
Chrastka Archeologicky vyzkum na kata-
stru obce Modra — Hruby dil v roce 2009
archeologicky oddil sborniku uzavira.

V oddilu Historie publikuji Jifi Cou-
pek a Jaromira Coupkovéa druhy a za-
veérecny dil Soupisu obecnich kronik
uloZenych ve Statnim okresnim archivu
Uherské Hradisté. Ke svému prispév-
ku z minulého ro¢niku Slovacka pfinasi
Zdenék FiSer Dovétek ke vztahim J. K-
vani s J. L. Holubym. Tematice oddilu
jsou dale vénovany ¢&lanky a studie Pav-
la Portla Dramatické drobnosti Ladislava
Rutteho, Radima Vrly Prfispévek k po-
znani barokni pfestavby opevnéni hradu
Buchlova, Zderka Pokludy Pani na ¢ast-
kovskych tvrzich, Jitky Bartkové Stav
Skolni dochéazky na trivialnich Skolach
uherskobrodského panstvi po zavedeni
VSeobecného $kolniho fadu a Marcela
Sladkowskeho Zidovska prisaha v Uher-
skem Brodé roku 1671.

Oddil déjin uméni pfinasi tentokrate
jedinou stat’ z pera Ondfeje Jakubce Ko-
legiatni chréam sv. Mofice v Kromérizi za
biskupa Stanislava Pavlovského z Pav-
lovic (1579-1598) a historismus morav-
ského katolicismu v pfedbélohoské do-
bé. V C&asti vénované zpravam zaujme
rozhovor Marie Martykanové Vratislav
Schilder — Zivot s loutkami a obsahla in-
formace Milady Frolcové Mezinarodni
sympozium lité medaile, plakety a drob-
né plastiky v Uherském Hradisti.

Slovacké muzeum v roce 2009 je
tradiéni a z hlediska vécné prezentace
¢innosti muzea dulezité téma, jimz fedi-
tel muzea Ivo Frolec otvira oddil muzej-
nictvi. Olga Florianova pak pfinasi ma-
terial vznikly z realizace dlouhodobého
grantového ukolu ,ldentifikace a doku-
mentace tradi¢niho lidového stavitelstvi
ve Zlinském kraji“ s nazvem Soucasny
stav puvodniho vesnického stavitelstvi
v oblasti Vala$skokloboucka na prikladu
obci Studlov, Stfelna, Francova Lhota
a Vala$ské Senice. Cinnosti specializo-
vaného pracovisté Slovackého muzea,
jimz je Centrum péce o tradi¢ni lidovou
kulturu Zlinského kraje, se zabyva pfi-
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spévek Olgy Florianové a Romany Ha-
bartové. Stat’ posledné jmenované au-
torky pak pojednava o tupeské majolice
Zuzany Hartlové.

Sbornik uzavira prehled vystav Slo-
vackého muzea v roce 2009 a nabidko-
vy list jim vydanych publikaci a CD.

Karel Pavlistik

MUzICKY 2010

Paty ro¢nik mezinarodni tvaréi dilny
détskych muzik Muzicky 2010 se usku-
tecnil jiz potfeti v sidle Narodniho Usta-
vu lidové kultury ve Straznici. Dilna pro-
béhla v navaznosti na 28. ro¢nik folk-
lorniho festivalu Détska Straznice 2010
ve dnech 6.-10. fijna. Akce se konala
v ramci programu Ministerstva kultury
Ceské republiky ,Mésic Ceské a sloven-
ské kulturni vzajemnosti“ pod zastitou
ministra kultury Jifiho Bessera a v ramci
projektu Dny tradi¢ni kultury.

Ve Straznici pfivitali cimbalovou mu-
ziku Kyjovanek z Kyjova s lektorem Pav-
lem Varmuzou, lidovou muziku Sluni¢ko
z Rokycan s lektorem Zderikem Vejvo-
dou a détskou ludovou hudbu Ceginka
ze ZUS Jozefa Kresanka v Bratislavé
s lektorem Janem KruzZliakem. Téma
letodni dilny bylo vénovano stejné jako
u pfedeslych ro¢nikd regionalnim speci-
fikim lidové hudby a kultury etnografic-
kych oblasti, kterym se zminéné muziky
vénuji. Kazdy ze zu€astnénych kolektivi
se snazil na vybranych hudebnich upra-
vach pfiblizit ,svij“ hudebni folklor ostat-
nim. Proto s mladymi muzikanty pfijeli
také lektofi, jejichz ukolem bylo pomoci
détem pochopit regionalni specifika lido-
vé hudby. V praxi to znamenalo pokusit
se vybrané upravy naucit ostatni muzi-
ky. Na uvod dilny byl naplanovan kratky
seminar, na kterém lektofi seznamili déti
predevsim s hudebnim folklorem jednot-
livych etnografickych oblasti. Stézejnimi
dny nacviku pak byl druhy a tfeti den dil-
ny, nebot jiz 8. fijna bylo na programu

Muzigky 2010 — spoleény koncert tiéastnikti. Foto P. Cihal 2010.
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prvni spole¢né vystoupeni muzik v sale
ZUS Veseli nad Moravou. Kromé indi-
vidualniho &i spole¢ného zkouseni pro-
béhly také doprovodné akce: navstéva
expozice hudebnich nastroju ve straz-
nickém zamku, Muzea vesnice jihovy-
chodni Moravy, prohlidka hradu Buch-
lova a etnografické expozice Slovacke-
ho muzea v Uherském Hradisti. Mladi
muzikanti méli také moznost zhlédnout
galaprogram XX. Festivalu hudebnich
nastroji lidovych muzik v Uh. Hradis-
ti s nazvem Slovanstvo ve svych zpé-
vech. Na zavér dilny bylo pfipraveno
druhé spole¢né vystoupeni. V ramci
zminéného festivalu probéhl 10. fijna
na nadvofri zamku v Uherském Ostrohu
pofad Muzicirovani na zamku, na némz
vystoupili vedle G€astnikd Muzi¢ek také
kapela Jana Karpiela z Polska a Papr¢-
kovci z Hrifioveé.

Letosni ro¢nik dilny bezezbytku napl-
nil o€ekavani. Muzikanti ziskali zasluhou
lektorll nejen nové zkuSenosti s jednotli-
vymi regionalnimi styly, ale také mnoho
kamaradu se spole¢nym zajmem o li-
dovou pisen. V pfistim roce se budeme
tésit na setkani v8ech tfi muzik ve stej-
nojmenném pofadu Muzi¢ky na 66. roc-
niku Mezinarodniho folklorniho festivalu
Straznice 2011 a na 29. ro¢niku festivalu
Détska Straznice 2011.

Petr Cihal

NOSITELE TRADICE LIDOVYCH RE-
MESEL 2010

Projektem ,Nositelé tradice lidovych
femesel“ pfispiva Ministerstvo kultury
Ceské republiky kazdoro&né k napliiova-
ni Doporuceni k ochrané tradicni lidové
kultury a folkloru, vydaného 25. generalni
konferenci UNESCO v roce 1989. Doku-
ment vyzyva ¢lenské zemé&, aby vénovaly
zvySenou pozornost péci o tradi¢ni kulturu
svych zemi a podporovaly vSechny formy
jejiho vyzkumu a dokumentace, zejména
pak jejich nehmotnych soucasti. Konkrét-

ni napli projektu je inspirovana jednim
z pilotnich projektd UNESCO nazvanym
JZijici lidské poklady®, jehoZ cilem je vy-
tvofit komplexni program péce o zani-
kem ohrozené fenomény tradi¢ni kultury
a jejich nositele. V Ceské republice nabyl
tento projekt podobu systematické pé-
€e o tradi¢ni vyrobni technologie a jejich
znalce, kdyz se od roku 2000 udéluji tituly
.Nositelé tradice lidovych femesel“. Ci-
lem projektu je ocenit a vefejné zviditelnit
vyrobce, ktefi na vysoké technické urov-
ni ovladaji jedine¢né a zanikem ohroze-
né technologie lidové vyroby a sou¢asné
s uchovanim se aktivné podileji na propa-
gaci a pfedavani vyrobnich postupu svym
zakam a nasledovnikdm.

Za dobu existence projektu ocenil
timto titulem ministr kultury jiz na pét
desitek vyrobcu, ktefi reprezentuji celé
vyrobni spektrum tradi¢nich technologii.
Muzeme mezi nimi najit hrnéife, kovare,
fezbare, sekerniky, tkadleny a vySivac-
ky, kosikare, obuvniky i jediného vyrobce
kamennych brousku. Slavnostni pfeda-
vani titulu se kona vzdy u pfilezitosti na-
rodniho zahajeni Dnl evropského dédic-
tvi a postupné se v jeho poradani vystfi-
dala Olomouc, Praha, Prachatice, Tabor,
Chrudim, Ji¢in, Unherské Hradisté, Ceské
Budé&jovice a Sternberk, letodnim hosti-
telskym méstem byl moravsky Pfibor.
Cilem projektu ,Nositelé tradice lidovych
femesel” ovSem neni pouze vefejné oce-
néni jednotlivych vyrobcu. Snahou je téz
propagovat a zviditelnit tradi¢ni femeslo
a jeho vyrobky, aby se opét staly b&Znou
soucasti kazdodenni kultury — v interié-
ru, odévu i vécech denni potfeby. Pouze
tim Ize zarucit, Ze zUstanou i nadale Zi-
vou soucasti nasi kultury a nikoli pouze
zajimavym muzejnim exponatem.

Milan Strmiska (*1952), MeSovi-
ce, zpracovani rohoviny a perleti — ke
zpracovani perleti pfivedla Milana Strmis-
ku jeho Svagrova Pavla Dockalova, za-
méstnana v knoflikarském pramyslu v Zi-
rovnici. Zde se zabyvala vyrobou knoflik(,
pozdéji zaCala navrhovat nové vyrobni
vzory a nakonec pusobila v podnikovém
ucilisti v Pelhfimové. Doma pak ve vlastni

malé dilné vyrabéla Sperky a odévni do-
plriky z perleti. Po ukon&eni aktivni Cin-
nosti v roce 1992 predala jeji zafizeni
manzellim Strmiskovym, ktefi po kratkém
zaSkoleni zacali provozovat vlastni dilnu.
Zpocatku se zamérovali na zhotovovani
riizné zdobenych knoflikl, nedostatek
vhodného vyrobniho materialu (celistvych
mofrskych ulit a lastur) je vSak pfinutil pre-
orientovat se na vyrobu Sperk(. Ze zbyt-
ki lastur vyfezavaji razné velké ploSky
a zakfivené segmenty, jejichz spojovanim
vznikaji pfirozené jednoduché, sou¢asné
vSak esteticky napadité Sperky. Zména
vyrobniho sortimentu si vyZadala i upra-
vu pracovnich postupd, jejichz podstatna
Cast spociva v ruénim brousSeni a lesté-
ni perleti pomoci mechanickych kotou-
¢l a brusné pasty. Potfebné zkuSenos-
ti s touto Cinnosti pfinesla az léta prace
a pokusu, jejichz vysledkem je i receptura
vlastni ledtici pasty. ZkuSenosti s brouse-
nim a lesténim perleti manzelé s Uspé-
chem aplikovali i na rohoviné z kravskych
rohd. Vyrabéji z nich rozsahly sortiment
SperkU, spon do vlasu a odévnich doplni-

Milan Strmiska. Foto M. Sim$a 2010.
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ka. K vyrobé perletovych knoflik(i a noveé-
ji Sperkli se pouzivaji schranky nékolika
druhd mofrskych Zzivocichd. Podle druhu,
plvodu a charakteristiky se rozliSuji na
irisku, tahitu, goldfisku, burgus, trocas
a dalSi. Zdrojem téchto lastur bylo v mi-
nulosti pfedevsim Tichomofi, odkud je
velkoobchodnici odvazeli do Evropy. Ce-
losvétova burza obchodu s perleti byvala
v Hamburku. V soulasnosti je vyvoz ne-
zpracované suroviny z matefskych zemi
zakazan a obchodnici maji moznost na-
kupovat pouze polotovary — riizné veliké,
ocisténé a vybrousené perletové desticky.
Ty v8ak vyuZivaji pfedevSim klenotnici,
ne tak uz drobni vyrobci, pro néz jsou ce-
nové nedostupné. Zakladnim materialem
pro vyrobu SperkUl jsou tak staré zasoby
lastur a pfedevsim odpad z vyroby knof-
likdl, které se v Zirovnici b&zné vyvazely
na podnikovou skladku. PIast lastury je
sice misto vedle mista prodéravény, jak

se z n&j dutym vrtakem ziskavaly knofliky,
ovSem zUstavaji jesté zesilena Zebra po
obvodu, stfedové Zebro a spiralovy okraj,
z nichz Ize ziskat fadu mensich r(izné tva-
rovanych ploSek — vychozi material k vy-
robé Sperkl. Po odfezani potfebné casti
materidlu diamantovym Feznym Kkotou-
¢em je tfeba nejprve z povrchu odbrou-
sit vapenatou vrstvu tzv. kliru, pod niz se
nachazi perlet. Pfipravené polotovary se
slozi do podoby budouciho nahrdelniku
¢i naramku, provedou se drobné korekce
tvar(l a vyvrtaji otvory pro spojovaci drat-
ky. Nasleduje nejdllezitéjSi ¢ast vyrob-
niho postupu, jimz je broudeni a lesténi
pemzovou brusnou pastou, které perlet
rozzafi a doda ji jeji hluboky lesk. Vedle
Sperkd skladanych z perletovych plosek
vznikaji v dilné i kusy vyuzivajici pfiroze-
né tvary lastur, jako jsou tfeba spiralové
naramky z okrajl ulit, ¢i zvinéné zavésky
ze stfedového Zebra.

Alfred Stawaritsch a jeho synové. Foto M. Simsa 2010.
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Alfred Stawaritsch (*1942), Koste-
lec na Hané, tradi¢ni kovarstvi — ro-
dem sice patfi Stawaritschovi k charvat-
skym obyvatelim Breclavi, kde se Alfred
také narodil, ovSem vétSinu Zivota prozil
jiz na Hané, v Mlad¢i, Konici a posléze
Kostelci na Hané. Kovarské femeslo za-
¢al vnimat prostfednictvim svého stryce
Bohumira Kratochvila, kovarského mis-
tra v Hrade¢né. Zde se seznamil s pro-
stfedim venkovské kovarny, kde jesté
dozivala vyroba zaméfena na produkci
a opravy zemeédélského naradi a dre-
vénych vozu s loukotovymi koly, a také
s celou fadou tradi¢nich kovarskych po-
stupU vyuzivajicich pfi tvarovani a spo-
jovani kovu pouze zakladni nastroje
(vyhen, kovadlina, kladivo a klesté). Re-
meslu se vyucil v podniku Agrostroj Pro-
stéjov, kde také nékolik let pracoval, aby
posléze nastoupil jako mistr odborného
vycviku do Odborného ucilisté Sigmy
Lutin. Zde se vénoval Skoleni mladych
ucnl a své znalosti pfedal nékolika stov-
kam mladych kovard. Po odchodu na od-
pocinek si vybudoval vlastni dilnu, kde
pracoval zpoCatku sam a posléze spo-
le€né se svymi dvéma syny. Dnes zde
vyrabi Siroky sortiment mfizi, bran, za-
bradli, interiérovych doplfikd a pro sou-
sedy zajistuji opravy zemédélského na-
fadi. V posledni dobé dilna ozivila i dal-
i tradi¢ni kovéarskou &innost — okovani
loukotovych kol, natahovani Zeleznych
rafd a opravy kovani drfevénych voz(.
Okovani kola byla bézna kovarska pra-
ce, ktera se délala prabézné vedle jinych
zakazek. Sesazena dfevéna kola leze-
la pfipravena v kovarné, kde postupné
vysychala a v pfipadé Spatného pocasi
nebo nedostatku jiné prace se okovava-
la. K vyrobé rafu se pouzivala Zelezna
pasovina, jejiz délku kovar podle veli-
kosti kola peclivé odméfil a na zakladé
zkuSenosti o néco malo zkratil, aby se
vyrovnala roztaznost materialu po jeho
zahrati ve vyhni. Na valcové ohybacce
se obru¢ stoila do kruhu, ve vyhni se
svarila a nasledné i rovhomérné zahrala
(6imz zvétsila svlj prdmér). Pomoci dre-
vénych pak se pfidrzela na okraji kola
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a kladivem se naklepala na jeho obvod.
Pfi natahovani musela byt obru¢ vzdy
pouze zahfata, nikoli rozzhavena, aby
nevypalila dfevo loukoti, které se navic
pfed nasazovanim namécelo do vody.
Nasazeny raf se ochladil ve vodni lazni,
tim se smrstil a pevné obepnul loukoté.
Vyschlé dfevo navic zaalo natahovat
pfirozenou vlhkost z okolniho vzduchu,
mirné nabobtnalo, ¢&imz jesté zvysilo
pevnost celého dila. Aby se ani po letech
pouzivani a neodvratné degradaci dfeva
raf z kola nesesmekl, zajistoval se upro-
stfed kazdé loukoté hiebem, ktery se za-
tloukl do diry v rafu a na druhé strané
loukoté se ohnul. Pozdéji se ke stejnému
ucelu pouzivaly téZ Srouby, opatfené na
druhé strané loukoté matici.

Augustin Krystynik (*1952), ko-
larstvi — zpracovani dfeva ma v Krysty-
nikové rodiné dlouholetou tradici. Otec
Pavel Krystynik byl vyu€enym kolafem
a k femeslu pfivedl i své dva sny. V No-
vém Hrozenkové rodina provozovala
stolafskou dilnu, v niZz se opravovalo
a vyrabélo hospodarské naradi, dfevéneé
vozy a jejich loukotovéa kola, naposledy
pak dfevéna kole¢ka pro ostravské hutni
provozy. Chlapci méli moznost pohybo-
vat se od mladi v dilné, pozorovat otce
pfi praci, postupné ziskavat védomosti
o pouziti raznych druh(i dfeva, vyrob-
nich postupech i spravném zachazeni
s nafadim a stroji. Svoje znalosti Augus-
tin Krystynik nasledné uplatnil na Ze-
médélském ucilisti v Hornim BeneSové,
které v roce 1970 zakon¢il slozenim u¢-
novské zkousky v oboru kolaf. Piekotny
rozvoj a modernizace zemédeélské tech-
niky vSak femeslo rychle odsouvala do
pozadi, a tak po vyu€eni nastoupil nikoli
do rodinné dilny, ale do nabytkarské vy-
roby druzstva Beskyd. Natrvalo pak za-

kotvil ve stolarné vsetinské Zbrojovky,
kde zlstal az do roku 1989, kdy obnovil
¢innost stolafské dilny v Novém Hrozen-
kové. ZvySeny zajem o provoz a pfede-
v§im o opravy historickych koé&art, bry-
€ek a jejich loukotovych kol byl pfi€inou,
Ze A. Krystynik v dilné poznenahlu obno-
vil kolafskou vyrobu, v ¢emz pokracuje
doposud. Jeho prace pfi stavbé loukoto-
vého kola a dfevéného vozu byla zachy-
cena ve filmovém dokumentu Prace ze
dfeva lll., 4. ¢ast, kolarstvi. Krystynikova
kolafské dilna reprezentuje typ provozu,
ktery se ustalil v obdobi prvni poloviny
20. stoleti. Charakterizuje ho preziva-
ni tradi¢nich vyrobnich postupu, které
jsou v8ak uskute¢hovany za pomoci
modernich pramyslovych stroj, které
nahrazuji velkou €¢ast namahavé ruéni
prace. Ruku v ruce s tim do pracovnich
postupl pronikaji i prvky truhlarské vy-
roby. Namisto opracovani bloku dfeva
se pouzivaji fezané fosny, truhlarskou
stolici a pofiz nahrazuje hoblovka s pro-
tahem a pasova pila. Ve znacné mife se
pouzivaji mechanické frézy a vrtacky.
Prestoze se mlze zdat, ze podil strojni
prace na vyrobku je zna¢ny az previla-
dajici, pravdou zlstava, ze zaklad vy-
roby tkvi v tradi¢nich postupech a dlou-
holetych zkuSenostech vyrobce, bez
nichz by zadné kolo nemohlo vzniknout.
Konstrukce a postup stavby loukotové-
ho kola v sobé& odrazi nékolik tisic let
starou historii, ktera se zapocala jiz ve
starovéku a zavrseni doznala na prahu
soucasnosti. V pracovnich postupech
se proto skryva nejeden odkaz na dobu,
kdy se veSkeré zpracovani dieva ode-
hravalo pouze za pomoci sekery a po-
fizu a vyrobce v co nejvétsi mife vyuzi-
val pfirozenych tvaru i vlastnosti dfeva.
Zakladem kola je stfedova &ast zvana

hlava, uvnitf opatfena vyvrtanym otvo-
rem, kterym se nasazuje na napravu, na
niz se otaci. Do hlavy jsou za¢epovany
paprsky, na nichz sedi loukoté, okované
Zeleznym rafem, ktery celé kolo zpev-
fiuje a drzi pohromadé&. Pfi vyrobé kola
se pouzivalo dfevo z nékolika raznych
strom(, jako je dub, jilm, jasan a buk.
Kombinaci pfihodnych vlastnosti dfeva
se spravnym umisténim v konstrukci ko-
la vznikl velice stabilni celek, ktery do-
kazal odolavat nepfizni pocasi, Spatnym
cestam i zatizeni pfi dopravé nakladu.
Hlava je vétSinou z tvrdého a odolného
dubu ¢&i jilmu, paprsky zase z pruzného
jasanu, loukoté byvaji bukové.
Slavnostni pFedani tituld probéhlo
u prilezitosti Narodniho zahajeni Dn0
evropského dédictvi v Pfibofe. Soucasti
akce bylo zahdjeni vystavy Nositelé tra-
dice 2010 (scénaf M. Sim$a, NULK; re-
alizace Vaclav Michali¢cka, Muzeum No-
voji¢inska). Vystava predstavuje vSech-
ny doposud ocenéné vyrobce, vetné
téch letoSnich. Celkem se jedna o jiz
o Ctyricet pét Femesinika, jejichz prezen-
tace a vyrobky dokézaly zaplnit rozsahly
prostor refektare Piaristického klastera
v Pfibore. U pfilezitosti pfedavani titulu
byla téZz vydana broZura Nositelé tra-
dice lidovych rfemesel 2010 (autor M.
Simsa, NULK), seznamuijici s letognimi
ocenénymi, jejich vyrobky a pracovnimi
postupy. Tolik k letoSnim ocenénym. Ja-
ci budou ti v roce 2011, zavisi do velké
miry také na tom, kolik dobrych a zruc-
nych femeslInik(l ze svého okoli objevite
a k ocenéni navrhnete. Podrobné infor-
mace a formulafe Ize najit na interne-
tovych strankach www.nulk.cz nebo na
strankach www.lidovaremesla.cz, pod
heslem Nositel tradice.
Martin Simsa
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Die Ausgabe 4/2010 der Zeitschrift Narodopisna revue
(Revue fiir Ethnologie) widmet sich vorwiegend dem Tanz im
Kontext der Genderproblematik und der Politik. Daniela Sta-
vélova grenzt das antropologische Studium des Tanzes im Zu-
sammenhang mit ausgewahlten sozialen Aspekten ein (Zu eini-
gen Fragen des ethnochoreologischen Studiums: Tanz, Gender
und Politik). Anca Giurchescu widmet sich dem rumanischen
Pfingstenritual cédlus, seiner gegenwartigen Form und der Rolle,
die dieses Ritual wahrend des kommunistischen Regimes spiel-
te (Das Uberleben eines Rituals in gesellschaftlichen Kontexten
der Gegenwart: Célus — zwischen Ritual und Nationalsymbol).
Katefina Cerniékova bringt den Lesern die Horfacko-Region
und den Bauerntanz sedlacka naher (Der Bauerntanz aus der
Horriacko-Region im politischen Rhythmus. Die Musik- und
Tanztradition im Licht der gesellschaftlich-politischen Aktivitdten
von Ende des 19. Jahrhunderts bis Ende 1945). Tereza Nova-
kova geht in ihrem Beitrag der Parallele der Genderbeziehun-
gen in der Gesellschaft und im Tanz nach (Tango argentino:
ein Genderbild der Gesellschaft). Kristyna Slezakova analysiert
am Beispiel der Tanz-und Bewegungstechnik Capoeira deren
Wandel in Bezug auf die wechselnden politischen Regimes in
Brasilien (Capoeira als ein funktionales Phdnomen).

Die Rubrik ,Tradition im Wandel“ behandelt Elemente des
Frauentanzes im mannlichen Werbetanz verburik (Autorin: Jar-
mila Vrtalova) sowie die Thematik barocker Weihnachtsspiele
(Autorin: Ludmila Sochorova). Die Rubrik ,Materialien” bietet
eine Studie Uber digitale Konversion von Fotodokumenten
und ethische Fragen am Beispiel der Bearbeitung der Foto-
sammlung aus den Bestdnden des Nationalen Instituts fir
Volkskultur in Straznice (Autor: Michal Skopik). Die ,Gesell-
schaftschronik® erinnert an die Jubilden der Ethnologin Marta
Sramkova (*1935), des Kulturanthropologen Zden&k Salz-
mann (*1925) sowie des Ethnologen Milan Les¢ak (*1940)
und veroffentlicht zwei Nachrufe Uber den Sanger und Musiker
Jiti Kapic (1931-2010) sowie den Ethnologen Jaroslav Stika
(1931-2010). In weitere regelmaRigen Rubriken erscheinen
Berichte Uber Konferenzen, Ausstellungen, Festivals, Rezen-
sionen neuer Blcher und Aktuelles aus dem Fachbereich.
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Journal of Ethnology 4/2010 focuses on the dance in the
gender and political context. Daniela Stavélova defines the
dance antropological study in connection with some selected
social aspects (Some Issues of Ethnochoreological Study:
Dance, Gender, and Politics.) Anca Giurchescu devotes herself
to the Rumanian Pentecost ritual called calus, its contemporary
form and role it played during the period of the Communist
regime (Survival of a Ritual in Contemporary Social Contexts:
Célus — between Ritual and National Symbol). Katefina
Cernigkova portrays the ethnographic area of Horfiacko and
its sedlacka dance (The Sedlacka-Dance from the Ethnographic
Area of Horriacko in Political Rhythm. A Musical and Dance
Tradition in Light of Social and Political Activities from the late-
19" Century until 1945). In her contribution, Tereza Novakova
follows the paralell of gender relations in the society and dance
(Argentine Tango: a Gender Image of the Society), Kristyna
Slezakova analyses on an example of capoeiro motion activity
its transformations in relation to changing political regimes in
Brazil (Capoeira as a Politically Functioning Phenomenon).

Transferring Tradition column presents the theme of
women’s dance expressions at the men’s dance verburik (by
Jarmila Vrtalova) and the contribution on Baroque Christmas
plays (by Ludmila Sochorova). Materials column brings the
study devoted to the digital conversion of photo-documents
and the ethic issues on the example of photo archive collection
at the National Institute of Folk Culture in Straznice (by Michal
Skopik). Social Chronicle remembers the anniversaries of
ethnologist Marta Sramkova (born 1935), cultural anthropologist
Zdenék Salzmann (born 1925) and ethnologist Milan LeS¢ak
(born 1940), and publishes two obituaries: for singer and
musician Jifi Kapic (1931-2010) and ethnologist Jaroslav Stika
(1931-2010). Other regular columns include the information on
conferences, exhibitions, festivals, reviews of new books, and
actual professional activities.
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