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VYVOJ A SOUCASNY STAV LIDOVEHO TANCE NA PRIKLADU SLOVACKEHO
VERBUNKU A OBRADNICH OBCHUZEK KRALOVNICEK
Jarmila Teturova — Jan BlazZek (N&érodni ustav lidové kultury)

Nasledujici text je vénovan sledovani vyvoje a sou-
C¢asného stavu lidového tance na pfikladu dvou vyraz-
né odlisnych pohybovych projevi: obfadnich obchizek
kralovni¢ek na stfedni a zapadni Moravé a slovackého
verburiku na jizni Moravé. V kontextu lidové tradice jsou
o vyvoji obou tanecnich projevl dostupné pouze omeze-
né informace. Spoleénym znakem od konce 19. stoleti je
jejich vyuzivani pro prezentaci na vefejnosti. Vyvoj kaz-
dého z nich se v pavodnim prostredi ubiral odliSnym smé-
rem, nicméné v soucasnosti oba mizeme zaradit mezi
Zivé tanecni projevy. Studie predklada poznatky o vyvo-
jovych trajektoriich obou tanecnich projevl a uvadi hlavni
davody jejich Zivotaschopnosti v souasné spole¢nosti.

Lidovy tanec jako komplexni hudebné-pohybovy pro-
jev je dnes v Ceskych zemich soucasti etnokulturnich
tradic (srov. Pavlicova — Uhlikova 2008: 52-53) a pini
specifické funkce vyplyvajici ze situace, zda je praktiko-
van béhem pfirozenych tanecnich pfileZitosti, nebo ve
stylizované podobé v rliznych tanecnich formach pfi scé-
nickém zpracovani.' V obou pfipadech zlstavaji zacho-
vany funkce reprezentacni i zabavni, oproti tomu se pfi
podiové prezentaci nékteré funkce spjaté s prvotni exis-
tenci vytraceji — napf. funkce obfadni. V kontextu vyvoje
tanecni tradice Ize sledovat procesy formovani tanec-
nich typl a nasledné promény funkci i obsaht jednotli-
vych tancl vedoucich k jejich dalSimu rozvoji ¢i zaniku,
priciny jejich pfipadné revitalizace a integrace do tanec-
niho pofadku stavajicich tanecnich pfilezitosti. V souvis-
losti s Upravami tane¢niho materialu za ucelem scénické
prezentace folklornimi soubory dochazi k transformaci
nékterych aspektl tanecnich projevu. Takto stylizované
tanecni prvky mohou byt absorbovany do novodobé ta-
necni tradice?.

Slovacky verburik Ize z hlediska tanecni typologie
charakterizovat jako muzsky tanec sko¢ného typu, ktery
se tan¢i individualné i hromadné. Typickymi znaky ver-
buriku jsou emotivnost tane¢niho projevu a improvizac-
ni raz tanec¢ni kompozice (srov. Pavlicova 2007: 1133).
Vyskytuje se v pfFirozené i scénicky zpracované formé.
S ohledem na regionalni specifika provedeni tanecnich

kroku a figur se v sou€asnosti rozliSuje sedm? regional-
nich tanecnich stylt verbunku (srov. BlahtGsek et al 2006:
18-20). Jejich vymezeni odpovida teritorialnimu rozsi-
feni tance v jednotlivych subregionech etnografické ob-
lasti Slovacko a reflektuje rovnéz novodobé presahy do
sousednich oblasti (srov. Vrtalova 2011; Teturova 2012).
Slovacky verbunk byl v roce 2005 prohlasen organizaci
UNESCO za Mistrovské dilo ustniho a nematerialniho
dédictvi lidstva*. Od roku 2009 je zapsan v Seznamu ne-
materialnich statkd tradiéni lidové kultury CR.

OdliSnym typem pohybového projevu jsou div¢i ob-
chiizky kralovnicek nalezejici do tradi¢niho kalendarniho
obfadniho cyklu. Nej¢astéji jsou spojovany s obdobim
svatodusnich svatkd. Dominujici slozku této obfadni ob-
chlzky tvofi zpév. Tanecni slozka je sice jeho historicky
dolozenou soucasti (tanec krale s kralovnou), nicméné
se postupné vytracela a az na vyjimky ji v celistvosti
zname z tzv. druhé existence.® Kralovnicky byly zazna-
menany na pomérné rozsahlém uzemi v etnografickych
regionech Podhoracko, Hana, Slovéacko, Lassko, v pre-
chodnych etnografickych oblastech Brnénsko, Zahofi
a také na Drahansku (lezicim na pomezi Malé Hané, Sir-
§iho Brnénska a Hané).® V neposledni fadé i u némec-
kého etnika na Znojemsku (VecCerkova 2012: 181-182).
Eliminace spoleenskych funkci obfadu vedla k jejich
postupnému zaniku v naprosté vétSiné lokalit vyskytu.
Snahy o revitalizaci kralovni¢ek jsou zaznamenany jiZ od
konce 19. stoleti a k pokustm o rekonstrukci obfadu do-
chazi do soucasnosti (srov. Drastil 2022; Blazek 2022a).

Slovacky verburik Ize dnes povaZovat za ikonic-
ky muzsky tanec pro komunitu jeho nositelt. Obfadni
obchiizky kralovniéek meély podobné symbolicky vy-
znam pro div&éi komunitu ve své vrcholné vyvojové fazi
v 19. stoleti. SpoleCnym znakem je zaklad v tradici a je-
ho sekundarni projekce v ramci folklorniho hnuti. Spe-
cifikace jednotlivych vyvojovych fazi pomoci grafického
znazornéni napomaha k formulovani cild vyzkumu za-
méfeného na soucasné prostfedi tancl, na interpretaci
roli tane¢nikl nebo tanecnic a na ulohu publika. Vycho-
diskem nékolikaletych terénnich vyzkuma byl archivni



vyzkum véetné analyzy odborné literatury k tématu. Bé-
hem vyzkumd bylo vyuzZito techniky zucastnéného po-
zorovani, strukturovanych i volnych rozhovor( s respon-
denty (nositeli tanc(l) a dotaznikového Setfeni. Vysledky
vyzkumu jsou predkladany formou dvou pfipadovych
studii FeSicich stejné aspekty u tance verbunk i u obfad-
nich obchlzek kralovnicek.

Slovacky verbuik a jeho vyvoj

Vznik muzského tanecniho projevu pfedznamenava-
jiciho verburik na naSem uzemi je datovan od poloviny
18. stoleti. Za jeho pfedchudce, z nichz se postupné
vyvinul, Ize povazovat tance obsahujici rizné varianty
posko&ného kroku, které byly zaznamenany pfi tancich
do skoku, kruhovych mladeneckych tancich, nékterych
svatebnich tanec¢nich hrach a v okruhu parovych toci-
vych tancl s individualnim muzskym tane¢nim projevem
(srov. BlahuSek et al 2006: 15—-16). PoskoCny krok se
vyskytoval také v rdmci obfadnich obchlzek doprovaze-
nych hudbou — béhem svatebnich, hodovych nebo ma-
sopustnich privodl a procesi, kdy jim byla pfizdobova-
na chize muzskymi aktéry obchlizek.

Nazev tance je odvozen z némeckého slova ,Wer-
bung®, které v pfekladu znamena ,najimani“ nebo ,ucha-
zeni se“. Jeho puvod je v jedné z teorii spojovan s na-
borem mladych muz(i do rakouské armady na uzemi
drivéjsich Uher, protoZe byli pfi téchto odvodech pFitomni
profesionalni vojensti tanecnici (tzv. verbunkosi) s cilem
zvySit prostfednictvim tance atraktivitu vojenské sluz-
by pro mladé muze (srov. Jelinkova 1991: 2). Emotivni
aspekt tance byl dle této teorie determinovan vazbou na
vojenské prostfedi a souvisel s pfechodovym ritualem
odchodu do dlouholeté vojenské sluzby, s odloucenim
od rodiny i existenénimi obavami.

Jeden z prvnich pisemnych dokladu, ktery by mohl
naznacovat pohybovou strukturu tance pfipominajici ver-
bunk, je uveden v dile Josefa Rohrera z roku 1804 (Cesky
in Jefabek 1997: 44). Rohrer popisuje poskakujici chlap-
ce, ktefi vyprovazeli z taneCni zabavy madarského vo-
jenského dlstojnika k mistu jeho ubytovani. Podrobné;jsi
charakteristika tane¢niho projevu a jeho pfesna lokaliza-
ce v8ak chybi. V edici, ktera zpfistupnila ¢ast zaznama
z rozsahlé sbératelské akce zaméfené na zapis lidovych
pisni, hudby a tancl vyskytujicich se na Uzemi rakouské
monarchie (tzv. gubernidlni sbér z roku 1819), je doloZzena
pisen oznacena jako ,verbunk®, patrné z oblasti Kyjovska
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(Vetterl — Hrabalova 1994: 402). Od druhé poloviny
19. stoleti se v zadznamech narodopisnych pracovnik
objevuji oznaceni jako ,cifrovani, ,éardas ¢i ¢ardasSova-
ni, ,kifepCeni — grep&eni“, nebo ,hopkovani“ ve spojitos-
ti s improvizovanymi individualnimi muzskymi tane¢nimi
projevy béhem parovych tancl nebo pfi pochodu.

Na pfelomu 19. a 20. stoleti je jiz patrné, Ze z vySe
zaznamenanych muzskych tanecnich projevu se s nej-
vétsi pravdépodobnosti formuje tanec, ktery mdzeme
vztahovat k dneSnimu verburiku. Za&inaji vznikat prvni
tanecni popisy, z nichz je také patrna proména funkci
tance a jeho pevné zaclenéni do struktury tanecnich
prilezitosti (tanecni zabavy, hodové obchizky). V tom-
to obdobi zapoc&alo rovnéz vyhrariovani jednotlivych ta-
necnich styld, které byly vazany na subregiony Slovacka
(srov. BlahtsSek et al 2006: 16). Vymezovani tanecénich
stylt pokracovalo po celé 20. stoleti a vyvojovy proces
nelze povazovat za ukonceny ani v souasné dobée, coz
dokazuje Zivost verburfku.

Ve 40. az 50. letech 20. stoleti je v etnochoreologic-
kych popisech tance bé&zné& uvadén nazev verburik ve
spojitosti s tzv. novouherskymi pisfiovymi napévy s tec-
kovanym rytmem (srov. Kasnik 2022: 13, 24).” Aktivita
folklornich soubord od konce 40. let 20. stoleti stala za
pfenosem verburiku z pfirozeného prostfedi na poédia
za UCelem prezentace divakim. Stylizace tance vSak
nebyly nijak zasadni, proto nenastal negativni zasah do
jeho elementarniho vyznamu a obsahu v terénu, kde
plnil role souvisejici se zvykoslovnymi aktivitami. Na
druhou stranu je nutno zminit, ze urcity zasah do pro-
cesu formovani podoby regionalnich stylt byl zjevny. Ve
folklornich souborech probihala cilena vyuka verburiku,
kterou zajiStovali zvlasté vynikajici tanecnici, coz ved-
lo k pasivnimu fixovani jejich osobitych tanecnich figur
a krokovych variaci u vSech €lent daného souboru (srov.
Jelinkova 1991: 4).2 Tito tanecnici pak naucené figury
prenaseli zpét do plvodniho prostfedi, protoze navsté-
vovali tanecni zabavy, kde se verburk vyskytoval ve své
pfirozené formé. Ze vzpominek respondentl vyzkumu
vyplyva, Zze v tomto obdobi byla v nékterych regionech
bézna vyuka lidovych tancl véetné verburku ¢leny sou-
boru u vesnickych chas (napf. v 50. letech 20. stoleti tak-
to pUsobili €lenové souboru Hradistan). Nejvice se vlivy
tanecnich osobnosti projevily koncem 20. stoleti v subre-
gionech Slovacka, kde vyrazné ubyvalo tane€nich pfi-
lezitosti a vyvoj verbunku stagnoval (napf. Horfiacko).



Jeho prezentace v padiové formeé zatizené unifikaci figur
tak prevazila. Oproti tomu v subregionech s nizkym po-
¢tem folklornich soubort (napf. Podluzi) byly dopady na
podobu stylu mensi.®

Vyzkum verburiku byl od poloviny 20. stoleti systema-
ticky podporovan odbornymi institucemi. Dosud zjiSténé
informace o verbufku byly sumarizovany a jako vycho-
diska pro dal$i badani vydany tiskem (srov. Kos — Strus-
ka 1953; Jelinkova 1993b; Krist — Pavlistik 1993). Na
zakladé zakladnich terénnich vyzkumu vznikaly popisy
regionalnich styll (srov. napf. Zalesak 1950 a Jelinkova
1991). V ramci odborné ¢innosti Narodniho ustavu lidové
kultury (dale NULK) vznikl v roce 1998 projekt zaméfeny
na muzské tanec¢ni projevy, ktery metodicky navazoval
na ediéni fadu videoencyklopedie Lidové tance z Cech,
Moravy a Slezska. Cilem projektu byl detailni vyzkum,
videodokumentace a odborny popis sedmi regionalnich
tane¢nich stylt (srov. Krist 2002). Vystupem projektu
byla série sedmi videokazet s videodokumenty a pfilo-
zenymi tisténymi broZzurami obsahujicimi studie o vyvoji
pfislusného regionalniho stylu vcetné& spoletenského
kontextu." V roce 2002, kdy byl NULK jmenovan garan-
tem nominacéni dokumentace slovackého verburiku jako
prvniho kulturniho statku do seznamu tzv. Mistrovskych
dél ustniho a nematerialniho dédictvi lidstva, bylo vy-
uzito textovych, fotografickych a audiovizualnich materi-
alu i sité kontaktl ziskanych pravé pfi realizaci projektu
Muzské tanecni projevy (srov. Blahtsek et al 2006: 9).
Po pfijeti slovackého verburiku mezi tzv. Mistrovska di-
la v roce 2005 zapocalo obdobi plnéni zavazkd vyply-
vajicich ze zapisu (jedna se o badatelské, koordinacni,
vzdélavaci, edi¢ni, popularizacni a propagacni aktivity),
které Ceska republika prostfednictvim povéfenych insti-
tuci naplfiuje a v pravidelnych intervalech o nich pfed-
klada sekretariatu Umluvy o zachovani nemateriainiho
kulturniho dédictvi periodické zpravy (srov. Blah(sek et
al 2006: 37-50). V prvnich desetiletich 21. stoleti rovnéz
pokracuji vyzkumné i dokumentac¢ni innosti mapujici
aktualni vyvoj verburiku (srov. JagoSova 2021).

V sou€asné dobg plati, Ze verburik existuje soubé&zné
ve dvou rovinach, které jsou v uzkém kontaktu. Primarni
platformou jeho existence jsou pfirozené tanecni pfile-
Zitosti ve vazbé na zvykoslovné a obfadni aktivity (pre-
zentace domacich i pfespolnich tane¢nikll na tanecnich
zabavach, cifrovani na pochod pfi privodech a obchliz-
kach, pfip. cifrovani na polku na Podluzi). Sekundarni

existencni linka je spojena s podiovou prezentaci. Ja-
ko samostatna odnoz pddiového pojeti verbufiku se na
prelomu 20. a 21. stoleti vyprofilovala v ramci Mezina-
rodniho folklorniho festivalu Straznice (dale MFF Straz-
nice) ,Soutéz o nejlepSiho tane¢nika slovackého verburi-
ku“ (dale Soutéz), jejiz poCatky se sice datuji jiz rokem
1945, ale po nékolika ro¢nicich doslo k jejimu pferuseni
a obnovena byla az v roce 1986, od néhoz si zachova-
va kontinuitu trvani." SoutéZ byla zfizena za Ucelem
podpory verburiku jako vyrazného prvku tanecni kultury,
udrzeni jeho existence a dalSiho rozvoje i uchovani re-
gionalnich specifik tanecnich styl(.'? Po zapisu verburi-
ku do Reprezentativhiho seznamu nematerialniho kul-
turniho dédictvi lidstva (dale Reprezentativni seznam)

Obr. 1. Taneénik v podluzéackém kroji v SoutéZi o nejlepsiho tanec¢nika
slovackého verburiku na MFF Straznice 2015. Foto David Réjecky
2015. Fotoarchiv NULK



byla Soutéz zafazena mezi hlavni zachovna opatfeni
elementu. Z divodu velkého zajmu taneéniku o Ucast
v Soutézi byl od roku 1989 postupné nastaven systém
regionalnich kol (podle tanec¢nich stylu), ze kterych se
nominovali vitézové pfimo do finale Soutéze a stanove-
ny pocet postupujicich za kazdy region do predkola Sou-
téze."™ Podminky soutéznich vystoupeni jsou definovany
statutem SoutéZe.' Zcela novym aspektem verburiku se
stalo posuzovani kvality jeho provedeni porotou a s nim
spojené definovani kritérii hodnoceni.'> Odborna porota
je slozena z vynikajicich byvalych tanec¢nikd verburiku
a znalcl regionalnich styld. Pfi SoutéZi pracuje rovnéz
porota seniorll, ve které zasedaji zkuseni byvali porot-
ci.’® Porota seniorll udéluje vlastni cenu za kvalitni in-
terpretaci raznych prvk soutézniho vystoupeni (srov.
Jagodova 2021: 102-104). SoutézZicimi nejsou pouze
¢lenové folklornich soubor(, ale také tanecnici bez ja-
kékoliv zkusenosti s vystupovanim v souboru. Minimalni
vékova hranice tane¢niku je uréena dosazenim patnac-
tého roku véku,'” horni vékova hranice neni stanovena.
Ugast v SoutéZi neni omezena ani rodinnym stavem, coz
kopiruje situaci v pfirozeném prostiedi verburiku, kde ho
vedle svobodnych mladenct tanéi i Zenati muzi.

POCATEK
20. STOL.

POLOVINA
18. STOL.

)

TANECNIi PROJEVY FORMQVANiVERBUNKU ]
PREDCHAZEJICI VERBUNKU (SOUCAST ZVYKOSLOVNYCH
AKTIVIT)

KONEC
19.8STOL.

VALKA

Graf 1. Promény verbunku
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KONSTRUKCE STYLU

V souvislosti se zapisem verburiku do Reprezentativ-
niho seznamu byl zaznamenan zvySeny zajem o zapo-
jeni se do regionalnich kol Soutéze ze strany tane¢nik(.
Od roku 2017 se narust zastavil a nastava mirny po-
kles.'™® Zaroven postupné rostl pocet divakl sledujici pri-
béh Soutéze od regionalnich kol az po pfedkolo a finale
SoutéZe na MFF Straznice. V obdobi pandemie one-
mocnéni covid-19 v letech 2020-2021 byla sice zacho-
vana kontinuita Soutéze, ovSem v limitech stanovenych
protiepidemickymi viadnimi nafizenimi. PocCet u€astnikd
v regionalnich kolech byl v roce 2020 nizSi cca o tfetinu.
Z tohoto duvodu bylo uspofadano ve Straznici v odloze-
ném terminu pouze finale Soutéze, kam se kvalifikovali
vSichni postupujici z regionalnich kol. V roce 2021 pro-
béhla fadna regionalni kola (vétSinou nevefejnou for-
mou, néktera s online pfenosem pro divaky), nasledné
se v terminu konani MFF Straznice uskutec¢nilo predkolo
i finale za pfitomnosti navstévnikd.

Slovacky verbunk v souc¢asnosti

V prabéhu procesu vyvoje verburiku doslo k promé-
né nékterych jeho funkci. Do popfedi se od druhé polo-
viny 20. stoleti dostala funkce soutéziva, ktera se vaze
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na vzajemné srovnavani fyzické kondice s dirazem na
efektni provedeni tance ¢leny komunity mezi sebou. DalSi
funkce odkazuje na vyuziti verburiku jako komunikaéniho
prostfedku tanecnikl s Zenskym publikem. Projevy téchto
funkci jsou velmi patrné pfi sledovani vystoupeni na Sou-
tézi o nejlepSiho tanecnika slovackého verburiku. Prohlu-
boval se v3ak také vyznam funkce obfadni v kontextu po-
sileni vnimani verburiku jako nedilné soucasti obfadniho
taneCniho pofadku na hodovych zabavach (napf. prvni
so6lovy tanec domacich starkd béhem hodové obchuizky,
zahajovaci tanec mistni chasy na domaci hodové zabavé,
pravo tane¢nikl na verbunk jako prezentac¢niho tance pfi
navstévé prespolni hodové zabavy). S ohledem na rozvoj
regionalnich tanecnich styl Ize hovofit i o funkci identifi-
kacni, protoze je mozné pfi znalosti regionalné &i lokalné
charakteristickych tanecnich figur urcit regionalni pfFislus-
nost tanecnika. Jako nova se po zapisu verburiku do Re-
prezentativniho seznamu zformovala funkce reprezenta-
tivni odkazujici k pfesvédceni vybrané skupiny interpret(
0 mimofadném vyznamu tance a ochoté ho prezentovat
publiku jako signifikantni kulturni prvek tradi¢ni lidové kul-
tury nasi zemé formou pdédiovych komponovanych pora-
dd nebo tanecnich vystoupeni na folklornich festivalech.®

Typického nositele tance Ize v souc¢asné dobé defi-
novat jako muze, nej¢astéji mladého véku (17-25 let),
svobodného a ve vétSiné pripadl bezdétného. Charak-
teristicka je jeho pfislusnost k vesnické komunité mlade-
Ze — chase a angazovanost v naplfiovani kalendafnich
obycCejovych aktivit dané obce, pfi kterych se do verbun-
ku zapojuje. Tento tanec vnima jako tradicni soucast ta-
ne¢niho poradku nastoleného pfedchozimi generacemi
a nepfiklada mu v uvedeném kontextu zvlastni vyznam.
Oproti tomu si uvédomuje potfebu zvladnuti verburiku
pro optimalni naplfiovani své role v ramci komunity. PFi-
padné ¢lenstvi taneénika verburiku ve folklornim soubo-
ru zavisi na lokalnim stavu tradovani obycejovych proje-
vU.20 Z ¢lend folklornich souborl se rekrutuje prevazna
vétSina tanecnik( prihlasujicich se k uc¢asti v Soutézi.!
Tanecnici zapojeni do Soutéze uvadéji, Ze je pro né ver-
bunk soucast Zivotniho stylu a samotna Soutéz pfilezi-
tosti pro setkani se stejné smysSlejicimilidmi na pratelské
urovni. Zaroven ji vnimaji jako prostor uréeny pro sebe-
prezentaci, porovnani kvality tane¢nich vykonu i sdileni
zkuSenosti nebo emoci spojenych s vystoupenim pred
specifickym publikem. DalSi skupinu nositeld tvofi muzi
starSiho véku, vétSinou zZenati nebo rozvedeni, ktefi byli

Obr. 2. Zenati taneénici pfi verburiku na hodech v Pole$ovicich. Foto Franti$ek Gajovsky 2019. Fotoarchiv NULK



v minulosti zapojeni do ¢innosti chasy a plynule prevzali
v hierarchii roli nové ulohy ur€ené jejich socialnim statu-
sem, k nimz nalezi i interpretace verburiku.?? Zcela no-
vodobou kategorii nositell predstavuji détsti tanecnici
ve véku od 4 do 15 let. Jejich pusobeni je v naprosté
vétSiné dané clenstvim v détském folklornim souboru,
kde se verburik vyu€uje. Generalni pfenos znalosti ver-
buriku v rodiné z otce na syna je do vékové hranice cca
14 let ojedinély. Ve vétSiné slovackych subregioni? byla
diky zajmu chlapcu o verburik zfizena détska regionalni
soutézni kola a nejlepsi ucastnici maji moznost utkat se
v détské verzi dospélé SoutéZe, ktera je nazvana Na-
rodni pfehlidka tane¢nik( détského verburiku a kona se
kazdy rok v mésici Cervnu v Kunovicich v ramci Mezina-
rodniho détského folklorniho festivalu ,Kunovské léto®.
Nutno podotknout, Ze motivaci k uc¢asti v détské soutézi
neni vile samotnych chlapcu, ale spiSe snaha ze stra-
ny rodi¢l, ¢asto doprovazena natlakem na podani co
nejlepdiho vykonu. Dé&tsti tanecnici vnimaji verbunik ve
smyslu sportovniho klani, coz se v pfipadé neuspéchu
projevuje smutkem nebo vztekem. Odborné pohledy na
problematiku détského verburiku se liSi. K nej¢ast&jSim
argumentim odmitajicim détské tanecéniky verburnku
patfi nedostateéna mentaini a fyzicka vyspélost nezbyt-

Obr. 3. Tanecnici cifrujici na pochod v ramci hodové ObC/’l’LDIZky
v Kostelci u Kyjova. Foto FrantiSek Gajovsky 2019. Fotoarchiv NULK
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na k prezentaci tance, neznalost plvodniho kontextu
tance, ktery znemoznoval zapojeni détskych tanecnikd,
a nepatficna komplexni naro¢nost na pévecko-tanec¢ni
dovednosti ditéte. Podporovatelé détského verburiku
oproti tomu odkazuji na markantni proménu socialni
pozice déti v sou€asné dobé a pfipominaji nutnost za-
pojovani do folklornich aktivit od nizkého véku, aby byl
vybudovan pozitivni vztah k tanci, zpévu a hudbé prak-
tikovanym jako b&zné volnoCasové aktivity a vznikl do-
stateény Casovy prostor k postupnému zdokonalovani
jejich interpretace. Okrajové se v soucasnosti do tanec¢-
nich pfilezitosti spojenych s verburikem zaclefiuji i Zeny.
Pfi hodovych zabavach se zapojuji do verburiku osobi-
tym novodobym taneénim projevem (specifické krokové
variace a vifeni v kruhovém drzeni).?* V subregionech
Podluzi, Hanacké Slovacko a nékterych lokalitach Ky-
jovska se v ramci posledni vecerni hodové zabavy vy-
skytuje verbunk divek a zen prevle€enych do muzskych
polosvatecnich kroja, ¢imz paroduji chovani muza. Od
konce 20. stoleti jsou bézné navstévy téchto skupin di-
vek i na pfespolnich zabavach ve stanovenych dnech.
Napodobovani verburiku divkami obleCenymi v div€ich
krojich se objevuje ojedinéle na Podluzi. Proniknuti zen-
ského elementu do muZského tance je stfedni a mladsi
generaci prevazné chapano jako soucast pfirozeného
vyvoje tanecni tradice. Namitky proti nevhodnym inova-
cim, které by mohly vést ke znehodnocovani verbunku
i jeho funkci, I1ze zachytit Castéji ve vypovédich pamétni-
ki ve véku nad 70 let.

Diferenciace tanecCnich styld byla zpUsobena odlis-
nostmi v krojovych soucastkach v jednotlivych slovac-
kych subregionech. Ruznorodost ve stfizich koSil a kal-
hot (nohavic), jejich zdobnost i Sife, délka vest (korduli),
bohatost i délka pfipnutych stuh (pentli), druh obuvi (bez
podpatku, s podpatkem, s pokovenym podpatkem —
tzv. podkovou), velikost, stabilita a zdobnost kloboukl
nastavuji tane¢nikim fyzické limity na provedeni figur
verburiku. DalSim faktorem jsou socialné-psychologic-
ké rysy obyvatel slovackych subregiond, které jsou jim
(na zakladé mezigenera¢niho Ustniho pfedavani mezi
Jinsidery” a popisli externimi pozorovateli) pfisuzovany
jako ,kolektivni povaha*“.? Signifikantni jsou také vlivy lo-
kalnich tane&nich osobnosti a integrace jejich osobitych
tanecnich figur do souboru typickych tanec¢nich krokdu.
Timto zplsobem se prohlubuje vyhranovani regionalnich
tanecnich styl(. Na poc¢atku 21. stoleti doSlo k odborné



definici a pisemné fixaci charakteristickych znak( téchto
styl(.?” Na jejich zachovani ma vyznamny podil Soutéz
a jeji regionalni kola, protoZze dodrzovani regionalnich
figur v souladu s odpovidajicim typem kroje, vhodnou
volbou pisné i spravnym pouZitim dialektu nalezi mezi
prioritni kritéria hodnoceni soutéznich vystoupeni poro-
tou. V terénu (pfi pfirozenych tanec¢nich pfilezitostech)
nejsou regionalni figury tanecniky striktné a cilené pre-
zentovany. Tanecni projev je sice v urCité mife zahrnuje,
ale zaroven se hojné uZiva obecny poskocny krok vy-
skytujici se napfi¢ regionalnimi styly. Ke stirani rozdila
dochazi zejména pfi hranicich regionalnich styld.?® Lze
konstatovat, Ze zacal byt patrny rozdil v prezentaci regi-
onalnich prvkd verburnku v Soutézi a pfi béznych tanec-
nich zabavach. Tento aspekt souvisi s cilenou fyzickou
a psychickou pfipravou tane¢nikll na Soutéz, ktera jim
umozni preferovat fyzicky naro¢né, efektni figury pro so-
lové provedeni. Na tane¢ni zabavé zlstava zachovany
improvizacni charakter tance v hromadné formé s ohle-
dem na momentalni fyzickou kondici a naladu jednotliv-
cl. V literatufe se uvadi existence sedmi regionalnich
stylt odpovidajicich sedmi slovackym subregioniim: hor-
nacky, straznicko-veselsky, kyjovsky, hanacko-slovac-
ky, podluzacky, uherskohradidtsky a uherskobrodsky.
O dynamickém vyvoji svédCi vyhranéni samostatného
uherskobrodského stylu ze stylu uherskohradist'ského,
k némuz doslo po roce 2006 (srov. BlahUsek et al 2006:
18-19). Zvlastnosti je inklinovani tanec¢nik(i z oblasti
Brnénska, kde je verbufk hojné rozSifeny a plni stejné
funkce jako v oblasti Slovacka, k hanacko-slovackému
stylu. Akceptace stylu byla dobrovolna ze strany dotCe-
né komunity tane¢nikll se zdlvodnénim, ze se jedna
0 Uzemné i charakterové nejpfijatelngjsi styl. Pfiklonéni
se k ur€itému tane¢nimu stylu bylo podminkou zapojeni
se do Soutéze, o které komunita usilovala. Doslo k né-
mu tedy umélym zasahem. Pfi pfirozenych tanec¢nich
prilezitostech je mozné sledovat vyskyt figur typickych
i pro jiné slovacké subregiony (napf. Horfiacko, Podluzi,
Uherskohradist'sko), pfip. modifikaci figur a jejich variaci
nalezejicich ke stylu hanacko-slovackému. Do budouc-
na lze v oblasti Brnénska predpokladat konstrukci samo-
statného tanecniho stylu.

PFi interpretaci verburiku je dullezita role publika.
V pfipadé pfirozenych tanecCnich pfilezitosti tvofi publi-
kum pfihlizejici hosté tanecni zabavy (muzi a Zeny vSech
vékovych kategorii, v nékterych pfipadech i déti) a dalsi

¢lenové komunity nositelt (napf. zastupci prespolnich
chas, které ¢ekaji na svlj ceremonialni nastup a uvitani
domaci chasou). Béhem pddiové prezentace v ramci vy-
stoupeni folklorniho souboru predstavuje publikum osa-
zenstvo hledisté na dané akci. Ojedinély pfistup k diva-
kiim poskytuje Soutéz a jeji vyhrazeny programovy usek
nazvany jako ,ring volny“, kdy maji navstévnici Soutéze
moznost hromadné pfijit na podium a zatancit si pred
ostatnimi divaky verburik. Publikum zastava podle mo-
mentalnich okolnosti bud aktivni, nebo pasivni, anebo
aktivné-pasivni ulohu.

Z vy3e uvedeného vyplyva, Ze tanelni pfileZitosti se
déli na pfirozené a poédiové. Pfirozené pfilezitosti jsou
nejcastéji vefejné (hodové, velikonoéni, stépanske, ka-
tefinské zabavy, krojové plesy, besedy u cimbalu), ale
mohou byt i soukromého razu (svatby, narozeninové
oslavy). Padiové prilezitosti jsou vazany na konkrétni
choreografii nebo Cislo folklorniho souboru, které jeho
Clenové interpretuji b&hem vystoupeni na folklornich fes-
tivalech nebo jinych scénach.

Kralovnicky a jejich vyvoj

Kromé vySe uvedenych svatodusnich svatku se
kralensky obfad nékde konal aZz o svatku svaté Klary
(12. 8.),% jinde divky obchazely Siroké okoli i po nékolik
dni (BakeSova 1914: 21), a koneéné i samotné obch(z-
ce mohly predchazet kratsi priivody o 5., 6. a 7. nedéli
velikono¢ni (Jelinkova 1988: 91). V dobé& pfed konanim
obchtlzky si divky ze svého stfedu volily kralku, kralov-
nu apod., protéjSek letni¢niho krale znamého z objizdék
kralovskych druzin o svatoduSnim pondéli (Jelinkova
1993a: 80). Patrné uz pred polovinou 19. stoleti se z ob-
fadu zacCind vytracet zavaznost nékterych slozek (napf.
na Brnénsku tanec), v prubéhu 2. poloviny 19. stoleti,
nejpozdéji s 1. svétovou valkou, v ramci pfirozené trans-
mise lidovych tradic, na vyjimky zanika (Frolec 1982:
25). Do roku 1887 jsou zpravy o kralovni¢kach nahodi-
Ié. Tehdy v8ak dochazi k podstatné zméné: ¢lenové na-
rodopisné skupiny v dneSnim Ofechové u Brna v Cele
s manzeli BakeSovymi se zavazali k jejich rekonstrukci
pro narodopisnou slavnost (pfi schlzi Vlasteneckého
spolku muzejniho v Olomouci). Zaujala je predevsim
starsi vrstva obfadu s tancem krale a kralovny, a tak za-
Cali podnécovat ke sbéru tohoto materialu a k zasilani
zaznamU a poznatkd o tomto obfadu. ([BakeSova] 1888:
[3]; Pavlicova 1993: 7).



Etnolog Vaclav Frolec zpracovaval prvky jarni obfad-
nosti v prostoru stfedni a jihovychodni Evropy (Frolco-
va 1999: 148), dilo ale zlstalo nedokonéeno. Kritictéj-
Si badatelsky pfistup se promita az do praci mladSich
badatelU.

V prvé fadé je tfeba zminit etnolozku Helenu BocCko-
vou, ktera jako patrné prvni oznacila za pfekonanou teo-
rii L. BakeSové o predkiestanském plvodu kralovni¢ek®®
(BoCkova 1992: 109). L. BakeSova se ztotoznila s na-
hledem na plvod kralovni¢ek v praci FrantiSka BartoSe
NaSe déti ([BakeSova] 1888: [3]), kde byl pfebran my-
tologicky vyklad historika Vincence Brandla (1876: 72).
Kdyz L. BakeSova sestavila ,narodni a obfadni tanec
,Kralovnicky*“,®! jeji sestra Vlasta Havelkova teoreticky
doplnila jeho domnély vyznam (Havelkova 1889: 13—-14).

Uvahy H. Bogkové podpotil slavista Vaclav Stépa-
nek, ktery zopakoval, Ze ,tyto romantické nazory Ize pfi-
Jjmout jen stézi a s mnoha vyhradami, pravdou zustava,
Ze jiné vyjadreni smyslu kralenskych obrfad( zatim ni-
kdo nepodal* (Stépanek 1994: 28; 2006: 368). Etnolog
Zdenék MiSurec ovSem dal kralovnickam a kralovskym
obycejlim chlapct, ve shrnujicim encyklopedickém hes-
le, pecet pozustatku predkrestanskych jarnich rituald
(MiSurec 2007: 425) a zopakoval kulturnim historikem
Cetikem Zibrtem zjisténou nejstarsi zpravu (z prostredi

zapadnich Slovanu) o svatodusnim obyceiji, jez se vaze
k roku 1595 (Zibrt 1889: 116). Pfitom jiz zminény V. Fro-
lec opakované uvedl, Ze nelze prokazat kontinuitu se
starymi obfady, napf. s Ffimskymi saturnaliemi (Frolec
1990a: 52, 58; 1990b: 12). Uvazoval spiSe nad tim, zda
ustrojeni krale chlapecké druziny do zenskych Satl ne-
sméfuje k osvétleni geneze kralovnicek (Frolec 1990a:
47; Frolec 1990b: 16). Chorvatsky etnolog Ivan Lozica
srovnaval hypotézy o plvodu div€ich kralovskych oby-
¢eju v evropském prostiedi a dospél k zavéru, Ze jde
o vzrusujici a nikdy nekoncici akademickou hru (Lozi-
ca 2000: 82).32 Nepotvrzen ani nevyvracen zlistava tak
pravé kvuli absenci starSich pramen( pfedpoklad navaz-
nosti kralovni¢ek na pozustatky nékterych pohanskych
obfadu, ktery se obcas v pracich badatell objevuje.

V literatufe jsou zasluhy za rozSifeni tance pfipisova-
ny tisténym klavirnim dpravam FrantiS8ka Xavera Bake-
Se (Bakes [1889]) a instruktazni brozufe jeho manzelky
(BakeSova [1889]) vydanym v Praze. Vzapéti oboji vyslo
(v levnéjsi edici) pod pseudonymem J. L. Sachar v Brné
(Stédron 1954: 4). Diky zminénym i nasledné& publiko-
vanym navodim (Blazek 2022b) bylo chapani kralovni-
Cek verejnosti zuzeno pfedevsim na tanec. Jejich pro-
stfednictvim dochazelo k masovéjSi expanzi kralovnicek.
Hledisko k hudebni strance ,ofechovskych“ kralovnicek
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zaujala dobova kritika (Palla 1889), k nékterym kralen-
skym pisnim z Velkobite§ska etnomuzikolozka Marta
Toncrova (2011: 17), u ostatnich oblasti ¢i lokalit to po-
stradame.

Etnolozka Martina Pavlicova predpoklada, ze zve-
fejnéni popisu tance, byt pfiblizného, otevielo v Ceské
spole¢nosti jeho urcité nadregionalni vnimani (Pavlicova
2021a: 23). Podle ni se kralovnicky ,staly jednim z prv-
nich tanecnich projevd, ktery byl vniman jako symbol lido-
vé Kultury v riiznych konotacich (narodnich, vzdélavacich,
politickych i ryze zabavnich) a pfenesen nejen mimo svuj
plvodni prostor, ale i vyznam* (Pavlicova 2021b: 85).

Zlomovym bodem pro transmisi kralovni¢ek v pavod-
nim prostfedi byly L. BakeSovou bliZze nespecifikované
Ufedni zakazy kolednich obchuzek, nejprve ve méstech,
napf. Brné, na konci 30. let 19. stoleti (BakeSova 1930—
1931: 97). Pro jejich tzv. druhou existenci je pak Caso-
vym impulsem k jejich novému Sifeni jiz zcela konkrétné
dolozitelny duben 1889, kdy byla publikovana velka suita
Lorechovskych® kralovnicek. V dobé 1. svétové valky, od
srpna 1914 do konce roku 1918, nemame o jejich vysky-
tu Zadné zpravy. V mezivaleCném obdobi se ,ofechov-
ské“ kralovni€ky pIné prosadily jako programové cislo
slavnosti spolku a tzv. roku — Slovackych a Hanackych.

Kralovnicky na Brnénsku a Podhoracku od druhé
poloviny 20. stoleti

Po druhé svétové valce na ,ofechovské® kralovnic-
ky upozornily popularizacni a badatelské vystupy, napf.
v roce 1954 jejich dosud nejreprezentativnéjsi edice, kte-
ra zpfistupnila rukopisné partitury LeoSe Janacka, popi-
sy a snimky tancl zachycené mj. od vnuéky informator-
ky L. BakeSové (Janacek 1954). Janackova Uprava pak
byla ¢asto studovana, at uz v ramci péveckych sboru,
folklornich €i jinych kolektivil (napf. Kfenovacek pro po-
fad Ceskoslovenské televize Moravsky rok, v posledni
dobé také ZUS v Ofechové u Brna). Setkali jsme se
i s tim, ze slavnost s kralovni¢kami nebyla v dobé komu-
nistického rezimu povolovana (napf. v Ketkovicich, kde
bylo zakdzano opakovani slavnosti vozeni krale usku-
te€néné roku 1958) a mistni si na jeji znovuobnoveni
museli poCkat padesat let. Videoencyklopedie lidovych
tancth Cech, Moravy a Slezska, ktera zadala vychazet
zejména jako metodicka pomiicka v 90. letech 20. sto-
leti, v dile vénovaném Brnénsku prezentuje mj. velkou
tanec¢ni suitu troubskych kralovnicek.3?

Poznatky k souCasnému stavu jsme ziskali pfi te-
rénnich vyzkumech realizovanych v obcich dvou pre-
chodnych etnografickych oblasti na zapadni ¢i stfedni

Obr. 4. Svatodu$ni slavnost Troubsko. Kralovni¢ky netradicné tanci ¢ast suity pfi zastavce privodu pred hrbitovni zdi.
Foto Eva Muchové 2021. Fotoarchiv NULK.
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Morave, kde jsou dolozeny v pramennych materialech
obfadni obchlizky kralovni¢ek v puvodnim prostredi
(v podobé velké nebo malé tanec¢ni suity)**: Troubsko
(2016, 2021), Slapanice (2016), Brezské (2018, 2021),
Brno-TuFany (dale Tufany), Cebin, Ketkovice (vée 2022).
Za hlavni kritérium pro klasifikaci forem kralovni¢ek
v téchto obcich povazujeme skute€nost, zda jde o ob-
chizku se zastavenimi u domd, & naopak pouze o vy-
stoupeni s tane¢ni suitou, kterému mize predchazet ¢a-
sové oddéleny krojovany pruvod €asti obce (sestavajici
nejen z kralenské druziny, hojné doprovazen dechovou
hudbou). Do prvni kategorie naleZi obce Bfezské (ob-
chiizka obydli v8ech mistnich ob&an(i), nasledné Cebin
(obchtzka domovh G&astnic a kFizd v obci), Slapanice
(Masarykovo namésti, jednotky dalSich obménovanych
zastaveni), do druhé Troubsko, Tufany, Ketkovice,* bez
privodu Ofechov u Brna. Obvyklym tane¢nim prostorem
jsou venkovni plocha v tésné (Troubsko, Tufany) nebo
nevelké vzdalenosti od salu pfipraveného na destivou
variantu (Bfezské, Cebin), pouze v Bfezském a Slapa-
nicich se pfi pfihodnych podminkach tancuje i na travni-
ku (vyjimecné v Ofechové u Brna). Pro svou unikatnost
ma také Brezské (v letech 2003-2010 Jestrabi) nejvétsi
procento prespolnich navstévnikd, a to i z fad odborné
verejnosti a médii. Navstévnost je dale vyssi v Troubsku,

Ketkovicich, Cebiné a Tufanech, kde je zajistén dalsi
program, obderstveni a mista k sezeni. Ve Slapanicich
jsou pIné odkazani na pfizen pocasi, charakter obchliz-
ky nevyzaduje zajiSténi mist k sezeni ani ob&erstveni,
v publiku maji napfi¢ lokalitami rodinni pfislusnici, mistni
obané a na slavnost pozvani hosté.

S vyjimkou Cebina byly kralovni¢kami &lenky folklor-
nich souboru (ktery nakonec vznikl i zde).* Troubsko je
specifické tim, ze soubor nema celoro¢ni nacviky, tak-
ze je kazdoroc€né aktivni pfed svatodusnimi slavnostmi
— spiSe nez C&lenstvi v souboru je podstatna pravidelna
Ucast na zkouskach a zodpovédny pfistup ke krojovému
ustrojeni. Soubor BiteSan se snazi zapojovat divky z ob-
ce Brezské, v niz obchlzku provadi (v letech 2011-2019
a 2021-2022). Vék aktérek se znacné rlzni, coz sledu-
jeme od samého pocatku druhé existence kralovnicek.”
Nejvétsi vékové rozpéti v sou€asnosti sledujeme v Ket-
kovicich, kdy baldachyn nad krélovnou nesou vdané
zeny a vétSinu kralovnicek tvofi divky ve véku 1. stupné
zéakladni $koly. Divky ve Slapanicich navstévuji zakladni
Skolu, ov8em baldachyn nosi dospélé vedouci a ¢lenky
souboru Vréka sdruzujiciho dospélé tanecniky. V Troub-
sku a Cebin& dochazi k miseni divek z 1. stupné za-
kladni Skoly s ¢lenkami chasy od patnacti let. Vékové

Obr. 5. Obchtizka krélovnicek v Bfezském. Divky napadaji na vykro¢nou
nohu za zpévu pisné ,Kral zlamal nohu* pred kapli Nanebevzeti Panny
Marie. Foto Eva Muchové 2021. Fotoarchiv NULK
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Obr. 6. Divky z Ketkovic predvadi ,ofechovské* kralovnicky na slavnosti
LvoZeni krala®, vdané Zeny drzi baldachyn, z kralovskych kresel prihlizi
krél a krélovna. Foto Jan BlaZek 2022. Fotoarchiv NULK



homogenni byly tane¢nice v Tufanech, Clenky druziny
v Bfezském maji mezi sebou hierarchii pfizplsobenou
véku (Drastil 2022: 53). Ve vSech lokalitach obvykle
zastavaji roli krale a kralovny nejstarsi svobodné divky
z kolektivu.

Mezi obcemi, jednak z divodu vétSich vzdalenosti,
Caste€né i pro terminovou kolizi o svatodusSnich svatcich
(nedé&le: Troubsko, Bfezské, Cebin, pondéli: Slapanice)
nemaji lokalni komunity moznost vzajemného sledovani,
a tedy i povédomi o kralovni¢kach v ostatnich obcich je
vétinou nizké. Napf. v Cebiné se pro vlastni slavnost
inspirovali obchlizkami v Bfezském (Blazek 2022a: 335).
V nékterych lokalitach terminova ukotvenost schazi, coz
vychazi z nepravidelnosti provadéni (Ofechov u Brna,
Tufany), jinde jde o kazdoro¢né ocekavanou slavnost
(Bfezské, Slapanice), nebo jeji sougast (Troubsko).

U vétsiny sledovanych obci se ukazuje, Ze k revitali-
zaci kralovniCek doSlo nékolikrat. Obvykle se vychazelo
z podobného pramene® (Slapanice, Ketkovice, OFechov
u Brna), pfipadné mistni paméti (Troubsko), vyjimecné
se dospélo ke stfidani mistni doplnéné varianty a ,ofe-
chovskych® kralovnic¢ek (Tufany). Iniciatorem vétSinou
byla vedouci folklorniho souboru (Ketkovice, Slapanice,
Velka Bites$, Tufany), zkusena taneénice (Troubsko, Ce-
bin), pfipadné ucitelka (Ofechov u Brna). Vlastni inven-
ce se projevuje nejvice v kolednich obchlizkach, dale
v interpretaci tanct (neporozuméni tane¢nim popistim,
nedostatek pramenu na VelkobiteSsku, které Silva Smut-
na doplnila poznatky z TiSnovska a Brnénska), v ustro-
jeni (kroj, uprava hlavy, obuti), vytvarnych komponen-
tech (baldachyn, majicek, vétvicky, vénecky, ratolesti).
V Troubsku, se zdanlivé neménnou suitou, v poslednich
letech ozZivuji pisefi Svaté milé Frolianko, kterou L. Bake-
Sova vyradila (BakeSova 1914: 21). Dochazi ale také i ke
zméné terminu — odklonu od doby svatodus$nich svatkd,
cozZ je charakteristicky rys druhé existence fady obyCe-
jovych projevl. Motivaci aktérek je zajem o regionalni
lidovou kulturu, snaha o obnovu lokélnich tradic, zéliba
v lidovém tanci a zpévu.

Zavér

Slovacky verbufk i obfadni obchlzky kralovni¢ek
jsou v soucasnosti Zivé projevy lidovych tradic, vyvijeji
se a plni kulturni a spoleenské funkce (zejména obrad-
ni a reprezentativni). Tanec béhem koledni obchlzky
kralovni¢ek mél v 1. poloviné 19. stoleti také prezentacni

funkci. S revitalizaci tanecnich suit pro narodopisné
slavnosti se tato funkce ¢asteéné obnovila, ovdem bez
koledy obvyklé pro obdobi prvni existence. S navratem
kralovni¢ek do kalendarniho oby&ejového cyklu nejpoz-
déji od pocatku 20. stoleti a ke kolednim obchlzkam ve
21. stoleti doSlo k oziveni tohoto principu koledy (per-
formance — odména). Grafy inspirované studii Andriye
Nahachewského (2001) reflektuji historicky vyvoj studo-
vanych projev(.

Komunita nositeld verburiku je primarné slozena
z muzU, okrajové zahrnuje i Zeny a détské tanecniky.
Nositelkami obchuzky kralovni¢ek jsou az na vyjimky
divky, byt se snizila vékova hranice zapojeni do obyce-
je. Zatimco verbunk disponuje fadou tanecnich pfilezi-
tosti (pfirozenych i pdédiovych), kralovnic¢ky jsou vaza-
né kazdoro¢né na jednu obfadni pfilezitost a scénicka
pfedvedeni publiku. Prostfedi vyskytu obou taneénich
projevu Ize rozdélit na dva pomysiné prostory. Prvni mu-
Zeme oznacit jako institucionalizovany, tedy organizova-
ny pomoci instituci, ke kterym v pfipadé verburku patfi
folklorni soubory i Soutéz a v pfipadé kralovnicek vedle
folklornich soubor(l také obce a spolky. Vliv Soutéze na
vyvoj verburiku je patrny, protoZe je v ni kladen duraz
na komplexni kvalitu pfedvedeni tance (zpév, taneéni fi-
gury, fyzicka kondice, krojova uprava), v jehoz dusledku
vznikaji nové osobité efektni tane¢ni figury. V SoutéZi
je dusledné pozadovano dodrzovani charakteristickych
znak( regionalnich styl(i, na nichZz panuje odborna sho-
da dana systematickym vyzkumem. Druhy prostor je na
institucich nezavisly a umozfiuje obéma projevim vyvoj
fizeny samotnymi nositeli. U verburiku se jedna o vili
tanecnikl o co nejlepsi sebeprezentaci pfi tanci — o sna-
hu vyniknout nad ostatnimi tane¢niky, pfedCit je lepSim
provedenim tanecnich figur, ale také o sebeprezentaci
obecné. Souvisi s tim ale zaroven uziti uzsiho spektra
figur, v€etné téch regionalné typickych. U obchlzek kra-
lovnicek je v nékterych lokalitach viditelna urcita vlastni
invence vedoucich tanecnic pfi interpretaci tanc(.

K Zivotaschopnosti obou studovanych projevu v sou-
Casnosti pfispivaji stale snadnéji dosazitelné informace
jak charakteru odborného (videoencyklopedie lidovych
tancti Cech, Moravy a Slezska, odborna literatura), tak
laického, zejména v masmédiich (socialni sit&, youtube.
com, webové stranky médii, pfip. popularizaéni weby).
Dlsledkem pusobeni hromadné sdélovacich prostfed-
kU dochazi k urcité nivelizaci, napf. stirani rozdili mezi
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tanecnimi styly u verbunku, pouzivani baldachynu a ma-
jiCku kralovnickami v lokalitadch, kde se atributy vysky-
tovaly v jinych podobach, nebo vibec, vytraceni obfad-
nich Serp apod. Externimi impulsy k dalSimu rozvoji jsou
v pfipadé verbunku vlivy obecné uznavanych kvalitnich
tanecniku a lektorské aktivity ¢lent Sboru. U kralovni¢ek
se také setkavame s cilenou podporou ze strany odbor-

nikd. Nezastupitelna je role samotnych nositeld a no-
sitelek, ktefi maji zajem na pokracovani tradice, at' uz
pod vlivem pusobeni rodinného prostfedi, nebo prostredi
folklorniho souboru. Da se pfedpokladat, Ze verburik ne-
zanikne, pokud nezaniknou tanecni pfilezitosti, v nichz
je pevné ukotven. DalSi existence kralovniek zavisi na
osobnostech organizator( a jejich angazovanosti.

Studie je vystupem védecko-vyzkumné ¢innosti Narodniho Ustavu lidové kultury v ramci vyzkumnych tkold Vliv SoutéZe o nejlep-
$iho tane¢nika slovackého verburiku na jeho existenci, podobu regionalnich styll a teritorialni rozSifeni a Kralovni¢ky z TiSnovska

a VelkobiteSska.

POZNAMKY:

1. Etnokulturni tradice — souhrnné oznaceni projevl ¢i aktivit, které
jsou vefejnosti vnimané v Uzké souvislosti s lidovou kulturou, byt
tato vazba muze byt velmi volna. Jedna se nejen o tradice ptvodné
lidové a do sou€asnosti nepferusené, ale také o tradice revitalizova-
né a o tradice noveé, lidovou kulturou pouze inspirované, vyuzivajici
jen nékterée jeji prvky. Vice viz Pavlicova — Uhlikova 2014: 165-166.

2. Napf. navrat tance sko¢na z Hanackého Slovacka prostfednictvim
pusobeni folklorniho souboru Archlebjan do taneéniho pofadku ho-
dové zabavy v obci Archlebov (okr. Hodonin). Sko€nou tanci Cle-
nové mistni chasy (mladez chodici na hody a nékteré dalSi tanecni
zabavy, napf. krojové plesy, obleCena v krojich), z nichz vétSina
neni ¢leny uvedeného folklorniho souboru, ale tanec se naucili od
jeho ¢len(, pfip. na schizkach chasy, kde probihal nacvik hodo-
vych tancl. Zaznamenano v ramci redokumentace lidovych tancl
v roce 2008.

3. V nominaéni dokumentaci z roku 2005 je uvedeno Sest regional-
nich styl(. Uherskohradistsky a uherskobrodsky styl jsou diky po-
dobnosti tane¢nich figur zahrnuty do jednoho. V dlsledku rychlého
rozvoje verburiku a s nim souvisejicich zmén v provedeni charak-
teristickych figur v uvedenych subregionech se vSak postupné vy-
profilovaly dva samostatné styly — uherskohradistsky a uhersko-
brodsky.

4. Transformaci uvedeného inventafe UNESCO vznikl v roce 2008
Reprezentativni seznam nematerialniho kulturniho dédictvi lidstva,
do kterého byl ,slovacky verburk® automaticky zafazen stejné jako
vSechna ostatni Mistrovska dila.

5. Napf. ve suité kralovni¢ek z Kozarova zachycené v roce 1954 Tyr-
Sovym rozSifenym nazvoslovim Ize vysledovat zasahy ucinéné po
roce 1889 (napf. zaména plvodni pisné variantem z ,ofechov-
skych® kralovnicek).

6. Jelinkova 1988; Susil 1860: 755-759; Jelinkova 1993a; Jelinkova
1994; Frolcova — Vec€erkova 2006: 269-286; Drapala 2014: 37-39.

7. Specificky okruh tzv. novouherskych pisni, které vznikaly koncem
18. stoleti jako tane¢ni pisné madarskych méstant, se na uzemi
Slovacka prenesly ve druhé poloviné 19. stoleti pravdépodobné
prostfednictvim slovenskych romskych muzikant(.

8. Napf. na Uherskohradistsku se vytvofila tzv. Kropackova Skola
verburiku.
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9. Informace pochazeji z vyzkumného Ukolu NULK s nazvem ,Vliv
Soutéze o nejlepsiho tanecnika slovackého verburiku na jeho exis-
tenci, podobu regionalnich styld a teritorialni rozsiteni“ z let 2018—
2021.

10. Pro vystupy projektu viz ,Video - tance.“ Narodni tstav lidové kul-
tury [online] [cit. 9. 12. 2022]. Dostupné z: <https://www.nulk.cz/
kategorie-produktu/video-tance>.

11. Informace o SoutéZi o nejlepSiho tanecnika slovackého verburi-
ku jsou dostupné z: <https://festivalstraznice.cz/soutez-verbiru/o-
-soutezi>.

12. Zakladajicimi osobnostmi Soutéze byli etnologové a kulturni pra-
covnici J. M. Krist a K. Pavlistik.

13. Soutéz se sklada ze dvou samostatnych blokud: predkolo a finale,
které jsou realizovany ve stejny den ve vyhrazenych dopolednich
a odpolednich ¢asovych usecich.

14. ,Statut Soutéze.“ Mezinarodni folklorni festival StraZnice [online]
[cit. 9. 12. 2022]. Dostupné z: <https://festivalstraznice.cz/soutez-
-verbiru/statut-souteze-2>. Statut reflektuje aktualni vyvoj verbuni-
ku a aktualizuje se u pfilezitosti stanovenych organiza¢nich zmén.

15. Kritéria hodnoceni jsou soucasti statutu Soutéze a kazdy ucastnik
ma povinnost se s jejich znénim seznamit pfed odeslanim pfihlas-
ky do Soutéze. Dale jsou kritéria opakovana moderatorem v ivodu
predkola i finale Soutéze na MFF Straznice.

16. Do poroty seniort prestupuji ¢lenové odborné poroty po dosaze-
ni Sedesati let. Jedna se o nepsané pravidlo vzniklé konsensem
v roce 1986.

17. Chlapci ve véku pod patnact let maji moznost se zapojit do détské
verze Soutéze. Postupujici z regionalnich kol se predstavuji v ram-
ci Narodni pfehlidky détského verburfiku v Kunovicich (souéast dét-
ského festivalu Kunovské Iéto).

18. Udaje vyplyvaji ze statistickych tdajti evidovanych k SoutéZi o nej-
lepsiho taneénika slovackého verburiku v archivu NULK.

19. K uvedenym aktivitam pfispél zajem odbornych instituci. Napf.
NULK pfipravil a v nékolika modifikacich prezentoval téma regi-
ondlnich tanec¢nich stylil verburiku v komponovaném programu
vénovaném verbuniku jako statku zapsanému do Reprezentativniho
seznamu (program byl uveden mj. v Praze, Brné &i v obci Detva na
Slovensku).



20. V obcich, kde jsou hody nebo jiné tane¢ni zabavy plné v rezii
folklorniho souboru, ktery nese nejen institucionalni zastitu, ale
i odpoveédnost za dodrzovani tradi¢nich zvyk( (napf. ve meésté
Stréznice se v organizaci hodl postupné kazdoro¢né stfidaji tfi
mistni folklorni soubory, z jejich stfedu se voli starkovské pary).

21. Dle statistiky Sout&Ze ulozené v NULK jsou Géastnici Soutéze za-
roven cleny folklorniho souboru z cca 80 %.

22. Napf. ,stafi starci“ — zvoleni a vefejné oznameni zastupci starka
podilejici se na zdarném prubéhu posledniho hodového dne (tyka
se pouze subregionu Hanacké Slovacko), dale skupiny ,muzakd*“
— Zenati muzi v krojich zapojujici se aktivné spolu s manzelkami
do posledniho hodového dne (bézné v subregionu Podluzi), nebo
podobna skupina oznacovana jako ,zenaci“ poradajici specialni
hodovou zabavu nezavisle na terminu tradi¢nich hodd (napf. na
Brnénsku).

23. V nékterych subregionech neni o détskou soutéz zajem (napf. na
Hornacku a na Uherskobrodsku).

24. Tento tanecni projev se vyskytuje kromé subregionl Horfiacko,
Straznicko a Uherskobrodsko po celém Slovacku i v oblasti Br-
nénska.

25. Zejména v subregionu Podluzi se jedna o velmi roz$ifenou a obli-
benou zalezitost u aktérd i mistnich navstévnikd hodové zabavy.

26. Napf. raznost a zemitost tane¢niho projevu jako charakteristické
znaky pro tane¢niky z Horfiacka, umirnénost a stfidmost figur zase
pro tane¢niky z Hanackého Slovacka.

27. Jedna se doprovodné textové brozury k Sestidilné videoencyklope-
dii: Krist, Jan Miroslav 2000. Lidové tance z Cech, Moravy a Slez-
ska. Muzské tanecni projevy: Dil I. Verburik na Kyjovsku. Straz-
nice: Ustav lidové kultury (ULK). Matuszkova, Jitka 2001. Lidové
tance z Cech, Moravy a Slezska. MuZské taneéni projevy: Dil .
Verburik na Podluzi. Straznice: ULK. Krist, Jan Miroslav 2001. Li-
dové tance z Cech, Moravy a Slezska. MuZské tanecni projevy:
Dil lll. Verburik u Hanéackych Slovéku. Straznice: ULK. Tyz 2002.
Lidové tance z Cech, Moravy a Slezska. Muzské taneéni proje-
vy: Dil IV. Verburik na Straznicku, Veselsku a UherskoostroZsku.
Straznice: ULK. Tyz 2002. Lidové tance z Cech, Moravy a Slez-
ska. MuZské tanecni projevy: Dil V. Verburik na Uherskohradistsku
a Uherskobrodsku. Straznice: ULK. TyZ — Pavlik, Jan 2003. Lidové
tance z Cech, Moravy a Slezska. MuZské tanecni projevy: Dil VI.
Verburik na Horriécku. Straznice: ULK.

ARCHIVNi PRAMENY:

Archiv NULK. Fond Videoprojekty NULK, pozustalost J. M. Krista, ¢a-
sovy rozsah 1997-2006, spisova znacka B 1l 71.

Archiv NULK. Fond MFF ve Straznici, SoutéZ o nejlepsiho tanednika
slovackého verbunku, ¢asovy rozsah 1986—2022, spisova znacka
Bl 3.

TISTENE PRAMENY A LITERATURA:

Bake$, FrantiSek Xaver [1889]. Kralovnicky: staré narodni tance obrad-
né se zpévy. Praha: Em. Stary.

[BakeSova, Lucie] 1888. Kralovnicky a jejich tance. Selské listy. Politic-
ko-hospodarsky organ 5 (101), s. [2].

BakeSova, Lucie [1889]. Navod ku narodnimu a obradnimu tanci ,Kra-
lovnicky*“. Praha: Em. Stary.

28. Napf. pfi hranicich severniho Podluzi, jizniho Kyjovska a severniho
Hanackého Slovacka (tzv. muténsko—hovoransky krojovy okrsek),
kde se prolinaji tane¢ni figury tfi regionalnich stylu.

29. Barto$ [1898]: 281.

30. Objevujici se ovéem uz v rukopisu FrantiSka Susila ze druhé tretiny
19. stoleti (Jelinkova 1980: 41).

31. Sama BakeSova je davérné nazvala konglomeratem — viz Pavlico-
va 1993: 9.

32. Za upozornéni na studii dékujeme Petru Drastilovi.

33. ,B. 21 Kralovnicky z Troubska.” Lidova kultura [online] [cit. 24. 1.
2023]. Dostupné z: <https://www.lidovakultura.cz/2018/02/01/b-
-21-kralovnicky-z-troubska>. Cilem projektu bylo vytvofit kom-
plexni a spolehlivy pramen poznani regionalnich typa a styld tan-
cu, jak je do soucasnosti dochovali posledni nositelé lidovych ta-
nec¢nich tradic. Tane¢nice oznaceny za ¢lenky souboru Podskalak
Troubsko.

34. Oba terminy jsou pouzity in Jelinkova 1994: 82, 90. Badatelka
ovSem neuvadi hranici v poctu tancl. Na zakladé ji uvedenych pfi-
kladi velka suita sestavala z deviti tancd a dvou pisni, mala ze
dvou tancu.

35. Zajimavou syntézu svatodu$niho obycCeje zapsaného Vratislavem
Bélikem ve Lhanicich (v sousedstvi Dukovan) a ,ofechovskych*
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Summary
Development and Current State of the Folk Dance, Using an Example of the Slovacko Verburik and the
“Kralovni¢ky” Ceremonial Processions

The study deals with the development and current state of the folk dance, using an example of two significantly different motion
expressions: the ceremonial “Kralovni¢ky” [The Little Queens] processions in central and western Moravia and the Slovacko
verburik in southern Moravia. These two dance expressions, appreciably differing in their type, are presented in the context of
the environment where they are currently practised. The verburik is a distinctive representative of male folk dances, while the
“Kralovni¢ky” processions represent a girl element integrated in the calendar cycle. Both expressions are currently living and they
fulfil their cultural and social functions. Based on archival research and analysis of available literature, an image of the historical
development of these expressions from the first mentions about them up to present days has emerged. Main historical milestones
are depicted graphically for comparison. The results of thorough field research have revealed the importance of the verburik
and the “Kralovni¢ky” processions for particular communities. In the case of verburik, the functions are competitive, identifying
and representational, in the case of "Kralovni¢ky” processions, the core function is presentational, while the ceremonial function
persists in both expressions. The summarization of the findings has made it possible to update the definitions of expressions’
bearers and the description and role of the audience looking on contemporary dance and ceremonial occasions.

Key words: folk dance in the Czech Republic, folklore movement, ethno-cultural traditions, Kralovni¢ky/Little Queens,
Slovacko verburik.
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LUDOVY TANEC, MESTO A ZIVOTNY STYL
(NA PRIKLADE PRAHY, BRNA A BRATISLAVY)
Laura Kolackovska (Katedra tance Hudebni a taneéni fakulty AMU v Praze)

Mestské prostredie je domovom réznych tanecnych
klubov, kurzov a podujati zameranych na rozmanité ta-
necné Styly od swingu cez tango az po techno. DIhSie
pozorujem v mojom okoli zvySeny zaujem aj o podujatia
spaté s fudovym tancom,’ ktoré oznacujem ako folklor-
ne aktivity.? Folklérne pretoze ich hlavny ciel je zamerné
vyuzivanie fudovej hudby a tanca, €i pripadne iba vy-
branych prvkov tradi¢nej ludovej kultary®. Aktivita zase
vyjadruje, ze ide o &innost, na ktorej sa aktéri priamo
zUc€astiuju a nie su iba pasivnymi divakmi (ako napr. na
divadelnom predstaveni). NavySe toto oznagenie poma-
ha zjednotit’ aktivity ¢i podujatia, ktoré maju rozdielny
priebeh, obsah, vyznam alebo funkciu.

Obr. 1. Party u cimbalu v Prahe organizovana FS Limbora.
Foto L. Kolackovska 2022
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O tom, Ze ma ludovy tanec v sucasnej spolo¢nosti
svoju ustalenu poziciu, sved&i aj organizacia folklérnych
aktivit v pravidelnych intervaloch a hojna uc¢ast na nich.
Rozhodla som sa teda zamerat na vyskum vybranych
podujati v mestskom prostredi a v ich socio-kultirnom
kontexte. V §tudii predstavim sucasné podoby ludového
tanca vo vybranych mestach na priklade troch odliSnych
folklérnych aktivit: tane¢nych domov, besied pri cimbale
(po Cesky besed u cimbalu) a folklérneho aerobiku.* Aj
ked sa vytipované podujatia od seba liSia, ich podstatna
&rta — aktivna participacia na tanci — je spolo¢na. U&ast-
nici su priamymi aktérmi, pri¢om to nemusia byt vylu¢ne
¢lenovia folklérneho suboru &i profesionalni tanecnici, ale
— ako organizatori aktivit prezentuju — aj Siroka verejnost.

Kladiem si hned niekolko vyskumnych otazok. Aka
je motivacia usporiadatelov a navstevnikov tychto ak-
tivit? PreCo pritahuju fudi Zijucich v meste podujatia
spojené s hudobno-taneénymi prejavmi vychadzajucimi
z tradi¢nej ludovej kultury? Aka je funkcia tychto aktivit
v mestskom prostredi? Ako sa prepajaju prvky tradicne;j
fudovej kultury s mestskym Zzivotnym Stylom, pripadne
s osobnym zivotom ucastnikov? Aku uUlohu zohrava ta-
ne¢na kompetencia v samotnej participacii? lde skuto¢-
ne o podujatia pre Siroku verejnost, alebo su uréené pre
— do urcité miery — uzavreté spolo¢enstva?

Vyskumnou lokalitou boli mesta Praha v Cechéch,
Brno na Morave a Bratislava na Slovensku. Prostredie
tychto miest je vybrané zamerne z viacerych dévodov.
V&etky tri sa nachadzaju na uzemi byvalého Ceskoslo-
venska. Aj napriek tomu, ze iSlo o jeden Stat, smerovanie
folklérneho hnutia v jednotlivych oblastiach bolo rozdielne
(Co suwvisi s odlisSnym socialnym a historickym vyvojom).5
Prave takto zvolené vyskumné lokality mézu odhalit' rézne
vnimanie ludového tanca a manipulovanie s nim, mézu
odkryt spdsoby kulturnej migracie, apropriacie &i selektivi-
ty. Okrem toho ide o vac¢sie mest4, ktoré poskytuju Siroké
spektrum podujati a mézu sa pochvalit bohatym kultur-
nym zivotom. Co je v8ak pre méj vyskum dolezité, dianie
suvisiace s prostredim, v ktorom sa folklérne aktivity vy-
skytuju, je v zmienenych mestach Zivé a neustale nabera
na intenzite (napr. vznikaju nové podujatia).



Text vychadza z terénneho vyskumu, ktory sa zacal
v auguste roku 2021 a trva nepretrzite az do sucasnosti.
V tomto obdobi bol terén znacne ovplyvneny opatrenia-
mi v stvislosti s epidémiou covidu. Zatial o v Cesku sa
nariadenia postupne rozvolfovali, na Slovensku to iSlo
ovela pomalSie (napr. tane¢ny dom sa v Bratislave ne-
konal od 30. 9. 2021 az do 30. 3. 2022). Ak sa aj podu-
jatia konali, asto bolo potrebné spifiat podmienky aktu-
alnych hygienickych nariadeni, €o mohlo organizatorov
pri planovani odradzat’ (vyplyvala z nich neista ucast
alebo obmedzeny pocet navstevnikov). Tieto okolnos-
ti vyskum na slovenskom uzemi znane skomplikovali.
S postupnym navratom do bezného zivota mimo ,nu-
dzového stavu® (prelom februara a marca 2022) sa Zivot
folklérnych aktivit opat obnovil. Podujati sa konalo tolko,
Ze som sa musela rozhodovat, na ktorom sa ztu¢astnim
skér. Po rozvolneni prvych opatreni a po takmer dvoj-
rocnej pauze® (ktora sice nebola slustavna, avSak nesta-
bilna situacia neprospievala spolo&enskym akcidm) som
sledovala ohromny zaujem o tieto podujatia, ktory trva
nepretrzite az do dnesnych dni.

O organizacii vybranych podujati sa dozvedam
takmer vzdy zo socialnych sieti, a to z Facebooku a vy-
nimoc¢ne aj z Instagramu. Je celkom bezné, Ze folklérne
subory a dalSie obc¢ianske zdruzenia a spolky maju svoje
oficialne stranky nielen na webovej platforme, ale aj na
Facebooku. Okrem toho som ¢lenkou réznych skupin,
ako napr. Folklor v Praze, Folklér v Brné €i Folkloristi
v Bratislave, kde pravidelne administratori alebo organi-
zatori informuju ¢lenov o planovanych podujatiach.”

Vzhladom na nepriaznivé okolnosti som sa rozhodla
zaradit do vyskumnej vzorky aj folklérne aktivity, na kto-
rych som sa zu€astnila, alebo som ich dokonca organizo-
vala aj pred rokom 2021. Ja sama aktivne participujem na
folklérnych aktivitach® a terén mi je znamy. O niektorych
podujatiach som si dokonca viedla zapisky, ¢o povazu-
jem taktiez za relevantny material (napr. v roku 2017 som
v ramci bakalarskej prace skumala tanecny dom v Brati-
slave, alebo v rokoch 2019 a 2020 som organizovala ta-
necny dom v Prahe, o om som si viedla autoetnografické
poznamky).

Moje vyskumné metddy pozostavali prioritne zo
zUCastneného pozorovania a zberu audio-vizualneho
materialu. Ziskané data boli doposial doplnené nefor-
malnymi spontannymi rozhovormi s informatormi a infor-
matorkami.

V §tudii sa inSpirujem pristupom Ceskej etnomuzi-
kologi¢ky Zuzany Jurkovej a jej Studentov z Fakulty
humanitnych $tudii UK v Prahe, ktori skiumali hudobné
prejavy v meste cez tri osi: cez ludi (ktori poCuvaju),
hudbu (ktord ludia po¢uvaju) a miesto (kde ludia pocu-
vaju) (Jurkova 2012: 60). Jednym z konceptov, s ktorym
Z. Jurkova so Studentmi pracovala, bol termin soundsca-
pe, vyuzivany v etnomuzikolégii. Tento pristup sa da rov-
nako aplikovat' aj na vyskum tanca. Jeho ekvivalentom
v etnochoreoldgii je termin prostredie tanca, prvykrat
pouzity v rovnhomennej ¢eskej monografii (Stavélova —
Traxler — Vejvoda 2008). Pod tymto terminom nerozu-
mieme len fyzicky priestor, v ktorom sa tanec odohrava,
ale hlavne Specificky komunikacny priestor. V fiom sa
hlavnym dorozumievacim prostriedkom stava hudobno-
-taneCny prejav, ktorého znalost umoznuje zdielanie ur-
Citého prostredia. Zaroven sluzi ako nastroj identifikacny.
Hranice tohto priestoru nie su pevne dané, ale naopak
stale pohyblivé (Stavélova 2008: 8 — 9).

Samotny tanec a tanec¢né aktivity je nutné sledovat
ako kulturny fenomén. Zakladnym metodologickym vy-
chodiskom je vnimanie tanca ako kulturneho procesu
a nie len ako fyzického javu, ktory prebieha v urcitom
Case a priestore. Tento pristup rozvija tane¢na antropo-
l6gia, ktora hlada odpovede na otazky, ¢o sa tancuje,
ako prebieha tento proces (spravanie sa aktérov alebo
Stylové prevedenie tanca), kto sa zucastiiuje na celom
procese, ale aj kedy, kde a pre¢o. Napokon sleduje, aku
pIni tanec rolu v danom socio-kultirnom prostredi (Youn-
german 1975: 116— 117).

,»P0znas ten tanec ?“ Pozicia vo vyskume

Délezitou sucastou vyskumu tanca je objasnenie po-
zicie badatela &i badatelky vo vyskume a aj ich reflexi-
vita. Nutnostou je aj zohladnenie doterajSich skusenosti
so skumanou problematikou. Subjektivita je totiZzto vyuzi-
ta ako nastroj poznavania, ktory ma vplyv na interpreta-
ciu kulturnych javov a vyznamov (Jakubikova 2004: 26).

V slovenskom prostredi som priamou aktérkou folk-
I6rneho hnutia uz takmer dvadsat’ rokov. Pésobila som
ako interpretka v réznych folklérnych suboroch, prilezi-
tostne ako tane¢na pedagogicka, napokon som si vy-
skusala aj poziciu organizatora podujati zameranych na
tradiént fudovud kultaru. Clenkou dvoch folklérnych su-
borov som bola aj v Bratislave a rovnako som sa zucast-
fiovala na podujatiach zameranych na ludovy tanec. Ani
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prostredie Ceského hlavného mesta mi nie je vzdialené.
V Prahe Zijem a Studujem piaty rok, z €oho vyplyva, Ze
mam prehlad o diani v suvislosti s folklérnymi aktivitami,
a dokonca som tu bola ¢lenkou dvoch folklérnych subo-
rov. Ako ¢lenka folklornych kolektivov som sa pravidelne
zucCastnovala spolo¢nych nacvikov a prilezitostne aj vy-
stupeni. Brno ako vyskumna lokalita bolo pre mha no-
vym terénom, do ktorého som ale prenikla velmi rychlo.

Aj ked je na mieste obava z velkej zainteresovanosti
a straty nadhladu pri interpretacii dat, vnimam svoju pozi-
ciu a doterajsie skusenosti v ramci folklérneho hnutia ako
velku vyhodu. Ako kli€ova sa poc€as vyskumu ukazala
tane¢na kompetencia, ¢im nemyslim len zvladnuty vy-
brany repertoar, ale aj schopnost’ improvizacie a rychleho
ucenia sa. Tanec funguje ako dorozumievaci prostriedok
v komunikaCnom priestore. ,Porozumét tomuto jazyku
v8ak znamena zucastnit se rozhovort a byt soucasti inter-
akci. Teprve vzajemné interakce mohou naplnit zptisoby
konani obsahem, jemuZz rozumi ti, ktefi konaji, protoZe tak
reaguji na ¢isi podnéty.“ (Stavélova 2008: 8) Okrem toho,
pocCas tancovania dochadza k telesnému kontaktu, ktory
v niektorych pripadoch umoZzfuje rychlejSie spoznavanie
sa a prirodzené nadvazovanie kontaktov.

Ludovy tanec: javiskovy zZaner, spontanna zabava,
alebo...?

Pouzivanie terminu fudovy tanec méze byt proble-
matické. Mézeme si predstavit Specificky druh taneéné-
ho prejavu spajaného s vidieckymi vrstvami obyvatel'stva
predovSetkym v predindustrialnej spolo¢nosti. Pod tymto
terminom v8ak mézeme rozumiet aj formu folklorizmu
— javiskovy Zaner, ktory je vytrhnuty z prirodzeného pro-
stredia, zbaveny pdvodnej funkcie a vyznamu (Stavélo-
va 2014: 582 — 583). Ako teda pomenovat to, ¢o vidi-
me v 21. storoCi v Divadle Gong v Prahe pocCas besedy
pri cimbale alebo v kultirnom centre Co.labs v Brne po-
¢as tanec¢ného domu? V najsirSom slova zmysle vyme-
dzuje ludovy tanec Daniela Stavélova: ,Jako lidovy ta-
nec v8ak Ize obecné oznadit také tanec, ktery je soucasti
spolecenského Zivota bez ohledu na jeho historické za-
fazeni, a charakterizovat jej predevsim jako nescénic-
ky, neprofesionalni projev, jenz se vyznacuje pfedevsim
svym spontannim provedenim ve spojeni se svym uZiva-
telem.” (Stavélova 2014: 583)

V kontexte tejto Studie vnimam fudovy tanec ako
fenomén pochadzajuci z ruralneho prostredia, ktory je
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spajany s predindustrialnou spolo¢nostou, avSak v su-
Casnej spolo¢nosti méze mat novu podobu a vyznam.
Otazkou ostava, aku rolu zohrava ludovy tanec v zivote
¢loveka zijuceho v meste. Doposial sa tejto téme v ram-
ci Ceskej ani Slovenskej republiky nikto systematicky
a ucelene nevenoval.

Pri vyskume vybranych tanecnych aktivit je déleZi-
té rozliSovat kategorie participacie a prezentacie. Ka-
tegoriu participacie a prezentacie rozlisil ethochoreolég
Andriy Nahachewsky (1995). Tanec v prezentacnej rovi-
ne je skor produktom, najcastejSie na javiskach. Naopak
v participagnej rovine je tanec procesom, spolotenskou
udalostou v komunite. Nahachewsky taktiez vnima ta-
nec ako formu komunikacie, kde je dolezity prijem-
ca a kontext. Pojmy rozvija aj ethomuzikoldg Thomas
Turino (2008), pricom sleduje, ¢i sa hudba alebo tanec
predvadza pred publikom, alebo naopak bez publika.
Turino vnima umenie ako spolo¢ensky vyznamny prejav,
prostrednictvom ktorého mdéZeme pochopit’ spolo¢nost,
identitu €i spésob komunikacie.

Prave participacia je vyznamna sucast’ sledovanych
folklornych aktivit. RuSenie hranic medzi divakmi a vy-
stupujucimi je Specifické hlavne pre jedno zo skiumanych
podujati, ktorym je tzv. tane¢ny dom.

Taneény dom

Hned v uvode by som rada vymedzila pouzivanie poj-
mov ,tanecny dom‘ a ,8kola tanca‘, kedZe su niekedy vni-
mané ako synonyma. V kontexte tejto Studie rozumiem
pod oznacenim tane¢ny dom ucelené podujatie zlozené
z jednotlivych Casti, ktorymi su Skola tanca, tanecna z&-
bava a pripadne sprievodny program. Ak hovorim o $kole
tanca, myslim tym jednu z ¢asti tane¢ného domu, v ram-
ci ktorej sa vyuduje konkrétny tanec. Skola tanca véak
méze byt aj suCastou festivalov (nielen tych folklérnych)
alebo inych podujati (napr. teambuildingov, konferencii).

Pbvodna idea tanchaz sa vyvinula v Transylvanii
(Sedmohradsku) ako priestor pre spolo¢né stretavanie
sa slobodnych mladych ludi, za u¢elom tancovania za
sprievodu kapely (Halmos [nedat.]). V roku 1972 sa
v Budapesti uskutoCnil prvy tdnchéz indpirovany prave
transylvanskymi tane¢nymi zabavami. Okrem hudob-
no-taneCnych folklérnych prejavov si mohli ucastnici
osvojit napr. aj niektoré techniky ludovych remesiel
(Murin — Gergely 2019: 60 ). MySlienkou bolo vytvore-
nie uzavretej spolo¢nosti taneCnikov z amatérskych



suborov. ,Tanchaz v Budapesti byl specifickou varia-
ci na téma transylvanské tradice: mladi obéané mésta
se kazdy tyden setkavali v pronajatém sale, aby tancili
v rytmu hudby hrané na tradicnich lidovych nastrojich.
Jejich zamérem bylo odpoutat se od umélé choreogra-
fie folklornich souborti a vladou placenych vystoupeni
,kontraktovych umélct’. Cilem se stal tanec chapany
Jjako komunitni praxe — netan¢eny na scéné profesional-
nimi tanecniky, ale ktery je formou participace v noveé,
spontanni, empatické komunité. Mél to byt rovnéz navrat
k ,prirozenosti‘ lidového tance jako amatérské praxe pro-
vadéné obycejnymi lidmi.“ (Kuligowski 2018: 67)

Hnutie taneCnych domov rozSirené v celom Madar-
sku zaznamenalo najvacsi rozvoj v 80. rokoch 20. storo-
Cia. Z Madarska sa dalej rozsirilo na prelome storoCi aj
do Polska, na Slovensko a neskér aj na Moravu. V su-
Casnosti pozorujem trend organizovania pravidelnych ta-
ne¢nych domov aj v Prahe a Brne. Je zaujimavé Ze ini-
ciativa vychadza najcastejSie od slovenskych folklérnych
stborov pésobiacich v Cechach a na Morave (folklorne
subory Limbora, Sarvanci, Pugik alebo Polana).

Tane€ny dom je podujatie organizované spravidla
v mestach. Na Slovensku sa okrem mestského prostredia
uskuto€huju aj mensie prileZitostné tane¢né domy v ob-
ciach (napr. Vernar, Smizany). Tane¢né domy su uréené
Sirokej verejnosti a vekovym kategoériam predovSetkym
od 15 rokov vysSie. Okrem toho byvaju organizované
Specialne Skoly tanca pre deti rdznych vekovych skupin.
Spravidla ide o celove€ernu akciu zloZzenu z dvoch alebo
troch Casti. Prvou je Skola tanca, teda vyucba konkrétne-
ho ludového tanca (napr. ¢ardas z PozdiSoviec, prosta
z0 Zuberca), priCom cielom je spoznat Strukturu a cha-
rakter vyuCovaného tanca, zakladné tanec¢né motivy
a motivické vazby. PoCas jedného tane¢ného domu sa
vyucuju jeden alebo dva vybrané tance. V pripade jed-
ného tanca mézu byt dve Skoly tanca na réznych tanec-
nych urovniach (napr. pre zaciato€nikov, pokrocilych).
Casto su vyberané dva tance z rozdielnych taneénych
oblasti. Niekedy lektori naucia ucastnikov aj jednu ¢i dve
piesne, ktoré si potom spoloCne zaspievaju s pritomnou
kapelou. Sucastou prvej Casti tane¢ného domu méze
byt aj premietanie archivnych videozaznamov (v zavis-
losti od moznosti priestorov, v ktorych sa taneény dom
kona, alebo od preferencii danych pedagégov) a kratke
uvedenie do kontextu existencie daného tanca. Tane¢né
lekcie prebiehaju pod vedenim profesionalnych pedago-

gov (v zloZeni jedného az dvoch tanecnych parov) alebo
jednotlivcov, ktori su v danom prostredi oznaCovani
a vnimani ako nositelia tradicii. Cely vecer je vzdy spre-
vadzany kapelou. Standardne ide o $tyroch az $iestich
muzikantov v zlozeni prvé husle, druhé husle, viola,
basa, cimbal pripadne klarinet. Nie je vyluCené, ze sa
ku kapele pocas volnej zabavy pridaju dalsi za¢astneni
hudobnici. ZloZenie kapely sa mo&ze lisit' v zavislosti na
vyu€ovanom type tanca (napr. v hudbe zo Suchej Hory
je namiesto basy vyuzivana tzv. basi¢ka), alebo aj na
moznostiach konkrétnych organizatorov. Napr. tane¢né
domy organizované folklérnymi subormi (FS Pucik, FS
Polana) maju kapelu vacésinou stabilnu, ktora pdsobi
v hudobnej zloZke suboru. Na tane&nych domoch v Bra-
tislave organizovanymi obc&ianskym zdruzZenim Draguni
su pozyvaneé rézne kapely z celého Slovenska. Ide o za-
leZitost' velmi individualnu, ktora bola rozdielna na vSet-
kych pozorovanych tane¢nych domoch.

Druhou Castou tanecného domu je volna taneCna
zabava a rozkazovanie si pri muzike. Zabavu riadia
samotni U€astnici svojimi ,rozkazmi“, predspevmi pred
hudbou. Skola tanca umoziuje ziskat kompetenciu pre
naslednu participaciu v ramci improvizovanej tanec¢nej
zabavy (pokial si niekto z taneénikov rozkaze piesne, na
ktoré sa tancuje vyucovany tanec).® Pravidelnou Uc¢as-
tou na tane¢nych domoch si ucastnici osvojuju novy
repertoar, ktory vedia vyuzit po€as volnej zabavy. Velka

Obr. 2. Tanec¢ny dom v Brne, premietanie videozaznamu vyuc¢ovaného
tanca. Foto L. Kolackovska 2022
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Cast ucastnikov pozostava z aktivnych aj neaktivnych
Clenov folklérnych suborov, z Eoho vyplyva, Ze znalost
tanecného repertoaru moéze vychadzat aj z tohto pros-
tredia.

Tretia ¢ast tanecného domu je kulturny program, ten
vSak nie je nevyhnutnou sucastou. Program méze byt
vo forme predstavenia, ako napr. betlehemskej hry, pre-
hliadky fasiangovych masiek alebo koncertu. Obcas je
sucastou tanecného domu, hlavne v Bratislave, aj Sko-
la spevu, ked sa pod odbornym vedenim vyucuju pies-
ne vybranej lokality.

Tane¢né domy mozu byt organizované v pravidel-
nych intervaloch (raz za mesiac, raz za polrok) najCastej-
Sie v ramci Skolského roka, teda od septembra do juna.
V lethom obdobi sa Skoly tanca ¢asto konaju ako sprie-
vodny program v ramci folklornych festivalov. Vstup-
né mobze byt dobrovolné, alebo v rozmedzi 5 — 10 €,
v Cesku 100 — 200 K&.

Jeden zo znamych lektorov a organizatorov tanec-
nych domov na Slovensku, Vladimir Michalko, na svojej
webovej stranke opisuje podujatie nasledovne: ,KedZe
nie kazdy ma moZnost navstevovat niektoré z taneénych
telies, vznika tu potreba najst iny spésob, ako spristupnit
fudovy tanec uplne kaZzdému, nech si ktokolvek mézZe
kvalitne zatancovat’ bez toho, aby sa musel zucastrio-
vat’ pravidelnych nacvikov a predstaveni. [...] Podstatou
uz spominanych Tanecnych domov je ,vratit tance z ja-
viska, spat medzi ludi’, kde hlavnym cielom je poznat’

povodnu Strukturu toho ktorého vyucovaného tanca pod-
[a regionalnych pravidiel a dokazat ju slobodne pouZivat
a improvizovat.* (Michalko [nedat.])

Aj ked je tane¢ny dom ur€eny Sirokej verejnosti, vacsi-
na Ucastnikov vychadza z prostredia folklornych suborov
(moze ist o aktivnych aj neaktivnych &lenov). Ugastnici
vyzdvihuju ako pozitivum napr. moznost naucit sa novy
tanec, ktory v subore nemaju spracovany, zabavnu for-
mu vyuc€ovania a aj to, Ze su pri vyu¢be nového tanca na
rovnakej taneénej trovni. Dalej je taneény dom vnimany
ako miesto, kde sa mbézu stretavat’ s priatemi a nadva-
zovat nové kontakty. Tane€nym domom na Slovensku
z pohladu uc€astnikov sa venoval vo svojej diplomove;j
praci Marek Chilla (2019), ktory pozoroval aj skupinu
Ucastnikov oznacenych ako neclenov folklérnych subo-
rov. ,Ich zaujem o Tanec¢né domy vyplyval z hladania no-
vych konickov, zo snahy o prehibenie si vedomosti o slo-
venskom folklore a v jednom pripade som zaznamenal
tiez ndhodnu ucast. O organizovani Tanec¢nych domov
sa vécsina ucastnikov dozvedala prostrednictvom soci-
alnych sieti na internete, ale aj po skusenosti absolvo-
vania $koly tanca na folklornom festivale. Na Tanecnych
domoch sa zucastriovali nepravidelne, pretoze mali aj
iné zaujmové cinnosti, ktorym davali prednost. [...] Pri
tejto skupine ucastnikov Tanec¢nych domov som sa stre-
tol s vyjadrenim pocitu neistoty a odradenim z Gcasti.
Pramenilo z neistoty a porovnavania sa so skusenejSimi
tanecnikmi, ktorym boli neskuseni tanecnici na ociach.”

Obr. 3. Tane¢ny dom v Brne, vyucba tanca. Tricka s logom tanecnej
skupiny. Foto A. Folkova 2022
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Obr. 4. Tane¢ny dom v Bratislave, vyucba tanca. Sukria viditelne
dominuje v odeve ucastni¢ok. Foto L. Kolackovska 2022



(Chilla 2019: 66) Prave tieto poznatky dokladaju, ze aj
napriek tomu, Ze je podujatie uréené Sirokej verejnosti,
je primarne navstevované tzv. folkloristami'® a vstup do
komunity z pozicie outsidera nie je jednoduchy.

Priama zuc€astnenost aktérov je podstatnou ¢rtou toh-
to podujatia. Vytraca sa oddeleny priestor javiska a hla-
diska (ako ho pozname zo scénického folklorizmu), a te-
da aj vnimanie interpretov a divakov. ,VSetci ,divaci* st
v ramci tejto akcie interpretmi, tvorcami, ich taneény pre-
Jav spociva v spontannej improvizacii, do istej miery sa
dodrzuju tradi¢né komunikacné zasady medzi tanecni-
kom a tanecnickou, taneénikom/tanec¢nikmi a muzikant-
mi, nehovoriac o celkovom reSpektovani lokalnych podéb
hudobno-taneéného folkléru.“ (Ambrézova 2005: 45)

Vsetky skimané tane¢né domy mali rovnaku Struk-
turu. Boli zloZzené zo Skoly tanca a tanelnej zabavy
a vynimogne zo sprievodného programu. Skoly tanca
boli taktiez az na jeden pripad sprevadzané vykladom
a Uvodom do kontextu tanca a vyucby charakteru tan-
ca, motivov a motivickych vazieb. Vyu€ované tance sa
na Skolach tanca sa v zmienenych mestach neopako-
vali a z pozorovania usudzujem, Ze je zamerom vyberat
tance tak, aby sa regiény (napr. Zemplin, Sari§, Spis,
Horehronie) aj typy tancov (krucene, ¢ardade, kolesa,
verbunky atd.) behom roka rozmanito striedali. Vynim-
kou bola Skola tanca organizovana folklérnym suborom
Limbora v Prahe. Zatial ¢o na ostatnych Skolach tanca
ide o naucenie tanca tak, aby si bol u€astnik schopny
tanec zatancovat’ aj bez pokynov lektora pogas volnej
zabavy a motivy kombinovat podla vlastného uvazenia,
pocas Skoly tanca FS Limbora ide o vyu€ovanie pres-
ne danej choreografie. Treba vSak poznamenat, zZe aj
napriek tomu, Ze podujatie je zloZzené zo Skoly tanca
a taneCnej zabavy, organizatori ho oznacuju ako Party
u cimbalu — nie ako tane¢ny dom. O spdsobe vyucCby
tanec€nej choreografie informuju ucastnikov aj v opise
podujatia na socialnej sieti: ,Akci zahaji vystoupeni pé-
vecké slozky FS Limbora a nasledné probéhne taneéni
Skola pod vedenim Magda [sic!] Sinatra, béhem které se
budeme ucit nejen rizné tanecni prvky, ale i postavenou
tanecni choreografii.” (Facebook 2022)

TaneCna zabava prebieha bezprostredne po Skole
tanca a opat sa v nej striedaju rézne typy tancov z vybra-
nych oblasti Slovenska a niekedy z Madarska (hlavne
muzské sélové tance). Specificky bol sledovany taneé-
ny dom v Brne organizovany FS Pucik. Okrem tancov

zo Slovenska sa na zabave vyskytli aj tance z Moravy:
»lancovalo vZdy par parov, slovenské tance (Vazec, Ko-
kava), potom $li chlapci zemplinsky verbunk (Zamutov),
muzsky tanec z Transylvanie (myslim, Ze Legényes),
a nakoniec sa objavili aj Moravaci, ktori sa nehanbili roz-
kazat si ten svoj verburik. [...] Ku koncu zabavy, ked’ uz
vSetci Slovaci odpadli Gnavou, chytili sa rozkazovania
Moravéci a hrali sa sedlacke. Parket sa opéat’ zaplnil.“"

Sledované tane¢né domy sa konaju zvylajne
v miestach, ktoré su dobre dostupné verejnou dopravou,
idealne v okoli centra lokality. Napr. Slovensky tanecny
dom v Prahe sa konal hned pri Namesti republiky, Par-
ty u cimbalu sa konala blizko Karlovho mosta. Tane¢né
domy v Bratislave sa konaju v Kulturne centrum Dunaj
alebo vo V-klube, ktoré sa nachadzaju v centre mesta.

Miestnosti musia poskytovat hlavne dostatocny
priestor pre tanec a priestor pre kapelu sprevadzajucu
cely priebeh podujatia. Ide vacsinou o kluby uréené na
kultdrne podujatia. Zatial €o v Prahe su priestory mensie
a komornejsie (napr. Slovensky dom v Prahe), v Brne
a v Bratislave musia byt priestory kvéli vysokému za-
ujmu ucastnikov vacsie (napr. kulturne centrum Co.labs
v Brne) . Uz z velkosti priestoru je mozné usudit, ze zau-
jem o poduijatia je v dvoch vychodnejSich mestach o nie-
Co vacsi ako v Prahe.

Okrem priestoru pre tanec nechyba na mieste podu-
jatia bar s mozZnost'ou zakupit' si obCerstvenie. Dolezitou
sucCastou tane€nych domov su aj debaty a stretavanie
sa s priatefmi alebo spoznavenie sa s novymi znamymi.

Ugastnici ¢asto nosia $pecificky odev, ktory vyu-
Ziva prvky ingpirované ludovym odevom Ceska, Mo-
ravy a Slovenska, no Castokrat ide aj o vzory vySiviek
pochadzajuce zo zahrani€ia, alebo o Uplne vymyslené
motivy. Naj€astejSie ich uvidime na trickach, bluzkach i
koSeliach. Pre tricka su Specifické loga a nazvy subo-
rov. Nie je vynimocné, Ze niektoré skupiny u¢astnikov su
odeté v rovnakych trickach s logom folklérneho suboru. '
Takmer nevyhnutnou odevnou suciastkou Zien je suknia,
muzi zvykn( nosit’ vesty. Specificka je aj snaha zapoje-
nia sudiastky ludového odevu do civilného outfitu. Zeny
si napr. zoberu bluzku alebo spominanu suknu, stuhu do
vlasov, muzi napr. klobuk. Niektori i€astnici chodia odeti
Sportovo ako na tréning. V kompletnom kroji su v niekto-
rych pripadoch lektori tanca. Ti vSak tiez Casto krat volia
iba niektoré sudiastky fudového odevu, ktory pochadza
z lokality vyu€ovaného tanca.
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Beseda pri cimbale

Dal$im prikladom folklérnej aktivity objavujicej sa
v mestskom prostredi je beseda pri cimbale. Ide o nefor-
malne podujatie organizované spravidla folklornymi skupi-
nami alebo tzv. kriiZkami, ktoré sa prezentuju hudobno-ta-
necnou kultdrou z réznych Easti Moravy (v tomto pripade
zo Slovacka a ValaSska). Ciefom besedy pri cimbale je
pravidelné stretavanie sa vSetkych aktivnych aj neaktiv-
nych ¢lenov skupiny a dalSich priatefov spolku.

Beseda pri cimbale ma zo vsetkych troch poduja-
ti najhlbSie korene. NajstarSi slovacky kruzok (1896)
sa vyvinul zo spolkov pdsobiacich v Prahe na konci

Obr. 5 a 6. Beseda u cimbalu, Vala$sky krizek v Prahe.
Foto L. Kolackovska 2022
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19. storocia. Impulzom bola potreba v Prahe zijucich
Moravanov, predovSetkym Studentov z vidieku, zdru-
zovat sa. Vyznamnym podnetom pre vznik krizku boli
aktivity okolo Narodopisnej vystavy ceskoslovanskej,
konanej roku 1895 v Prahe. Prvé besedy nemali podo-
bu tych dneSnych. Okrem tanca boli hlavne prilezitos-
tou na podnetné rozhovory o diani v Prahe aj v rodnych
oblastiach. Kruzok vykonaval aj osvetovu a zberatel'sku
¢innost. Zmenil sa aj interval konani besied — zatial ¢o
v 60. a 70. rokoch sa konali kazdy tyZden, v su€asnos-
ti st hlavne z ekonomickych dévodov iba jeden krat za
mesiac (Slovacky krazek 2011).

Slovacky kruzok vznikol aj v Brne (1908) a po vzni-
ku Ceskoslovenska — s prichodom rodakov zo Slovacka
za pracou na Slovensko, i v Bratislave (1922)."® VSet-
ky tri kruzky maju tradiciu spoloCnych stretnuti raz za
rok. Okrem prazského Slovackeho kruzku je v Prahe
aktivny aj ValaSsky kruzek, ktory vznikol v 50. rokoch
20. storoCia. Neskdér sa z neho zformovala tanecna

Obr. 7 a 8. Beseda u cimbalu, Slovacky kruzZek v Prahe.
Foto L. Kolackovska 2022



skupina Kruspanek. ValaSské besedy v Prahe vSak v
sucasnosti pravidelne organizuje Cimbalova muzika Ky-
Cera. V 50. rokoch vznikol aj Valassky kruzok v Brne, ten
v8ak v sucasnosti nie je aktivny.

Beseda pri cimbale sa kona raz sa mesiac, vzdy v rov-
naky den (napr. prva streda v mesiaci). Vstupné méze
byt dobrovolné, alebo priblizne 100 K¢&. Cena sa lisi pre
Clenov a neclenov kruzku. Pocas letnych mesiacov sa
besedy nekonaju, ale ¢lenovia sa stretédvaju na réznych
folklornych festivaloch (napr. Medzinarodny folklorny fes-
tival Straznice, Hornacké slavnosti). Besedy sa zacinaju
spravidla medzi 19. — 20. hodinou, konc&ia sa najneskér
0 23. hodine (ide o €asy uréené poskytovatelmi priesto-
rov). Niekedy sa po skonleni besedy mladSi ¢lenovia
presunu do iného podniku.

Priebeh besedy je mozné prirovnat’ k volnej tane€nej
zabave, pricom poradie tane¢nych oblasti uréuju ucast-
nici svojim spevom a interakciou s cimbalovou kape-
lou. Tanec a spev je klu€ovou zloZkou podujatia, avSak
ako vyznamné sa ukazuje samotné stretnutie s priatel-
mi a spoloéné debaty. Specifické je sedenie pri dlhych
stoloch a obcCerstvenie, ktoré si uc€astnici zabezpecuju
sami. Suvisi to aj s tym, Zze v budovach, kde sa besedy
konaju, nie je bar.

Sucastou besedy su gratulacie jubilantom, informacie
o Cinnosti spolku a planovanych vystupeniach a aktivi-
tach. Na rozdiel od tane¢ného domu absentuje tanecna
lekcia, ktora by umozniovala SirSej verejnosti zapojit' sa
do tane€nej zabavy. Prave tu nastava otazka ziskavania
kompetencie potrebnej k aktivnej participacii. Clenovia
krazkov sa pravidelne stretavaju na spolo€nych nacvi-
koch —tanecnych aj hudobno-spevackych. Uc&ia sa tance
z vybranych oblasti Moravy, predovSetkym zo Slovacka
alebo Valasska.

Na besedu pri cimbale moéze prist sice ktokolvek,
z pozorovani je v8ak zjavné, Ze sa na besedach zucast-
Auju hlavne aktivni ¢lenovia krizkov. Medzi ¢lenmi kriz-
kov a suborov je rozdiel v repertoari, ktory ovladaju, ale
aj v tanec¢nej kompetencii.'* Ide teda o relativne uzavreté
komunity a prichod nového neznameho ucastnika na be-
sedu vzbudzuje zvedavost.' Informacie o konani besied
je mozné najst na socialnych sietach alebo na oficialnych
webovych strankach. U&astnici vak poéitaju s pravidel-
nou organizaciou (kazda prva streda v mesiaci a pod.)

Besedy su urlené vSetkym vekovym kategériam,
vacsiu Cast v8ak tvoria uc€astnici v seniorskom veku

(az do 90 a viac rokov). Hlavnu tane¢nu zabavu vedu
mladsi tanecnici, tzv. chasa,'® ktorej ¢lenovia maju pri-
blizne od 18 do 50 rokov. Vynimo¢ne sa na besedach
zucCastiuju aj malé deti.

Na besedach sa tancuju vyluéne ludové tance pre-
dovSetkym zo spomenutych oblasti Moravy. Na besede
organizovanej CM KycCera prevlada repertoar z Valas-
ska, na besede Slovackeho kruzku zase zo Slovacka.
Na obidvoch sa v8ak objavuju aj piesne ¢i tance zo Slo-
venska (najCastejSie vSeobecne zname, napr. Nedale-
ko od Trencina). Na vSetkych pozorovaniach besedy

Obr. 9 a 10. Beseda u cimbalu, Slovacky krizZek v Brne.
Foto L. Kolackovska 2022
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Valasského kruzku (az na jednu vynimku)' sa jedno
tanec€né kolo venovalo zenskym piesfiam z vychodného
Slovenska a Stylizovanému kolesovému tancu. Muzikan-
ti mi vysvetlili Zensky kolesovy tanec pocas tanecnej za-
bavy ako spdsob, ktorym chcu dat prilezitost zatancovat
si aj zenam, ktoré prisli na besedu bez partnerov.
Priznaéné pre besedy je dodrZiavanie tane¢nej etike-
ty. Je viditelné, Ze uvedenie do tanca je pre tanecnikov
a tanecnice délezitym bodom. To plati nielen pre €lenov
krazkov, ale aj pre dalSich zu€astnenych. Podobna je
aj moja skusenost z terénu: ,Cely vecer som Cakala, Ci
a kedy sa bude hrat’ Horriacko, a hrozne som si tuzi-
la zatancovat’ sedlacku. Spytala som sa Katky (veducej
chasy), ¢i sa bude hrat, a povedala som, Ze by som si
to rada zatancovala. Vtom si niekto rozkazal Horriacko,
Katka odo mria odiSla a $la za svojim otcom. Vratila sa

Obr. 11. Beseda u cimbalu, CM Muzicka, Praha.
Foto L. Kolackovska 2021
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ku mne a povelila ma inStrukciami: ,Ked’ zatlieska, pride$
k nemu zozadu a polozi§ mu ruku na rameno.* Vtom na
mria zavolal Jindra (méj partak z prechadzajucej bese-
dy). Zrazu som bola v pomykove a nevedela som, ku ko-
mu mam ist. Hovorim Katke, Ze ma vola do tanca Jindra,
pohotovo reagovala, Ze s nim péjde ona. Bezprostredne
na neho cez polovicu sély zakricala, Ze som uz ,zamlu-
vena“ aisla k nemu.“'®

Odev ucastnikov besied kruzkov sa liSi. Zatial ¢o na
valasSskej besede CM Kycera Ucastnikov odetych v kroji
neuvidite (su oble€eni v beznom civile), na slovackych
besedach ano. Ide viak o zalezitost’ ¢lenov chasy a tiez
to nie je pravidlom. Na besedu méze prist v kroji, kto
chce, podmienkou v8ak je, Ze musi ist' o kroj kompletny.
Ze ide o zasadu, som si potvrdila aj na vlastnej kozi. Na
jednu z besied som si obliekla krojovu sukfiu a oby¢&ajné
bavinené tricko. PoCas besedy sa ma viaceri spytali, kde
mam zvySok, nevenovala som tomu velku pozornost
(predpokladala som, Ze ide skoér o zvedavost). Nasled-
ne som sa zo sukromnej konverzacie s jednou z Cleniek
dozvedela, Ze kombinacia krojovych suciastok s civilnym
odevom je pre Clenov kruzku pocas besied a dalSich po-
dobnych podujati tabu.

Vala8ské besedy v Prahe ako aj besedy Slovackého
krizku v Prahe i v Brne sa konaju vzdy na rovnakom
mieste. Nejde o priestory, ktoré by boli v okoli centra.
Zda sa, Ze pre organizatorov je prioritné stabilné zaze-
mie, preto uprednostnia aj vzdialenejSie miesto, hlavne
ekonomicky menej naroéné.

Z terénnych pozorovani a neformalnych rozhovorov
vyplyva, Ze Clenstvo v kruzku je spbsobom vyjadrova-
nia jednej Casti viacvrstevnej kulturnej identity jednotliv-
cov. Aktéri vyhlfadavaju hudobno-tanecny folklor oblasti,
z ktorych pochadzaju (pripadne pochadza ich rodina),
a vytvaraju si pocit domova vo vzdialenych mestach.
Prihlasovanie sa k tradi¢nej fudovej kulture konkrétneho
moravského regiénu zaroven pomaha pri vymedzovani
sa voci dalSim ostatnym skupinam v mestskom prostredi.
Z neformalnych rozhovor vyplyva ze beseda dava moz-
nost Uc€astnikom ,spritomnovat’ minulost®. Vynara sa aj
zaujimava otazka vymedzovania rodovych roli a s nimi
suvisiacim vyznavanim hodnét, ktoré sa v modernej spo-
lo€nosti niekedy vytracaju (napr. uctivy vztah muza a Ze-
ny odrazajuci sa v pozvani do tanca ¢i podakovani zan).

Besedy v Prahe nie su organizované iba kruzkami,
ale aj cimbalovymi kapelami. Jednym z najznamejSich



usporiadatelov je CM Muzi¢ka. Odlisna je v tomto
pripade hlavne cielova skupina, teda pre koho je beseda
urena. Zatial ¢o Slovacke kruzky v Prahe a Brne alebo
CM Kycera organizuju besedy hlavne pre vlastnych cle-
nov, beseda Muzicky je ur€ena Sirokej verejnosti a hlavne
pre ¢lenov folklérnych suborov pdsobiacich v Prahe. Na
besedach sa objavuju aj mlads$i Elenovia kruzkov (teda uz
spominana chasa) a nie je nezvyc¢ajné, Ze sa na podujati
objavia aj turisti &i nahodni okoloiduci, ktorych oslovi zvuk
cimbalovej kapely. Aj na tejto besede je hlavnym ciefom
ucastnikov zaspievat' si a zatancovat' si pri muzike, re-
pertoar je ale ovela SirSi. Hraju sa piesne zo Slovacka
a ValaSska, ale vo vacsej miere su zastupené aj pies-
ne a tance zo Slovenska. Podujatie pésobi oproti vyssie
spominanym besedam uvolnenejSie. Rolu v tom zohra-
va vekové zlozZenie, ktoré je oproti vySSie spominanym
beseddm vyrazne mladSie. Zarover ucastnici na tychto
besedach nie su v ziadnom spoloénom vztahu v zmysle
Clenstva v spolku (krdzku), preto nie je nutné riesit rozne
Clenské povinnosti, prihovory a pod. Uvolnenejsi postoj
sa tyka aj odevu — aktéri Casto zacleriuju krojové suciast-
ky do civilného odevu (napr. ¢lenka Slovackeho kruzku,
ktora na besedu ich kolektivu chodi prilezitostne v kro-
ji, vzdy ale v kompletnom, bola na besede CM Muzi¢ka
v panskej krojovej koseli'® a damskych ¢iernych noha-
viciach). Miesto konania je takmer vzdy v inom podniku
a inej Casti mesta, ale vacsinou v blizkosti centra.

Folkldrny aerobik

Poslednou a zaroven najmladSou folklérnou aktivitou,
ktorej som sa venovala v mojom vyskume, su aerdbne
cvi€enia zalozené na fudovych tancoch. Vznikli na Slo-
vensku priblizne v roku 2013, ich hlavnym iniciatorom bol
Stanislav Marisler, tane¢ny pedagog, choreograf a ume-
lecky veduci Slovenského ludového umeleckého kolek-
tivu (SLUK), teda slovenského Statneho profesionalneho
folklérneho suboru. MariSler uviedol, Ze jeho inSpiracia
vychadzala zo zumby, €o je fitnes cvi€enie zalozené na
latinskoamerickych tancoch (Radiozurnal 2017). Folklér-
ny aerobik je rozSireny vo viacerych slovenskych mes-
tach, ale aj v Prahe a Brne.

.Folky-polky“, ,Tancuj tancuj vykrucaj“ [sic!] (v Brati-
slave) alebo ,Folk it (v Prahe a Brne) su spojenim [lu-
dového tanca a aerobiku. Princip spoCiva v kombinacii
dynamickych prvkov fudového tanca s aerobnymi pohyb-
mi. Cielom je precviCit telo a suCasne spoznat vybrané

tanecné regiony, avSak vzdy za pomoci lektora a pres-
ne ur€enych kombinacii. Nedochadza tu k improvizacii
ani k vofnému vyuzivaniu tane¢nych motivov a motivic-
kych vazieb. Na rozdiel od tanecného domu ¢i besedy
pri cimbale sa pocas folklérneho aerobiku vyuziva iba
reprodukovana hudba a nedochadza tu k interakcii medzi
tane€nikmi a hudobnikmi. Do méjho vyskumu bol folklor-
ny aerobik vybrany zamerne hned z niekolkych dévodov.
Spoloénym znakom vSetkych troch skumanych folklor-
nych aktivit je participacia. Rovnako ako pocas Skoly tan-
ca a na tane¢nych domoch tu dochadza k inStruktaznym
momentom. Prvky fudového tanca su akousi pridanou
hodnotou aerébneho cvienia, ktoré sa tak stava Speci-
fickym prikladom aktivity cielenej na konkrétnu skupinu
zaujemcov.

Obr. 13 Folk it, Brno.
Foto L. Kolackovska 2022
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Tato folklérna aktivita je opat ur¢ena Sirokej verejnos-
ti. Z jej opisu vyplyva, Ze je zamerana ako na zacCiatoc¢-
nikov a folklérnych nadSencov, tak na ¢lenov folklérnych
suborov. ,Ak ste nikdy netancovali ludové tance, preto-
Ze ste nemali odvahu zacat, alebo vam chybal tane¢ny
partner, cvicenie FOLKY-POLKY méze byt spésob, ako
si najst’ cestu k fudovému tancu. Cvicenie zvladne naozaj
kazdy, kto ma rad pohyb, rad tancuje a chce si takouto
zabavnou formou zlep$it kondiciu.“ (Bizref 2017) Zatial
¢o ,Folk it alebo ,Folky polky“ su uréené vSetkym bez
ohladu na pohlavie, kurz ,Tancuj tancuj vykrucaj“ organi-
zuje aerdbne cvienia iba pre Zeny s nazvom ,Vykrucaj
sa moja“ [sic!].?’ Tane¢na Skola poskytuje pre zaujemky-
ne aj dalSie produkty (,Sobotna vykrucacka®, ,Oddychni
si deva“ [sic!] atd.) Z terénneho vyskumu, ale hlavne z in-
ternetového prieskumu vyplyva, Ze je vSeobecne vacsi
zaujem o folklérne aerébne cvicenia u zien ako u muzov.

Na rozdiel od dvoch predchadzajucich folkldrnych
aktivit je zjavné, Ze hlavnym ldkadlom je mozZnost tan-
covat aj bez tanecného partnera, €o si tanec pri cimbalo-
vej kapele vyzaduje. Ide o skupinové cviCenie, v ktorom
nezalezi na mnozstve ucastnikov, veku ¢i na tane€nych
schopnostiach. ,Nevadi, Ze netancis v souboru. Ze Ti
chybi tanecéni partner. Prijd’ posilit a protahnout télo na
hudbu, kterou milujes!* (Folk it 2020)

V Bratislave prebiehaju ,Folky polky“?' raz tyzdenne
poCas Skolského roka. Kurz ,Vykrucaj sa moja“, prebie-
ha v cykle po desiatich hodinach taktiez raz tyzdenne.
Lekcie v Brne a Prahe su v cykle po Styroch stretnu-
tiach jeden krat v tyzdni. V Brne su kurzy okrem hodin
pre dospelych zamerané aj na deti vo veku 2 — 5 ale-
bo 5 — 7 rokov. VZdy ide o priblizne hodinovu lekciu, ¢im
sa vyrazne li8i od dvoch predchadzajucich folkldrnych
aktivit. Po ukonceni lekcie sa uc€astnici zvy&ajne nezdru-
ZUju a kazdy si ide svojou cestou.

Brnenskou novinkou je kurz ,Folk it“ pre pary, ktory
vznikol ako reakcia na dopyt parovych lekcii. Prvykrat
bol realizovany v septembri 2022. Takto bol opisany na
webovych strankach kurzu: ,Snad nejcastéjsi dotaz, co
Jjsem od vas za posledni roky dostala, se tykal parovych
tancld. Mnozi z vas prosté lidovky nejradéji proZivaji
v sevieni tanecniho partnera. Proto je tu Folk it pro pary.”
(Folk it 2022b) Vzhfadom na to, Ze ide o novinku, nie je
zatial mozné posudit’ jej Zivotaschopnost.

Okrem kurzov, ktoré prebiehaju v priamom kontakte
s lektorom, poskytuju ,Folk it* aj ,Tancuj tancuj vykrucaj“
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online lekcie. Predpokladam, ze ide o produkt, ktory
vznikol po€as covid pandémie a ostal v ponuke kurzov
pre tych, ¢o radi cvi€ia v pohodli domova.

Folklorny aerobik sa zacina rozcviCenim, zahriatim te-
la, nechybaju ani kondi¢né cvi¢enia. Nasledne lektor uci
ucastnikov tane¢né motivy z vybranej tanecnej oblasti
a moze pripojit aj fudovu piesen. ,A pfedevsim — jsem
pripravena ukazat, Ze folklor je pro kazdého — i pro toho,
koho dosud nezaujal, tfeba mu pripadal nudny. Tan¢ime
ty nejatraktivnéjsi prvky z lidového tance — muzZského
i Zenského! Pricemz Ti pfedam jeho zakladni techni-
ku a zaméfim se na systematické uceni motivi, které
vyuZijeme v zavérecné tanecni vazbé.“ (Folk it 2022a)
Cielom je aj precvicovanie koordinacie tela. Po tanecCne;j
Casti nasleduje streCing a ukoncenie lekcie.

Folklérny aerobik nevyzaduje Specialne upraveny
priestor. NajddleZitejSia je podlaha vhodna na tanec
a cvigenie. Dal$im kritériom je velkost priestoru, ktora
musi zodpovedat’ po&tu u€astnikov (z toho dévodu je aj
pocCet miest na kurzoch v niektorych pripadoch obme-
dzeny). V niektorych priestoroch je nastenné zrkadlo,
ktoré sluZi hlavne na sebakontrolu ucastnikov.

Rovnako ako v pripade tanecnych domov sa kurzy
folklorneho aerobiku konaju blizko centra mesta s dobrou
dostupnostou. Vynimkou su kurzy ,Vykrucaj sa moja“, kto-
ré sa okrem centra konaju aj vo vzdialenejSich mestskych
Castiach Bratislavy (Petrzalka, Ruzinov ¢i Dubravka).

Komunita, identita a vedomy vzt'ah k folkloru

Na priklade vyskumnej vzorky je viditelné, Ze fudovy
tanec nie je len prezitok, ale je stale su¢astou kulturneho
zivota spoloCenstva. Prvky tradi€nej fudovej kultury su
viacerymi spdsobmi zaclefiované do sucasnych socio-
kultarnych aktivit, ktoré sluZia k zdruZzovaniu jednotlivcov
s podobnymi predstavami, zaujmami alebo aj zivotnym
Stylom. Preto je délezité, aby badatelia neupriamova-
li pozornost len na scénické prejavy. ,DoterajSie prace
sa folklornym vychodiském folklorizmu venuju predo-
vSetkym z pohladu konceptu folkléru ako umeleckého
systému, narasté vSak pocet prac analyzujucich prejavy
folklorizmu ako komplexné javy sucasnej Zitej kultury,
povazZované za jednu z mnohych alternativ sebarealiza-
cie jednotlivca ¢&i skupiny.” (HI6Skova 2013: 409)

Vybrané priklady svedcia o tom, Ze fudovy tanec Zije
v mestskom prostredi v mnohych formach a podobach.??
Ugastnici folklérnych aktivit vnimaji  vymenované



podujatia a participaciu na nich ako ,spritomnovanie
minulosti“, ktoré sa mdze odrazat v ich zivothom Style
(napr. v odievani, v uznavani zivotnych hodnét). Vztah
k tradi¢nej ludovej kultire mbéze byt impulzom pre sfor-
movanie novych spoloCenstiev a zaroven sa tento vztah
méze stat motorom Cinnosti kolektivneho diania. V tomto
prispevku mdézeme sledovat’ spolo¢enstva nazvané ako
folklove komunity. Pojem zaviedol etnoldg a folklorista
Ermis Lafazanovski (1996) a dalej s nim pracuje Hana
Hl65kova vo svojej studii z roku 2013 Fenomény folklo-
rizmu medzi globalnym a lokalnym (na priklade troch
podujati). Termin oznaCuje zaujem o aktivity suvisiace
s tradi¢nou fudovou kulturou. Tieto aktivity si vnimané
ako zafuba, ktoru Casto sprevadzaju emadcie ako laska,
vasen Ci nadSenie. Folklove pristup vnima ako nastroj
vyjadrovania identity v modernom svete.

Folklove komunita je Specifickym spoloCenstvom,
ktorého funkciou méze byt symbolicky unik zo su¢asnej
spolo€nosti so snahou obohatit su¢asnu kulturu o hod-
noty vychadzajuce z tradi¢nej ludovej kultury. Okrem
toho plni socializatnu a integracnu funkciu (Slusna
— Chomova 2015: 22). Zda sa, ze byt ¢lenom folklove
komunity je aj otazka zivotného Stylu. Byt sucastou folk-
love komunity je zaroven otazka identity a socialnej ro-
ly. Ako zdbraznuje sociolog Anthony Giddens, pre nasu
spolo¢nost tzv. neskorej modernity je na rozdiel od tra-
diénych spoloCenstiev prizna¢na neustala sebareflexia
a tuzba zodpovedat otazky typu kto som, €o robim a ako
sa mam spravat (Giddens 1991: 70).

Vedomy vztah a vyuzivanie ludového tanca v ramci
folklove komunit méZu byt vnimané ako proces rozvija-
nia taneénej kompetencie, ale zarover jej napifianie ob-
sahom. ,Tradovana kulturni S$ablona tak v ramci promé-
riujicich se socialnich potfeb muze dostavat jiny vyznam,
nebo naopak stejnou symbolickou hodnotu Ize uplatnit
v riznych podminkach a kontextech. ZaleZi na zptsobu
uziti v ramci komunity, ktera vi, jak pouZzivat své dorozu-
mivaci prostfedky a jak jim rozumét.” (Stavélova 2008: 8)

Zaver

Z pozorovani vyplyva, Ze zatial ¢o hodiny folklérneho
aerobiku (s vynimkou kurzov ,Tancuj tancuj vykrucaj“)
a tane€né domy sa snazia byt na ,dosah ruky“ Sirokej ve-
rejnosti, skimané besedy pri cimbale (&i uz v Prahe, ale-
bo v Brne) sa konaju pravidelne na rovnakych miestach.

Pred miestami blizko centra uprednostiuju stabilné

zazemie v dlhodobo vopred dohodnutych priestoroch.
Predpokladam, Ze to suvisi prave s druhou vyskumnou
otazkou. Besedy navstevuju najma clenovia kruzkov,
ktori su zaroven hlavnou cielovou skupinou. Aj napriek
tomu, Ze podujatia su otvorené Sirokej verejnosti a infor-
macie o nich su verejne dostupné, zlozenie Ucastnikov
sa pocas terénneho vyskumu nijako vyrazne neliSilo —
novych navstevnikov som zaznamenala minimalne. ISlo
vacsinou iba o jednorazovu navstevu zo zvedavosti, ale-
bo o novych &lenov chasy. Tane¢né domy nie su spaté
iba so suborom ¢&i obcianskymi zdruzeniami, ktoré ich
organizuju. Cielom je prilakat’ ¢o najviac u€astnikov bez
ohladu na prostredie, z ktorého pochadzaju. Tanec¢né
domy ponukaju prileZitost naucit’ tance aj zaujemcov mi-
mo oblast pdsobenia folklornych suborov a Specifickym
spbsobom ich tak zaclenit’ do folklove spolo¢enstva. Pra-
ve dostupné miesto konania méze byt jeden z marke-
tingovych tahov, ako prilakat' viac ucastnikov. Folklérny
aerobik je sice otvoreny verejnosti, ale zaroven je uréeny
mensiemu poctu ucCastnikov. Aerobik vyhladavaju jed-
notlivci, ktori maju alebo mali v minulosti skusenost’ s fu-
dovym tancom, zucastfiuju sa ho ale aj ludia, ktori tuto
skusenost nemaju, no tento druh tanca ich pritahuje. Na
rozdiel od tane€ného domu vSak nemusia €elit hanbe Ci
obave, ktoré by mohli zazit pri velkom pocte tanecnikov
réznej tane€nej Urovne.

Nezodpovedana zostava otazka, ¢o sa tancuje. To,
Ze sa pocas folklérnych aktivit vyuzivaju ludové tance zo
Slovenska a Moravy, nie je ni¢ prekvapivé. Na tane¢nych
domoch prevazuju tance zo Slovenska, vynimo€ne sa

Obr. 14. Doplnok ucastnicky Besedy CM Muzicky.
Foto L. Kolackovska 2022
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objavia tance z Moravy,?* naopak na besedach je preva-
ha tancov z Moravy a ako ozvlastnenie sa objavuju tance
zo Slovenska. Folklorny aerobik vyuziva tanec¢né motivy
taktiez z réznych regionov obidvoch krajin. Rozdielny
je v8ak spbsob, akym sa s vybranymi tancami naraba.
Dotykam sa tu otazky Stylizacie, autenticity?* ¢i komo-
difikacie. To je téma velmi Siroka a presahujica rozsah
odbornej Studie. Za dblezitejSiu povazujem skutocnost,
Ze vSetky skumané folklorne aktivity su zaloZzené na ak-
tivnej tane€nej participacii u€astnikov.

Na jednom z poslednych terénnych pozorovani som
viedla s u€astniC¢kou neformalny rozhovor o jej vztahu
k folkléru. Vyjadrila som nazor Ze ide o krasny konicek,
na ¢o ma informatorka razne zastavila: ,, To neni koniéek,
to je Zivotni styl"“ Preto si kladiem eSte Stvrtu otvorenu
otazku — pre tane€ného antropoldéga snad najdélezitej-
Siu. Aky vyznam maju folklérne aktivity pre dnedného
Cloveka ako ¢lena folklove komunity v mestskom pros-
tredi? Odpoved na tuto otazku by mal priniest stale pre-
biehajuci vyskum.

Studia vznikla v rdmci projektu ,Souéasné podoby lidového tance v méstském prostredi rieseného na Akadémii muzickych umeni
v Prahe a podporeného z prostriedkov Géelovej podpory na $pecificky vysokogkolsky vyskum, ktort poskytlo MSMT v roku 2022.

POZNAMKY:

1. Ako pracujem s terminom ludovy tanec, rozvadzam bliZSie v Casti:
Ludovy tanec: javiskovy Zaner, spontanna zabava, alebo...?

2.V studii pracujem s novym pojmom folklérne aktivity, ktory alternuje
oznacenie folklérne hnutie (Casto vyuzivané z dévodu nedostatku
iného obecne zrozumitelného oznacenia). Toto oznacenie je cha-
rakteristické hlavne pre druhu polovicu 20. storocia, zatial ¢o folk-
l6rne aktivity vystihuju dianie stvisiace s podujatiami s folklérnou te-
matikou, ale aj napr. Zivotmi jednotlivcov, ktori tieto aktivity pestuju,
rozvijaju a vyuzivaju. Pojem je stale vo faze hladania definicie a je
diskutovany v ramci novych projektov na Oddeleni etnomuzikolégie
a etnochorelégie Etnologického tstavu AV CR.

3. Tradi¢na fudova kultura je subor javov a prejavov materialnej aj ne-
materialnej kultury, ktoré su spojované s predindustrialnou spolo¢-
nostou. Zakladnym znakom je transmisia, teda prena$anie z ge-
neracie na generaciu. Na rozdiel od ludovej kultury, ktora méze
zahfnat aj kulturu mestianskej Ci aristokratickej spolo€nosti, zahffia
tradiéna ludova kultdra predovsetkym kulturu rolnickej vrstvy.

4. Ide zaroven o tému mojej dizertacnej prace, z ¢oho vyplyva zZe
ide o dlhodoby kvalitativny vyskum. Vyskum potrva minimalne do
konca roka 2023. Okrem zmienenych folklornych aktivit su v ram-
ci SirSieho koncipovaného vyskumu k dizertatnej praci zahrnuté
napr. Folklorni tanec¢ni organizované Narodnym muzeem v Prahe,
Folklorni tane¢ni organizované Slovackym kruzkom v Brne, dalSie
kurzy fudovych tancov pre Siroku verejnost v zmienenych mes-
tach, a napokon aj Specifické Folklorni mejdlo v Prahe. Vybrané
folklérne aktivity nezmiefiujem v texte nie len kvoli tomu, Ze by to
vyrazne presahovalo rozsah odbornej $tudie. Folklorni tanecni,
Folklorni mejdlo &i dalSie kurzy tancov sa v obdobi od augusta
2021 az do septembra 2022, teda obdobia hlavného zberu dat pre
tuto odbornu Studiu, nekonali.

5. Folklérne hnutie v Ceskoslovensku, a to hlavne v druhej polovici
20. storocia je spracované velmi podrobne (Pavlicova — Uhliko-
va (eds.) 1997; Pavlicova — Uhlikova 2013, 2018; Uhlikova 2020;
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Vondruskova (ed.) 2000; Kratochvil 2017; Stavélova 2017; Sta-
vélova a kol. 2021; Feinberg 2018; ZaleSak 1982 a dalSi). Znalost
tejto problematiky pokladam za nevyhnutnu pri skimani su¢asnej
podoby folklornych aktivit a ich premien.

6. Okrem tane¢nych domov, besied pri cimbale &i folklérneho aerobi-
ku sa nekonali ani folklérne festivaly. Napr. najstarSi a najvacsi fes-
tival v Ceskej republike — Medzinarodny folklérny festival Straznice
—sa v rokoch 2020 a 2021 konal iba v online podobe. Rovnako sa
v roku 2020 nekonal ani Medzinarodny folklérny festival Vychodna
a v roku 2021 prebiehal iba prostrednictvom online platforiem. Ide
o miesta, kam smeruju kazdy rok kroky tisicky aktérov folklérnych
aktivit aj priaznivcov folkléru.

7. Vo facebookovych skupinach sa zdielaju aj informacie o réznych
koncertoch, vystupeniach alebo prednaskach zameranych na tra-
diénu ludovu kultdru. V prazskej skupine je okolo 650 ¢lenov, v br-
nenskej okolo 1700 ¢lenov a v bratislavskej 1300 ¢lenov. Existuju
vSak aj dalSie slovenské Ci ¢eské skupiny, kde organizatori pra-
videlne pridavaju informacie o hudobno-tane¢nych ¢i osvetovych
podujatiach.

8. Pozicii vo vyskume sa podrobnejsie venujem v dalSej Casti textu.

9. Tane¢nu zabavu na tane€nych domoch v Bratislave (organizo-
vanych obg¢ianskym zdruzenim Draguni) zac¢inaju tance, ktoré sa
pocas vecera vyucovali. KIu€ovu ulohu maju pedagégovia, ktori
sa do volnej zabavy taktiez zapajaju a tym napomahaju ucastni-
kom, su akymsi vzorom, ktory mézu U€astnici sledovat. Ide vSak
uz o neriadené a prirodzené tancovanie bez pokynov a inStrukcii
pedagogov.

10. V ramci odbornej terminoldgie je folklorista badatel zaoberajuci sa
vednou disciplinou folkloristikou. V tejto praci vSak vychadza ozna-
¢enie folkloristu/ky z emic perspektivy, ked sa takto oznacuju Cle-
novia a ¢lenky folklérnych kolektivov, ale aj folklérni nadSenci, ktori
nie su ¢lenmi ziadnej organizovanej skupiny.

11. Z terénneho denniku LK, 16. 03. 2022.



12. Okrem identifikacie s konkrétnym suborom tym ucastnici demon-
$truju hrdost na &lenstvo. Dalej informatori uviedli aj prakticku funk-
ciu — ak sa v dave potrebuju rychlo najst, hladaju suborové tricko.

13. Podla prazského a brnenského vzoru nasledne vznikali slovacke
krazky aj v mensich mestach a dedinach priamo na Slovacku. Ich
aktivity smerovali k zachrane a obnove miznucich prejavov tradic-
nej ludovej kultury. (Stepanek 2008: 239 — 241).

14. Folklérne subory m6zu pracovat s roznym stuprfiom $tylizacie tane¢-
ného materialu. SU zamerané na $irSi repertoar, ktory si vyzaduje aj
dokladnejsiu tane¢nu pripravu. V mnohych suboroch je pred samot-
nym prijatim nutné absolvovat konkurz. Krizky (slovacke, valasské)
sa vacsinou zameriavaju na spracovavanie jednej oblasti, ich hlav-
nym ciefom vo velkych mestach je zdruzovat' tu Studujucich ¢i pra-
cujucich ludi zo Slovacka a Valasska.

15. Usudzujem z vlastnej badatelskej skusenosti. Na prvej besede
pri cimbalu si ku mne prisadli ¢lenovia chasy a zistovali, kto som,
odkial viem o besede a pod. Pocas dalSich pozorovani som si v§i-
mla Ze takto reaguju na vSetkych novych uc¢astnikov.

16. Chasa — dedinska komunita dospievajucej slobodnej mladeze. Ide
o relikt generacného ¢lenenia tradi¢nej vidieckej spolo¢nosti na
Morave, ktory v niektorych regiénoch (napr. Slovacko, Brnénsko,
Hana, Horacko) existuje az do sucasnosti. Termin chasa ako aj
s nim suvisiaca hierarchizacia slobodnej mladeze boli v prenese-
nom zmysle prevzaté do terminoldgie mnohych folklérnych kolek-
tivov spatych s pestovanim moravského folkléru (MiSurec 2007:
296 — 297).

17. ,Kari¢ky" sa nehrali z dévodu nelcasti cimbalistky a spevacky. Ka-
pela v muzskom zlozeni ma oslovila, ¢i nezaspievam slovenské
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Summary

Folk Dance, City, and Lifestyle (using an example of Prague, Brno and Bratislava)

The wide spectrum of folklore activities organized regularly in the urban environment confirms the stability of folk dance position in
the contemporary society. The study presents current forms of folk dance, using an example of selected folklore activities, such as
dance houses, dance parties with cimbalom music, and folklore aerobic. Although these folklore activities have different contents
and stories, they share their essential participatory feature. The basic methodological starting point consists in the perception of
the dance as a cultural product, not only as a physical phenomenon that takes place in a certain time and space. The research
was carried out in three cities: Prague in the Czech Republic, Brno in Moravia, and Bratislava in Slovakia. Events associated
with the environment in which folklore activities take place are lively and growing in their intensity (e.g. new events develop). The
author is interested in the importance of these activities in the urban environment. In her treatise, she also deals with the issues
of identity and conscious relationship to folklore, which result in the development of so-called folk-love communities. The text is
based on ongoing field research.

Key words: folk dance, folklore activities, city, participation, community.
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ERVIN VARGA A IMPLEMENTACIA PRVKOV PARTIKULARIZMU DO PRAXE
FOLKLORNEHO HNUTIA NA SLOVENSKU PO ROKU 2000
Martina Hrabovska (Nsrodné osvetové centrum)

Tanecny folklorizmus a v ramci neho choreograficka
tvorba folklérnych suborov na Slovensku prechadzaju
od roku 2000 vyraznymi umeleckymi vyzvami. Klu¢ovou
témou sa opat stala otazka miery Stylizacie tane¢ného
folkloru pri jeho umeleckom spracovani. Ta predstavuje
komplexny fenomén, ktory sa prejavuje v troch navza-
jom prepojenych oblastiach — v choreografickej tvorbe,
tane¢nej pedagogike a tanec€nej interpretacii. V historii
teoretickej reflexie folklorneho hnutia bola prave otazka
Stylizacie, jej miery a formy, suc€astou kazdej viny odbor-
nych diskusii. A to aj tej poslednej, ktora sa otvorila pri-
blizne pred desatro&im, vrcholila v roku 2015 a vyvolala
intenzivne vymeny nazorov najma v ramci stale aktivnej
druhej a tretej generacie choreografov.’

V prispevku sa najskér zameriam na strucny teore-
ticko-metodologicky Uvod do problematiky vyskumu ta-
ne¢ného folklorizmu. Z neho plynie aktualizovana termi-
noldgia, ktoru v prispevku pouzivam. Na to nadviazem
vysledkami vyskumu v oblasti dejin folklérneho hnutia na
Slovensku po roku 2000,? ktoré je spojené s implemen-
taciou prvkov partikularizmu do interpretacnej, pedago-
gickej a choreografickej praxe.

Teoreticko-metodologické vychodiska vo vyskume
tane¢ného folklorizmu

V slovenskej odbornej literatire sa dodnes pracu-
je s klasickym teoretickym pristupom Ladislava Lenga
troch stupriov $tylizacie,® ktory do vyskumu v oblasti
scénického folklorizmu aplikovali Milan Le$¢ak a Sve-
tozar Svehlak (1976). L. Leng ponlka vymedzenie
jednotlivych stupriov Stylizacie a ich definiciu — citacia,
imitacia, prekomponovanie, ktoré su v sucasnosti stale
akceptovanym teoretickym ramcom odbornych diskusii
a hodnoteni na sutaziach. V kontexte tvorby tych nepro-
fesionalnych folklérnych suborov, ktoré presli vyraznym
obsahovym i formalnym posunom v tvorbe od 90. rokov
20. storocCia, uz tato klasifikacia ¢asto krat nepostacu-
je na komplexné zhodnotenie ich umeleckého zameru.
V umeni a jeho naslednom hodnoteni v systéme ce-
lostatnych postupovych sutazi to moze vytvarat dojem
samoucelnych teoreticko-koncep&nych hranic.

Problémom spominaného vyty€enia stupnov Styliza-
cie méze byt ich aplikacia na javy scénického folklorizmu
— L. Leng ich totiZz pdvodne vytycil na prikladoch hudob-
ného folklorizmu. Tane€ny, resp. scénicky folklorizmus
v sebe spaja oproti hudobnému folklorizmu prezentaciu
skupiny prejavov tradi¢nej kultury zaradovanych do r6z-
nych sfér folklorizmu (tane¢ny, hudobny, vytvarny ap.).
Ak sa Lengova klasifikacia ujala v prostredi hudobného
folklorizmu, moze to byt prave z dévodu jej aplikacie len
na jednu Specificku oblast. Prax ukazuje, Ze jej aplikacia
na tanecny folklorizmus ma mnohé teoretické i interpre-
tacné limity. Jej aktualizacia, pripadne nahradenie inym
spbsobom klasifikacie v praxi folklérneho hnutia na Slo-
vensku by mohlo mat na vyvoj diskusii o choreografickej
tvorbe vo vieobecnosti pozitivny dopad.

Ako mimoriadne in$pirativny vnimam v tomto kon-
texte teoreticky koncept partikularizacie a esencializa-
cie amerického tane¢ného teoretika Anthonyho Shaya
(2002). Princip ,esencializacie' autor charakterizuje ako
spbsob choreografickej tvorby, pri ktorom sa choreograf
snazi o vyobrazenie esencie [udovej kultiry — najcha-
rakteristickejSich, najvystiznejSich ¢&ft folkléru istého
regionu, pripadne naroda. ,Esencializacia sa vztahuje
na fenomén pouzivania uniformne produkovanych kos-
tymov v zladenych farbach, vSeobecnej orchestralnej
tonalite, ktora sluzi ako domnely produkt celej krajiny,
a sled krokov, pohybov a choreografickych stratégii re-
prezentujucich esencializovany narod“ (Shay 2002: 14).
Naproti tomu sa ,partikularizmus‘ snazi o inscenaciu ¢o
najvacsieho mnozstva autentickych prvkov v snahe roz-
liSit a umelecky vyuzit aj najjemnejSie nuansy tane¢né-
ho a hudobno-spevného folkléru a ostatnych prejavov
lokalnej, resp. regionalnej ludovej kultury v snahe pou-
kazat na ich jedine¢nost a Specifickost.

Uvedené principy choreografickej tvorby su uplat-
nitefné aj pri charakteristike choreografickej prace vo
folklérnych suboroch na Slovensku a predstavuju dva
odliSné nazorové a estetické pristupy vychadzajuce
z osobnej erudicie tvorcu, jeho svetonazoru a Specific-
kého kulturneho pozadia. Nedelia vSak umelecku sféru
na dva protichodné tabory. Dva zdanlivo oproti sebe
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stojace poly vytvaraju priestor pestrej Skale réznorodych
pristupov k Stylizacii tane€ného folkléru a jeho hodnote-
nia. Uvedené teoretické koncepty davaju vyssiu mieru
volnosti v hodnoteni umeleckého diela (miery Stylizacie
tanecného folkléru a ostatnych prejavov tradi¢nej kul-
tury) v celej jeho komplexnosti, ¢o zaruCuje presnejsi
a konkrétnejSi obraz o vyuzivani formalnych i obsaho-
vych prvkov v choreografickej tvorbe.

Ako dalSie vyrazné pozitivum vnimam terminoldgiu,
s ktorou autor teoretického konceptu pracuje, pricom ne-
vyuZiva pojmy ,citacia‘ a ,imitacia‘. Tie uz zo svojej pod-
staty v sebe nesu negativne vyznenie réznych urovni
napodobriovania folklérnej tane€nej tradicie, pripadne
vybranych taneénych osobnosti bez osobného vkladu
su€asného interpreta alebo choreografa. To je v prikrom
rozpore s uvazovanim starSej i mlad$ej generacie ta-
necnych interpretov, choreografov, pedagégov, aj ked
spbdsob dosahovania ,,osobného vkladu“ v umelecke;j in-
terpretacii vnimaju rozdielnymi spésobmi — najma v za-
vislosti od mnoZstva etnochoreologickych poznatkov,
ktoré mohli v ramci svojej najaktivnejSej praxe vyuzivat,
pripadne s vlastnymi estetickymi preferenciami. Takto
su pristupné a vhodne komunikované vsetky spdsoby
pristupu k Stylizacii tane¢ného folkléru na scéne — od
vyuzitia maximalneho mozného mnozstva autentickych
prvkov az po rdéznorodé pristupy uplathenim principu
esencializmu.

Implementacia znakov partikularizmu do praxe
tanec¢ného folklorizmu po roku 2000

,V druhej polovici 90. rokov 20. storo€ia vznikla
u nastupujucej generacie interpretov, pedagégov a cho-
reografov (tretia generacia) vyrazna potreba reformovat
vtedajsi umelecky stav folklorneho hnutia na Slovensku
s ciefom priviest do praxe tane¢ného folklorizmu mys-
lienky partikularizmu, ktoré boli v teoretickej rovine ref-
lektované od 60. rokov 20. storocia.*

Realizacia zmien v predmetnych oblastiach sa sustre-
dovala na zaciatku v dvoch organizéciach — v KoSiciach
prostrednictvom Klubu milovnikov autentického folkléru
(KMAF) a Folklérneho suboru (FS) Hornad a v Bratislave
prostrednictvom Obcianskeho zdruzenia (OZ) Draguni.
Ich €lenovia — popredni interpreti ludového tanca, pos-
tupne popularizovali tradi¢nu tanecnu kultaru interpre-
tovanu so zachovanim jej Strukturalnych i estetickych
zakonitosti a uplatiovanim poznatkov z oblasti tanecne;j
ekoldgie.
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Ako idealny spdsob realizacie predmetnych zmien
si zvolili podobnu cestu ako v Madarsku — populariza-
ciu tradi¢nej tanec€nej kultury prostrednictvom interak-
tivnych, pravidelne sa konajucich tane&nych domov.
Ich centrami sa stali najskor mesta KoSice a Bratislava,
v priebehu rokov sa tane¢né domy stali neodmyslitefnou
sucastou réznych folklérnych podujati a zacali sa konat
aj v inych mestach a obciach na Slovensku. Dve na za-
Ciatku samostatné skupiny nadSencov — KMAF a Dra-
guni — prepajala v ich pociato€nych aktivitach jedna oso-
ba — tane¢ny pedagdég a choreograf Ervin Varga.

Ervin Varga (1955 — 2013) pochadzal z dvojjazyc-
ného slovensko-madarského prostredia. Jeho tane¢nu
interpretaciu v ranom obdobi formoval v tom ¢ase prog-
resivny choreograf Jan Quittner v Mladeznickom ume-
leckom subore (MUS) Széttes, popri ktorom Varga p6-
sobil aj vo FS Uj nemzedék. Vargovo dalSie pdsobenie
sa spaja so Studiom choreografie na Katedre tanecnej
tvorby (KTT) Hudobnej a tanecnej fakulty Vysokej Skoly
muzickych umeni v Bratislave (1975 — 1979) pod ges-
ciou Stefana Nosala, ktory si tiez v§imol jeho taneéné
nadanie. Varga preto poc€as celého Studia posobil ako
interpret v Umeleckom subore (US) Lu¢nica. Po ukonge-
ni Stadia nastupil na zakladnu vojensku sluzbu, v rdmci
ktorej interpretacne pdsobil vo Vojenskom umeleckom
subore (VUS) v Bratislave (1979 — 1981) pod vedenim
Jana Guotha (Ondejka 2016/2017: 153 — 155).

Okrem bohatej interpretacnej praxe zacal Varga uz
podas $tudia s vlastnou choreografickou praxou vo FS Uj
Hajtas v SladkoviCove, neskdr aj pocas svojho pdsobe-
nia vo VUS. Vyrazny moment v jeho choreografickej ka-
riére nastal v roku 1983, ked sa po odchode J. Quittnera
z MUS Széttes stal jeho umeleckym $éfom a choreogra-
fom (1983 — 1988). Popri tom sa po absolvovani povin-
nej vojenskej sluzby vratil v roku 1982 aj do Luénice ako
asistent choreografa S. Nosala. ,Jeho ,iny' pohybovy
zaklad, ktory ziskal v pésobeni v MUS Széttes, bol pri-
nosom pre US Lucnica. Na zaklade svojich vedomosti
a schopnosti dokazal kvalitne pripravit interpretov na
tanecény vykon. Tuto poziciu zastaval az do roku 1988.*
(Ondejka 2016/2017: 155) V rokoch 1988 — 2003 Var-
ga poésobil ako odborny asistent KTT. Neskor vykonaval
funkciu umeleckého veduceho Slovenského [udového
umeleckého kolektivu (2003 — 2009) a pedagoga tanca
na Univerzite KonStantina Filozofa v Nitre (2009 — 2011).
Jeho najdlhsia spolupraca sa viaze s Japonskou folklor-
nou federaciou a Folklor Report Tokyo (1987 — 2013).



.Iny pohybovy zaklad“ a vyrazna zmena v pedagogic-
kom pristupe a choreografickom mysleni, ktoré sa s tymto
typom tanecnej interpretacie u E. Vargu spajali, pozme-
nili uz v 80. rokoch interpretaciu a Stylizaciu tane€ného
folkloru na scéne v podani MUS Széttes. V popredi sa
ocitli prirodzene vedené tanecné pohyby, ktoré smerovali
k schopnosti tane¢nika interiorizovat® dany tanecny typ,
¢o bol predpoklad jeho neskorSieho choreografického
stvarnenia. ,ZaZila som u Ervina, co to je, ked’ ¢lovek pred
tym, ako sa tvori nova choreografia, najorv sa nauci volne
interpretovat’ dany tanecény material. Podla mria to je ten
obrovsky rozdiel medzi (tymi) dvoma svetmi. [...] Transfor-
movat’ telo na novu techniku, pochopenie, Ze aj novy spé-
sob pohybu je pekny, nedajboZze umelecky, trvalo dlho.
Motivaciu bolo treba hlfadat’ v sebe. Myslim si, Ze to bolo
najtazsie. Bola to strasne dlha cesta...”®

Novy spbsob umeleckej prace zavedeny E. Vargom
a interpretacia scénického ludového tanca’ si vyzadovali
aj zmeny v naplni tréningov. Zakladom kazdého nacviku
bola ast, ktord sa zameriavala na detailné nastudova-
nie motivickej zasoby daného tanec¢ného typu s pocho-
penim zakladnych Strukturalnych zakonitosti — motivy sa
spajali do motivickych radov a motivickych sledov v Style
tzv. tane€ného domu. Interpreti si tieZz osvojili zakladné
principy improvizacie v tanci a partnerskej komunikacie.

Ak chapeme vyvoj tanecného folkléru v zmysle kom-
plementarnej sucasti tradiCnej kultury oznaCovanej ako
kultirne dediéstvo,® vnimame fakt postupného naru-
Sania jej prirodzenych vazieb od polovice 19. storodia.
V pripade tradi¢nej tane¢nej kultury to znamena postup-
ny zanik sedliackej kultury, v ktorej sa normy a pravidla
suvisiace s lokalnou tanec¢nou tradiciou osvojovali priro-
dzene. Po zvySeni zaujmu o organizovanu ¢innost vo
folklornych kolektivoch a ich masivnom vzniku v druhej
polovici 20. storo€ia je teda pochopitelné, Zze sa tanec-
nici ¢i tane¢ni pedagdgovia museli uit’ interpretovat ta-
necny folklor cielene, kedZe tradi¢ny spésob osvojenia
si tanec¢nych principov odpozorovanim, teda priamym
a osobnym kontaktom so starSou generaciou tanecni-
kov, uz takmer nebol a ani dnes nie je uplne mozny.

E. Varga, po vzore hnutia tane¢nych domov v Madar-
sku, vnimal délezitost u€enia sa tanca priamo od tzv. no-
sitelov fudovych tradicii, teda tane¢nych osobnosti danej
lokality alebo regionu, u ktorych proces u€enia sa tane¢nej
tradicie prebiehal prirodzenym spdsobom — tradovanim.
Za zaklad pedagogickej a choreografickej prace povazo-
val archivne videozaznamy, ktoré sam detailne Studoval,

no ich zdielanie medzi tane¢nikmi a potreba ich nastudo-
vania aj nimi samotnymi nebola v tom Case v8eobecne
rozsirena. Tane¢nikom sa vSak touto skusenostou otvori-
la moznost primarneho kontaktu s komplexnou vizualnou
podobou tane¢ného typu, na ktorom aktualne v subore
umelecky pracovali. To v koneénom désledku prehibilo
vztah tanecnikov k tanecnej tradicii, ktoru interpretovali,
pomohlo hibSie pochopit’ Stylistické nuansy tanca a jeho
preciznejSiu javiskovu interpretaciu. Vzorom pre tanecni-
kov sa stala dana tane¢na tradicia, nie jej umelecké spra-
covanie inym folklérnym kolektivom.

Tato komplexna zmena znamenala mentalny i inter-
pretacny obrat v dovtedajSom tanecnom Zivote inter-
pretov, ktorych E. Vargom pedagogicky viedol. ,Bolo to
oslobodenie, Ze si nemusim pamétat’ desat’ minat cho-
reografie, ale ked’ si paméatas tie pravidla, vydrzis dlho
tancovat ten jeden tanec. TakZe na jednej strane to bol
taky prerod, Ze sme zaZili tu improvizaciu v fludovom tan-
ci, citili sme sami na sebe, Ze je to totalny rozdiel od tan-
covania choreografii, [...] Ze zoberie$S cudziu partnerku
a tancuje$ s riou bez toho, aby si si to s nou vcera vecer
nacvi¢oval.®

Miesto KTT v implementacii partikularizmu v teoérii
i praxi

Predpokladom stale sa zvySujucej umeleckej urov-
ne folklérnych kolektivov vo folklérnom hnuti je funkéna
prepojenost jeho troch zloziek — vedy, osvety a praxe.
Jednym z dblezitych pilierov folklorneho hnutia v ob-
lasti vedy bola v predmetnom obdobi KTT, ktora po¢as
pdsobenia E. Vargu vychovavala pedagégov ludového
tanca v Studijnom programe pedagogika ludového tanca
a choreografov fudového tanca v magisterskom $tudij-
nom programe choreografia fludového tanca.

VyraznejSie zmeny v oblasti Studia pedagogiky ludo-
vého tanca na KTT nastali az v roku 1990, kedy bola
pedagogika tanca rozdelena na pedagogiku klasického
tanca, pedagogiku ludového tanca, pedagogiku mo-
derného tanca a pedagogiku tanca pre deti a mladez
(Kovarova 2016/2017: 51). Tym sa aj formalne nazna-
Cili potrebné zmeny smerujuce k postupnému zrov-
nopravneniu pedagogiky fudového tanca s ostatnymi
tane¢nymi Stylmi, ktorych metodika je oproti fludovému
tancu roky ustalena a kodifikovana.’® V tom obdobi uz na
KTT posobil aj E. Varga ako odborny asistent — pedagog
fudového tanca (Ondejka 2016/2017: 156). V polovici
90. rokov nastupil na KTT aj Jan Blaho. ,[...] dovtedy sa
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ucil taky ten suboracky model ludoviek. A Ervin s Bla-
hom si povedali, Ze ideme po novom. A podme ucit tie
ludovky tak, ako vyzerali v tom pévodnom prostredi, aj
s tou improvizacnou podobou. A mam pocit, Ze Fero
[FrantiSek Morong] dva roky nado mnou bol prvy rocnik,
¢o takto isiel.“"

Zmeny suvisiace s ,inym“ pohybovym zakladom,
ktory do vyuCovania fudového tanca na KTT priniesli
J. Blaho a E. Varga, sa vyrazne preniesli aj do oblasti
tanecnej estetiky. VSeobecna umelecka predstava o ta-
ne¢nom folklére bola v ¢ase najvacsieho rozmachu su-
borového hnutia od 70. rokov 20. storoCia reprezento-
vana najma choreografickou tvorbou najpoprednejsich
folklérnych telies — Slovenskym fudovym umeleckym ko-
lektivom a Lucénicou. Vdaka tomu, ze umelecky veduci
a choreograf Lu¢nice S. Nosal bol v tom obdobi stgasne
aj veduci KTT (1972 — 1992), sa folklorny balet, inter-
pretacia tanecného folkloru na scéne s vyuzitim Stylistic-
kych postupov klasického tanca, prirodzene udomacnil
aj v prostredi KTT. Na poZiadavky tejto praxe reagovala
aj napln Studijného planu buducich pedagégov ludo-
vého tanca. Napr. v bakalarskom Studijnom programe
boli zakladnej tane€nej technike venované tri predmety,
inym taneénym technikam péatnast predmetov (Krauso-
va 2014: 115). Studenti tak nemohli dostat adekvatne
vzdelanie v oblasti ludového tanca reflektujice postupne
meniace sa potreby folklérneho hnutia.

Obr. 1. Skola tanca ,Pozdisovski ¢ardag“ pod vedenim Ervina Vargu
v ramci KoSickych folklérnych dni v $portovej hale v KoSiciach, 1996
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Okrem dbérazu na oboznamenie sa so zakladnym re-
gionalnym ¢lenenim Slovenska nastal v polovici 90. rokov
na KTT — vdaka J. Blahovi, a najma E. Vargovi — progres
aj v praktickom vyuCovani fudového tanca. V ramci $tu-
dia pedagogiky ludového tanca E. Varga, zamerany na
praktické hodiny, viedol Studentov k tanecnej improviza-
cii, k zakladom partnerskej komunikacie v tanci a k zakla-
dom Strukturalnej analyzy ludového tanca spojenej s ana-
lyzou archivnych videozaznamov — zakladného pramenia
pedagogickej prace a jedného z moznych pramenov dal-
Sej tvorivej choreografickej Cinnosti. ,On hodne vplyval na
to, aby sa tym tancom rozumelo, vie$, aby sa ten tanec
chapal v tej takej polohe, akej je v tej svojej prirodzenosti.
On tomu hodne napomohol. Hlavne ta prepojenost.“?

FS Hornad a KMAF z KosSic — hfadanie novej
umeleckej cesty

V polovici 90. rokov si po vyraznej organizacno-ume-
leckej obmene hladalo cestu umeleckého spracovavania
folkléru nové vedenie FS Hornad.”™ V roku 1995 sa Hor-
nad ako jeden z uz etablovanych koSickych folklérnych
suborov'* zucastnil na skole tanca prvého rocnika KoSic-
kych folklérnych dni,*® kde bola v tomto meste po prvy raz
moznost stretnat’ sa s E. Vargom a jeho systémom vy-
ucovania. Novozvolenému umeleckému vedeniu suboru,
od ktorého sa uz v tom obdobi ofakévala vlastna tvorba
a stabilizacia novej umeleckej cesty, sa v pristupe, ktory
E. Varga presadzoval, zhmotnili ich vSetky dovtedajSie
predstavy o vlasthom umeleckom smerovani. , Toto bol
Clovek, ktory prvykrat dokéazal, Ze v tom je systém, Ze to
ma hlavu pétu a Ze jednoducho [...] ten tanec vie plynut.
Jednoducho som citil, ze toto je ono, Ze sa viem zabavit
tancom, Ze tomu rozumiem, chapem, ¢o a ako funguje.
Hudba zahra, aha, to je takato hudba, takto mézem tanco-
vat, a ma to dokonca aj pravidla. To bolo pre mria upine Ze
vau. A Ze zac¢inam mat’ v tom prehlad, dobre sa citim.“'®

Okrem inSpiracie v novom pedagogickom pristu-
pe, neskor i jeho uplatneni v choreografickej praxi, bol
E. Varga dbélezitym zdrojom v spristupfiovani prvych
audiovizualnych archivnych nahravok Sirokej verejnosti.
»,Cez neho sme sa dostali k prvému filmovému zaznamu.
Bolo na riom predstavenie folklornej skupiny z Rasla-
vic zo sedemdesiatych rokov s nazvom Na Bielom Ka-
meni. Bolo to z prehliadky folklérnych skupin.“” Praca
s audiovizualnymi archivnymi zaznamami mala v obdobi
90. rokov svoje vyrazné technické limity. NajcastejSie
pertraktovanou témou dodnes ostava ich nedostupnost



pre Siroku odbornu i laicku verejnost, na ¢o uz niekolko
rokov upozorfiuju odbornici (napr. Bab&akova 2018; Mo-
rongova 2017) i obc¢ianske platformy.®

Délezitym medznikom v umeleckej oblasti bol pre
FS Hornad rok 1998. Nové vedenie suboru uz malo za
sebou prvé vlastné terénne vyskumy, ¢lenovia suboru sa
pravidelne zu&asthovali na Skolach tanca pod vedenim
E. Vargu a v ramci hfadania vlastnej cesty k scénické-
mu spracovaniu tane¢ného folkléru pripravili prvé viast-
né choreografie: Tance z Myslavy (ch. M. Svorefiova)
a Parobska odobirka (ch. S. Ondejka), ktoré su uvedené
v programe k 35. vyro€iu suboru. Vrcholnym programo-
vym blokom vyrocia bola tane€na suita Jednu dame za
Ivana... choreografa E. Vargu, ktora spracuvala chorovo-
dy, ceperku a ¢ardas z Raslavic.

Jeden zo spdsobov Vargovej choreografickej prace
spocCival v tom, Zze rozoznal zakladné Strukturalne za-
konitosti daného tane&ného typu — z tanca vyabstraho-
val zakladné tane¢né motivy, ich vazbu do motivickych
radov a snaZil sa o detailnu Stylovu interpretaciu da-
ného tane¢ného typu. ,...jeho tvorba fungovala na tom
principe, Ze vytvoril nejaky motivicky rad [...], nejaké
dva motivické rady alebo tri a v podstate ich potom ob-
miefial v choreografii. TroSku, vie$, prehodil &¢ko s béc-
kom, acko s céckom. Jedna skupina robila acko, druha
skupina bécko. A v podstate s tymito tromi motivickymi
radmi urobil choreografiu. Nebola tam tpine jasna Struk-
tura, ako dany tanec tancovat.“®

Na vychodnom Slovensku uz bola v tom ¢ase etablo-
vana nova prilezitost konfrontovat' interpretatné vykony
solistov taneénikov v ludovom tanci — sutaz Saffova
ostroha.? Aj veduci FS Hornad a neskér aj ¢lenovia in-
terpretacne pripravovani vedenim suboru vyuzili tuto pri-
lezitost a od roku 2000 sa na sutazi pravidelne uspes-
ne zuc¢astiuju.?' Propozicie sutaze sa v priebehu Casu
menili a jednotlivymi zmenami v naplni a vymedzeni
sutaznych kategorii?? sa organizatori snazili reagovat na
aktualny stav &innosti folkléornych kolektivov a na nové
poznatky, ktoré prinasali odbornici z radov mladej gene-
racie etnochoreolégov.

Era folklérneho baletu sa po roku 2000 zadala postup-
ne pod vplyvom nového pedagogického pristupu a pos-
tupnou zmenou estetickych preferencii vychadzajucich
z estetiky tanecného folkléru menit na scénicky ludovy
tanec. Tak ako sa do popredia dostali prirodzene vede-
né ludské pohyby a gesta v tane€nom prejave, zacal
sa postupne menit celkovy vyraz, ktory dostal tanecny

folklér na scéne prostrednictvom scénického ludového
tanca. V sélovom tancovani su rozdiely medzi interpre-
taciou folklorneho baletu a scénického fudového tanca
markantné, ¢o sa po roku 2000 odrazilo aj na vyvoji su-
taze Saffova ostroha. Dopomohol k tomu E. Varga, ktory
sa v roku 2000 po prvykrat stal ¢lenom poroty ako jej
predseda. ,A on uZ zacal poukazovat na to, Ze tradi¢ny
tanec funguje na inych principoch. On bol ten, ¢o v pod-
state priniesol novy vietor do porotovania ako takého.
A troSku iné pozeranie sa na tanecnu interpretaciu.”®
Predurcil tym novodobé smerovanie sutaze, ktoré sa ne-
skor prejavilo eSte vyraznejSimi zasahmi do jej propozicii
tak, ako ju pozname dnes.

Saffova ostroha, ktorej zmena propozicii predzname-
nala obdobné zmeny aj v propoziciach ostatnych sutazi,
ma v tomto kontexte vynimoc€né miesto. Tak ako sa zmena
pohybového jazyka najskér odzrkadlila v tane€nom pre-
jave a tanecnej pedagogike a az neskor v choreografii,
prave zmeny v nastaveni tejto sutaze zameranej na s6-
listov tanecnikov v fludovom tanci mali za nasledok vypro-
filovanie dalSej generacie sdlistov tane¢nikov. Viacerym
z nich sa na zaklade ich interpretacnych vykonov, pod-
porenych pripravou na sutaz a snahou o prehlbovanie
aj odbornych etnochoreologickych poznatkov, podarilo
postupne presadit’ aj v pedagogickej oblasti a choreogra-
fickej tvorbe. Pokraluju v tomto trende nastupujuceho
partikularizmu ako nova, $tvrta generacia.

¢ \3_

Obr. 2. Ervin Varga (druhy sprava) ako &len poroty Sutaze tanecnic-
kych schopnosti na Kosickych folklornych drioch, medzi rokmi 2003
— 2006. Zdroj: KoSické folklérne Studio
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Draguni a hnutie taneénych domov - popularizacia
tradiénej taneénej kultary

Projekt tane¢nych domov je v su€asnosti najcastejSie
spajany s OZ Draguni z Bratislavy, ktoré zalozili Studenti
KTT v roku 2002. Na prelome tisicroCi sa na KTT stretli
tri roéniky,?® ktorych ¢ast’ Studentov sa pod pedagogic-
kym vplyvom E. Vargu (a Ciasto€ne aj J. Blaha) nadchla
myslienkou popularizacie tradiCnej kultiry prostrednic-
tvom pravidelnych mesaénych tanecnych stretnuti pri
ludovej hudbe, v ktorych videli ako buduci pedagdgovia
l[udového tanca mozZnost svojho uplatnenia v praxi.

Na zaklade Studia na KTT a paralelného pdsobenia
v LuCnici si zaCali postupne uvedomovat vyrazné kvali-
tativne rozdiely medzi tradi¢énou formou ludového tanca
a jeho scénickou podobou v ramci choreografickej tvorby
8. Nosala. Prisli k zaveru, ze ludovy tanec v tradiénej
forme uz takmer nie je vidat' na javiskach folklérnych fes-
tivalov a Ze verejnost, ak nie je zapojena do suborového
hnutia, pripadne pravidelnym navstevnikom folklérnych
festivalov, sa s tane¢nou ludovou kultirou ako takou

nema kde stretnut. Pravidelna organizacia tane¢nych
domov pre verejnost, po vzore tane¢nych domov v Ma-
darsku, mala byt idealnym spdésobom Sirenia osvety me-
dzi laickou verejnostou aj ich vlastného uplatnenia ako
novej generacie tanecnych pedagogov.

Jednou z hlavnych inSpiracii pravidelnej organizécie
tane€nych domov bola ich vlastna skusenost’ s prirodze-
nou komunikativnostou fudového tanca a hudby, s kto-
rou sa stretli v ramci praktickych hodin na KTT s E. Var-
gom, a potvrdenim atraktivity konceptu tane¢ného domu
na Narodnom tane€nom dome v Budapesti na jar 2002.

Koncept tane¢nych domov vychadzal v tom case
z tridsat rokov etablovanej metédy tanchaz.?Ta spociva
v reSpekte k hodnotam vlastného nehmotného kultirneho
dedi¢stva a integrovani jeho hodnét do kazdodenného
zivota Sirokej verejnosti. Tanec¢ny dom je projekt zahfha-
juci roznorodé aktivity na podporu tejto myslienky. Cie-
fom je vyuZit bohatost a rozmanitost kultarnych zdrojov,
ktoré sa v praxi folkldrneho hnutia a umeleckej tvorbe
ako zakladného prostriedku prezentacie folklérnych

1
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Obr. 3. Tanec¢ny dom v Bratislave, lektor Ervin Varga a $tudenti Katedry taneénej tvorby HTF VSMU, 2003. Foto: Michal Veselsky. Zdroj: OZ Dragtini
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kolektivov prejavuju snahou o hiboké poznanie tradi¢nej
kultury na vSetkych urovniach a v ramci v8etkych veko-
vych skupin. V ramci tane¢ného folklorizmu je tato snaha
zaviSena dosiahnutim schopnosti improvizacie v ramci
typu daného tanca, ¢o bola vo vtedaj$ej suborovej praxi
na Slovensku neznama interpretacna zruénost tanecni-
kov, aviak jeden zo zakladnych vysledkov aktivit hnu-
tia tanecnych domov v Madarsku. ,[...] prvykrat v Zivote
sme videli ten tanchaz, tak uz to bolo, Ze vidi$ tancujuci
dav. To sme my v Zivote nezaZili, lebo na slovenskych
festivaloch je spievajuci dav. Proste tam tlupa fudi pred
muzikou vreStala, ale tancovat’ si nevidela nikoho. A tu
sme prisli, kde Styristo [udi okolo pedagdga a vsetci tan-
covali, a to sme boli z toho dplne paf. [...] ¢ize ten rok
2002 je pre mria osobne taky folklorny prerod, lebo tam
sme Zzistili, Ze to funguje.®’

Prave koncept tanecnych domov bol prvym stretnutim
mnohych ¢lenov folklérnych suborov, ako prvej velkej sku-
piny navstevnikov, a neskor aj Sirokej verejnosti s improvi-
zacnym charakterom tradic¢nej tanecnej kultury Slovenska
a so systémom vyucby, ktora po nauceni sa zakladnych
Strukturalnych vazieb podnecuje ku kreativite a zabavani
sa vlastnym tancovanim. Dosiahnutie tohto vnuatorného
pocitu, pocitu interpretacnej slobody, zdorazrovali infor-
matori ako hlavny predpoklad buducej zmeny preferencii
v oblasti tane€nej interpretacie, ak bol tane¢nik pévodne
vychovavany k interpretacii folklérneho baletu. Projekt bol
koncipovany ako Studentska iniciativa pod gesciou peda-
gogov KTT J. Blaha a E. Vargu, ktori v ramci prvych tanec-
nych domov zastavali funkciu tutorov a odborne dohliadali
na priebeh podujatia, priCom sa v niektorych pripadoch
sami realizovali v pozicii tane¢ného lektora.

Tento obrat v pedagogickom pristupe vzbudzoval
zo zaciatku reSpekt az odpor mnohych potencialnych
ucastnikov, nakofko aj z niekolkoro&ného sélistu suboru
sa odrazu stal interpretacny novacik. Prvotné nepohodlie
a psychologicka bariéra, ktoré novy spdsob vyucby inter-
pretacie ludového tanca spdsobovali spociatku v ramci
vyu€by na KTT aj samotnym lektorom tane&nych domov,
sa rychlo zmenili na pocit oslobodenia a volnosti od
prisneho pocitania dob a paméatania si Casto narocnych
motivickych kombinacii z choreografii. Prvé obdobie
organizacie tane¢nych domov sa nieslo v znameni ob-
javovania a precizovania metodiky vyu¢by a pedagogic-
kého pristupu. ,, Ten tanecny dom sme tak objavovali, Ze
sme sinormalne spisali také pravidla, Ze dlho musi hudba
hrat, dlho tancovat, nezakecavat’ sa, a to je tazke, lebo

v8etci teraz tancuju, vsetci na teba o¢ami, Ze ¢o dalej,
a ty nevie$, ¢o dalej, a nejak zmenis krok a potom sme
v tom nemali systém, logiku. Tak vZdy jeden ucil, a ked’
sme doucili, tak vetci sme spolu hovorili, ¢o mohlo byt
lepSie, ¢o nie. Sa nam také stavalo, Ze pouZije§ motiv,
ktory uz potom nikdy nepouzijes, lebo zabudnes, Ze si ho
ukazal. Tak najprv si prejdeme motivy, potom to spojime
a tri motivy sa uz tam ani nevréatili [smiech], takZze sme si
takéto veci hovorili, Ze radsej menej motivov.

Vdaka mimoriadnej osobnej zainteresovanosti Uzke;j
skupiny Studentov KTT a ich pedagogického vedenia sa
tieto myslienky dalej rozvijali a popularizovali v pedago-
gickej rovine prostrednictvom samostatného vecerné-
ho podujatia, ktoré sa v Bratislave organizuje uz vyse
dvadsat rokov. Potvrdenim vyznamu tejto aktivity v ce-
lonarodnom meradle je zaradenie Cyklu Tane¢ny dom
zdruzenia Draguni medzi vzorové aktivity v . Zozname
najlepSich spdsobov ochrany nehmotného kulturneho
dedi¢stva na Slovensku.®

Po odchode tejto skupiny Studentov z KTT, podobne
ako E. Vargu, kontinuita v tomto nastartovanom procese
pomalych zmien na profesionalnej Urovni v ramci KTT
nenastala.

Zaver

V obdobi po roku 2000 je v otazke Stylizacie tanec-
ného folkléru typické zavadzanie znakov partikularizmu
v interpretaCnej, pedagogickej i choreografickej praxi.
Implementaciou myslienok hnutia tane¢ného domu do
praxe folklorneho hnutia i profesionalneho prostredia
KTT prostrednictvom E. Vargu sa zacali zmeny v pe-
dagogickom pristupe rokmi etablovanom pd&sobenim
S. Nosala na KTT a postupné kreovanie alternativneho
pohladu na vyuc€bu fudového tanca.

Zmeny v oblasti Stylizacie tane¢ného folkléru po roku
2000 zhfriam v nasledujucich bodoch, ktoré su zaroveri
zakladnymi znakmi partikularizmu v umeleckej tvorbe po
roku 2000:

- tane¢ny folklor je na scéne interpretovany technikou
fudoveého tanca,

- z taneného prejavu sa odstranila pantomima,

- symetrické choreografie su nahradené soélovymi
vystupmi, choreografiami malych foriem, v pripade ma-
sovych choreografii sa pracuje s mensimi skupinami in-
terpretov, ktoré sa v jednom momente spoja do spolo¢-
ného tanca, inak tancuju svoje tane¢né suity, ktoré su
navzajom v priestorovej kresbe zladené,
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- preferuju sa kratSie choreografické vystupy — insce-
nuje sa konkrétna lokalna tane¢na tradicia (napr. par-
choviansky ¢ardas) namiesto regionalneho tanec¢ného
variantu (,Zemplinsky ¢ardas“, prip. ,Vychod®),

- choreograficka tvorba sa v prvom obdobi nastupu
partikularizmu chape ako nadstavba nad tane¢nou pe-
dagogikou,

- zakladom pedagogického procesu je obozname-
nie sa so Strukturalnymi znakmi daného tane&ného typu
(tane€nymi motivmi a spésobom ich spajania do moti-
vickych radov a motivickych retazi), kompetencia impro-
vizovat dany tanec, nasledne ho interiorizovat a zvnu-
tornene interpretovat bez potreby imitacie nositelov
tradic¢nej kultary. NadSenie pre znovuobjavenie ,starého
sveta“ archivnych audiovizualnych nahravok spdsobi-
lo v Uvode snahy o ich imitovanie, velmi rychlo sa vSak
priSlo na interpreta¢né limity takéhoto pristupu a s pos-
tupnym rozSirovanim etnochoreologickych poznatkov
ustupilo do uzadia,

- interpretana prax vychadza z odbornych poznat-
kov etnochoreoldgie a tanecnej antropoldgie,

- zakladom interpretacnej, pedagogickej i umeleckej
praxe je praca s audiovizualnymi archivnymi zaznama-
mi, doplnena inymi spésobmi nadobudania odbornych
vedomosti o tradi¢nej tane¢nej kultdre (odborna literatu-
ra, realizacia vlastnych terénnych vyskumov),

- pozornost’ je upriamena na ludovy odeyv, v ktorom sa
tanec interpretuje. Do popredia sa dostava vyuzivanie po-
vodnych suciastok ludového odevu tej-ktorej lokality, pri-
padne ich verné kopie, so zachovanim prisluSnej odevnej
siluety, vhodnej obuvi, pripadne odevnych doplnkov, ktoré
v pripade potreby v ramci choreografie stratifikuju tanec-
nikov na zaklade veku, spolo¢enského statusu a p.,

POZNAMKY:

1. Vyskum zaoberajuci sa komplexnym skimanim dejin choreografic-
kej tvorby v ramci folklérneho hnutia na Slovensku doposial nebol
realizovany. Pre potreby vilastného vyskumu som si preto stano-
vila pracovné rozdelenie vybranych choreografov pdsobiacich vo
folklérnom hnuti na Slovensku do Styroch generacii v zavislosti od
obdobia, v ktorom zacali umelecky pdsobit: prva generacia koniec
40. rokov — 50. roky 20. storogia (napr. Stefan Nosal, Juraj Kuban-
ka, Martin Tapak, Olga Chodakova, Stefan Téth), druha generacia
60. a 70. roky 20. storo¢ia (napr. Igor Kovacovi¢, Milan Hvizdak,
Stefan Kocak, Jan Blaho), 3. generacia obdobie od druhej polo-
vice 90. rokov 20. storocia (napr. Marianna Svorenova, Vladimir
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- hudobna uprava k choreografiam vychadza, podob-
ne ako pri tanci a odeve, z lokalnej hudobnej tradicie,
pricom ansambel vo svojom zloZeni koreSponduje s tra-
diénym nastrojovym zloZenim [udovych hudieb.

E. Varga na uskuto€nenie predmetnych zmien dispo-
noval odbornymi predpokladmi: bol velmi dobry interpret
scénického fudového tanca, absolvent choreografie fudo-
vého tanca pod gesciou S. Noséla, v US Luénica pdso-
bil ako interpret, pedagdg, asistent choreografa a neskér
aj ako choreograf, so S. Nosalom boli neskér kolegovia
aj v ramci vyucby na KTT. Okrem odbornych predpokla-
dov si fudia, ktorych priamo ovplyvnili myslienky E. Vargu,
vSimli aj jeho osobnostné predpoklady, ktoré pomohli pre-
sadit zmeny v oblasti Stylizacie tane¢ného folkléru na scé-
ne. V rozhovoroch nafnho spominali ako na charizmatické-
ho, otvoreného, priameho, priatelského a v neposlednom
rade ako na vizionara v oblasti folklorneho hnutia.

Spojenim odbornych i osobnostnych predpokladov
sa Varga stal zosobnenim umeleckého fenoménu par-
tikularizmu ako nastupujucej alternativy k etablovane;j
a reSpektovanej osobnosti S. Nosala, dodnes zosobriu-
juceho esencializmus choreografickej tvorby druhej po-
lovice 20. storoCia. Kym Nosal priamo vplyval na druhu
generaciu choreografov na Slovensku, Varga — ako prvy
predstavitel partikularizmu v interpretanej, pedagogic-
kej i choreografickej tvorbe folklornych kolektivov na
Slovensku — mal vyrazny vplyv na vyprofilovanie nastu-
pujucej tretej generacie choreografov (pedagoégov a in-
terpretov). Spolo¢ne so svojimi priaznivcami z Dragunov
a KMAF-u vytvoril v Bratislave a KoSiciach dve silné cen-
tra partikularizmu, v ramci ktorych sa jeho odkaz Siri aj
v suc¢asnosti.

Michalko, Slavomir Ondejka, Barbora Morongova, Lenka Sutoro-
va-Konecéna, Stanislav Mari$ler, FrantiSek Morong) a 4. generacia
obdobie po roku 2010 (napr. Stefan Stec, Jan Michalik). E. Vargu
zatial nezaradujem do ziadnej z vyty¢enych generacii. Ako choreo-
graf zacal posobit' v 80. rokoch 20. storo€ia, teda medzi druhou
a tretou generaciou.

2. Prispevok je vysledkom vyskumu, ktory som realizovala v ramci
doktorandského Studia na Katedre etnoldgie a folkloristiky Filozo-
fickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre (v su¢asnosti
Oddelenie etnoldgie Ustavu manazmentu kultdry a turizmu, kultu-
rolégie a etnolégie FF UKF).



3. M. Les¢ak a S. Svehlak viak v $tudii uvadzaju: ,Popri dalej existu-

jucich formach autentického folkléru sa vyrazne uplatfiuju rozliéné
stupne Stylizovaného folkloru, najmé: a) citacia autentickej pred-
lohy, b) imitacia, c) prekomponovanie (Le$¢ak — Svehlak 1976:
13, zvyraznené autorkou). Autori teda teoreticky rataju aj s inymi
formami a pristupmi k Stylizacii a striktna vyhranenost, s akou sa
dnes stupne $tylizacie interpretuju, nemusela byt péovodnym za-
merom autorov. BlizSia Specifikacia inych foriem a pristupov v§ak
v dalSich pracach oboch autorov absentuje, sustreduju sa iba na
spominané tri stupne Stylizacie.

V rokoch 1960 — 1969 sa v odborne;j literature stretneme s nasle-
dovnymi opakujucimi sa vyhradami voci nedostatkom umeleckej
tvorby neprofesionalnych suborov na Slovensku: povrchnost pri
zachovavani regionalnej Cistoty tancov (ZaleSak 1965: 60), imi-
tacia choreografii profesionalnych suborov (ZaleSak 1965: 85),
nedostatoéna pohybova priprava tane¢nikov v suboroch (Kova-
Covi€¢ 1966: 210), predstieranie tvorby a kradnutie kompozi¢nych
prvkov (Duzek 1966: 179), banalita, gyéovost nametu, lacné efek-
ty, nevhodne volené vyrazové prostriedky, nedbalé oblecenie (Je-
linkova 1966: 118), nedostatocna napaditost tanecno-scénickej
prace, pohodinicky pristup ku choreografickej tvorbe, $ablonovi-
té postupy v tvorbe. V obdobi 1970 — 1989 sa v pripomienkach
k umeleckej tvorbe suborov popri uz spominanych nedostatkoch
zdoraznovalo malo komornych choreografii, absencia prirodzené-
ho viazania motivov, fadne, hranaté a neprirodzene sa vyvijaju-
ce priestorové utvary (Zima 1980); schematickost, symetrickost
choreografii (Kysel 1982); snaha o efekt, pricom sa nedodrziava
forma tanca (Kysel' 1979). Pripomienky odbornikov ku choreogra-
fickej tvorbe druhej polovice 20. storocia sa niesli vyrazne v pozia-
davkach zakomponovania viac ,autentickych” prvkov do choreo-
grafickej tvorby v ramci formy, obsahu i estetiky interpretacie, t. j.
vysoko esencializované choreografické pristupy pozmenit a pri-
blizit vyrazu tradi¢nej tanec¢nej kultury.

,1ermin interiorizacia pochadza z oblasti socialnej psycholdgie. [...]
Je to proces pochopenia, akceptacie a zzitia sa s ur€itym javom,
aplikovatelny aj v procese vyucby piesne ¢i akéhokolvek folklérne-
ho materialu.” (Jagerova 2014: 41 — 42)

Rozhovor, Zena (1964), 6. 8. 2020.

V texte rozliSujem scénicky ludovy tanec a folklérny balet. Termin
J[folklérny balet’ vnimam v zmysle definicie E. Reblinga, ktory ho
definuje ako ,scénicky pretvoreny tanecny folklér, ktory interpretuje
na javisku ludovy tanecny subor” (Rebling 1986: 32). Vznikol ako
novy druh scénického taneéného umenia v 30. rokoch 20. storocia
v Sovietskom zvéze v interpretacii Ustredného stboru piesni a tan-
cov Sovietskej armady pod vedenim Alexandra Alexandrova, ta-
neénej skupiny Statneho akademického ruského fudového stboru
Choru Pjatnického a Ludového suboru piesni a tancov |. Mojsejeva.
Na javiska tak priniesli novy spdsob vitalnej a strhujucej interpre-
tacie tane¢ného folkléru (Rebling 1986: 32). Naproti tomu chapem
,scénicky ludovy tanec' ako inscenovanie tane¢ného folkléru so
zachovanim vSetkych jeho Stylotvornych znakov (tanec¢nej techni-
ky, tanecnej estetiky a vSetkych tane¢noantropologickych znakov).
V kontexte diskusii o Stylizacii tane¢ného folkloru a zmien, ktoré
v tejto oblasti i v oblasti estetiky tanec¢ného prejavu na scéne nastali
po roku 2000, budem v texte pouzivat termin folklérny balet v defi-
nicii E. Reblinga, teda ako druh javiskového stvarnenia tane¢ného

8.

folkléru, ktory sa vyuzival najma do roku 2000, a termin scénicky
fudovy tanec aktualizujem z pohladu zmien, ktoré nastali v javisko-
vej interpretacii tane¢ného folkléru na Slovensku po roku 2000.
Zdroj: https://www.ludovakultura.sk/polozka-encyklopedie/tradicna-
-kultura/.

9. Rozhovor, muz (1971), 13. 8. 2020.
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Zaklady techniky klasického tanca boli polozené uz v roku 1661 po
zalozeni Kralovskej akadémie tanca v Parizi (Skacelova 2017: 50).
Rozhovor, muz (1976), 13. 8. 2020.

Rozhovor, muz (1947), 17. 12. 2020.

Vedenie FS Hornad neskor tvorilo tanecné jadro KMAF.

V roku 1989 zanika FS Dargov. Po trojrocnej prestavke sa subor
obnovuje s novym menom a organizacno-umeleckym vedenim.
Festival, ktory sa konal v rokoch 1995 — 2015.

Rozhovor, muz (1971), 10. 7. 2020.

Rozhovor, muz (1979), 25. 1. 2017.

Napr. < https://www.youtube.com/watch?v=cHPmUJFF3a4>. Za
touto iniciativou stoji V. Michalko, jeden z hlavnych iniciatorov vzni-
ku Archivu ludovej kultdry, ktory supluje Cinnost’ §tatnych instita-
cii (napr. Ustavu hudobnej vedy SAV) v postupnom digitalizovani
a naslednom spristupfiovani audiovizualnych materialov z terén-
nych vyskumov verejnosti. Nedostatok verejne dostupnych pra-
menov uréenych odbornej i Sirokej verejnosti s€asti kompenzuje
realizacia digitalizacného projektu financovaného z Opera¢ného
programu Informatizacia spolo¢nosti — Prioritna os 2 — Rozvoj pa-
matovych a fondovych institucii a obnova ich narodnej infrastruk-
tary. Vystupy suvisiace s prejavmi tradi¢nej kultury su spristupnené
na portaloch ww.slovakiana.sk a www.fondtlk.sk.

Rozhovor, muz (1971), 30. 7. 2020.

Prvy roénik Saffovej ostrohy sa uskutoénil 18. 4. 1993 v Dlhom
Klgove. Sutaz sa zadala organizovat na pocest Juraja Saffu (1907
—1990), vyznamného interpreta lokalnej tanecnej tradicie a rodaka
z obce DIhé Kli¢ovo. Od roku 1997 sa sutaz organizuje ako Ce-
lostatna sutaz a prehliadka sdlistov tanec¢nikov v fudovom tanci
pod odbornou gesciou Narodného osvetového centra v Bratislave
— dalej NOC (Kocak 2012: 23 — 28).

Do roku 2013 ziskal FS Hornad v celoStatnom kole sutaze v réz-
nych kategoriach spolu 27 oceneni. Solisti FS Hornad patria k jej
najocefnovanej$im ucastnikom.

. Viac k problematike Kocak 2012.

Rozhovor, muz (1971), 30. 7. 2020.

Vyrazné zmeny v sutazi nastali aj po roku 2009, viac Kocak 2012.
Sutaz prebieha v zmysle Statutu vyhlasovatela — NOC. Na pripra-
ve propozicii sa podiela participativny poradny organ v spolupraci
s odbornymi pracovnikmi NOC.

Boli to roéniky: 1996/1997 — FrantiSek Morong, 1998/1999 — Barbo-
ra Morongova, Stanislav Mari$ler, Lenka Sutorova-Koneéna, Mo-
nika Miho¢kova, Lucia Nin¢akova a 2000/2001 — Andrej Kotlarik
(v tom ro€niku bola aj Agata Krausova, ta vSak v ramci Dragunov
nepdsobila).

Viac k problematike napr. Csonka-Takacs — Havay (eds.) 2011;
Murin — Agécs 2019.

Rozhovor, muz (1976), 13. 8. 2020.

Tamtiez.

Viac pozri na <https://www.ludovakultura.sk/zoznam-nkd/cyklus-
tanecny-dom-zdruzenia-draguni/>.
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Summary

Ervin Varga and Implementation of the Elements of Particularism in the Practice of Folklore Revival Movement in Slovakia
after 2000

The study deals with the development of dance folklorism in Slovakia after 2000. Attention is mainly paid to Ervin Varga (1955—
2013), a leading choreographer and dance teacher, whose artistic activities started in the 1980s the process of implementing the
elements of particularism in the performance, teaching and choreographic practice. He was a mentor and partially also a primary
role model for the incoming generation of dance teachers, choreographers, and performers of two influential Slovakian civic
associations — “Draguni“ from Bratislava and “Klub milovnikov autentického folkloru“ from KoSice — in their teaching and artistic
practice. The study is based on the theoretical concept of essentialisation and particularisation by the American dance theorist
Anthony Shay (2002). Using this concept, he replaces the traditional way of thinking about stylisation in dance and its theoretical
reflection in three stages — quotation, imitation, and re-composition — which were introduced into the professional discourse of
Slovak folkloristics by Milan Le$&ak and Svetozar Svehlak in the 1970s. The study elucidates the contribution of Ervin Varga to the
choreographic, teaching and performance practice in folklore revival movement in Slovakia after 2000 and defines basic features
of particularism in dance folklorism after 2000.

Key words: Dance folklorism; folklore revival movement in Slovakia; stylisation; choreography; staged folk dance.
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SPACES OF FOLK DANCING BEYOND

THE (SLOVENE) FOLKLORE ENSEMBLE STAGE
Rebeka Kunej (Institute of Ethnomusicology, Research Centre of the Slovenian Academy

of Sciences and Arts)

Today, the term and concept of ‘folk dance’ (in Slovene
ljudski ples), in the way it is defined for the 20th century by
the Slovene ethnochoreology,' generally no longer lives
in its ‘original’ but only in its ‘secondary, imitated’ life (cf.
Kunej 2012: 11). In other words, the contemporary use
of the term is closely related to Andriy Nahachewsky’s
concept of reflective dance, which refers to “any dance in
which the participants make conscious references to their
tradition’s past in current performances” (2012: 26). Its
particular life unravels within folklore ensembles (in Slo-
vene folklorna skupina) and their stage productions, but
also in other spaces and settings. Folk dance and/or mu-
sic are terms that are avoided by researchers these days,
and yet appear rather uncritically in the public discourse
and outside of scholarly debates. Academia likewise—
despite a propensity to circumvent, in writing at least,
though not necessarily in conceptual theory—continues
to use them, in a shy and reserved manner: mostly when
it wishes to limit the field of its inquiry, and/or separate the
domain from the other genres. The distinction between
popular and folk music is problematic though it remains
in use, in the way Miha Kozorog loosely employs it “in its
conventional sense, to distinguish between music made
with reference to mass media (i.e., popular music) and
music performed and transmitted detached from the mass
media context (i.e., folk music).” (2018: 91) In contrast to
the adjectives ‘contemporary’, ‘modern’ for dance or ‘pop-
ular’ for music, the use of the adjective ‘traditional’ or ‘folk’
often appears unwanted (cf. Morgenstern 2021).2 In the
purist frame, without any adjective that might delimit re-
search interest into music and dance practices in terms of
genre, place, time or some other aspect, we inadvertently
venture into the unmanageable.

Similarly, Anthony Shay avoided the redefinition of the
term folk, ethnic, or vernacular dance, when he proposed
the usage of unified terminology and the term ‘ethno-iden-
tity dance’ for the description and analysis of “the genre
of staged and presentational traditional, folk, and popular
dance” (2016: viii). According to him, this term includes “all
attempts to display some kind of ethnic identity through

dance representation” (Ibid. 14) that may be found in fes-
tive or concert settings, tourist contexts, and competitions;
belonging to a vast spectrum of staged traditional or folk
dances as a separate genre. He points out the various
motives encouraging individuals to participate in dance
events, either as performers or viewers (audience), ex-
posing in his book three in particular: sex, profit, nation.
An important aspect of ethno-identity dance genres is that
they are used primarily for purposes of representation
and self-presentation, and invariably refer to some form
of dance that is associated with specific ethnic identities.
Shay considers the term folk dance to be oversaturated
among the public and in academia, and proposes instead
the term ethno-identity dance, which encompasses stage
versions of traditional dance without implying that it is ‘less
than’ or ‘not as authentic’ as other dance genres (Ibid.
10). The use of the term ethno-identity dance seems very
useful, when we analyse dances that have already been
heritagised and refer to past-ness and Sloveneness. They
may even overlap to some extent with contemporary folk/
traditional dance, which are not labelled as folk dance, but
are still a constitutive part of today’s (dance) folklore—
unofficial lore of any group of people, their “artistic com-
munication in small groups” (Ben-Amos 1971: 13). Folk
dance in Slovenia has experienced repertoire changes
and the dances that are currently performed in informal
situations are beyond the focus of this study. It should be
emphasised that understanding these dance practices as
folk dances is not primarily about ethnic (or regional) iden-
tification, as these tensions are evident in practices that
Shay calls ethno-identity dances.

The diversity of related dance settings and practices
has sporadically been part of my research interest for the
past twenty years. In particular, this article focuses on the
happenings in Slovenia in the past decade, since | do not
wish to limit myself to the current situation due to the post-
Covid era where the dance scene has not completely
recovered yet, or might experience new transformations.
The article’s foundation is my participatory observation
at many events of this type (in a few | also had a more
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active role), complemented by the overview of literature,
journals, and digital sources (websites, social media).

In the Slovene space, the term ‘folk dance’ is still fre-
quently connected with the work of contemporary folklore
ensembles and what they represent on stage. The tenden-
cy to replace the term with folklore dance’ is misleading,
since it is not a matter of dance folklore but folklorism or—
if you wish—a particular revival, characteristic especially
for the former European socialist states (cf. Stavélova—
Buckland 2018). Though in folklore groups, the perspec-
tive of origin is grounded in knowledge of dance culture in
the past, and of folk dance as a subject, their stage prod-
uct is a modern creation of contemporary time. The arti-
cle focuses not on the primary activity of folklore ensem-
bles, but explores other spaces of dancing folk dances
or ethno-identity dances outside of the established stage
production of the folklore ensemble. Can these spaces be
understood as an exit from cultural politics and the estab-
lished operation of folklore ensembles and a search for
idiosyncratic directions, or merely as a refined upgrade of
the developments of these same cultural politics?

Folk dance as an artistic performance

From the Second World War to the current day, folk-
lore ensemble engagement in Slovenia has been part
of activities connected with leisure or amateur cultural
activity. These activities were directed throughout within

Conventional stage performance of a folklore ensemble: Folklorna
skupina Klas. Horjul, 26 November 2022. Photo Rebeka Kunej
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institutional frames, by an expert organization that, both
in times of socialism and later, changed its name but
never its mission (more on this: Kunej and Kunej 2019:
116-117). Today this is the Republic of Slovenia Public
Fund for Cultural Activities (JSKD, Javni sklad Republike
Slovenije za kulturne dejavnosti), which similarly to other
domains of amateur culture (theatre, choir singing, wind
orchestra etc.) offers expert assistance and support to
‘folklore activity’ (folklorna dejavnost), as contemporary
amateur activity of folklore ensembles is characterized,
offering workshops for members of folklore ensembles
and financial support to ensemble projects reaching be-
yond the local boundaries. The tendency of the institution
towards growing expertise and professionalism is also re-
flected in its name, since they have discarded the former
adjective “amateur” from their title. In parallel, a drive has
been emerging for greater artistic creativity within folklore
ensembles. According to one of the main ideologues and
promoters of the novel approach, the older one “placed
folk dance ensembles alongside museum activities. The
model was specifically based on a positivist understand-
ing of sources for dance” (Simetinger 2022: 47), while the
newer brings more artistic freedom and choreographer’s
creativity, no longer bound to historical sources but rather
following the theatrical and dance rules of the stage per-
formance. To note, the past has performed some rare but
successful attempts of quite radical artistic interventions in
the interpretation of dance folklore as well; although their
creators did not conceive them as activity of the folklore
domain, but oriented their artistic practices into the field
of the contemporary dance genre. One of such cases,
drawing inspiration from folklore, was the project Dance
Macabre — Ples Ziviljenja by the authoress and choreogra-
pher Sasa Staparski Dobravec, taking place in the years
2001-2005 and featuring dancers of a folklore ensemble.®

Ana Eterovic’s position that the work of folklore ensem-
bles must “absolutely be moved out of the drawer in which
it resides with festive and nationalistic-rustic stereotypes,
emancipating and setting it abreast the other dance and
stage genres as equal”’ (2010: 27) is becoming predomi-
nant, and thus folklore activity, and with it presentations
of traditional dance on stage, are morphing into a kind
of imitation of other art genres, following their aesthetic
preferences. In this, folklore presentation appears unable
to discover its particular singular aesthetic, which might
empower it and confer integrity. Thus, it is becoming



increasingly a poor copy of contemporary dance perfor-
mances, introducing elements of dance forms beyond folk
dance tradition while staying traditional(istic) on the level of
costume, or perhaps featuring within performances soon-
er understood as dance-folklore theatre show than the act
of a folklore ensemble. In this, their creators lean primarily
on their own creativity and artistic (untapped) potentials
acquired through education and participation in various
artistic fields (e.g. the milieu of classical or folk-pop music,
dance education in classical ballet, training in competitive
jazz-ballet, figure skating), and not arising from the (near-
ly) forgotten practices of traditional folk dance proper, its
function in society and, not least, its specific aesthetics.
Symptomatically, this idea shift also reveals itself in the
terminology employed within the folklore activity itself: the
adaptation of traditional folk dances to the stage, which
was once called ‘staging’ and meant a passive transpo-
sition of folk dance practices onto the stage, is now re-
placed by ‘choreography’, by which creators aim to signify
that the performance is an original work where choreogra-
phy is understood as invention, design, composition and
structuring of dance into a harmonious artistic whole, for
which traditional folk dance is only an loose inspiration.
The choreographic handling of folk dance inspiration is
not problematic per se, but only becomes so when one
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The first performance of the production ,Dance Macabre — Dance
of Life* entitled ,Three Frescoes” was staged in the Church of St.
Joseph in Ljubljana in 2001; the performance of the choreography
»,Second Fresco: Dance of Death”. Source: https://www.youtube.com/
watch?v=zErTL-JrwBM&t=16s

finds oneself in the milieu of folklore activities and not on
the field of artistic stage productions.

Folk dance competition—or its transformation?
Conceptualizing each traditional folk, vernacular cul-
ture as unique, comparisons and competitions between
them appear nonsensical and unjustified. However, with
the conceptual shift in the folklore activity in Slovenia,
which placed at the forefront the creativity of the choreo-
grapher and artistic expression rather than the preserva-
tion of the local dance and music heritage, a recategori-
zation of former annual overviews of folklore ensemble
activity from exhibition review shows (for more see Kunej
2018) into competitive shows has also occurred, culmi-
nating in the selection of the ten best folklore ensem-
ble choreographies competing in a day-long national
championship. This phenomenon, which in itself calls for
a standalone study, will remain just mentioned here as it
exceeds the purposes of the discussion at hand.
Almost in parallel with the requalification of the na-
tional review show of folklore ensembles into a compe-
tition, one of the folklore groups had the desire to or-
ganize its own competition of couples in folk dance (in
Slovene Tekmovanje parov v ljudskih plesih). It would
be erroneous to expect that the aim of the group was
to thus encourage and preserve folk dance in the pre-
sented form as a heritage of past dance practices. In

5th Competition in couples in folk dance, performance of choreography
“Na prvo Zogo”. Medvode, 17 November 2018. Source: https://www.
youtube.com/watch?v=ZhcDVBM5h6g

45



contrast to this, or to the practice that is, for example, fa-
miliar elsewhere like in Norway, or in the Czech Repub-
lic in terms of the verburik dance (cf. Teturova 2020), the
Slovene competition is intended to be for an upgrade of
it, the artistic intervention of the choreographer and rein-
terpretation of the performing dancers (and musicians).
The idea to showcase couples dancing short choreog-
raphies, which draw inspiration from folk dance tradition,
is actually an echo and adaptation of the Croatian com-
petition Drme$, DA!, whose conceptual father is Goran
KneZevi¢ (Drmes-DA-Poziv). His music and dance edu-
cation company Ethno from Zagreb has been organiz-
ing this type of competition in Croatia since 2008. Both
competitions are now connected, whether it be through
shared guests-jurors or mutual exchange of performers
in the exhibition part of the event.

In the Slovene version of the competition, folk dance
is a means to present modern creative ideas and stories
which interpret the past to a lesser degree, distancing
themselves from it consciously to get closer to the con-
temporary audience. Indeed, the jury of its premiere edi-
tion aimed for “a bolder choreography, more free-flowing
ideas, something to say with dance, something to show,
a deeper physical and artistic expression in the couple”
(Ferenc Trampus 2015: 161), and the next edition al-
ready proved to be a step in that particular direction. The
following ones were even more so. Competition entries,
now often named simply ‘folklore miniatures’, are char-
acterized by a conceptual leap compared to ‘classic’
choreographies of folklore ensembles, with increasingly
fewer dance movement motifs faithful to the traditions
of folk dance, and growing innovations and creative fig-
ures; the choreographer’s narrative is at the forefront,
with dance—now in its broadest sense—becoming an
expansive means of communication.*

The competition, supported throughout by the JSKD
and intertwined with many personal ties between the
ensemble’s official representatives and their patrons
or counsellors, appears to be an extension of JSKD’s
idea realized in a particular folklore ensemble. This is
partly revealed by the composition of its first expert ju-
ry—all of them were former dancers of the ensemble
whose views strongly influenced the work of the group
and folklore ensemble politics in general: the first was
then the ensemble’s artistic director, the second a long-
standing member with experience in judging figure skat-
ing and roller skating competitions, and the third an
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expert consultant for folklore activity at the JSKD. This
jury devised the judging criteria, based on assessment
of technical display (40% of the mark) encompassing
the difficulty of the choreography, its design and the cou-
ple’s technique; and execution—artistic interpretation
(60%) comprising expressive depth and delivery, overall
presentation of choreography (including costume), and
general impression (Ferenc Trampu$ 2015: 161). The
competition rules dictate that entries must be shorter
than 4 minutes, intended for a single couple meaning
two to four dancers at most. Dances being (re)created
in the choreographies must originate in the Slovene eth-
nic territory and may be reconstructed, stylized freely, or
faithful to the record. Choreographers may include any
number of dances, and neither live musical accompani-
ment nor costume are mandatory. Appearance can be
sensibly stylized in accordance with the whole.®

The competition, which began in 2014, reached its
pinnacle in the year before the Covid pandemic. 10 pairs
entered the first edition in 2014, half as many the next
year, and then increasing numbers at subsequent edi-
tions so that 15 pairs competed in 2018. The cause for
this record number is also that it was the year when
preparation of a couple choreography was part of the
exam obligations of attendees of the third-level seminar
for folklore ensemble leaders, dance teachers and cho-
reographers, organized by the JSKD for the purposes of
the sector. The anti-Covid measures strongly impacted
these activities: the 6th edition was cancelled in Novem-
ber 2019 due to lack of entries, with the same reason
stated next year when it was postponed to February
2021. Lack of press releases shows it failed to occur
then, too. The organizers are stating they will continue
with the competition at an unknown later date.

In the audience it addressed, the competition triggered
mixed emotions and conflicting opinions. On the one hand
there were some positive responses from larger folklore
ensembles, who tend to cooperate with the organizing
team in general, as well as the proponents of ‘upgrad-
ing’ folk dance for the stage. The competition can also be
understood as an attempt to include people completing
the folklore seminar into real choreographic work, offer-
ing them a chance to display their talent, or as one of the
organizers of the 5th edition said in an interview:

“We wish to encourage creativity in the authors, es-
pecially the young, and give them another venue where
they can develop, test their ideas and knowledge while



not being limited, enjoying manoeuvring room. The core
wish is to prove that folklore may have a broader appeal.
Another is to recognize those individual extraordinary
ensemble dancers who might have previously blended
in with the crowd.” (Kalan 2018). Another, less vocal
camp, disapproved of the competition, stating it operated
against their ideas on the mission of the folklore ensem-
ble or the proper way to transfer traditional dance to the
younger generations.®

It is certainly one of the possible forms of populari-
sation, and especially the free artistic interpretation of
past dance forms. In the general professionalization and
specialization of all activities, when folk dance, too, is
increasingly transforming from a social and ritual dance
event along commercial vectors, becoming a market
commodity, the monetary prize is a sensible conse-
quence.” Not least, the competition represents a modern
attempt to exploit the folklore dance outside the estab-
lished contexts of its representation. It is free-form, in-
dependent, different artistic expressivity beyond the folk-
lore ensemble, and so it would be apt to give it another
name since the dance couple is not competing in folk
dance but, in relation to the narrative and given the rules
of the stage, establishes a folklore-motion theatre dance
performance, perhaps heralding a new artistic discipline
in the field of amateur culture in Slovenia.

From generation to generation—and into
the classroom

In the modern age, folk dance is perpetuated not
only as a tradition but is also marked by an institutional
transmission of knowledge and skills, where the space of
practicing traditional dance forms (but not their contex-
tual aspects) is created by the education sphere.

On the one hand we can speak of specific spaces
of education for the needs of folklore ensembles, as
represented by the regular rehearsals of several hun-
dred folklore ensembles in Slovenia, where generally
only the choreographed dances which the groups in-
tend to perform in public or in staged presentations are
practiced. Folk dance rehearsal venues hold (weekend)
schools for folklore ensemble leaders and other work-
shops intended for ensemble memberships. In recent
time these education sessions, in line with the general
trend, focus more attention on didactics, artistic struc-
ture and interpretative horizons of dance tradition rather
than its faithful past forms.

On the other hand, a sizeable space for dance in the
institutional education framework is created as part of
its vertical axis, especially in primary education. In el-
ementary school it can take the form of extracurricular
activities alongside regular education, as a school folk-
lore ensemble or supplementary learning activities. Both
are possible in those schools where there are trained
instructors among the staff, or the activity may be led by
an external instructor.

Within the framework of compulsory schooling, dance
is found in the curricula of two subjects: music and sport.
Among the general goals of music education in primary
school, two appear to be most related to the dance tra-
dition, namely: (1) shaping a positive attitude towards
Slovene and world heritage and (2) expressing musical
experiences and representations through movement,
dance, visual arts, and speech. The general goals of
sport education that relate are for example: (1) conscious
control over the body in the performing of positions and
movements and (2) promotion of motor creativity (Stres
2019: 59-60). However, there is a sizeable difference
between the stated and the real, between theory and
practice in this regard. More than anything, it depends on
the affinity of the individual teacher. Thus some primary
schools, owing to educated and folk-dance supportive
teachers, are spaces where folk dance continues to live,
though in different circumstances, and knowledge about
it is transferred in new paradigms. In this, some teachers
place a great deal of attention on local music and dance
folklore, promoting its positive heritage valuation in the
children and the local community as a whole.

In secondary education, content related to folk dance
is diminished. It does, though, appear in the second year
of the Upper Secondary Ballet School as part of the Char-
acter and Folk Dance course, and then at the University
of Ljubljana: at the Faculty of Sport in the first cycle sport
teaching program under a Dance course, and at the
Academy of Music at the second cycle music teaching
program under a course called Folk Instrumental Music
and Dance. In addition, folk dance appears among the
content of additional training for primary school teachers.

Dancing for money—the commodification
of traditional folk dance

Today, folk dance can also be a market commodity,
particularly for the purposes of tourism. Aside from folk-
lore festivals which are simultaneously tourism events,
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there is the typical small-dance group performance in
inns, intended for the presentation of folk dance along-
side the selection of food and drink. These events are a
compromise between the requests and expectations of
consumers in respect to the Slovene folk culture, and the
protagonists’ notions on what it is sensible to perform in
such limited settings.

With the involvement of folklore ensemble members,
spaces emerge in the tourism environment serving for-
eign guests, where meals are accompanied by dance
performances (or even active participation) featuring
dances from the treasury of folk culture. Folklore en-
sembles often view such performances as second-rate,
due to the smaller number of performing couples than
usual, the ad-hoc and incomplete cast of musicians and/
or costumes at times, and a repertoire that largely caters
to attraction and popular sensibilities. All this has a ten-
dency towards banality, rooted in the whims of tourists
and a lowest-common-denominator logic of public ap-
peal. With some irony, we might view it as a particular
artistic adaptation to mass tourist consumption. A fitting
example is the folklore ensemble appearances in one of
Ljubljana’s oldest restaurants, the Sestica. Such tourist
exhibitions are performed for payment, usually utilized
by individual ensemble members to provide their own
contribution towards upcoming tours—visiting appear-
ances at folklore festivals abroad.

Dancing at the Bela Krajina Dance House. Cvrvnomelj, 5 December 2017.
Archive: Zavod za izobrazevanje in kulturo Crnomelj
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Another example is at the Sodar’s Homestead in
Boded¢e near Bled, which is one of Slovenia’s most
highly frequented tourist destinations. Part of their his-
tory theatre—as the program they run might be called—
also includes folk dance and music. Their website in-
vites audiences thus: “Our experience is based on the
presentation of Slovenian cultural heritage, connect-
ing the countryside and cuisine. This way, visitors can
experience something new, unique, memorable and
boutique.” They promise guests they will be able to “lis-
ten to and sing traditional folk songs, dance traditional
dances and experience festivities in the Gorenjska re-
gion, rounded off by a garment from the time of France
PreSeren (first half of the 19th century).” (Sound of holi-
day). The agritourism farm offers various themed days
according to the season and the possibility of organizing
themed events for closed groups. In the folk dance tradi-
tions, there is the standing practice of paying musicians
to play at dances. Today, people normally pay to watch
presentations of folk dance instead. As a commodity,
folk dance pursues mainly presentational forms, and
participatory ones only infrequently.

Dance houses

Dance houses appear to be excellent settings to
accommodate the life of traditional dance outside the
boundaries of the folklore ensemble, in principle at least.
Slovene dance houses arose in a mimicry or glocalisa-
tion of the Hungarian tanchaz, and were initially closely
connected to the contemporary Cultural Society Folk Slo-
venia® that, on the initiative of Roman Ravni¢, strove to
implement in Slovenia the practice from its neighbouring
country, then already well recognized in the global sense
and eventually, in 2011, entered into the UNESCO list of
good safeguarding practices. Despite Hungary’s proxim-
ity the houses were established relatively late in Slovenia;
the first, trial dance house took place at the assembly of
the society’s members in late 2000, while the proper start
of the Slovene Dance House project is considered to be
2001, when the dance house was organized five times
between March and December. In the following years,
with the financial support of the Ministry of Culture and/
or the JSKD, between two and five events were usually
organized per year, most often in Ljubljana and excep-
tionally in other parts of the country. The political idea of
being an alternative to Soviet-style choreographed stage



presentations of dance folklore and a subculture (see
Balogh—Fulemile 2008; Diészegi 2008), which carried
and energized the Hungarian dance houses, was absent
from the background of Slovene implementation.

Though an initial idea to exit the framework of folk-
lore ensembles had been present in folk dance for some
time, it was losing influence due to the specificities of its
current space, time, and protagonists, who increasingly
had experience primarily from within the milieu of folklore
ensembles and their ways of transmitting dance knowl-
edge. Svanibor Pettan (2008) divides dance house par-
ticipants into three groups—musicians, dance instructors,
and dancers—as opposed to my classification, which
distinguishes between the presenters-leaders (usually
two dance instructors and a band or group of musicians
who jointly design the program of the individual dance
workshop according to their own musical and dance
preferences) and the participants-dancers. In the past
years, the latter were university students to whom the
dance house represented a practical (and often compul-
sory) addition to their classes in ethnomusicology, former
and current members of various folklore ensembles, and
a few individuals from neither group who valued partici-
pation in this type of social-educational content.

In the framework of dance houses, next to recorded
variants from the field, participants also learn dances
choreographed for the stage production of folklore en-
sembles. A lack of traditional dance practice skills is ap-
parent, these being unavailable to the modern folklore
ensembles since most folk dances have been forgotten
in their primary environment.

More than a social event and a leisure activity, dance
houses were becoming dance workshops/classes with
a highly limited time interval, an occasional exclusivity, be-
ing also harnessed for the status of a “representative gift
the society Folk Slovenia brings to the settings of various
intercultural dialogues” (Pettan 2008: 91) at international
scientific and expert meetings. Despite the initial cultur-
al capital possessed by the society Folk Slovenia in its
membership, their dance house project did not particu-
larly flourish. In my opinion, their greatest contribution has
been their influence in establishing two other dance house
spaces several years later, which are presented below.

Leaning on the first attempts of Folk Slovenia organ-
ized mostly in the capital, the periphery began to devel-
op its Bela Krajina Dance House in 2011 (Belokranjska

plesna hisa). The initiator and leader is Tadej Fink, who
joined his professional work in institutional culture with
his leisure activity as artistic leader of one of the region’s
more active and renowned folklore ensembles. Bela Kra-
jina dance houses take place in Crnomelj as part of the
December holiday events, while in year 2022 expand-
ing to two additional places in the region. The main pur-
pose of the Bela Krajina dance house is the teaching of
variants of the regional folk dance and its popularization.
Their events are characterized by intergenerational in-
clusion, with a social rather than educational note.

In contrast to expectations of vibrancy of dance
houses in the urban setting, in the Slovene case those in
suburban and peripheral environments are more active.
Attention goes to the Resian Dance House, active since
2015 near Ljubljana, whose leader is Klemen Frank.
Regular monthly gatherings with Resian music and
dance are being restored in the post-Covid time. This
house does not wish to be an echo of the Slovene Dance
House, though some of its members had been involved
there as well, but is driven by enthusiasm over the archa-
ic Resian dance and music, the legacy of Slovenes in the
Resia Valley in Italy. What is specific about the Resian
Dance House is that it welcomes bands from Resia or
those from Slovenia playing Resian music, while at times
leaving door opened to recorded Resian music, too.
| believe most participants in this dance house express

Dancing at the Ressian Dance House.
Sinja Gorica, 21 April 2022. Photo: Drago Kunej
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a conscious divergence and counter-point to the folklore
ensemble, being proponents of the Balfolk movement
present in the European space, or holding affinities for
pre-Christian naturist traditions.

The Resian Dance House shows most parallels with
dance houses in the Hungarian space—it invites carri-
ers of tradition from their primary environment, and being
positioned in the club acts as a subculture and not just as
a limited-duration ‘cultural event’ of periodic didactic ap-
pearance. Other dance houses in Slovenia occupy spac-
es such as university halls, museums, cultural centres,
or the rehearsal spaces of particular folklore ensembles.
Naturally, all of them are limited in repertoire, marked by
a regional selection of dances rather than a repertoire
shaped by a particular genre, historical tradition, or con-
tent.

Dance feasts veselice

The customary setting of one day outdoor village fes-
tivals—veselice, whose participants (organizers, musi-
cians, dance audience) largely do not associate them so
much with tradition as with contemporary entertainment,
are the village feast spaces (for more see Kunej 2014).
Village feasts have their roots in dance events connected
to the village patron’s name day celebration. The major
role of unmarried village lads in their organization was

increasingly substituted at the end of the 19th century
and replaced by voluntary societies, initially firefighters’
societies, which secured necessary funding for their op-
eration and existence through the organization of dance
events. Traditionally, one local community prepares one
dance annually. Dancing is then part of a broader social
event, whose intent is merrymaking and the collection
of funds for a specific voluntary society in the commu-
nity, and so its organizers follow commercial wishes as
these entail a greater turnout, more food and drink sold,
more profit made and so more resources for the society.
An essential element of any such setting is live dance
music performed by a band, from the genre of folk-pop
or popular Slovene music (which does not necessarily
mean exclusively Slovene music will be played, but also
evergreens and popular songs of the broader Yugoslav
area). Hiring a folk-pop ensemble means dancing the
polka and waltz, two dances rooted in tradition, though
in the spirit of a modern dance event rather than folklore.
It is therefore not surprising that in 2008, a project was
conducted titled Folk Dance to Every Feast® with which
members of a folklore ensemble, with the support of the
JSKD, wanted to implement the dance house concept to
the feast sites as well, though without tangible results.
This was indirect proof that most of those present do not
perceive dance at the feast as traditional folk dance.

At the firefighters’ feast veselica, a contemporary form of dance enter-
tainment in the countryside. Vrzdenec, 24 June 2012
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Bukovsek, 30 July 2022. Both photo: Rebeka Kunej



Conclusion

The dance spaces of folk dance in Nahachewsky’s
term reflective dance in Slovenia beyond the folklore
ensemble stages are changing their contextual frames,
seeking new expressive possibilities. In the 21st cen-
tury, this process increasingly manifests between the
institutional educational framework and the sphere of
arts on the one hand, popular culture with its econom-
ic-existential motives on the other, and the tradition
proper, which as the third axis of this coexistence and
intertwining of manifestations draws from the aesthetics
of its predecessors with its bearers’ wish to pass it on
to the coming generations as cultural heritage, instill-
ing in them interest and admiration. Today, folk dance

cannot be perceived merely as a fossilized form of the
past, but as a dance heritage paving its way towards
new future possibilities. In this we must take the fact ex-
posed by Rodney Harrison into account that heritagisa-
tion is a creative and strategic process of selecting past
events, elements, and practices which are set as mirrors
of the present, and connected with specific clusters of
values we wish to perpetuate into the future (Harrison
2013: 4). In this, dance is no exception, and so just as
the phenomenon of folklore ensembles was part of past
undertakings, the new forms presented in this article are
a legitimate reflection of current ones, whose sustain-
ability will only be seen in time.

*The article was written as part of the research projects Folklore Revival in Post-Socialist Countries: Politics, Memory, Heritization
and Sustainability, No. N6-0259, and In New Disguise: Changes in Traditional Music and Dance Culture in Hungary, Slovenia
and Around, No. N6-0231, and the research program Research on Slovenian Folk Culture in Folklore Studies and Ethnology,

No. P6-0111, all funded by the Slovenian Research Agency.

NOTES:

1. The most influential and prolific Slovene ethnochoreologist to date,
Mirko Ramovs, defined it as ,social dances, which in Slovenia sur-
vived in the countryside until World War Il, and which in certain pla-
ces continue to persist, mostly among the rural people, while some
of the dances (the waltz, the polka, the mazurka) were also danced
in the cities” (Ramov$ 2005: 89). In particular, it marks dances of
the rural population, the largest social circle of people in the past;
partly since until late 19th century most of the Slovene population
was of the peasant class, and partly due to the singular focus and
inertia of the researchers into the dance tradition. This definition is
often adopted by new generations of ethnochoreologists, who at
the same time maintain a certain critical distance from it.

2. For confirmation see the call to attend the 47th World Conference of
the International Council for Traditional Music, taking place in July
2023 in Ghana: the 1689-word-long invitation call does not mention
the phrase ,traditional music' even once. See <https://ictmusic.org/
ictm2023/>.

3. Basic information and recordings of the performance are available
at: <https://www.youtube.com/watch?v=zErTL-JrwBM>.

4. For examples see the entry Na pragu so stali, mrlice preStevali
(They stood on the threshold, counting the corpses) which achie-
ved first place at the 5th edition in 2018 (https://www.youtube.com/
watch?v=SRghlhWSmho&t=59s ), or the winning entry Ko lutke
ozZivijo (When the puppets come to life) at the 4th edition in 2017
(https://www.youtube.com/watch?v=67iPKIL6kf4&t=5s).

5. Rules of the competition in folk dance couples are publishes in the

call for its 6th edition. See <https://tekmovanjeparov.weebly.com/>.

6. The responses from the other side are mainly oral, some are also

written in the Facebook group Folklorum, where members of folklo-
re ensembles can post their events and reports about them—but
also a place to informally discuss issues related to folklore activi-
ties, e.g. <https://www.facebook.com/groups/1726658190794213/
posts/2717608871699135/>.

7. Monetary prizes amounting to 400, 300, and 200 € for the first three
placements are quite a departure from the norm in folklore activity,
where awards tend to be ,honorary‘ and immaterial. At the same
time the sums are comparable to those charged by some Slovene
choreographers to prepare a custom choreography for a folklore
ensemble.

. The society was established in 1996 by individuals and folk music
revival groups pursuing Slovene musical tradition. Later they were
joined by researchers, and at the change of its president in 2001
the society expanded, transforming its purpose and goals, having
added to interest in Slovene folk music also interest for world mu-
sic, and in 2010 the adjective ethnomusicological to its title. In Slo-
vene language, the society's website is available at <https://www.
folkslovenija.org/>.

9. Available at: <https://www.jskd.si/financiranje/projektni/projektni_08/

projektni_08_sprejeti.ntm> [accessed December 28, 2022].

(o]
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Summary

The article presents spaces where Slovene dance folklore is danced, or better yet represented today, beyond the established
stages of folklore ensembles. The author first brings attention to local terminological issues and quandaries, exposing how folk
dance in Slovenia has experienced repertoire and contextual changes. The article does not focus on the main activity of folklore
ensembles, but explores other spaces and venues of dancing folk reflective dance or ethno-identity dance outside the existing
stage productions of the folklore ensembles. In this it showcases its position in artistic performances, analyses the competition
of pairs in folk dancing, presents the institutional transfer of knowledge within the education sphere, evaluates dance folklore’s
commodification for tourism and market purposes, and looks critically at the attempts to implement the Hungarian tanchaz in the
Slovene space and dance feasts. All these attempts at engagement with new settings share the aspect of seeking transformed
contextual horizons to folk dance, reshaping its form in search of new expressive possibilities.

Key words: Representation of dance folklore; revival; competition; dance house; Slovenia.
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LIMINALNI KREHKOST RAVU — AUTOETNOGRAFICKA STUDIE
REFLEKTUJICIi INSIDERUV POBYT V TERENU
Eduard Adam Orszulik (Katedra tance Hudebni a taneéni fakulty AMU v Praze)

,Kdybych mél Fict, kdy jsem v Zivoté nejstastnéjsi,
tak rave je urcité jedna z téch hlavnich véci.
Citim se Stastné a pokojné."

Nékolikahodinovy extaticky tanec na repetitivni elek-
tronicky produkovanou hudbu jsem po letech aktivni
participace zac€al vnimat jako kontinualni individualné-
-kolektivni ritual, jenZ mi napomohl s autentickym sebe-
objevenim se, nalezenim svého mista ve svété a vyrov-
nanim se s vlastni existenci. K vyzkumnému ponoru do
rave kultury a samotné rave situace mne pfivedla prave
tato osobni zkuSenost. Zajimalo mne jesté hlubsi poro-
zumeéni mé vlastni participace a zaroven pfiina a vy-
znam Ucasti dalSich raver(?. Tazal jsem se, zda je rave
pravoplatnym ritualem soucasnosti, anebo jej Ize pova-
zovat jako ,pouhé® excesivni ,misto Uniku z kazdodenni
efektivity a self-managmentu” (Fekete 2021).

Rave v literature

V Ceském akademickém prostfedi se fenoménu rave
kultury prozatim nekladla pFiliSna pozornost. PFi dsled-
né redersi zkoumaného pole Ize vSak nalézt odborné
texty jak ve formé diplomovych praci, tak odbornych
studii. Vyjime€nym publikacnim pocinem je kniha Loca-
tion TBA. DocCasna utopie prazskych raves 2015-2020,
jez prostfednictvim mnoha rozhovor( a pfevazné vizu-
alnim obsahem sleduje vyznamné promotérské kolek-
tivy pofadajici mohutné ravy na uzemi hlavniho mésta
(Kontra 2021). Je také nutné zminit diplomovou praci
Katefiny Syslové Elektronicka hudebni scéna jako ob-
raz Zivotniho stylu (2012), zabyvajici se specificky tfemi
subzanry elektronické tanec¢ni hudby: freetekno, drum
and bass a house. Na podobné téma vznikla také di-
plomova prace Lucie Bukackové Drogy, jako soucast Zi-
votniho stylu vyznavacu technohudby (2007), zaméfena
pfedevsim na socialni skupinu mladistvych, pro kterou
se techno party stala zivotnim stylem a prioritou. Bukac-
kova se zaobira socialnimi aspekty informatort se spe-
cifickym fokusem na uzivani drog a jejich funkci v sub-
kultufe. Freetekno scéné se podrobné vénoval Ondrej
Slagalek ve studii Ceské freetekno — pohyblivé prostory

autonomie?, ve které se zabyval vyvojem sledované
subkultury, jejimi hodnotami a idejemi, strukturou a cel-
kovym fungovanim. Opominout nelze ani studie Klary
Davidové Ritualni mejdan postmoderni doby (2003) ne-
bo Zrcadlo postmoderni doby: tzv. tanec¢ni scéna (2008)
zkoumajici fenomén tanecni scény v méstském prostie-
di na pfelomu 21. stoleti.

Svétovy kontext reflektuje publikace Rave Culture
and Religion (St John 2004), ktera obsahuje patnact
studii zabyvajicich se fenoménem rave party v global-
nim méfitku. Pfispévovateli jsou mezinarodni humanitni
védci, jejichz hlavni optikou ve zkoumani tohoto fenomé-
nu a subkultury bylo zaméfeni se na ritualnost a prede-
vSim, jak je uvedeno i v nazvu publikace, pohled na rave
kulturu v analogii s nabozenstvim. Celosvétovy pohled
pfinasi popularné-nau¢na kniha Jimiho Fritze Rave Cul-
ture: An Insider’s Overview (1999), ktera je zalozena na
stovkach interview s promotéry, DJi® a ravery a zaroven
na Fritzové osobni mnohaleté participaci na ravech. Ve
spojitosti s mym vyzkumem a jeho zaméfenim je nutno
uvést rovnéz studii The Beat Goes On: Trance, Dance
and Tribalism in Rave Culture (Gore 1997), jejiz autorka
klade svou pozornost na rave kulturu v jejich pocatcich
na zacatku 90. let minulého stoleti.

Jak je z vySe uvedenych pfikladd odbornych textl
zfejmé, v Ceském prostfedi se sice objevuji tendence
zkoumat tento fenomén, ale pfinaseji spise jakysi vhled
do historického vyvoje a nadéle snahy o pfiblizeni jeho
fungovani. V ramci mého vyzkumu usiluji o to, abych
odborné i laické verejnosti predstavil skute€nou esenci
ravu skrze autoetnografickou metodu a pokusil se tak
0 zménu v paradigmatu v nahlizeni na rave jako na legi-
timni ritual sou€asného svéta.

Co je to rave?

Tuto elementarni otadzku si pokladam jiz nékolik mé-
sicl a také ji kladu svym respondentim v Uvodu mnou
provadénych polostrukturovanych rozhovort. Prave tato
otazka se zda byt pro vSechny prozatim tou nejobtizné&jsi
k zodpovézeni. Zamyslel jsem se pfedevSim nad tim, zda
je rave pouhym hypermodernim* simulakrem a zabavou
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bez hlubSich hodnot, anebo opozi¢né pravoplatnou
ritualni pldou pro temporalni osvobozeni se od spole-
¢enskych konstruktl, proziti spiritualnich zazitk(, nale-
zeni autentického byti a osobni identity.

Zajisté Ize nalézt definice, které se pokousSeji tento
fenomén objektivné obsahnout slovy, jako napf. ,vy-
znamny celosvétovy fenomén mlédeze s elektronickou
a rytmicky se repetujici hudbou, na kterou se dlouhé
hodiny tan€i v pololegélnich tajnych lokalitdch s poziva-
nim psychoaktivnich latek” (St John 2004: 115). Rave je
ovSem z mého dosavadniho poznani nécim, co kazdy
z participantd vnima odli$né. Pro vétSinu respondentl
je misty az metafyzicka povaha ravu tézce vysvétlitel-
na skrze slova. Pokud se v3ak vratim k vySe uvedené
definici ravu, nelze jinak nez se vuci ni vymezit pfede-
vs§im v tom, Ze se nejedna pouze o zabavu mladeze, ale
o udalost v sou€asnosti navitévovanou uc€astniky v Si-
rokém vékovém rozpéti. Také zminované psychoaktivni
latky jsou sice pfitomnou soudasti ravu, ale rozhodné jej
nedefinuji. Mnozi z pravidelnych participantd drogy ne-
poZivaji a ke zméné&nému stavu védomi se jsou schop-
ni dopracovat skrze kontinualni proces poslechu hudby
v synchronizaci s fyzickym projevem — tancem.

Rave je pro mnohé synonymem pro party, ale zaroven
se i v mnohém odliSuje. Ravefi neboli u€astnici ravu se
striktné vymezuji vaéi mainstreamové klubové scéné, ve
které se pravé o tanec€nich udalostech s elektronicky re-
produkovanou hudbou hovofi jako o party. Rave kultura

Obr. 1. Whiskas party v Bike Jesus, raveri.
Foto Monika Stern 20. 5. 2022
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a s ni spojené rave udalosti jsou proto ve vétsiné pfi-
padu chranény pred Sirokou vefejnosti (mainstreamem),
a z tohoto divodu Ize rave kulturu povazovat a také o ni
hovofit jako o subkultufe (Jori — Licke 2020: 11).

,V posledni dobé se snaZim vyvarovat téchto main-
streamovych party, feknéme, ale ob¢as jsem se do nich
dostala, i tfeba z néjakého hecu, nebo ze srandy, tfeba
nékde v zahrani&i, nebo i nékde v Cechéch, a byla jsem
z toho upiné paralyzovana, jak to funguje.”

PFi komparaci téchto dvou termin(, jejichz vyznamo-
vy obsah pronika z jednoho do druhého, Ize party cha-
rakterizovat vice jako zédbavu majoritni populace. Jako
prostor pro spolecenskou interakci, odreagovani, uvol-
néni a Casto slouzi heterosexualnim muzdm také jako
prostor pro ,lov“.

»Holky tam jdou s tim, Ze se nechaji na baru sbalit na
drink a musi si to néjak odslouZit. Je to uplné v pohodé,
nebo by to mélo byt v pohodé, Ze se nechas pozvat na
drink, ale nemélo by to znamenat, Ze s tim typkem ode-
jdes. Tam byli ti typci strasné slizci a sprosti.*®

Pro ravery se mainstreamova party muze jevit jako
toxické prostfedi, jez postrada dllezity aspekt bezpec-
ného mista (safe-space), ve kterém nejsou tolerovany
zadné projevy homofobie, nasili, sexismu, rasismu, able-
ismu, ageismu a dalSich aspektd jakékoliv diskriminace.”

Signifikanci ravu je jeho dlouhoCasovost, kdy ravefi
protanci celou noc, nékdy i den. Jsou plné oddani situaci
ravu a v pribéhu pro né neexistuje nic jiného nez hudba
a tanec zaimplementovany do kolektivniho zazitku. Rave
ve své ryzosti poskytuje prostor pro nespoutanou svo-
bodu projevu individualit, avSak s pravidlem absolutniho
respektu k ostatnim (Reynolds 1999: 238-239). Rave
byva také spojovan s ilegalitou a tajnosti, kdy jeho kona-
ni neni oficialné povoleno, lokace neni vefejné uvedena
a Ucastnici si informace predavaji pouze na urovni ko-
munity. Rave kultura se rozvijela pfedev8im na mistech
s nizkou kontrolou statu (Jéri — Licke 2020: 10).

,KdyZ se opravdu zamyslim nad slovem rave, tak si
predstavim party, ktera jede do rana, lidi hodné tancu-
jou, je to i o drogach. Je to v né¢em takovy pravovérny.
Jedes$ ty drogy, tancuje$ celou noc. Neni to jen tak, Ze si
zajde$ na drink, potancujes si a jde§ domu. Nejdes tam
za ni¢im jinym, neZ za tim ravem. KdyZ jdes na mejdan,
tak tam jdes tfeba nékoho sbalit, nebo se néjak uvolnit
po praci. KdyzZ jdes na rave, tak si mize$ jen tfeba hard-
core zatancovat a jsi tam s ostatnima lidma, ktery to vidéj



uplné stejné jako ty a vytvari ten dobrej crowd. MozZna
je to o tom. Je to vice subkulturni véc nez néjaky obec-
ny pojem pro jakoukoliv party. Taky to souvisi s hudbou.
Rave je vice tvrda a repetitivni hudba.®

Rave, hudebné-tanecni udalost Ize povazovat za li-
minalni utopicky enviroment®, kde se navzajem setkavaji
respektujici se lidé riznorodého etnického puvodu, gen-
deru i rozdilnych socialnich vrstev. Tanecni parket se sta-
va sekularnim ritualnim mistem emancipujici svobodu.

Raver jako autoetnograf

Autoetnografie, jak o ni hovofi americka antropoloZka
Carolyn Ellisova, je etnograficka metoda, ktera se zameé-
fuje na osobni popis vyzkumnikovy zkuSenosti v terénu
(auto), jez probiha ve zkoumané kultufe (etno) a je za-
znamenavana skrze systematicky zaznam psani (grafie)
(Ellis 2003: 26). Ellisova dodava, ze ,podobné jako etno-
grafie, autoetnografie odkazuje na proces, stejné jako
na to, co je vysledkem procesu“'® (Ellis 2003: 32). Tato
definice tedy hovofi o tom, ze vyzkumnik sam se stava
svym vlastnim objektem vyzkumu, ukotvenym ve zkou-
maném sociokulturnim prostfedi. Vyzkumnikova (auto)
deskripce vlastnich zkuSenosti reflektuje pobyt v daném
terénu a skrze ni ma moznost pfiblizit zkoumanou kultu-
ru ¢tenarim na velmi osobni a intimni roviné.

Zvoleni metody autoetnografie se mi od poCatku mé-
ho vyzkumu jevilo jako nalezita volba. Sam jako ¢tenar
davam prednost odbornym textiim popisujicim a reflektu-
jicim vlastni prozitou zkuSenost. Metoda autoetnografie
diky velmi osobni formé psani nemusi byt kazdému vy-
zkumnikovi pfijemna. Autor/vyzkumnik jde s ,kGzi na trh*,
odkryva své nitro svétu, coz maze byt nadmiru senzibilni
zalezitosti, kterou si nepfeje podstoupit.

Po formalni strance se v této studii rovnéz volné in-
spiruji knihou Body and Soul (2006) Loica Wacquanta,
ktery v publikaci multiplikuje uZiti rozdilnych metodik:
odborny akademicky text, zaznamy z terénniho deniku
pofizené v prabéhu zucéastnéného pozorovani, etno-
grafické rozhovory a autoetnografické poznatky. Dle mé
osobni Ctenarské zkuSenosti predklada Wacquant svym
¢tenarlm neobvykle koncipovanou odbornou publikaci,
jez osciluje mezi védeckou a prozaickou literarni formou.

V mém vyzkumu o rave kultufe, v terénu, ktery je
mnohdy velice excesivni, jsem pocitoval, Ze pro jeho
pravé poznani a naslednou interpretaci vefejnosti neni
vhodnéjsi cesty nez pravé skrze vyuZiti metody auto-

etnografie. Rozhodl jsem se trochu riskovat. Byt na dferi
upfimny a sdilet tak bez jakékoliv cenzury vlastni zkuSe-
nosti z terénu, které mohou byt leckdy v rozporu se zako-
nem. Své informanty a aktéry v8ak nechavam v anony-
mité, jelikoZ se ve zkoumaném prostfedi ¢asto objevuje
uzivani nelegalnich navykovych latek.

Autoetnograficka metoda se mulze zprvu jevit jako
snadna forma pozorovani se a nasledného psani o so-
bé& samém v terénu, jeji uskutecnéni v8ak vyzaduje ne-
malé usili. Pfi pobytu v terénu jsem si po pocate¢nich
nesnazich nasel systém, ktery se mi nyni jevi jako efek-
tivni. Neustale mam pfi sobé telefon s diktafonem a na-
hravam si na néj vSechny myslenky, které maji spojitost
s ravem. Za dullezité v ramci vyzkumu pokladam zazna-
my mého prozivani nejen v pribéhu ravu, ale taktéz za-
znamy pred jeho zacatkem a po jeho skonceni, coz mi
napomohlo k hlubSimu pochopeni mé participace. Mé
hlasové zaznamy tak nejsou ¢asové ohrani¢eny pouze
na dobu konani ravu, ale jsou rozptyleny do Sirokého
kontinua. V prabéhu ravu neni prostor pro zaznamy skr-
ze psanou formu a mnohdy ani pro zvukovy zéznam,
jelikoz celé prostfedi je nadmiru hluéné a chaotické. Za-
roven se namnoze dostavam do stavu flow (Csikszent-
mihalyi 2015), z néhoz nebyva snadné vystoupit, pfimét
se odejit na klidné misto a zaznamenat si hlasové ale-
spof v heslech dulezité poznatky jak z vilastniho prozi-
vani a uvazovani v dany moment, tak i celkového déni
okolo mne.

Obr. 2 Tetris. Foto Monika Stern 22. 4. 2022
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Stava se mi, ze mnohdy ve zkoumaném terénu vnitf-
né zapasim sam se sebou, protoze se pred vstupem
na rave konkrétné nerozhodnu, zda tentokrat do terénu
vstupuji jako vyzkumnik, anebo jako bé&zny navstévnik.
Nastavaji tak u mne lehce schizofrenni momenty, kdy se
snazim odpoutat od zkoumani sebe sama, ale zaroven
mi zodpovédnost diktuje, abych vyuZil kazdé pfileZitosti,
a snazil se o co nejbohatsi shér dat pro svij autoetno-
graficky vyzkum. PIné si neproZziji situaci ravu a zaroven
si nepoznamenam relevantni autoetnograficka data.
Vznikne tedy jakasi hybridni situace, ze které nevyjde
nic prili§ aplikovatelného.

Naopak autoetnografie jako forma zkoumani sama
sebe je velice pozitivni pfedevSim z etického hlediska
vyzkumu. Ve valné vétsiné navstévuji ravy se svymi ka-
marady, které se snazim v prubéhu decentné a s mirou
zpovidat ohledné jejich prozitk(. Casto mi jsou ochotni
vénovat sv(j Cas a sdilet se mnou své momentalni roz-
poloZeni. Zaroven se nékdy stava, Ze citim jejich neli-
bost z toho, Ze jsou opét vyslychani a pozorovani, ¢imz
narusuji jejich plynuti a autentické byti. Aplikovani auto-
etnografie v terénu je uzite€né v tom, ze se témto ne-
komfortnim situacim Ize vyhnout.

Na poc¢atku vyzkumu jsem byl naivni a domnival
se, ze si vSechny mysSlenky a signifikantni jevy ucho-
vam v paméti do nasledujiciho dne, kdy si je pisemné
zaznamenam. Opak byl v§ak pravdou. Jiz pfi odchodu
z terénu jsem si nebyl schopen vzpomenout témeéF na
nic. TotéZ potvrdil i provedeny experiment s metodou
spolupracujici autoetnografie’ (Chang — Ngunijiri — Her-
nandez 2012), kdy jsem pozadal dva pratele, zda by si
byli ochotni vyzkouSet metodu autoetnografie na ravu,
kterého jsme se kolektivné uc€astnili. Zajimalo mne, jak
odliSné, nebo naopak shodné bude kazdy z nas proZi-
vat totoznou udalost. Experiment prokazal, ze ackoliv
vyuziti metody autoetnografie se zdalo byt nenaronym
ukolem, nikdo z mych pfatel si nebyl schopen v prubé-
hu ravu zaznamenat své postiehy. Nedokazali vystoupit
z role participanta a pfijmout roli vyzkumnika. Kdyz jsem
se jich na druhy den zeptal, zda si néco poznamena-
li, jeden z pratel mi odpovédél, Zze si nepfal preruSovat
nékolikahodinovou hudebné-tanec¢ni flow tim, ze si né-
kam odejde zaznamenat své postfehy. Sazel na to, Ze
si v8e zapamatuje a uchova v paméti. UskutecCnili jsme
alespon skupinovy rozhovor, ve kierém jsme navzajem
sdileli prozitou zkusenost.
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Diky vyuziti autoetnografie v mém vyzkumu pficha-
zim zaroven k hlubSimu pochopeni mé participace na
ravech. Dfive jsem svou uc€ast nijak neanalyzoval. Ne-
zabyval jsem se otdzkami o vyznamu tance, nesoustfe-
dil jsem se na kognitivni procesy pfi tanci. Pfijimal jsem
svou Ucast jako fyzickou potfebu, aniz bych se ji snazil
podrobit otazce, proc je rave tak dilezitou soucasti mé-
ho Zivota. Autoetnografie mi tedy napomohla i jako forma
sebeanalyzy, jez pfispiva k mému sebepoznani, coz jiz
zminéna C. Ellisova povazuje jako dostatecné hodnotné
k provedeni vyzkumu (Ellis 2004: 37).

,UZ ted nemuzu. Rychlé BPM gabberu ovliada mé te-
lo a hluboké beaty se jej naprosto zmocriuji. BPM je tak
rychlé, Ze vétsina lidi se pohybuje do polovi¢niho tempa,
ale ja jedu na kazdy uder. Jsem v naprostém vytrZzeni.
Komentuju stale, jak je to mega dobry. Uz na zacCatku je
mi lito, Ze se jedna o pouhé hodinové vystoupeni. Chtél
bych tohle nékolik hodin az do rana. ZkouSim vytésnit
tento fakt a uZivat si to ted’ a tady a vytéZit z toho co
nejvice. Vepredu, kde stojim, jsme na sebe Silené na-
mackani a j& nemam moc prostoru pro vétsi pohyby.
Odchazim zepredu na kraj, kde je volny prostor. Tohle
nedelam casto, ale tentokrat jsem citil, Ze mé tanecnici
kolem mne omezuji. Na kraji se ddvam do nespoutaného
tance. Skacu, pobiham v prostoru, kopu nohama, to¢im
se. Nechavam volné projevovat své télo. Pfipadam si ja-
ko néjaka loutka, kterou nékdo ovlada, aniz by védél jak.
Opét mi naskakuje do hlavy imaginace mé samotného,
Jako bych vySel ze svého téla a stal se pozorovatelem
sebe samého, a fikam si, Ze musim vypadat jako bych
byl mega vyjety, jako bych snédl tak dvé extéze najed-
nou. Premyslim, Ze mé takhle lidi okolo budou vnimat,
jJjako naprostého blazna. Zakazu si nad tim pfemyslet,
s tim, Ze mi to muze byt tplné jedno, co si o mné dru-
zi budou myslet, a pokracuji v mém excesivnim tanci.
Po chvili svobodného tance v3ak pocituji absenci davu.
Rozohnénych tél, ktera na sebe lehce narazeji. Chybi mi
ta nepopsatelna Zivocisna energie proudici od ostatnich
tanecnikd, ktera napomaha mé samotnému. Vracim se
dopredu a mam pocit, Ze jsem jako telefon, ktery nékdo
zapoji do nabijecky. Takoveé to nahlé grafické znazornéni
pohybu. Nabihajici ¢arky smérem vzhuaru. V davu citim
opét silnou energii, ale omezeny pohyb. SnaZim si vytvo-
fit svym télem vétsi prostor kolem sebe. Rozestupuji se
do Siroké polohy nohama a rukama zacnu tancit vyraz-
néji v prostoru. Siroka pozice nohou se zdé, Ze funguje,



ale na mé projevy paZzi stale nemam dostatek prostoru.
Snazim se tedy pohyb paZi pfizplsobit prostoru a ma-
vam s nimi vice u téla, nad hlavou, anebo smérem vpfed,
kdyz se tam objevi mezera. Nohy mam silné ukotvené
v neménici se Siroké pozici na podlaze. Jako by mi né-
kdo prilepil poloSpicky k zemi. Paty mam volné a prova-
deji Slapani naprazdno. Pokréim jedno koleno a s pokr-
¢enim zaroven nadzvednu patu, abych ji potom mohl
nasledné zaslapnout a pfevést cast své vahy na danou
koncetinu. Tento pohyb se$lapavéni opakuji a télo jej
v zavésu postupné od bokl az po hlavu nasleduje. Po-
hyb vychazi tedy od paty, ktera jej iniciuje, aZ po hlavu,
ktera dochazi do strany az v momenté, kdy seSlapavam
patu druhé strany. Vznika stale se prelivajici vinovity po-
hyb ze strany na stranu. Ruce pfirozené nasleduji télo
a dotvareji pohyb. S pazemi nejvice experimentuji. Hra-
Ji si s nimi, objevuji prostor kolem sebe a ornamentalné
zdobi vinovity pohyb v téle. Dnes, jak uz jsem psal, mé
paZe jsou limitované lidmi stojicimi t&ésné kolem mé, tak

Je nechavam &asto podél téla, nebo pfi hardcore dropech
S nimi mavam nad hlavou, kde je prostor volny.

Zaroveri se zamySlim nad tim, jak je tanec¢ni proces
naprosto rozdilny, kdyZ jsem na hardcore nebo gabber
ravu. Na takovou hudbu tanéim uplné jako nefizeny, ale
zaroverli mam své celé télo pod kontrolou a pfesné vim,
co délam. Hardcore, gabber a pfibuzné hudebni Zanry
obsahuji néjakou zazracnou formuli, ktera, i kdyz jsem
naprosto vycerpany a smutny, ve mné dokaze ze vtefiny
na vtefinu probudit vSe mrtvé. Slysim hudbu a najednou
ze mne vSe opadne a ja zacnu vytvaret mé vinovité po-
hyby ze strany na stranu. Tanec na takovou hudbu je
pro mne energicky rozdilny, nez kdyz treba tan¢im na
,klasické’ industrialni techno s nekonecné se opakuji-
cimi monoténnimi udery. U hardcoru tolik nepfemys$lim
nad pohybem, s kazdym dropem se mé télo neudrzi
a naprosto exploduje expanzivnim pohybem. Diky dlou-
hodobym zkuSenostem jako profesionalni tanecnik,
kdy zkoumam kazdy detail pohybu, jsem se ale naucil

Obr. 3. Liminalni prostor ravu na Bukolice. Foto Monika Stern 6. 8. 2022
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pracovat s mym télem tak, abych si uplné neoddélal na-
pfiklad krk, nebo jiné casti téla. U hardcoru jsou v hudeb-
nich skladbach jakési dejme tomu mezihry, pri kterych se
na chvili zklidnim, zminimalizuju svdj pohyb, odpoc¢ivam
par sekund a nabiram silu na dal§i pohybovou explozi
s hudebnim dropem. Pohyb se tak pohybuje v takovych
sinusoidach. Exploze a nasledné zklidnéni. To je pro télo
daleko energicky naro¢néjsi, kdyz musi vzdy zabrat na
200 procent. Je to takova extaticka posedlost néjakou
neurcitou entitou.?

U techna je to rozdilné. Na techno hudbu netancim
aZ tolik extaticky expanzivné. Je to pro mne vice medi-
tativni tanecni proces, pfi kterém dochazi k vétsimu po-
noreni se do sebe sama. Miluju ten pocit, kdyZz si stoup-
nu k obrovskému subaci, udélam si kolem sebe trochu

[\

Obr. 4. Performance by EAO na Whiskas party. Foto Monika Stern 2020
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mista na tanec, nasadim si slunecni bryle, zaviu oci,
oddélim se od vieho kolem mne a vydam se na svoji
sebepoznavaci spiritualni cestu. Hluboké techno udery
se zhmotriuji, prostupuji celym mym télem a prosakuji
aZ do bunék a otfésaji véim, co tvofi mé télo. Udery vi-
brujici v hrudniku, bfise a dalSich ¢astech. Dlouhotrvajici
repetitivni pohyb preslapavani z nohy na nohu na kazdy
uder je pro mne nekonecna cesta na misté, pfi které se
mi do hlavy vnoruji silné obrazy a emoce vétSinou z mo-
mentalné prozivanych udalosti. V tu chvili vznika v mé
hlavé rozhovor sam se sebou, rozhovor, ktery se snaZi
rozfeSit bud’ néjaké mé momentalné proZivané situace,
nebo néjaké nahodné se objevujici mySlenky. Pfemys-
lim nad vécmi jinak, vice je télesné prozivam. My§len-
ky a obrazy prostupuji do celého mého téla a ja je skrze




pohyb nechavam plynout. V nekonecné tmé pfi zavre-
nych ocich se mi vytvareji ze stfibrnych zablesk( obrazy
raznych prostredi, nebo situaci. Zkoumam, co to jsou za
mista a cestuji s nimi v éerném nekoneénu. Pfi tom véem
se soustfedim na mdj tanec. Nékdy setrvavam dlouho
v jednom neustale se opakujicim pohybu, ¢asto experi-
mentuji s rukama, kterymi ladné kreslim v prostoru, ne-
bo si nékdy pohravam s rytmem, natahuji pohyb na vice
dob, vytvarim rukama velky pomaly kruh kolem svého
téla, abych ho potom mohl rozbit ostrymi pohyby v dvo-
Jitém tempu. Velice ¢asto se dostavam do minimalniho a
stale se opakujiciho pohybu, ze kterého nelze vyjit. Citim
tnavu a bolest ve svalech po deseti hodinach tance, ale
nelze prestat, nelze vystoupit z nekonecného kontinua
pohybu a hudby. Magicka cesta, ze které se Ize téZce
vyvazat.“?

Liminalni prostor ravu

V rdmci vyzkumu se opirdm o teoreticky koncept li-
minality, jak jej interpretuje Victor Turner v knize Pribéh
ritualu (2004). Liminalita je stav, kdy se jedinec pohybuje
,na prahu a pomezi“ (Turner 2004: 96), tedy v neurcitém
socialnim meziprostoru, coz je obsazeno zejména v pre-
chodovych ritualech (Gennep 1996). Liminalni bytosti
(analogicky u€astnici ravu) jsou lidé, ktefi opoustéji své
pevné a stabilni misto v dosavadni sociokulturni struk-
tufe, vytrhavaji se ze svého ziskaného postaveni, aby
zakusili stav, ve kterém jsou oprosténi od vSeho, v ¢em
doposud pobyvali. Liminalita vSak neni synonymem pro
temporalitu bez pravidel, ale pro do¢asné a prechodné
obdobi, ve kterém jedinec nabyva podstatnych zkuSe-
nosti. Dalezitym se pro obdobi liminality stava ¢as a pro-
stor, ktery se pokazdé promériuje a silné ovliviiuje zazit-
ky liminalnich osob.

Van Gennep (1996: 19) popsal tfi faze ritualu — odlou-
¢eni (preliminalni), pfechod (liminalni) a znovuzaclenéni
nebo pfijeti (postliminalni). V8echny z t&chto zminénych
tfech fazi jsem taktéz vypozoroval v autoetnografickém
zkoumani sebe sama pfi uastech na ravech, kterym se
vénuji nize.

Prelimindlni faze u mne zacina nékdy uz i nékolik
dni, nebo hodin pfed ucasti na ravu. Projevuje se na
kognitivni urovni, kdy se mi pfi pracovnich nebo kazdo-
dennich povinnostech vméstnavaji do hlavy myslenky
spojené s nadchazejicim ravem. Pfechazim do stavu
mySlenkovych imaginaci a vytvafim koncepty o tom, jak
bude rave probihat, s kym se setkam, jaky druh hudby

se bude hrat, co si na sebe obléknu apod. Skrze tyto
myslenky se vytracim z pfitomné reality a dostavam se
do faze odlouceni, tedy v mém pfipadu do myslenkové-
ho (kognitivniho) odlouceni.

,V prubéhu mé doktorské prednasky na téma publi-
kacni ¢innosti, ktera zacCala v 10.00 jsem pfemyslel stale
o tom, zda ten rave bude, nebo nebude dobry. Zda bude
stat za to tam dnes vecer jit. Rave mé vseobjima uz od
rana, premyslim taky nad tim, co si vzit za cool outfit,
a taky koho z mych kamaradu potkam, a jak to bude celé
probihat. Uz se snazim naladit na to, co bude vecer.“

V druhé, liminalni fazi ,jsou vlastnosti subjektu ritua-
lu nejasné. Prochazi kulturni oblasti, ktera nema zadné
atributy minulého ani nadchazejiciho stavu“ (Turner
2004: 95). Liminalni faze se pro mne stava hlavnim &i-
nitelem Ucasti na ravu. V této fazi, pokud se vSechny
konstitutivni prvky's ravu podafi spravné synchronizovat
(St John 2009: 94), zcela opoustim bézny stav byti a do-
stavam se do jinych drovni mySleni a prozivani. Nastava
kyzeny stav flow's, ve kterém neexistuje nic jiného nez
prozivani pfitomného okamziku. Vystupuji z linearniho
toku €asu, kde neni prostor pro vzpominky na to, co bylo,
a myslenek na to, co bude. Kanadsky filmaF, hudebnik
a spisovatel J. Fritz dodava, Ze: ,Tento druh zkuSenosti
byl kdysi spole€ny kmenovym komunitam nasich predk
a byl povazovan za nezbytny pro duSevni zdravi komu-
nity.“!” (Fritz 1999: 40)

,Nastava onen moment, kdy uz myslenky z hlavy od-
chazeji a ja pouze tan¢im a tancim. Jsem ve vilastnim
mini svété a okolni tancici lidé, se kterymi jsme oprav-
du télo na télo, mi dodavaji energii. Sluneéni bryle tlu-
mi svételné zablesky a ja se nachazim v jesté vétsi tmé
odfiznut od vseho vSedniho. Nevim, zda uplynulo par
vterin, nebo minut. BéZné podvédomé vnimani ¢asu je
naruseno. Cas neni dilezity. Cas se rozplynul. Cas ne-
existuje. Je noc? Ja tan¢im do rytmu hlasité hudby se
stovkami lidi kolem mé.

Pot se ze mé fine, jako bych byl néjakym mistem, kde
prameni jedna ze svétovych fek. Jsem Stastny. Dékuji
v duchu za to, Ze muzZu byt na svété a proZivat takové
emoce. MUj pocit Stésti a naprosté blazenosti se projevu-
je i skrze maj usméch na rtech. Nemohu se prestat usmi-
vat. Celé mé télo a mysl proziva extazi. Jsem si védom
toho, Ze v tento ¢as uz to ani neni zptsobeno drogou, je-
likoz té jsem mél tak velice malo a pfed mnoha hodinami.
Jsem 8$tastny, Ze hudba, tanec a lidi okolo mé ve mné
dovedou vyvodit takové pocity a stav rause. DJka a jeji
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hudba si bere celé mé télo i s dusi. Oviada mé a Iéci.
VSechno 3patné je pryc. VSechny negativni myslenky
Jjako by ani nikdy neexistovaly. Pouze mé tancici télo,
hudba, kolektiv, Stésti a spokojenost. Hraje tak dobre,
tak Silené dobre, az mam pocit, Ze bych se ji mél poklonit
k noham. Jsem ji za to vSe vdécny. Zacinam citit, jak uz
mé svaly po nékolikahodinovém tancovani zacinaji byt
unavené, ale neprestavam. Ono ani prestat nelze."®

Ve tfeti a posledni postliminalni fazi je ritual ukoncen
a ,subjekt ritualu, jedinec nebo skupina se znovu nacha-
zi v relativné stalém stavu. [...] OCekava se, Ze Cloveék,
jenz prosel ritualem, bude jednat v souladu s urcitymi
obycCeji danymi normami a etickymi pravidly, jez nositele
spoleCenského postaveni vazou do systému spolecen-
skych pozic.“ (Turner 2004: 96) Jak zde Turner uvadi,
ja jakozto ucastnik ritualu se navracim zpét do bézného
stavu a struktury, kam se znovu zacleriuji, av3ak diky mé
pfedchozi ritudlni zkuSenosti, neni navrat tymz. Preji-
mam urcité etické hodnoty i rozdilnou estetickou normu
z liminaini faze a zaroven integruji prozité zkusenosti do
kazdodenni reality. U nékterych participantd ravu nicmé-
né k zadnému pfijeti hodnot z liminalni faze dojit nemusi
a postliminalni faze se pro né stane absolutnim ukon-
¢enim ritudlu, bez jakéhokoliv nasledujiciho aplikovani
prozitych zkusenosti do bézného stavu.

,Rozsviti se svétla v sale. Cela atmosféra je ve vtefi-
né pryé. Sum lidskych hlast je doprovazen zvuky sklenic
valicich se po podlaze. VSichni se bali. Odevzdavaji ke-
limky. Oblikam se. Jdu po schodech nahoru pro odloZe-
né obleceni.

Obléknu se, vychazim ven, kde uz vidim kamarada
s jeho dal8imi kamarady. Ti se domlouvaji, kam jesté
pljdou na afterparty. Ja rikam, Ze uz nikam urcité nepu-
jdu, Ze si chci zachovat zazitek v plnosti. Kamarad sou-
hlasi a vychéazime spole¢né smér domov. Sourdm no-
hama, jsem upiné vyfizeny. Boli mé celé telo. Ale citim
se uZasné. Oba dva se shodujeme na tom, jak to bylo
dnes mega super, a Ze jsme si takhle moc uz dlouho
nic neuzili. Na rohu ulice se lou¢ime a kazdy jdeme do
svého bytu. Vlacim se do 5. patra bez vytahu a nohy uz
mi neslouzi, ale premyslim nad tim, Ze kdyby posledni
DJka jesté stale hrala, tak bych rozhodné tancil a mél si-
lu. Zasméju se tomu. Odemykam dvere, hodim obleceni
pfes Zidli v kuchyni a padam na postel. Jsem vdécny za
tento rave, ktery mi umoZznil proZzit vse to, co jsem proZil.
Neni samozriejmosti, Ze kazdy ¢lovék néco podobného
za svUj Zivot zakusi. Dobrou noc a la dobry den.“"®
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Jak se ze mé stal raver

Pamatuji si, Ze kdyZz jsem chodival jesté jako dité
za svymi kamarady na navstévy do Sedych panelakud
na malém mésté u polskych hranic, slychaval jsem v po-
temnélych chodbach, osvicenych bilou nekompromisni
zarivkou, repetitivni a monoténni beaty linouci se zpoza
dvefi bytd. V té dobé, na po¢atku nultych let, jsem nemél
nejmensi tuseni, Ze existuje néco jako techno, natoz né-
jaka kultura pojici se k tomuto hudebnimu zanru. Hudba
ve mné vyvolavala nepfijemné pocity a mél jsem strach
z lidi, ktefi ji poslouchali. Pfedstavoval jsem si, jak za
dvefmi, které vibrovaly do rytmu techna, ve Spinavém
byté pokufuji ti nebezpecéni kluci s dredy na hlavach,
jenz nosi ty nepochopitelné Siroké dziny pod zadkem.
Dodnes nevim, odkud mi tyto imaginace vyvstaly v mé
hlavé. MozZna z televiznich novin, kde politici rozhofce-
né diskutovali o CzechTeku®. V té dobé, a to ani témér
o dekadu let pozdéji jsem jesté netusil, Ze jednou bu-
du soucasti této subkultury, natoz o ni publikovat studii
a provadét etnograficky vyzkum k mé disertacni praci.

Po uspésSném ukoncCeni studia na tanecni konzerva-
tofi v Ostravé jsem se v roce 2015 prestéhoval do Prahy,
velkého mésta, kde jsem touzil projevovat a sdilet svou
osobni identitu nejen skrze vizualni stranku (odivani se),
ale i skrze neformalni pfistup k Zivotu?' v néjaké ,cool"
parté, ktera by se ideové shodovala s mym pohledem na
svét. Rozpominam si, ze pravé tito ,cool” lidé se pravi-
delné setkavali na tehdejsi Piazzeté Narodniho divadla,
dnes uz znamé jako namésti Vaclava Havla. Pfevazné
v patky a soboty vecer si zde poustéli hudbu, pili alkohol,
koufili a oslavovali mladistvou nespoutanost skrze Di-
onysovo veseli?2, Chodival jsem si tam sednout, sam,
nékdy s kamaradkou baletkou, ktera pfijela na vikend do
Prahy, a nepfali jsme si nic jiného, nez se seznamit a za-
padnout do né&jaké party.

Po par mésicich jsem uz ,felil“?® s vyvolenou skupin-
kou ,cool“ lidi, se kterou jsem vysedaval po hospodach
u ,Narodky“?* a pravé i na vySe zminéném nameésti. Do
dnesniho dne si pamatuji, jak se mé nékdy okolo pulno-
ci na tramvajové zastavce zeptal kamarad, zda s nimi
pujdu na Polygon. Nemél jsem nejmensi tuseni, o ¢em
mluvi. KdyZ jsem se zeptal, co to je, podival se ha mé,
jako bych pravé pfiletél z né&jaké jiné planety. Vysvétlil
mi, Ze se jedna o techno party, ktera se dfive konala jen
sporadicky, ale v dobé naseho rozhovoru uz byla témér
kazdé dva mésice a stal se z ni mainstream, kam chodilo
mnoho cizincd.



Viydali jsme se na Nakladové nadrazi Zizkov, kde se
Polygon konal. Bylo to moje prvni seznameni se s tech-
nem, spiS$ nez s lidmi, ktefi na techno chodili. Tenkrat
jsem se té party ani nezuc&astnil, jelikoz mi pfislo lito za-
platit za vstup néjakych 350 K&. Felil jsem s kamarady
pred vstupem a uzival si pfitomnost mezi participanty,
ktefi vychazeli ven na cigo, vyC€urat se, odpocinout si od
hlasité hudby, nebo nékam za auto na caru. V té dobé
jsem byl jesté tabula rasa a netusil jsem, Ze za tim au-
tem pravé drti vSemozné krystaly a rysuji je platebnimi
kartami na skle telefonu. K tomuto poznani jsem doS3el
az o nékolik let pozdéji, kdy uz jsem navstévoval rizné
party a vzdy si lamal hlavu nad tim, jak dokazi vSichni
bez ustani tancit az do rozbresku.

Postupné jsem se zacal stavat pravidelnym partici-
pantem a témérf kazdy pateCni a sobotni vecer jsem byl
tancit nékde v klubu. Za sv(jj druhy domov jsem v té do-
bé povazoval klub Neone, ktery se stal bezpe&nym so-
cialnim prostorem pro experimentovani a budovani mé
osobni identity. Dodnes zlstava Neone i mezi mymi rave
kamarady v paméti jako klub, ktery z nas zformoval ty,
kterymi jsme dnes.

To je patrné i z nasledujiciho rozhovoru s kamarad-
kou, ktery probéhl spontanné v rdmci mého zucastné-
ného pozorovani na alternativnim hudebnim festivalu
Creepy Teepee v Kutné Hofe, na parkovisti pfed klubem
Planeta, kdyz jsme Cekali na hudebni set zahrani¢niho
umeélce. Kamaradka zamyslela nad tim, jak ji klubova
scéna napomohla nalézt vliastni identitu. Téma mé oka-
mzité zaujalo a zeptal jsem se, zda by ji neobtézovalo
v dany okamzik rozveést tuto konverzaci i s tim, Ze bych si
ji zaznamenal. Se zdjmem a ochotou souhlasila. Zajima-
ly mne predevSim odpovédi na otazky spojené se zpU-
sobem procesu hledani osobni identity v klubové scéné
a samotna integrace jedince do rave komunity.

V urcity fazi myho Zivota, ac to zni absurdné, tak mé
drogy, klubova kultura a lidi na to navazany strasné po-
mohli. Rozhodné mi to pomohlo v utvafeni myho sebe-
védomi a vytvafeni my identity.

KdyZz jsem se pfestéhovala do Prahy a zacCala cho-
dit do klubu, tak pfedtim, kdyz jsem Zila na malomésté
a nemohla jsem tam byt tim, kym jsem chtéla a spis jsem
svou identitu potlacovala, tak jsem najednou zjistila, Ze
muzu bejt to, kdo jsem, a ¢im vic tim, kym jsem. To se
projevovalo pravé skrze tu identitu v ramci téch klubd
a poslouchani klubovy hudby a pratelenim se s lidmi
okolo. Pomohlo mi to vytvofit si pravou identitu, ktera ¢im

vic se projevovala ve svy ryzosti a pravosti, tim vic jsem
na to navazovala kontakty a pratelé, kteri to reflektovali,
a bylo to stra$né upfimny. Cim vic jsem to byla j&, tak to
okoli a v§echno to zacalo byt vice synchronni.

Ja jsem tu hudbu poslouchala tfeba od patnacti, riiz-
nou alternativni elektronickou hudbu. V mym malym més-
té nebyly Zadny moZnosti a potom jsem zacala dojizdét
do Prahy, tfeba jednou mésicné, kam jsem obcas chodi-
la do néjakejch klubi. Kdyz jsem se pak prestéhovala do
Prahy, tak jsem zacala tfeba chodit do klubu Neone. To
byla pro mé prvni stanice. Ja jsem to naprosto milovala.
Tam to bylo pro mé jako druhy domov. Vzhledem k tomu,
Ze uZ jsem predtim tu hudbu poslouchala, ale neméla
Jjsem si ji kde poslechnout nazivo, tak tam to najednou
pfislo. Tam to bylo vono. Najednou life. Byli tam lidi, kte-
ry maji tu hudbu taky radi, a bylo to uplné wow. Ale jako
fakt, Neone, to bylo srdi¢ko.

Ja jsem jesté bydlela na Letny, takZe jsem to méla
fakt kousek. VZdycky jsem byla aZ do zaviracky. Treba
moji kamaradi vodesli, ja jsem tam zustala sama, ale ni-
kdy jsem tam nebyla sama. VZdycky tam byli lidi, i kdyz
si je neznal, tak byli, jako bys je znal. Nebo jsi tam mél
pocit takovyho bezpeci. Totalné safe-space. To uzZ se
z téch klubd trochu vytraci. Neone, to byl malej klub. V ty
dobé to jesté nebylo tak strasné popularni a komeréni
chodit do klubt i vzhledem k tomu, Ze tam nehrali uplné
techno hudbu.

Ta hudebni sloZka, ta hudba byla hodné Zanrova.
Hodné zamérena a tim padem tam nechodil kazdej. Cho-
dili tam lidi, ktery tu hudbu méli fakt radi. Nebylo to jako
Ankali, kde mas techno a prijde ti tam ted’ kaZzdej turista,
kdyz si chce zakalit. Tim padem tam byli, ted’ porad opa-
kuju to slovo, dulezity slovo, opravdovi genuine lidi, ktery
byli oddany ty hudbé. Ten klub byl fakt malej, takze tam
stacilo, aby tam bylo 300 lidi a ten klub byl plnej. To mi pfi-
jde, Ze ted kdyZz mas néjaky Ankali nebo Fuchs, tak tam
Je 500 lidi, nebo i 1000, a tim, jak tam hraje néjaky techno
a ta kultura se roZzSirila, tak tam uz nemas uplné to bezpe-
Ci. | kdyZ se ty kluby snaZi mit néjaky safe-space, tak to
ale nikdy nemas pod kontrolou, nemas tu jistotu. Prosté
narazi§ na nékoho, nefikam, Ze jsou vSichni takovi, ale
prosté obcas je to strasné tézky to ohlidat.?®

Klubu Neone se i pro mne stal iniciacnim mistem do
rave kultury. Cela rave kultura tvofena témi nejriznoro-
déjSimi lidmi se pro mé stala druhou rodinou i utocistém.
Situace ravu je pro mne dodnes nepostradatelnou ritualni
nutnosti, ktera z velké €asti definuje mou osobni identitu.
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Sebevynalézani a.k.a.?® — hra s identitou

,Raves — hudebni orgie, psychedelické halucinace,
hypnoticky tanec — se mohou jevit jako nové Dionysovo
panstvi, vydané napospas transu, poruSovani pravidel
a posuntm identity.” (Lipovetsky 2007: 283)

Liminalni prostor ravu poskytuje u¢astnikiim misto pro
hru s osobni identitou. Svobodny a bezpecény prostor pro
hru, kterou si v bézném kazdodennim kolob&hu nemuize-
me dopfat, jelikoZ ndm socialni konstrukty stale implicitné
diktuji, jakou roli mame v konkrétnich mistech zaujmout.
Skrze nanosy spolecnosti narokovanych roli ztracime
své autentické byti. V protipdlu toho stoji rozdilné vytvo-
fena situace ravu, kde se jedinec mlze vymanit ze vSech

ziskanych nanosu zastifiujicich vlastni identitu. Ma moz-
nost vystoupit z role, kterou si v b&Zné spole€nosti nese,
a ziskat svobodnou eventualitu vnimat se diferencialné.
At uz se v dany okamzik touzi prezentovat jako post-
punkovy milovnik Zab, rave dominatrix, nebo kfestansky
kazatel. Rave je onou situaci, kde jedinci mohou bez
obav konstruovat a nachazet svou identitu ve spontanni
communitas? (Fritz 1999: 208-209; Turner 2004: 130).
»Je to prostor pro sebevynalézani, emancipaci. Je to
hra s identitou. Hra s komunikaci. Mtzes experimento-
vat s mezilidskou dynamikou. Lidi tam jsou s tim, Ze se
tam déji véci, které se normalné nedéji a jsou ochotni je
i vice prijimat. Mam pocit, Ze to se tolik nedéje ve spolec-

Obr. 5. Whiskas party v Bike Jesus, DJka Kaa Glo.
Foto Monika Stern 22. 4. 2022
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Obr. 6. Bukolika, raverka Cyaen.
Foto Monika Stern 6. 8. 2022



nosti lidi, ktery viibec neznas. Do téch situaci si chodi$
vyzkouS$et urcitou roli, a pak ji pfenasis do kazdoden-
nosti. Mé to v tomhle hodné ovlivnilo. Zacal jsem skrze
drogy o sobé premyslet jinak. Zacal jsem to reflektovat
a implementovat do kazdodenniho Zivota, co se tyc¢e vni-
mani sebe sama a vnimani vostatnich.

Docasny experimentalni prostor ravu, ve kterém je-
dinci nachazeji svou vlastni autentickou, nebo vykon-
struovanou identitu, nezdstava pouze v liminalnim pro-
storu utopické rave situace, ale v mnoha z pfipadu se
transponuje do bézného, kazdodenniho Zivota jedincU.
Poskytuje nejen prostor pro svobodnou realizaci identity
v rave komunité, v ohrani¢eném prostoru a omezeném
Casovém rozmezi, ale diky v minulosti ziskaného a zté-
lesnéného pocitu sounalezitosti, bezpeci, svobody, re-
spektu a miru? prostupuje smérem ven.

~Rave scéna mé udélala vice sebevédoméjsim. Jsem
vice uvolnény a vezmu si na sebe i sukni. Drfive bych
se asi nenali¢il na normalni den jen tak, ale dneska mi
to nevadi. Na téch ravech je to extravagantni, uvolnény
a hrozné fajn. | heteraci si dneska maluji nehty a oci, a ja
si myslim, Ze je to diky témhle subkulturam.°

Spiritualni sebelééba v kiehké situaci ravu

V soucasné spolecnosti, ktera touzi po ,civilizovaném®
Zivotnim stylu, nezbylo pfili§ prostoru pro ritudly, které
v pribéhu lidskych déjin slouzily jako nastroj pro lepSi
pochopeni chodu svéta, nalezeni svého mista ve svétg,
a predevsSim k preziti (Stephenson 2017: 19). Situace
ravu nabizi u€astnikim svou strukturou zakusit podobné
proZitky, které zfejmé uz pfed tisici lety zaZivali nasi pred-
kové v priibézich rituald. Jediné, co se pozmeénilo, je for-
ma. Samanem je DJ. Repetitivni hru na bubny potazené
kazi nahradil elektronicky mixpult zapojeny do enormniho
soundsystému reprodukujiciho hudbu. Plapolajici ohen
vytvarejici svételnou stinohru zastoupil sofistikovany své-
telny design. K uzivani pfirodnich halucinogennich drog
podporujicich spiritualni zazitek pfibyly drogy nové, che-
micky vyrabéné. Tanec, jako automaticky fyzicky dialog
mezi hudbou a télem zUstal vSak nepozménén.

VSechny aspekty ravu, jako jsou tmavy prostor s bli-
kajicimi svétly, hlasita repetitivni hudba, extaticky tanec,
kolektiv, ale také i uzivani psychotropnich latek poskytu-
je raverovi idealni misto pro zakuseni zménénych stavi
mysli. Jedna se o holistickou situaci, kde vSechny vySe
zminéné konstitutivni jednotky musi do sebe zapadnout,

aby raver za Usvitu odchazel spokojeny a ,vyléCeny*.
Jedna se o tak kfehkou situaci, Ze staci, aby pouze je-
den z aspektd narusil atmosféru a pro ravera to znaci
nemoznost proziti kyzené rave zkusenosti.

»Ja tak premyslim, co je tou pravou esenci, aby rave
byl dobry. Je to opravdu hodné aspekti dohromady. Za-
prvé acastnici na danceflooru, ktefi tanc¢i. Zaroveri musi
hréat i dobra hudba. Coz dobra hudba je velice subjektivni
zalezitost, samozrejmé, a pro kazdého je to néco jiného.
Ale zaroven nékdy muze hrat dobra hudba, ale lidi okolo
si hudbu nemusi uzivat, coz opét ovlivni moji naladu. Co
Je to to koreni ravu?

Mozna, Ze kdybych byl dnes sjety, tak bych to tolik
neresil a bavil se, ale ani tak si nemyslim, Ze by to v dnes-
nim pripadé pomohlo. Drogy prohloubi proZivani hudby
a tance, ale rozhodné neproméni celou atmosféru akce.

Zrovna ted’ sedim sam venku na schodech pred klu-
bem a koufim. Divam se na lidi, ktefi tady ve skupinkach
postavaji a uz jen z Cistého pozorovani jejich chovani,
a toho, jak jsou oblecCeni, vyvozuji zavér, Ze nemaji moc
ponéti, co to je opravdu dobry rave. Jejich fec téla, este-
tika i styl fecCi je odliSny od téch lidi, ktefi jsou opravdovi
raveri. JenZe uvazuji a snazim se najit a pojmenovat, co
Je to ono, to, co je na nich tolik odliSného. Jsou to zkuSe-
nosti? Je to rozdilné myslenkové uvazovani? Jiny divod
navstévy ravu? Je to pro né néco jako: ,Hej, dneska pu-
jdeme na techno a budeme hrozné cool. Opijeme se, da-
me drogy...‘MoZzna to je ono, nejdou tam za tou hudbou,
tancem, zménou stavu, transcendenci, komunitou. Ale
Jdou prosté na techno, aby se pobavili, byli cool a potom
to mohli sdilet se svymi kamarady. To jsou ale pouze mé
momentalni domnénky, nic z toho nemusi byt pravda.
Ale ti lidé, na které se zrovna nyni divam, dle mého po-
souzeni, opravdu nejsou soucasti rave culture. Nechci
znit v zadném pripadé nijak selektivné, to rozhodné ne.
Nevadi mi, Ze tady ti lidé jsou, a Ze dnes pfevaZuje tako-
véto osazenstvo, ale mozna je to divod, pro¢ necitim tu
spravnou atmosféru.®!

,Odchazim z Fuchsu. Svita. Nakonec jsem si trochu
zatancil, moznéa tak hodinu, ale nemam z toho vubec Zad-
ny silny proZitek, katarzi. Kdybych dnes vecer zustal do-
ma, tak bych byval udélal lépe. Potvrdilo se mi to, Ze kdyz
DJ hraje tracky, které maji repetitivni beat, uder na kaz-
dou dobu, tak to v ¢lovéku vyvolava ono kontinuum, které
ovlada télo i mysl ucastnika. To se ale dnes nedélo. Hrali
chvilemi az néjaky Drum and Bass, nebo Tech House.®?
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V pfedchozim autoetnografickém vynatku se vénuiji
pojmu ,opravdovy raver®. S timto témé&F neuchopitelnym
pojmem vnitfné zapasim, jelikoz stale nedokazu plné
definovat, jaké pozadavky by mél takovy jednotlivec spl-
fnovat. Soucasné se domnivam, ze podobna charakte-
ristika jedince by mohla rave kulturu reprezentovat jako
velice exkluzivni prostredi, vii¢i kterému se sama vyme-
zuje. Kontrastné na druhou stranu si ale jakousi exklu-
zivitu potfebuje zachovat, a to pfedev8im z ochranného
a bezpecnostniho hlediska, aby se ochranil safe-space
pro vSechny participanty, obzvlast pro osoby, které jsou
v béZném svété kazdodenné konfrontovany s jakoukoliv
formou diskriminace €i nasili.

A tak pokladam otazku sam sobé, zda se ja povazuji
za opravdového ravera. Ma odpovéd zni ano. Nize se
pokusim analyzovat dtvody, pro¢ jsem si kladné odpo-
védél na otazku a mozna tak alespon ¢aste¢né a velice
subjektivné vytvofim urcité schéma.

1. V rave prostfedi se pohybuji uz témér deset let, mam
tedy mnoho zku$enosti v této subkulture a diky tém-
to dlouhodobym zkusenostem jsem do sebe nacerpal
implicitni pravidla chovani a filozofii subkultury.

2. Rave je pro mne neodmyslitelnou soucasti zivota
a z Casti tvofi mou osobni identitu.

3. Povazuji rave nejen za tane¢né hudebni zabavu, ale
je pro mne tane¢nim ritualem, ktery mi napomaha
v osobnim Zivoté.

4. Rave je pro mne mistem, kde mohu naplno a bez
obav projevit svou osobnost, aniz bych se musel oba-
vat reakci okoli.

5. Miluji tanec jako fyzické vyjadfeni a nastroj k zméné-
nému stavu védomi.

6. Miluji techno hudbu a dalSi pfibuzné Zanry elektronic-
ké tane¢ni hudby.

7. Zajimam se o hudebni producenty a dydzeje.

8. Muj osobni médni vkus vychazi ze stylu rave kultury.
Neni vyjimkou, Ze ravefi pocituji vnitfni puzeni, ner-

vozitu, vzruSeni i euforii rozprostirajici se do celého téla

pred ucasti na ravu. Zazivaji pocit nutnosti opustit kazdo-
denni zivot a utéci do temporalni bez€asovosti, ve které
neni prostor zamyslet se nad redlnymi a kazdodennimi
zalezitostmi. Vstupuji jako individuum do spontanni com-
munitas, ve které nachazim kolektivni porozuméni, vétsi
sebeuctu, vnitini mir, spojeni s vlastnim télem a zbavu-
ji se strachu i Uzkosti. Intenzivni emoce prozivané pred
nékolikahodinovou hudebné-tanecni meditaci, terapii &i

64

ritualem u mnohych vyvolavaji i nelibé télesné projevy:
,Hrozné jsem se téSila, bylo to vzrusujici jit konecné na
ten rave. Pozorovala jsem u sebe fyzické priznaky, které
se projevily v den akce. Bylo mi Spatné od Zaludku a méla
jJsem strevni potize, coZ mi prijde fakt vtipny, Ze jsem z to-
ho byla tolik nervozni, az mé to takhle ovlivnilo. Tak moc
Jjsem se na to téSila, az se mi den pfedem nechtélo jit,
Jak jsem z toho byla nervdzni, ale pak jsem nakonec $la.
Sdilela jsem to s myma spolubydlicima, a i s kamarady
a hodné se mi ulevilo, kdyZ mi fekli, Ze maji vsichni stfev-
ni potize. Stridali jsme se na zachodé pred odchodem.®®

Podle psychoterapeuta Vladislava Solce (2018) tech-
no tanecnici skrze extaticky tanec pfechazeji k nejarcha-
nikovi zakusit nevédomi, prozivat emoce z jinych svét,
jez nejsou pfisuzovany aktualnim zazitkim, ale zazitkim
z minulosti, sou¢asnosti a budoucnosti zaroven: ,Mam
pocit, Ze nekdy se v pribéhu téch ravi snazim komu-
nikovat s Bohem. Mam takové rozhovory v hlavé. [...]
Castokrat se uplné v néjaké té repetitivnosti dostanes do
transu. Tehdy mam pocit, Ze mi zacne nabihat komunika-
ce mezi nebem a zemi. Ale neumim to Gplné vysvétlit. s

Filozof Gilles Lipovetsky zastava nazor, ze nezkrotny
chaos rav(, kde se pod vlivem drog dostavaji ucastnici
do rozkoSe z opusténi vlastniho ja, prameni z uzkosti,
prazdnoty a z hyperindividualismu dnesni spole¢nosti:
»~Soucasné uzivani drog neprameni pouze z hédonistic-
kych pohnutek, ale jedna se také o svéraznou ,samo-
Ié€bu’, diky niz ma ¢lovék uniknout problémim identity,
zaclenit se do komunity a navazat kontakt. [...] SpiSe
nez o vyraz vybi€ované dionyské radosti se tu projevuje
pocit osaméni a problematického vztahu k sobé samé-
mu i k druhym.“ (Lipovetsky 2007: 276) Tento pejorativ-
né zabarveny usudek o ravu dle mého nazoru prameni
z Lipovetského vSeobecného pohledu na rave kulturu
bez jeho blizsiho fokusu. U&astnici ve zmé&néném stavu
védomi mohou ne pouze chvilkové zapomenout na ony
zmiflované problémy, ale pfedevSim je v sobé& samém
rozresit: ,Oteviras se né¢emu, co té presahuje. Ja jsem
vZdy tancoval nékolik hodin se zavienejma ocima a do-
staval se do transu. Pro mé to byla meditace. Ja ted' ¢tu
hodné buddhisticky knihy, kde se mluvi o pfirozenosti
mysli, a Ze to je ta pfirozena podstata mysli, kterou kazdy
mame, ale musime se tou meditaci k tomu dostat. Skrze
tuhle prirozenost dostaneme vhled do ty kaZdodennosti
a pomaha néam to. Pro mé byl rave tenhle ritual. Ritual



ocisténi mysli a dostani se do jiny urovné védomi, ktery
mi pomahaly ziskat novy vhled. V tomhle to byl pro mé
az ten nabozensky aspekt.®

Rave zkuSenost mlze rezonovat s cili a technikami
zenového buddhismu, jak uvadi vySe dotazovany re-
spondent. S vyprazdnénim smyslu prostfednictvim man-
trického opakovani a nirvanou jako uplnou prazdnotou
(Reynolds 1999: 243) Samotny buddhisticky mnich, ktery
osobné v sedmdesati letech prozil rave zkuSenost, hod-
noti tento zaZitek jako spiritualné vyznamny: , Také mne
napadlo, ze DJ je jakymsi Samanem. [...] DoSel jsem
k zavéru, Ze rave tanec by mohl byt velmi dulezitym as-
pektem ve spiritualni cesté. Nejedna se pouze o zabavu
a relaxaci, ale taktéz o kreativni zalezitost, coz je velice
osvobozujici. Dal8i veCer jsem Sel tancit do no¢niho klu-
bu s dalsimi tfemi navstévujicimi mnichy z Mt. Baldy?36!*3"
(Fritz 1999: 184)

Zavér

Rave je ve vétSinové spoleCnosti asociovan s vanda-
lismem, s fetaky a s nepochopitelnou monoténni hudbou,
o které se vyjadtuji jako o ,bouchani kladivem do Zeleza“®.
Domnivam se, ze pro proniknuti a pochopeni techno hud-
by je nutna osobni zkuSenost s navatévou ravu. Jedna se
o dlouhodobéjsi proces. Clovék potfebuije ziskat vice zku-
Senosti, aby dokézal porozumét a ocenit tyto excesivni
tane€né-hudebni ritualy sou¢asnosti: ,Velka vétsSina ,tech-
nofill‘ pfiznava, Ze hudbu zacali ocefiovat az pfi U€asti na
ravu. [...] Rada z nich uvadi, Ze predtim, nez za&ali chodit
na ravy, tak tu hudbu nemohli vystat.“*® (Gaillot 1997: 53)
Nalézt jejich skryté hodnoty, které nemohou byt viditelné

skrze letmy pohled na vétSinou ¢erné odéné ravery stojici
pred klubem s cigaretou a alkoholem v ruce.

Ve studii jsem si taktéz kladl za cil pfibliZit se charak-
teristice pojmu ,autenticky raver®, coz se ukazalo jako
problematické. Rave kultura neni uzavienou subkultu-
rou s jasné nastavenymi pravidly, i kdyz se v souCasné
dobé stava bé&Znou soucasti promovanych udalosti tak-
téz jakysi eticky kodex, ale pokousi se byt inkluzivni pro
vSechny lidi, jez nasleduji jeji inherentni, aviak ¢asto ne-
vyf¢ené zasady a filozofii. Za nejzasadnéjSi aspekt pro
navstévniky ravu je mozné povazovat absolutni respekt
ke v8em zucCastnénym osobam i celé rave situaci, jak
vyplyva z uskute¢nénych rozhovoru s ravery.

Diky hloubkovému ponofeni se do tématu, a pfe-
dev§im skrze vyuziti metody autoetnografie, dochazim
k novym poznanim, ke kterym bych se nebyl schopen
jinou formou pfiblizit. Velkou vahu ma pro mne samotna
autoetnografiefie, ktera mi poskytuje moznost uceni se
0 sobé& samém, pomaha mi pochopit mou touhu po ravu
a zaroven mi slouzi jako terapeuticky nastroj.

Svym vyzkumem se pokouSim o pravdivéjSi zpro-
stfedkovani porozuméni rave kultufe jako subkultu-
ry, ktera svou filozofii a jednanim pfinasi do vétSinové
spole¢nosti dulezité hodnoty pospolitosti, kolektivnosti
s durazem na svobodny individualni projev, odmitanim
jakéhokoliv nasili a diskriminace a navraceni se k ne-
nabozZenské spiritualité. Zaroven publikovani a diskurz
o rave kultufe ve mné vzbuzuje ambivalentni pocit,
a to z toho ddivodu, ze jsem jakymsi ,zradcem* rave kul-
tury, diky kterému pfichazi o svou skrytost a mysterioz-
nost pred svétem.

Tato studie vznikla na Akademii muzickych uméni v Praze v ramci projektu , Technokultura (Rave Culture) — ritudl sou€asného
svéta“ podporfeného z prostfedkl na specificky vysokoskolsky vyzkum.

POZNAMKY:

1. Rozhovor, homosexualni muz, student FAMU - dokumentéarni tvor-
ba, vék 26, 23. 3. 2022.

2. Raver — ucastnik rave party.

3. Akronym DJ slouzi pro Diskjockey, dydZej/ka. DJ/ka je osoba, kte-
réa mixuje a produkuje elektronickou hudbu na ravu.

4. Vychazim z pojmenovani ,hypermoderni doba“, kterym francouz-
sky filozof Gilles Lipovetsky (2013) oznacuje dobu, ve které v sou-
Casnosti Zijeme.

5. Rozhovor, heterosexualni Zena, vék 26, studentka FHS — Evropska
vizualni kultura, 22. 4. 2022.

6. Tamtéz.

7. Pro konkrétnéjsi predstavu zde uvadim napfiklad filozofii a pravi-
dla rave festivalu Bukolika, které organizac¢ni tym zaslal Gc¢astni-
kdim pfed jeho konanim na e-mail: ,Pamatuj, Ze Bukolika neni jen
0 zabave, ale taky o budovani vzajemné duvéry v komunitu, a pro-
to bychom Ti radi pfipomnéli par doporuceni, které by bylo fajn mit
na paméti. Nase krédo: 1. RESPEKT — bud’ taktni a tolerantni vici
ostatnim, jejich nazoriim a vzezrenim. Neni¢ véci, ani prirodu kolem
sebe. 2. OCHRANA SLABSICH — netolerujeme ZADNOU formu na-
sili nebo zneuzivani — pokud se néco takového stane, nevahej, fekni
ném a my uZ se postarame o to, aby nasilnik okamzité OPUSTIL
akci a aby obét byla ochréanéna. Zavolat muzZete na nasi safe-spa-
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ce linku +420777231035, zeptat se barmant, nebo vyhledat nase
safe-space opatrovniky. 3. LASKA K PRIRODE — chovej se ohle-
duplné k okoli, zkus opustit les v takovém stavu, v jakém byl, kdyZ
Jsi do néj vstupoval, a svoje auto nech ve mésté — nechceme na
sebe upozorriovat vic, ne? je treba. 4. UDRZITELNOST — snaZ se
minimalizovat svoje odpady a vezmi si s sebou tfeba vlastni nado-
bi. Recykluj a zkus pouzivat mydlo nebo jiné prostfedky, které jsou
biologicky odbouratelné a neskodi pfirodé. 5. BEZPECI — neriskuj,
a to pfedevsim s ohném nebo ve vodé, a nepfeceriuj své viastni sily.
6. SOUNALEZITOST — sdilej, sdilej, sdilej — bud’ pozorny k potfe-
bam a problém(m ostatnich a v pfipadé problému vyhledej pomoc.*”
Rozhovor, queer heterosexualni muz, vék 28, kulturni manazer/
kurator/umélec, 25. 4. 2022.

Svou strukturou se podoba konceptu doc¢asné autonomni zény,
ktery rozpracoval Hakim Bey v knize The Temporary Autonomous
Zone, Ontological Anarchy, Poetic Terrorism (1985). DoCasna au-
tonomni zéna je formalné nestrukturovanou oblasti pro riznorodé
socialni uskupeni, které se chce svymi €innostmi a aktivitami vy-
hnout kontrole shora.

Vlastni preklad autora. ,Similar to ethnography, authoetnography
refers to the proces as well as what is produced from the proces.”
(Ellis 2003: 32)

Anglicky termin collaborative authoethnography.

Komentar k mému tane¢nimu projevu od mého kamarada: ,No to,
ked' si tancoval, bolo akoby si trénoval nejaké bojové umenie ,moz-
no iba box, ale celym tym prostredim to malo taky ritualny nadych
ako také klasické kmeriové boje :D A vlastne mi to potom prislo
hrozne agresivne (nie neprijemne, ale chapes), ale viastne aj ta
hudba bola hrozne agresivna. A ja tancujem viac tak ,soft* a potom
som sa iba zamyS$lal, Ze techno culture je spojena s queer komu-
nitou, no zarovern total bura klasické predsudky o jemnych soft cit-
livych chlapcoch, ked’ tam zrazu polonahy spoteny Eduard Adam
macovsky boxuje do vzduchu (spolu teda s dal§imi Queer ludmi)
a pot a feromény lietaji vzduchom. :D Tak su vSetky tie spolocen-
ské Skatulky naruby. To s energiou mam zas troSku vSeobecnejsie,
Ze ked' su ludia okolo mnia Sialeni a idu si a ni¢ nerieSia a divoko
tancuju, tak ma to totalne dobija, aby som si iSiel aj ja, a ty si tomto
zaruka kvality. :D*

Z autoetnografickych poznamek 9. 4. 2022. Cas nepoznamenan.

. Z autoetnografickych poznamek 25. 2. 2022 v 12.12 hodin.

Konstituéni prvky jsou napf lokace, pratelé, Ucastnici, svételny de-
sign, produkovana hudba (zanr, tempo, hlasitost), set design, odév,
Cas (rozdilné faze dne) ¢i drogy.

Stavu flow neboli plynuti se vénoval napfiklad psycholog Mihaly
Csikszentmihalyi. Flow je stavem, kdy se jedinec hluboce ponofi
do urcité ¢innosti natolik, az ztraci ponéti o ¢ase a je plné oddan
pfitomnému okamziku. Mnohdy se pro jedince v takovych situa-
na ¢innost. V téchto stavech je jedinec také schopen jit za hranice
svych obvyklych moznosti (Csikszentmihalyi 2015).

Vlastni pfeklad autora. , This kind of experience was once common
to the tribal communities of our ancestors and considered essential
to the mental helath of the community.” (Fritz 1999: 40)

Z autoetnografickych poznamek 26. 2. 2022 kolem 6.00 hodin.

Z autoetnografickych poznamek 26. 2. 2022 v 7.30 hodin.
CzechTek byl nejvétsim festivalem freetekno scény v Ceské repub-
lice. Konal se kazdoro¢né od roku 1994 do roku 2006. Zprvu z ma-
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Iého komunitniho festivalu se po letech stal svétovym fenoménem,
ktery navstivilo na 50 tisic u¢astniku.

V té dobé jsem byl ponofen do idey bohémského Zivota, ktery pro
meé predstavovala Beat Generation. Kamaradka si fixou na triko
napsala versSe z basné Kvileni od Allena Ginsberga a pysnili jsme
se vzdy tim, Ze zname pravy plvod v té dobé velmi zprofanované-
ho terminu hipster.

V pribéhu psani této studie jsem postfehl, Ze tento trend mla-
distvych znovu ozil. Pouzivaji slangovy vyraz ,chodit na scénu*.
V ramci mého chvilkového pozorovani mladistvych ,na scéné,
jsem doS$el k nazoru, Ze jejich filozofie je rozdilna s tou, kterou
jsme razili my. Pfedevsim ve smyslu az delikventniho chovani, kdy
ve vefejném prostoru obtézuji svou hluénosti a nepofadkem.
JFelit* je slangovy vyraz oznacujici posezeni s prateli, u kterého se
vétSinou popiji alkohol a debatuje se o ¢emkoliv.

. ,Narodka“ — Narodni tfida v Praze.
. Rozhovor, heteroflexibilni Zena, vék 28, vizualni umélkyné, 9. 8. 2022.
26.

Zkratka a.k.a. se pouziva pro oddéleni pseudonymu od jména
(z anglického also known as). Tento akronym je ¢asto viditelny na
vizualech ravy, kde jsou uvedena jména dydzeju.

Spontanni communitas je jedna z forem communitas, kterou rozpra-
covava Victor Turner v knize Pribéh ritualu (anglicky vysla poprvé
v roce 1969 pod nazvem The Ritual Process: Structure and Anti-
-Structure). Communitas se dle Turnera vytvafi v liminalnim obdo-
dbi, kdy spole¢nost ztraci svou dosavadni strukturu a vznika nové
spolec¢enstvi, ve kterém si jsou vSichni jedinci rovni. ,Spontanni co-
mmunitas je bohata na pocity, pfedevsim na ty pfijlemné. Zivot ve
,struktufe’ je naplnén objektivnimi tézkostmi. Je nutné ¢init rozhod-
nuti, obétovat zaliby ve prospéch prani a potfeb skupiny a prekona-
vat fyzické i spole¢enské prekazky na ukor vlastni osoby. Spontanni
communitas ma v sobé néco ,magického".“ (Turner 2004: 136)

. Rozhovor, queer heterosexualni muz, vék 28, kulturni manazer/

kurator/umeélec, 25. 4. 2022.

. Zéakladni filozofii rave kultury Ize shrnout pod uzivany akronym

PLUR — (P)eace, (L)ove, (U)nity, (R)espect. (Fritz 1999: 203).

. Rozhovor, homosexualni muz, vék 35, barista, 24. 4. 2022.

. Z autoetnografickych poznamek 26. 3. 2022 ve 2.54 hodin.

. Z autoetnografickych poznamek 26. 3. 2022 v 5.29 hodin.

. Rozhovor, heterosexualni Zzena, vék 26, studentka FHS — Evropska

vizudlni kultura, 22. 4. 2022.

Rozhovor, homosexualni muz, vék 26, 23. 3. 2022.

Rozhovor, queer heterosexualni muz, vék 28, kulturni manazer/
kurator/umélec, 25. 4. 2022.

Mt. Baldy je zenové buddhistické centrum v USA.

Vlastni preklad autora. , It also occured to me that the DJ was a kind
of shaman. [...] I've come to the conclusion that rave dancing could
be a very important aspect of the spiritual path. It is not only fun
and relaxing but i tis also creative, that is liberating. The other
night | went to a nightclub to dance with three visiting monks from
Mt. Baldy!" (Fritz 1999: 184)

Pfirovnani jsem prevzal od taneéni kolegyné, ktera pfi zkousce na
predstaveni poslouchala mnou pfehravanou techno skladbu a fek-
la: ,MUj otec tomu fika bouchani kladivem do Zeleza.“

Vlastni pfeklad autora. ,The great majority of ,technophiles* admit
they only began to appreciate the music during raves. [...] A num-
ber of them report that before they started going to raves they
couldn’t stand the music.” (Gaillot 1997: 53)
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Summary

Liminal Fragility of Rave — an Autoethnographic Study Reflecting Insider’s Stay in the Field

The study deals with the phenomenon of rave culture in the Czech Republic, to which only little social attention is currently paid.
The article in particular reflects an insider’s stay in the field, while applying prevailing autoethnographic method. Attention is paid
to questions exploring raves from the perspective of ritualism, which is conceptually framed in the theory of liminality, as discussed
by Victor Turner. Emphasis is also put on the situation of the rave, which for many participants provides space for spiritual and
transcendental experiences through which it is possible to authentically discover one’s own identity and to find one’s place in
the world. The basic attribute, forming a genuine rave, is to construct a safe-space for all participants, so that a space with an
absolute respect can emerge. The ravers strictly define themselves against the mainstream club entertainment, a party that lacks
implicit rules and the philosophy of rave. A significant feature of the rave is its long duration and excessive behaviour, when, within
a collective experience, the ravers repetitively dance all night to produced electronic music.

Key works: rave in the Czech Republic; autoethnography; liminality; spirituality; dance; electronic dance music.
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JOSEF KANDERT
(22. 7. 1943 - 8. 12. 2022)

V prosinci lofiského roku se akade-
micka obec rozloucila s prof. PhDr. Jo-
sefem Kandertem, CSc. Prestoze se na
sebe nesnazil upoutavat pozornost, byl
tento badatel vyraznou osobnosti ¢eské
védy. Zasahl do celé Fady védnich ob-
lasti a myslenkové ovlivnil mnoho dnes
jiz téz vyraznych osobnosti mladsi gene-
race. Vénoval se afrikanistice, zanechal
vyznamnou stopu v etnologii, socialni
antropologii, sociologii a muzeologii, na-
konec se v roce 1996 habilitoval v oboru
politologie a v roce 2004 byl jmenovan
profesorem orientalistiky. Vystudoval
etnografii, folkloristiku a afrikanistiku v re-
lativné pfiznivém obdobi let 1961-1966
na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy
v Praze a zde téz nastoupil do doktor-
ského studia, které ukoncil v roce 1969
kandidatskou praci Clenstvi v totalnich
skupinach a chovani jednotlivce. V le-
tech 1960-1998 pracoval v Naprstkové
muzeu, nejprve jako dobrovolnd pomoc-
na pracovni sila, nasledné jako doku-
mentator, kurator africkych sbirek, ve-
douci etnografického oddéleni a zastup-
ce feditelky. Od roku 1990 pUsobil téZ ve
Skolstvi. Mél prednasky na Filozofické
fakulté UK, byl pracovnikem Institutu za-
kladu vzdélanosti jako spole¢ného pra-
covisté Univerzity Karlovy a Akademie
véd Ceské republiky a po jeho transfor-
maci na Fakultu humanitnich studii v ro-
ce 2000 pfednasel i zde. Vedle toho od
roku 1991 pusobil na Fakulté socialnich
véd, kde se stal v roce 1998 vedoucim
katedry sociologie a v této funkci puso-
bil az do roku 2016. Soucasné zde byl
v letech 2006-2016 zastupcem Feditele
Institutu sociologickych studii. V letech
1991-1996 byl pfedsedou Narodopisné
spolecnosti.

Kandertova odborna ¢innost by-
la neobycCejné vSestranna. Psal texty
k déjinam etnologie i sociologie, k teo-
rii etnologie a antropologie, zde zejmé-
na k teorii pfibuzenstvi a nabozZenstvi,
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k vytvarnému uméni, k problematice
her a hracek, psal katalogy vystav a ta-
ké drobné ¢lanky do détskych ¢asopisu.
Stejné jako mél Siroké spektrum tematic-
kych zajmu, mél rozsahly zabér i regio-
nalni. Zajimal se a publikoval z oblasti
subsaharskeé i rovnikové Afriky a dalSich
africkych regionu, zajimal se o Ceské
cestovatelstvi do Jizni i Severni Ameri-
ky, o tibetsky buddhismus, délal vyzku-
my v Ceskych zemich i na Slovensku.
Byl schopen své poznatky aplikovat na
jednoduché i komplexni spole¢nosti. Je-
ho bibliografie Cita velké mnozZstvi spi-
Se drobnéjsich textl. Mezi nimi vynikaji
monografie Afrika (Praha: Mlada fronta,
1984), Africké uméni (Brno: Moravské
zemské muzeum, 2002), Jihomoravsky
venkov po socialismu. Filipovsko na kon-
ci devadesatych let 20. stoleti. (Informa-
toria katedry sociologie — Filipov Ill) (Pra-
ha: Matfyzpress, 2004), NabozZenské
systémy. Clovék nébozensky a jak mu
porozumét (Praha: Grada, 2010). Velmi
zajimavou knihou je pak Kazdodenni zi-
vot vesnicani stfedniho Slovenska v Se-
deséatych az osmdesatych letech 20. sto-
leti (Praha: Nakladatelstvi Karolinum
2004). Kandert zde ukazal schopnost

aplikovat poznatky a konceptualni zaze-

mi zejména britské socialni antropologie
na stfedoevropsky venkovsky terén.

Soubornou bibliografii praci Jose-

fa Kanderta vydal v roce 2021 Narodni

ustav lidové kultury jako Bibliografickou
pfilohu Narodopisné revue ¢islo 35.

Zdenék Uherek

(Fakulta socialnich véd UK)

ODISLA VIERA GASPARIKOVA

Vo veku nedozitych 95 rokov dna
22. 2. 2023 navzdy opustila folkloristic-
ku obec vyznamna slovenska badatelka
PhDr. Viera Gas$parikova, DrSc., ktora
s plnym nasadenim cely svoj odborny
zivot venovala tradi¢nej ludovej sloves-
nosti. Aj na seminari pri prilezitosti jej
90. narodenin predniesla odborny refe-
rat. Priblizme si milniky jej dlhej cesty
za poznavanim l[udovej prozy — jej tém,
zanrov, nositefov a Zivota.

Viera Gas$parikova sa narodila 15. 4.
1928 v Martine v ucitel'skej rodine s tro-
mi dcérami. Po maturite na martinskom
gymnaziu vystudovala na Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského (v tom
Case Slovenska univerzita) v Bratislave
slovensky jazyk a literataru, francuzsky
jazyk a literaturu a narodopis. Jej za-
ujem o literatiru a narodopis sa zacal
formovat’ uz po€as gymnazialneho $tu-
dia v Martine najma pdsobenim v Sa-
movzdelavacom kruzku a pod vplyvom
profesorov, z ktorych niektori neskoér po-
sobili Coskoro na bratislavskej univerzite
(R. Bednarik, R. Brtan). Vysoko$kolské
Studia ukoncila v roku 1952 doktoratom
filozofie (PhDr.). Po¢as Studia pracovala
ako asistentka na katedre narodopisu,
no pracovnu kariéru zacala ako redak-
torka — v rokoch 1953 — 1956 pracovala
v &asopise Zivot a ako $éfredaktorka &a-
sopisu Vytvarny Zivot.

Po nastupe do Narodopisného
ustavu SAV v roku 1956 bola vysla-
na na a$pirantské Studium na Katedru
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etnografie a folkloristiky Filozofickej fa-
kulty Univerzity Karlovej v Prahe, aby
sa po jeho ukonceni definitivne venova-
la problematike ludovej prozy. Hodnost
kandidata vied (CSc.) ziskala v roku
1960 na zaklade prace Zbojnik Michal
Vdovec v histérii a folklore gemerského
fudu. V polovici 60. rokov ju vedenie Na-
rodopisného ustavu SAV poverilo spra-
covat porovnavacie komentare k edicii
Slovenské ludové rozpravky, avSak vte-
dajSia klima nebola priaznivo naklonena
klasickym spracovaniam — edicia, kom-
pletne pripravena do tlaCe, bola ulozena
do archivu SAV. Preto sa V. Gaspariko-
va venovala rieSeniu inych, v tom Case
aktudlnych, tém slovesnej folkloristiky.
Vo svojej terénnej a teoretickej praci sa
sustredila na niekolko ustrednych tém.
Predovsetkym to bola tematika odbo-
ja v prozaickom folklére na Slovensku,
zbieranie a Studium slovenskej fudovej
prozy. Problematiku ludovej prozy sle-
dovala v jej Sirokych suvislostiach tex-
tologickych, zanrovych &i klasifikacnych.
Syntetizujuc svoje poznatky z poCetnych
terénnych vyskumov dospievala ku kom-
parativnym zaverom v SirSich medziregi-
onalnych a medzietnickych kontextoch.
DovtedajSie poznatky o problemati-
ke socialnej revolty v 18. storoci, predo-
vSetkym z pera A. Melichercika, rozsirila
V. Ga$parikova poznatkami o historicky
dalej etape — o sumraku zbojnictva na
Slovensku v 19. storo¢i. Obrazu zbojnic-
tva v prozaickom folklére sa venovala vo
viacerych samostatnych odbornych i po-
pularizaénych pracach. V ramci SirSieho
porovnavacieho Studia metodologicky,
organizacne i editorsky prispela k vyda-
niu medzinarodnej syntézy o zbojnickej
tradicii v Karpatoch, ktora vySla v rusko-
-anglickej verzii pod nazvom Heroes or
Bandits? — Geroj ili zbojnik? (2002).
Nadviazanim na vysledky stadia [u-
dovych odbojovych tradicii bol i vyskum
folklorneho stvarnenia udalosti Sloven-
ského narodného povstania a viaceré
Studie V. GaSparikovej o obraze hrdi-
nu protifasistického odboja, o vztahu
historickej skutoCnosti a jej folklornej

interpretacie. PocCetné Studie venovala
poetike jednotlivych prozaickych zanrov,
dejinam folkloristiky, priCom svoje po-
znatky syntetizovala v publikacii Sloven-
ska ludova préza a jej su¢asné vyvinové
tendencie (1986), vydanej v roku 1988 aj
v Madarsku, na ktort sa odvolavali via-
ceri madarski folkloristi.

O dbvernej znalosti celého zanro-
vého spektra tradiCnej prozy svedCia aj
monografie jednotlivych zanrov v ram-
ci edicie Ludové umenie na Slovensku
publikovanej vydavatelstvom Tatran.
V nej V. GaSparikova publikane spri-
stupnila humoristické rozpravania v kni-
he Ostrovtipné pribehy a veliké cigan-
stva a Zarty (1980) a Carovné rozprav-
ky Zlata podkova, zlaté pero, zlaty vias
I. — II. (1984 — 1985). Specifické pova-
hové vlastnosti predurcili badatelku na
jedno z klasickych odvetvi folkloristiky
— na klasifikaciu a katalogizaciu fudove;j
prozy. Tak spracovala tzv. wollmanovsky
archiv. Vysledkom je Katal6g slovenskej
ludovej prozy I. — II. (1991 — 1992). Viera
GaS$parikova dlhodobou pracou nad tex-
tovym spracovanim, porovnavacimi ve-
deckymi komentarmi a Studiou zhodno-
tila v edicii Slovenské ludové rozpravky

1. —1ll. (1993, 2001, 2004) rozpravacsky
fond, ktory v ramci terénnych vyskumov
zaznamenali v medzivojnovom obdo-
bi Studenti Slovanského seminara FF
UK pod vedenim prof. Franka Wollma-
na. Podobne je zamerana aj publikacia
Slowakische Volksmérchen, ktora vys-
la v Nemecku (2000). Specialnu oblast
odbornej prace V. Gasparikovej pred-
stavuje spolupraca na publik&cii o bilin-
gvalnej rozpravacke nanicke (tetuske)
Zofke — Zsofii Farkasné Dragos z obce
Nagybanhegyes v Madarsku (1984). Na
medzislovanské vztahy sa badatelka
sustredila predovsetkym v knihe Spieva-
Jjuca lipka. Rozpravky zapadnych Slova-
nov (1972).

Odborné poznatky a bohaté skuse-
nosti z terénnych vyskumov prezentova-
la V. Ga$parikova od roku 1963 na Me-
dzinarodnych zjazdoch slavistov (Sofia,
Praha, VarSava, Zahreb, Kyjev, Bratisla-
va, Krakov, Lublana). V roku 1988 stala
spolu s Oldfichom Sirovatkom pri zrode
Medzinarodného informacného bulletinu
Slavisticka folkloristika, ktory je dodnes
informacnym férom Komisie slovanské-
ho folkloru pri Medzinarodnom komitéte
slavistov. Aj po odchode do déchodku
bola aktivnou ¢lenkou redakéného kolek-
tivu tohto bulletinu. Na poli slavistického
Studia sa angazovala tiez ako podpred-
sedniCka Slovenského komitétu slavis-
tov. Bola ¢lenkou domacich a medzina-
rodnych vedeckych spolo¢nosti (Polskie
Towarzystwo Ludoznawcze, Internatio-
nal Society for Folk Narrative Research,
Société Internationale d'Ethnologie et de
Folklore).

Viera GaSparikova takmer pol storo-
Cia (1956 — 1993) pracovala v Narodo-
pisnom Ustave SAV (dnes Ustav etnolo-
gie a socialnej antropologie SAV) — urci-
ty ¢as ako veduca oddelenia duchovne;j
kultary, veduca vedecka pracovnicka,
redaktorka C¢asopisu Slovensky narodo-
pis Ci edi¢na referentka.

Z viacerych medzinarodnych ocene-
ni, ktorymi bol vyzdvihnuty jej vedecky
a organizaény prinos, si cenila Cest-
nu plaketu Medzinarodného komitétu
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slavistov Ci prestiznu Eurépsku cenu za
rozpravky (Europaische Marchenpreis).
V roku 1988 jej Slovenska akadémia
vied udelila Zlatu plaketu Ludovita Stara
za zasluhy v spoloenskych vedach. Aj
v obdobi po odchode do déchodku Viera
Gasparikova aktivne pracovala na via-
cerych odbornych problémoch, venovala
sa doktorandkam, oponovala doktorand-
ské prace a k problematike tradi¢nej pro-
zy vystupovala v médiach. Az do posled-
nych chvil plodného Zivota sa zaujima-
la o dianie v odbore. Komplexny obraz
o vedeckom, organizatorskom i popula-
rizatnom diele Viery GaSparikovej po-
dava publikacia Stretnutie s rozpravkou
— pohlad do Zivota a diela etnologic¢ky
PhDr. Viery GaSparikovej, DrSc., ktora
vysla v roku 2011.
Kolegyne a kolegovia na Slovensku,
v Cesku, Polsku, Madarsku i v Nemec-
ku, ale i v dalekej Amerike spominaju
na Vierku ako na nesmierne pracovitu
a zodpovednu kolegyfiu a milého Elove-
ka!
Hana HI6skova
Ustav etnolégie a socialnej
antropolégie SAV, v. v. i.

CESI ZzIJici v ZAHRANICi: NOVE PRI-
STUPY KE KOORDINACI KRAJANSKE
PROBLEMATIKY V POSLANECKE
SNEMOVNE PARLAMENTU €R

Dne 23. listopadu 2022 se Zdenék
Uherek a Veronika Beranska za Etno-
logicky Ustav AV CR zG&astnili semina-
fe pofadaného Podvyborem pro styky
s krajany Zahrani¢niho vyboru Posla-
necké snémovny Parlamentu CR ve
spolupraci s Katedrou socialni geografie
a regionalniho rozvoje Pfirodovédecke
fakulty UK, kde predstavili za pfedsed-
nictvi Olgy Richterové, mistopredsed-
kyn& Poslanecké snémovny CR, a Ro-
mana Bélora, predsedy Podvyboru pro
styky s krajany, spolu s celym tymem vy-
sledky dvouletého projektu aplikovaného
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vyzkumu financovaného Technologickou
agenturou CR s ndzvem Nové pfistupy
ke koordinaci krajanské problematiky.

V prvni Casti seminafe predstavila
vedouci feSitelského tymu Eva Janska
dvoulety vyzkumny projekt (2020-2022)
mapujici Cechy Zijici v zahraniéi a jeho
ho realizaci se podilel tym Geomigrace
Katedry socialni geografie a regionalniho
rozvoje Pfirodovédecké fakulty UK
spolu s kolegy z Czexpats in Science,
Etnologicky Gstav AV CR a Narodni Ustav
pro vyzkum inovativnich technologii. Za-
davatelem projektu bylo Ministerstvo za-
hraniénich véci CR (dale jen MZV CR). Na
vysledky projektu aplikovaného vyzkumu
navazuje v soucasnosti Grantovou agen-
turou CR financovany akademicky pro-
jekt Ceska diaspora — multidimenzionalni
vztahy a podminénosti Ceska a cilovych
zemi (2022-2024), ktery si klade za cil
prohloubeni poznatkl o vztazich koncep-
tl diaspory a transnacionalismu a usiluje
o identifikaci faktort, které ovliviuji vzta-
hy krajan( k zemi pGvodu.

Na zakladé kombinace kvantitativ-
niho a kvalitativniho sbéru dat, prede-
v§im hloubkovych rozhovor(i, malych
skupinovych diskusi s vybranymi krajany
a zastupci krajanskych i statnich orga-
nizaci a nasledného vyhodnoceni vzni-
kl obsahly soubor dat a informaci, ktery
byl posléze v zestruénélé podobé (tzv.
executive summary) jako soubor dopo-
ruéeni a rad predlozen MzV CR a dal-
§im zainteresovanym osobam a insti-
tucim. Obsahoval zejména identifikaci
problém0 ceské krajanské politiky, po-
treby a okruhy problému krajant, které
Ize shrnout nasledovné: 1) obecné velka
byrokracie a mala ¢i zadna digitalizace,
pomalost sluzeb a nizka flexibilita Ceské
vefejné spravy obecné; 2) problematic-
nost Ucasti ve volbach ¢eskych obcéant
v zahrani€i, resp. neexistujici mozZnost
korespondencniho &i elektronického hla-
sovani; 3) rozsifeni systému moznosti
vyuky Cestiny a vzdélavani o ¢eské kul-
tufe pro krajany v zahrani¢i odpovidajici
rostouci poptavce; 4) pretrvavajici nega-

tivni diskurz v ¢eské spole¢nosti, ve kte-
rém se Casto znevazuje role naSich kra-
jand; 5) mala propagace Uspéchti Cecht
v zahraniCi ve vefejném sektoru, doce-
néni a vyuzivani jejich potencialu. Mimo
to, byly zmapovany specifické potifeby
krajanskych komunit z vybranych zemi,
konkrétné Velké Britanie, Australie a No-
vého Zélandu, USA a Némecka.

Nasledné diskuse nad vysledky
a zavéry projektu se mimo jiné ucast-
nili Martin Smolek, naméstek pro fize-
ni sekce pravni a konzularni MZV CR,
Tomas$ Czernin, byvaly pfedseda Stalé
komise pro krajany Senatu Parlamentu
CR, Jifi Kratky, zvlastni zmocnénec pro
krajanské zalezitosti MZV CR, Ladislav
Banovec, feditel odboru mezinarodnich
vztahG Ministerstva Skolstvi, mladeze
a t&lovychovy CR, Pavel Dyme$ z od-
boru azylové a migracni politiky Minis-
terstva vnitra CR a zastupci akademické
a krajanské obce. Do diskuse se dale
zapojili diky online pfistupu téz krajané
z celého svéta, coz vyustilo v rozsahlou
debatu o klicovych krajanskych téma-
tech, ktera se na pudé Poslanecké sné-
movny, doufejme, nekonala naposled
a stane se, podobné jako iniciativy vze-
Slé ze Stalé komise Senatu pro krajany
Zijici v zahranici Senatu Parlamentu CR,
pravidlem.

Zavéry projektu, jehoz cilem by-
lo zmapovani krajanské problematiky,
identifikovani novych &i pretrvavajicich
problém0 ve vztahu krajant k matefské
zemi a vylepSeni koordinace krajanské
politiky smérem k Ceské diaspore se, dle
Dopisu zvlastniho zmocnénce pro kra-
janské zalezitosti Jifiho Kratkého,! sta-
nou vychozim bodem tvorby nové kon-
cepce krajanské politiky MZV CR a statu.
Soucasti projektu je také nové vznikly in-
ternetovy portal, ktery poslouzil téz jako
jeden z vyzkumnych nastroju v priibéhu
realizace sbéru dat a v sou¢asné dobé
nabizi zajemcdm z fad odborné i laické
vefejnosti, stejné jako vSem krajandm
moznost zhlédnuti vysledk( vyzkumu.?

Veronika Beranska
(Etnologicky ustav AV CR)
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NOVE PASIJOVE HRY
V TIRSCHENREUTHU

Po mnoha odkladech v dobé pan-
demie se v némeckém Tirschenreuthu
mohly na podzim loriského roku kone¢né
uskutecnit pasijové hry plvodné plano-
vané na velikono¢ni obdobi roku 2020.
Ani ¢lenové mistniho ochotnického spol-
ku, ani divaci jiz nechtéli tuto udalost na-
dale odkladat a rozhodli se peclivé pfi-
pravené predstaveni uvést v dobé pred-
chazejici svatku VSech svatych.

Devititisicovy  Tirschenreuth, kte-
ry je centrem jednoho ze sedmi horno-
falckych okresi Bavorska a sidlem ka-
tolické farnosti, se tak ve dnech 21. 10.
— 4. 11. 2022 stal dgjistém Novych paSi-
Jjovych her. Na podkladé tradice sahaji-
ci do roku 1692 vytvoril jejich novy text
rodak z hornofalckého Bad Kétztingu
Johannes Reitmeier (nar. 1960), nyni
intendant Tyrolského zemského divadla
v Innsbrucku. Tirschenreuther Mundart-
-Passion (Tirschenreuthské nafecni pa-
Sije) z roku 1997 nejsou jedinym pfipa-
dem, kdy se Reitmeier vénoval adaptaci
lidovych her, které prevedl do dialektu,
jimZ se mluvi v okoli jeho rodisté. Zaliba
v hornofalckém dialektu se vSak u Reit-
meiera tyka i znamych literarnich dél.
Takto se tento dramatik a rezisér v jedné
osobé nechal inspirovat slavnou hrou ra-
kouského basnika, dramatika a libretis-
ty Hugo von Hofmannsthala Jedermann
(Kdokoli), pojednavajici o smrti boha-
tého Clovéka, ktery se — smlouvaje se
smrti — nechce vzdat svého pozemské-
ho Zivota. Reitmeieriv Der Oberpfélzer

Jedermann (Hornofalcky Kdokoli) vznik-
ly v roce 2014 je Castym oblibenym ku-
sem ochotnikl zvyklym, anebo schop-
nym hovofit timto narecim.

Reitmeierovy pasije byly v Tirchen-
reuthu poprvé uvedeny v roce 1997, po-
té se od roku 2000 hraly pravidelné ka-
zdych pét let. Pro letoSni uvedeni v nich
autor proved| nékolik zmén. | kdyz se
s ohledem na evangelijni pfedlohy snazil
vétsi pozornost postavé JidasSe a zenam
shromazdénym kolem Jezise.

Pasijovy pfibéh autor pojal jako dvé
hodiny trvajici sled sedmnacti obrazl
s Prologem a Epilogem. Kazdy z nich
je uvozen vstupy tfi Zen recitujicich Ii-
dové modlitby, které autor nasel ve sta-
rych modlitebnich knihach a rukopisnych
sbornicich, jez si pofizovali lidé v okoli
Tirschenreuthu. VerSe kontrastuji s pro-
zaickymi dialogy jednajicich postav Ci
vypraveénim Ctyf opoveédnikd, komentuji-
cich dé&j. Uplatnéni dialektu se tyka replik
jednotlivych postav vyjma JeziSe. Ten
hovofi spisovnou némcinou stejné jako
opovédnici.

Celé predstaveni je v mezihrach pro-
vazeno reprodukovanou hudbou, v niz
se skladatel Jurgen Tauber nechal inspi-
rovat choralem Oh, Haupt voll Blut und
Wunden (Pane plny krve a ran) Hanse
Leo Hasslera.

Osm do poslednich mist vyproda-
nych predstaveni (z nich pouze dvé od-
poledni) se odehralo v multifunkénim
séle kulturniho domu Kettelerhaus s ka-
pacitou jednoho tisice divaku. Pro tuto
udalost mésto uvolnilo finance za uce-
lem modernizace osvétleni a ozvuceni,
pofizeni elevace, novych kostymu a ku-
lis. Kazdému pfedstaveni vyjma premi-
éry predchazel pulhodinovy lektorsky
Uvod asistentd reziséra Marianny Stang|
a Manfreda Grissnera.

Zaklad sceény tvofila kulisa skalna-
tého terénu, na jehoz horizontu se po-
hybovaly tfi mohutné prihledné plasto-
vé desky s nerovnym povrchem, dobfe
odrazejicim svétla. V nékterych scénach
byly tazeny vzh(ru, ¢imz se hraci prostor
zvétsil o zadni jevisté. Svételna choreo-
grafie spolu s rekvizitami méla v pfed-
staveni zasadni funkci — byla jedinym
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prostfedkem promén. Posledni vecefe
byla naznadena pouze rozlozenym bi-
lym platnem, za upIné tmy, pouze s pla-
noucimi lou¢emi se odehralo zajeti Kris-
ta. Velky ddraz polozil autor na pfedcha-
zejici Kristovu modlitbu v Getsemanské
zahradé. Drastické scény se odehravaly
vkusné a naznakové (napf. biovani na
zadnim prostoru za spusténymi deskami
osvicenymi rudou barvou). Odkryty zad-
ni prostor rovnéz dobfe poslouzil k zob-
razeni Golgoty v zavéru pasiji. Velmi
vkusné a ucelné byly navrzeny a zhoto-
veny kostymy, totéz plati o témeér civilnim
maskovani.

Na vykonech amatérskych hercl
a v kompozici davovych scén bylo jedno-
znacné patrné profesionalni vedeni ze
strany rezisér(. Vedle autora se ho co-
by asistent ujal Stefan Tilch (nar. 1968),
intendant Dolnobavorského zemského
divadla, ktery se v mnoha némeckych
meéstech vénuje operni rezii.

V programu jsem napocitala 75 ucin-
kujicich. Vedle tradi¢nich pasijovych po-
stav (Jezi§, apostolové, Panna Marie,
Marie Magdaléna, Veronika, Zuzana,
Marta, Kaifas, Annas, Nikodém, Lazar,
Pilat, Herodes aj.) zde byli pocetni voja-
ci, sluzebnictvo, jeruzalémské zeny, déti
a mladez. Role nebyly alternovany. Ka-
zdé predstaveni spolu se zazemim (in-
spice, garderoba, pfiprava rekvizit, tech-
nika) tudiz uvedlo do pohybu vice nez
stoclenny aparat.

U paSijovych her je traditné nej-
vetSi pozornost vénovana predstaviteli
JeziSe. V nové verzi ho ztvarnil osma-
dvacetilety Julian Muhlmeier, rodak ze
vsi Schwarzenbach, v niz pasobi jako
pracovnik rodinného centra. Divadlu se
vénuje soustavné od svych Skolnich let
jako ¢len ochotnickych souborl v Tir-
schenreuthu a pohraniénim Barnau.

Béhem dvouhodinového predstaveni
(hrélo se bez prestavky!) byla pozornost
divakl vcetné détskych obdivuhodna.
Obecenstvo Sirokého vékového spektra
ocenilo své pfibuzné a znamé mohut-
nym aplausem. Do vstupného byl zacle-
nén jesté bonus — kromé& bezplatného
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reprezentativné vybaveného programu
jesté bezplatna navstéva mistniho vlas-
tivédného muzea, mapujiciho bohatou
rybnikarskou historii mésta a okoli. Zhru-
ba pfed dvaceti lety jsem zhlédla pasi-
je v Hoficich na Sumavé a informovala
0 nich na strankach tohoto ¢asopisu.
Skoda, Ze jejich obnovena tradice dnes
nepfitahuje stejnou pozornost, jako je to-
mu za naSimi hranicemi v tomto horno-
falckém mésté.
Marta Ulrychova
(Plzen)

LISZKA, JOZSEF: MONUMENTUMOK.
SZAKRALIS (ES ,, SZAKRALIS”) KISE-
MLEKEK A KARPAT-MEDENCEBEN.
FORMA, TERMINOLOGIA, FUNK-
CIO [Monumenty. Drobné sakralne
(a ,,sakralne®) pamiatky v Karpatskej
kotline]. Komarom-Somorja: Férum
Kisebbségkutaté Intézet — Etnolo-
giai Kozpont [Komarno — Samorin:
Forum institat pre vyskum mensin
— Vyskumné centrum eurdpskej et-
nolégie]. 2021 [!2022], 702 s., il., bibl.
517-643.

Jednou z najvyznamnejSich oblas-
ti vedeckého zaujmu a bohatej ¢innos-
ti Jozsefa Liszku je uz takmer Styri de-
satroCia vyskum drobnych sakralnych
pamiatok. Toto tvrdenie plati, aj ked ho
otoCime — Jozsef Liszka je uz desatro-
¢ia jednou z veducich osobnosti vysku-
mu madarskych (a hlavne madarskych
na Slovensku) drobnych sakralnych pa-
miatok. Co sa tyka zakladného vysku-
mu, s neutichajucim zanietenim chodi
po krajine a dokumentuje drobné sakral-
ne pamiatky, zaznamenava ich vonkaj-
Sie znaky a kultové pozadie. Vytvoriac
prezentacné férum vysledkov zaklad-
ného vyskumu kultury Madarov na Slo-
vensku, zalozil pred StvrtstoroCim Ar-
chiv drobnych sakralnych pamiatok, ob-
sahujuci dokumentaéné karty a bohatu

fotodokumentaciu. J. Liszka vysledky
svojich vlastnych pozorovani i poznatkov
inych badatefov, ako aj poznatky z ma-
darskej a medzinarodnej odbornej litera-
tary hibkovo syntetizoval v &iastkovych
analyzach, zamerajuc sa na ten-ktory
aspekt drobnych sakralnych pamiatok
— okrem troch publikacii zaoberajucich
sa touto témou (,Szent képek tisztelete’.
Dolgozatok a népi vallasossag kérébdl
[,Ucta svatych obrazov*. Studia z ob-
lasti ludovej zboznosti], 1995; Allittatott
keresztinyi buzgobsagbul. Tanulmany-
ok a szlovakiai Kisalféld szakrélis kise-
mlékeirdl [,Postavené na chvalu Boziu“.
Drobné sakralne pamiatky na Podunaj-
skej nizine], 2000; Szent Haromsag egy
Isten dicsGségére... A Szentharomsag
kultusza a szlovakiai Kisalféld népi val-
lasossagaban a szakrélis kisemlékek tii-
krében [Na slavu najsvatejSej Trojice...
Kult svatej Trojice v ludovej zbozZnosti
Podunajskej niziny v kontexte drobnych
sakralnych pamiatok], 2015) publikoval
viac ako patdesiat $tudii o drobnych sak-
ralnych pamiatkach v domacich a zahra-
ni¢nych €asopisoch a zbornikoch. Popri
terénnom vyskume a vedeckej praci bu-
doval indtituciu — je zakladatelom ko-
marnanského Vyskumného centra eu-
répskej etnoldgie. Jednym z jej hlavnych
zamerani je ludova zboznost. Sucastou
inStitucie je sCasti digitalizovany Archiv
drobnych sakralnych pamiatok. J. Lisz-
ka tiez koordinuje vyskumy, mentoruje
badatelov, usporadiva konferencie, re-
diguje Casopisy.

Vyvrcholenim tejto jeho mnohostran-
nej Cinnosti je prave vydana publikacia
Monumentumok [Monumenty], v ktorej
badatel podava systematicky prehlad
o vysledkoch vyskumu drobnych sakral-
nych stavieb v Karpatskej kotline. Zak-
ladné vyskumy roéznej hibky a kvality,
ktoré mame k dispozicii, su vychodiskom
Liszkovho suhrnu poznatkov predovset-
kym o drobnych sakralnych pamiatkach
Madarov a/alebo presnejSie Madarov na
Slovensku rimskokatolickeho vierovy-
znania. Kniha je v istom zmysle viac nez
monografia. Na jednej strane, upustiac



RECENZE

od zanra suchej vedeckej rozpravy, Lisz-
ka dovoluje nahliadnut do svojho desat-
ro€ia zrejuceho uvazovania. Na druhej
strane poukazuje na biele miesta, vyty-
Cuje ciele, nacrtava svieze myslienkove
inSpiracie. Tak napriklad v podtitule
v Uvodzovkach uvedeny vyraz ,sakralne”
nadhodi, ale zarovef necha aj otvoreny
rozsah tradi€nej interpretacie drobnych
sakralnych pamiatok — otazku kolektivne
vnimanych (narodnych, politickych atd.)
sakralnych stavieb a plastik vo verejnom
priestore, stojacich mimo vieru v Boha.

Monumenty su aj z hfadiska svojho
rozsahu impozantné. Na 514 stranach,
roz€lenenych do Styroch kapitol, su
zhromazdené autorove poznatky, za-
very a uvazovania. Texty su doplnené
438 ilustraciami, vacsinou fotografiami.
Dalsich 188 stran predstavuju prilohy:
obsiahly zoznam literatury, ako aj supis
vyobrazeni a registre. Cudzojazy¢né su-
hrny publikacia neobsahuje, ale Citate-
lia neovladajuci madar€inu moézu podla
podrobného obsahu v slovenskom a ne-
meckom jazyku ziskat obraz o Strukture
a obsahu knihy.

Prva kapitola je vlastne ,ucebnico-
vou*“ €astou knihy. Pod nazvom ,Metddy,
pramene, databazy“ podrobne informu-
je o metodike a zakladoch Uspesnej te-
rénnej prace a dokumentacie, popritom
predstavuje zakladné typy pramerov
(archivny material, mapy, rytiny, pohlad-
nice atd’), ich vyznam a spésob vyuzitia.
Demonstruje to pomocou obsaznych pri-
padovych §tudii, sprevadzajuc Ccitatela
mikrodejinami dvoch sakralnych pamia-
tok, odhalenych pomocou archivneho
obrazového materialu.

Druha kapitola sa na takmer sto stra-
nach zaobera otazkami obsiahnutymi
v nazve — ,Typoldgia a terminoldgia“.
J. Liszka najprv opisuje a na zaklade
zahrani¢nej odbornej literatury objasfiu-
je pojem ,drobné sakralne pamiatky*.
Za prvorady organiza¢ny princip typo-
|6gie — opat’' s prehfadom a kritikou po-
kusov o typoldégiu znamych zo zahranic-
nej odbornej literatury — povazuje formu,
CiastoCne posunuc do uzadia funkéné

a obsahové kritéria, ako aj fludovu a lo-
kalnu terminolégiu. Tretia kapitola s na-
zvom ,Obsah a forma*“ na tristo stranach
klasifikuje drobné sakralne pamiatky:
od vyobrazeni NajsvatejSej trojice cez
plastiky zobrazujuce Svatu rodinu (Ma-
riu, Jozefa, JeziSa a inych) az po drobné
pamiatky reprezentujuce kult jednotli-
vych svatcov. Po¢nuc najpopularnejSimi
svatcami madarskej ludovej zboZnosti
— sv. Janom Nepomuckym, sv. Janom,
sv. Vendelinom a sv. Florianom, pokra-
Cuje cez okruh svatcov spatych s poca-
sim, morom po pomahajucich svatcov,
aby vstupiac na pddu ,sakrality* ukonil
tento prehlad narodnymi patrénmi (svat-
cami z rodu Arpadovcov na Cele so sv.
Stefanom, ako i sv. Cyrilom a Metodom
ad.). Jednotlivé podkapitoly sa zacinaju
odporuc¢anou odbornou literatirou a na-
¢rtom histérie vyskumu, dalej po kultur-
no-historickom, nabozensko-historickom
a kultovo-historickom suhrne nasleduju
charakteristiky o vyobrazeni podla jed-
notlivych ikonografickych typov. Uza-
tvara to vyklad o geografickom rozSire-
ni a regionalnych rozdieloch. Kapitola
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sa konCi Castou o svatych depozita-
roch (deponia pia) a ich interpretacnych
moznostach, ako aj otazkami farebnosti
drobnych pamiatok a ich estetickej hod-
noty z hladiska ochrany pamiatok.

V Stvrtej kapitole ,Osudy séch® si
mbzeme precitat’ jednak podnetné mys-
lienky o kultovo-historickom, spolocen-
skom a funkénom pozadi vzniku tychto
drobnych pamiatok, okrem iného o no-
vych formach, ktoré sa rozvinuli na zak-
lade pandémie koronavirusu, o osobnej
a skupinovej sebareprezentacnej funkcii,
podnecujucej vznik niektorych drobnych
pamiatok, zatlaCajuc do uzadia nabo-
zensky aspekt. Na druhej strane autor
predklada vzruSujucu, ale tazko zodpo-
vedatelnu otazku, suvisiacu so vznikom
a mikrodejinami jednotlivych drobnych
pamiatok: pre¢o prave tam a preco pra-
ve taku postavili, a pre€o sa napriklad
nakoniec dostala na iné miesto a ako
sa vSetky tieto zmeny premietli v danom
spolocenstve.

Monumenty je monografia vyplifia-
juca medzeru, obsahujuc mnozstvo in-
formacii a bohaty obrazovy material,
ktora sumarizuje vysledky vyskumov
i Ciastkové analyzy drobnych sakralnych
pamiatok v oblasti Karpatskej kotliny.
Poznatky o dokumentovanych drobnych
sakralnych pamiatkach v tomto regiéne
sumarizuje z obsahovych a formalnych
aspektov a podava komplexny obraz
o historickom pozadi jednotlivych kultov,
o forme ich zobrazenia, o ikonografic-
kom programe, o ich rozsireni v madar-
skej jazykovej oblasti, o regionalnych
charakteristikach kultu. Kniha Jdzsefa
Liszku, koncepcia jeho prace, bude isto
inSpiraciou pre badatelov skumajucich
drobné sakralne pamiatky, ktori dalSi-
mi vyskumami a zodpovedanim auto-
rom nastolenych teoretickych otazok
i novych vyskumnych problémov dopl-
nia Liszkom nacrtnuty monumentalny
obraz problematiky malych sakralnych
stavieb.

Attila Terbocs
(Budapest)
(prekl. Ida Gaalova)
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PETER SALNER (ED.): TAZKE CASY.
ROKY 1938 — 1945 V AKTUALNOM
SPOLOCENSKOM DISKURZE. Brati-
slava: Ustav etnolégie a socialnej
antropolégie SAV, 2020, 126 s.

Monografia Tazké éasy. Roky 1938
— 1945 v aktualnom spolocenskom dis-
kurze od editora Petra Salnera je pri-
spevkom do diskusie o dolezitom obdo-
bi, ktoré ma Eurdpa, a v ramci nej Slo-
vensko, pred sebou. Je nim postupny,
ale nevratny proces posuvania obdobia
druhej svetovej vojny na hranicu Van-
sinovej plynucej prieluky. Tento proces
prindSa ,zabudanie” (vytratenie zo Zivej
pamati) na udalosti nespadajuce do ob-
dobia 3 — 4 generacii. Memento druhej
svetovej vojny je v8ak jednym zo zaklad-
nych stavebnych pilierov, na ktorych bola
moderna povojnova Eurdpa vystavana.
Viaceré krajiny vratane Slovenska su
stéle v procese vyrovnavania sa so svo-
jou vojnovou minulostou a podielom viny
za spoluucast na utrpeni a vyvrazdovani
svojich ob&anov. Vyskum pamati, spomi-
nania a zabudania sa v tomto kontexte
dostava do novej etapy a stoji pred no-
vymi vyzvami. P. Salner ako editor si tu-
to skuto¢nost uvedomuje, a preto knihu
venoval prave problematike spominania
v sucasnej spolo¢nosti. Kniha pozostava
z troch kapitol, ktoré sa vztahuju k réz-
nym aktualnym témam a spdsobom vzta-
hovania sa k obdobiu druhej svetovej voj-
ny a holokaustu na Slovensku.

Autorkou prvej kapitoly ,Protoko-
ly sionskych mudrcov a holokaust® je
Zuzana Panczova. Poskytuje v nej
podrobny pohfad na histériu Protoko-
lov, ktoré boli ako falzifikat vytvorené
zacCiatkom 20. storoCia a prinasali opis
stratégii, podla ktorych udajne zidovski
sprisahanci riadia spolo¢nosti naprie¢
kontinentmi. Z. Panczova venuje pozor-
nost dobovému dokazovaniu nepravos-
ti dokumentu, jeho vyuZitiu v rdmci an-
tisemitskej ideoldgie a jeho podielu na
obhajovani holokaustu. Obdobie druhej
svetovej vojny prepaja so sucasnostou
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nielen cez pohlad na to, ako sa falzifikat
dostal do slovenského prostredia a usa-
dil sa v su¢asnom kon$piranom priesto-
re, ale ukazuje aj vyuzivanie rovnakych
argumentacnych stratégii na obhajobu
ich pravosti i obsahu. Kapitola priblizuje
jeden zo spbsobov kolektivneho ,,spomi-
nania“ v Specifickej skupine, ktora od-
mieta, bagatelizuje alebo spochybriuje
oficialny vyklad dejin. Tato problematika
je v aktualnej polarizovanej spolo¢nosti
a v Case narastu vplyvu kon$piraénych
teorii, hoaxov a tzv. fake news na spo-
lo€nost’ dbleZitou oblastou vyskumu.
Daniel Luther v druhej kapitole presu-
va pozornost k téme Cesko-slovenskych
vztahov v obdobi rozpadu prvej Cesko-
slovenskej republiky a vzniku vojnového
Slovenského Statu. Toto obdobie bolo
poznacené silnymi protiCeskymi nalada-
mi a snahami ,zbavit sa“ Ceskych spolu-
ob&anov, ktori po vzniku prvej republiky
priSli na Slovensko pomahat budovat
Statne institacie, verejny sektor, hospo-
darstvo etc. D. Luther sa zameriava na

rozdielne interpretacie tohto obdobia
z pozicie tych, ktorych obdobie zasiahlo
a ovplyvnilo ich individualny €i rodinny Zi-
votny pribeh. Prinosné je upriamenie po-
zornosti na vztah oficialneho pohladu na
obdobie zo slovenskej a Ceskej perspek-
tivy a zaroven na individualne vnimanie
zainteresovanych. Text je postaveny na
pramennom a archivnom vyskume, aj na
rozhovoroch s pamatnikmi.

Tretia kapitola je venovana medzi-
generacnej pamati a spominaniu v kon-
krétnej rodine. Jej autorkou je Sona G.
Lutherova, ktora pri jej pisani vychadza-
la zo svojho vyskumu a prace na antro-
pologickom dokumentarnom filme Zato-
pené (2016). Cast textu je venovana ob-
hajobe antropologického filmu ako legi-
timneho vyskumného vystupu a prezen-
tovania poznania. Film zachytava spomi-
nanie dvoch sestier, ktoré ako deti prezili
druhu svetovu vojnu a velka €ast' ich ro-
diny bola zavrazdena pocas holokaustu.
Ich spominanie a rodinnd histériu dopliiia
vnuk jednej z nich a prinasa perspekti-
vu tretej generécie, ktora sa s rodinnou
minulostou vyrovnava z vlastnej pozicie.
Pribeh rodiny je vyrozpravany cez osud
kastiela, ktory v predvojnovom obdobi
vlastnila rodina protagonistov. Kastiel,
ktory bol po€as vojnového Slovenského
Statu arizovany, po vojne na kratku dobu
vrateny preziv§im a zoStatneny po na-
stupe komunistického rezimu, sa napo-
kon stal su¢astou muzea v prirode. Po
roku 1989 sa rodina pokusila o (aspon
symbolické) vratenie kastiela. S. Luthe-
rova v texte prinasa pohlad na Strukturo-
vanost a spletitost pamatania a spomi-
nania nielen naprie¢ generaciami jednej
rodiny, ale na aj ich prepojenie so Stat-
nymi pamiatkovymi instituciami, ktoré
sa o kastiel staraju a ktoré k minulosti
a spominaniu pristupuju z rozdielnymi
motivaciami a prioritami.

Vsetky texty prinasaju tému spomi-
nania netradi¢nym spdsobom. Pohlad do
prostredia ,popieracov” holokaustu pri-
spieva k lepSiemu pochopeniu su¢asnych
antisemitskych postojov a na ich pamat
ovplyvnenu konspiracnou perspektivou.
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Cesko-slovenské vztahy v obdobi
pred a poCas druhej svetovej vojny su cit-
livou témou, ktora je popri vyrovnavani sa
so slovenskou spoluucastou na hrézach
vojny odsuvana na okraj a o ktorej je jed-
noduch8ie mi¢at. Priblizenie osobnych
pohladov Ceskych ,obeti“ slovenského
nacionalizmu vyzdvihuje tému do pozor-
nosti. Trojicu uzatvara metodologicke;jSi
text venovany jednej rodine a medzige-
neracnému spominaniu. Nejde o klasic-
ké prerozpravanie minulosti postavenom
na oral history. Text ukazuje, ako je moz-
né sprostredkovat spominanie cez obraz
a objekt. Jednotlivé kapitoly je mozné
vnimat ako prierez okrajom spominania,
ktoré Casto unika pohladu upriamenému
na stred. Autorky a autor ukazali, ze okraj
je rovnako dblezitou sucastou celku, po-
skytujuc navy$e moznost novych per-
spektiv, suvislosti, ktoré maju potencial
prinasat hibsie a citlivejSie pochopenie
spominania.

Napriek kvalitnym textom skuse-
nych vyskumni¢ok a vyskumnika kniha
od prvého kontaktu vyvolava rozpadi-
tost. Tvari sa ako monografia, no trom
vyrazne odliSnym textom chyba hibSie
spolo¢né prepojenie v Uvode a zavere
knihy. Pri pohlade na obsah pdsobi skor
ako zbornik studii, ktorému vSak chyba-
ju formalne prvky takéhoto typu odbornej
publikacie. A tak kniha budi dojem, ze
vznikla len na uspokojenie grantovych
podmienok a sfubenych vystupov. Do-
mnienku potvrdzuju aj prvé vety uvodu
z pera editora, ktoré ju uvadzaju ako je-
den z dvoch zaverec€nych vystupov. Tato
informacia a rozpacitost ma viedli k na-
hliadnutiu aj do druhej monografie Ho-
lokaust okolo nas, o mi pomohlo lepSie
pochopit recenzovanui monografiu.

Kniha Holokaust okolo nas pozo-
stava z dvoch obsiahlejSich kapitol ve-
novanych spominaniu. Obsahuje teo-
retické vychodiska a pristupy o social-
nej, kultirnej a komunikativnej pamati,
0 procesoch spominania a zabudania,
venuje sa réznym typom aktérov holo-
kaustu. Kniha Tazké &asy je nejasne pri-
znanym ,pokracovanim® tejto publikacie.

Je zostavena z textov, ktoré demonstru-
ju rozmanitost’ problematiky spominania
a roz8iruju state v knihe Holokaust oko-
lo nas. Ak by texty nevysli rozdelené do
dvoch monografii, alebo by boli jasne
uvedené ako dva diely, prediSlo by sa
rozpaditému dojmu z Tazkych &asov,
ktory vznikol kvoli nutnosti podvolit sa
tlaku grantovych poziadaviek.
Eva Sipéczovéa
(Etnologicky ustav AV CR)

MARKETA HOLUBOVA (ED.): KATA-
LOG KRAMARSKYCH TISKU BRNEN-
SKEHO PRACOVISTE ETNOLOGIC-
KEHO USTAVU AV CR. Praha: Etnolo-
gicky ustav AV CR, 2021, 372 s.

Anotovany katalog, jiz ¢tvrty v pofa-
di, zavrSuje dlouholeté Usili o zpfistup-
fnovani fondu kramarskych tiski Etno-
logického ustavu AV CR (dale jen EU).
Prvni svazek vydala Markéta Holubova
spole¢né s Ludmilou Kopalovou (2008),

' “KATALOG

| KRAMARSKYCH TISKU
BRNENSKEHO PRACOVISTE:
ETNOLOGICKEHO USTAVU AV.CR

Markéta Holubova

ETNOLOGHKY USTAV
ARATENTE VENCESKERRPURLIRT V%)

podruhé se zaméfila na dosud opomi-
jené téma biblické a kfestanské ikono-
grafie (2012) a potfeti na némecké kra-
marske tisky, jednolisty a kuplety (2017).
VSechny Ctyfi publikace doplfiuji rozsah-
Ié rejstiikové aparaty. Ctvrty dil ma to-
to usporadani: na zacatku jsou fazeny
nepisnové kramarské tisky, nasleduji
pishové zaznamy, za jejichZ hlavni roz-
liSovaci znak byl zvolen textovy incipit
(prvni vers, respektive dvojversi pisné,
pfepsané podle souCasného Ceského
pravopisu). Dale se uvadi napév a autor
tisku, uplny nazev v diplomatickém pfe-
pisu (transliterace), misto vydani, nakla-
datel a datace, rozsah a fyzické parame-
try, ikonograficky popis, rozmér Stocku
a v pfipadé Spalicku stru€na informace
0 vazbé, podchycena je i pfipadna de-
fektnost tisku.

EU je védeckym pracoviétém zamé-
fenym na zakladni i aplikovany vyzkum
v oboru etnologie a pfibuznych védnich
disciplinach, jsou zde vSak také ucho-
vany dokumentacni sbirky, pochazeji-
ci z ¢innosti zaméstnancu instituce, ale
i dalSich osobnosti oboru. K nejstar§im
archivaliim patfi sbirka kramarskych tis-
kd, specificky zanr tiskovin ,konzumni*
a ,efemérni“ povahy, z hlediska fyzickeé-
ho stavu siln& ohroZeny. Cita takika pét
tisic polozek, obsahuje Ceské a némecké
tituly z obdobi od tfeti Ctvrtiny 17. stole-
ti az do 30. let 20. stoleti, je uchovava-
na na prazském i brnénském pracovisti
a ma jedine€nou hodnotu v ¢eském i ve
stfredoevropském kulturnim prostoru. EU
se jako garant péce o kulturni dédictvi
v oblasti lidové kultury v CR zapojil do
Programu podpory cileného vyzkumu
a vyvoje, vyhlaSeného Akademii véd, je-
hoz cilem byla ochrana, trvalé uchovani
a zkatalogizovani prazske ¢asti téchto tis-
kd. V roce 2007 byla ¢ast sbirky zdigitali-
zovana a zarazena do digitalni knihovny
Manuscriptorium, pFistupné na internetu,
ktera se o rok pozdéji stala soucasti ev-
ropské digitalni knihovny s nazvem Euro-
peana. Postupné zpfistupriovani fondu
vyvrcholilo roku 2015 zvefejnénim data-
baze Ceské Casti sbirky (3371 detailné
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anotovanych zaznamu) v ramci inter-
disciplinarniho vyzkumu Strategie AV21
v programu Pamét v digitalnim véku;
o dva roky pozdéji potom databaze né-
meckych tisk( se skeny titulnich stran
(280 zaznamu). Najdeme je na interne-
tovych adresach <staretisky.eu.cas.cz>
a <nemecketisky.eu.cas.cz>.

Fond kramatskych tisk EU v Brné
je soucasti zdejSi rukopisné pisfiové
sbirky a vznikal spontanné: nékteré po-
chazi z antikvariatu, jiné z dart a pozls-
talosti sbératelll &i interpretl lidového
zpévu. Napf. Véra Holubafova, autorka
kroniky vlastniho rodu, darovala drob-
ny SpaliCek s komentafem: ,Skromna
literatura, ktera sytila duse mych pred-
kil v r. 1851.“ Autentické doklady Zzivé-
ho zpévu kramarskych pisni v prvni
poloviné 20. stoleti zastupuje v katalo-
gu 268 pisni, sesbiranych FrantiSkem
Lyskem (113 zaznam() a Janem Polac-
kem (154 zaznamu). Sbirka brnénského
pracovisté pfedstavuje pomérné repre-
zentativni vzorek kramarské produkce
v Seském jazyce. Casové rozpéti se po-
hybuje mezi koncem 17. stoleti a 30. lé-
ty 20. stoleti s tézistém v 19. stoleti.
Z hlediska provenience pfevazuji tisky
z Moravy a Slezska. Co se tyka jed-
notlivych tiskaren, nejvétsi zastoupeni
ma Ceska Litomysl (221 ks), nasleduje
zapadoslovenska Skalica (203 ks) pred
slezskym TéSinem (108 ks). Brnénska
kolekce obsahuje jak volné seSitky, tak
predevSim konvoluty, tzv. Spalicky, kte-
ré tvofi vzajemné spojované tisky bez
ohledu na jejich format a mnohdy i te-
matiku, takZe ve vyjime€nych pfipadech
obsahuji i vice nez padesat jednotek.
MnozZstevné se jedna o 1131 kramaf-
skych tiskl a 126 pfitiski bez duplika-
td, tj. 1257 katalogizaénich zadznamu;
jde vétSinou o pisné (714 duchovnich
a 467 svétskych) a v 76 pfipadech o ji-
nou tvorbu (modlitby, poboznosti, sva-
tebni feci, epické pribéhy, povérecné
tisky aj.). U 268 zaznam jsou vedle bib-
liografického popisu pisni z kramarské-
ho tisku uvedeny také informace o noto-
vém zaznamu varianty z ustniho podani.
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Fond byl odborné zpracovan v letech
2018-2021 v ramci Programu na podpo-
ru aplikovaného vyzkumu a experimen-
talniho vyvoje Narodni a kulturni identi-
ty (NAKI 1l) s nazvem Kramarské pisné
v brnénskych historickych fondech. Ve
snaze vyjit badateldm maximalné vstfic
a zaroven co nejvic ochranit originaly se
prikrocilo k jejich dil¢i digitalizaci.
Kramarské tisky s nabozenskou
a svétskou tematikou predstavovaly fe-
nomén masoveé kultury, ktery od vynale-
zu knihtisku nachazel ohlas takrka v ce-
Ié Evropé s pfesahy do Severni a Jizni
Ameriky. Toto tisténé médium distribuo-
vané v evropskych zemich od 16. stoleti
bylo ur€eno nizsim spole€enskym vrst-
vam meéstského a venkovského obyva-
telstva. V zidovském prostiedi stfedni
Evropy, tedy i v eskych zemich, se vy-
skytovaly také tisténé jidis pisné, vnéjsi
formou podobné tém kramarskym; ov-
Sem bez senzacechtivého stylu, naopak
se silnym nabozenskym nebo pou&nym
podtextem. Po vnéjsi strance prevazo-
valy klasické oktavové formaty vétSinou
v rozmezi CtyF az Sesti neclislovanych
listd. Prodavali je kramafi, ktefi na se-
be upoutavali pozornost zpévem a hrou
na hudebni nastroj. Velka ¢ast produkce
vychazela ve dvou jazykovych mutacich
— Cesky a némecky (té se bohuzel do-
chovalo velmi malo). K masovému roz-
Sifeni této literatury v naSich zemich do-
Slo zejména ve druhé puice 18. a prvni
poloviné 19. stoleti, poté jejich distribu-
ce stagnovala a zacatkem 20. stoleti by-
la zcela vytésnéna novymi formami kol-
portazni literatury, napf. kuplety a slagry.
Nazvy kramarskych tiskd byly tvo-
feny se zamérnym stereotypem (napf.
Nabozna piseri, Nova pisen, Pisnicky)
a expresivnim vyjadfenim (Horliva mod-
litba, Chvalozpév, Truchlivy pfibéh aj.) Ci
navozenim dojmu, Ze se jedna o aktu-
alitu (tfeba Dvé nové pisné, Nejnovéjsi
popévek). Pfimé osloveni pfitahovalo
pozornost potencialnich &tenard (kupf.
Poslechnéte, vlastenci; Pozorujte, kfes-
tané), poCate¢ni formule mohla vyzyvat
i k modlitbé (Diky Bohu vzdejme atd.).

Na konci se objevovalo mravni pona-
uceni, aby ¢tenafe povzbudilo ve vife.
Autofi kramarskych skladeb zUstavali
vétSinou neznami, predpoklada se vsak,
Ze netvofrili homogenni skupinu — Slo ne-
jen o duchovni a kantory, ale i krama-
fe a potulné pisnickare, vidce pouti Ci
predzpévaky procesi; Udaje o autorovi,
popf. jeho inicidly, se zaCaly objevovat
az po roce 1800. K vizualni strance kra-
marského tisku: dulezitou soucasti titulni
strany byla ilustrace (vinéta nebo maly
narativni obrazek), ktera plnila reklamni
a informativni funkci. Svymi motivy od-
liSovala nabozenské (poutni) a svétské
tisky. llustrace s nabozenskou tematikou
dochované v brnénské sbirce predsta-
vuji pomérné reprezentativni vzorek iko-
nografické tematiky od posledni tretiny
18. stoleti do konce 19. stoleti. Domi-
nuji zde postavy JeziSe Krista a Panny
Marie: v oblasti nefiguralni jde o jména
Ci jejich zkratky a symboly obou osob —
predevSim srdce, ve figuralni o stéZejni
etapy Kristova zivota, milostné marian-
ské obrazy ¢i sochy uctivané na ¢etnych
poutnich mistech nejen v Ceskych ze-
mich.

Katalogizace je v internetové wikipe-
dii charakterizovana jako ,popis doku-
mentl tak, aby se v nich vyznal néjaky
dal$i informacni pracovnik nebo uziva-
tel.* V prdbéhu 20. stoleti pracovali na
katalozich zejména hudebni a sloves-
ni folkloristé jak na mezinarodnim, tak
domacim poli; z jejich &innosti vzesly
velmi hodnotné védecké pomdcky, kte-
ré nebudou hned tak pfekonany. Vzdyt
od vydani The types of the Folktale.
A Classification and Bibliography auto-
rd A. Aarneho a S. Thompsona (citovan
nejCastéji zkratkou AaTh) uplyne zane-
dlouho sto let, stale se vyuziva a roku
2004 publikoval némecky literarni védec
H.-J. Uther jeho doplnéné a rozSifené
vydani. Pfitom je tato mravenci prace,
ktera vyzaduje od téch, kdo se ji upisi,
nemalou ¢asovou investici a vytrvalost,
stale jakoby nedocenéna. Proto je tfe-
ba kvitovat s povdékem nejen knizni vy-
dani ctyrdilného katalogu kraméafskych
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tiskd, ale i vytvoreni databaze dostup-
né na internetu. | po vice nez fficeti le-
tech svobodného badani pdsobi novym
a osvézujicim dojmem svazek vénovany
biblické a kfestanské ikonografii a dalsi
zaméreny na némecké kramarske tisky.
Snad se na mé nebude pilna badatelka
M. Holubova zlobit, kdyz upozornim na
to, Ze se v textu tu a tam objevuji zdvo-
jené a rozvlaéné informace. Beztak ji
preji, aby jeji uctyhodné dilo potkal osud
citovaného katalogu mezinarodni lidové
prozy!
Andrea Zobacova
(Etnologicky tstav AV CR)

ZDENEK VEJVODA: ROKYCANSKO
A PLZENSKO V LIDOVYCH PiSNICH,
POVESTECH A ZVYKOSLOVi ZE
SBIRKY MARTINA KOZAKA. Roky-
cany: Folklor Plzen, z.s. — Klub ta-
necnich soubori Rokytka Rokycany,
z.s., 2021, 280 s.

Nova a autorsky zcela samostatna
monografickd edice pisfiovych sbéra
a materidlu etnografické povahy pfipra-
vena etnomuzikologem Zderikem Vejvo-
dou je vedena snahou zpfistupnit odbor-
né i SirSi vefejnosti vysledky sbératelské
¢innosti nepravem pozapomenutého
ucitele Martina Kozaka (1861-1924),
pusobiciho v obcich severniho okraje
tzv. uzsiho Plzenska (Chrast, Tymakov),
posléze pak v nedalekych Rokycanech.
Kozakovi dosud nebyla vénovana zadna
studie, jeho jméno mohli znat pouze Cte-
nari periodika Cesky lid, popfipadé &aso-
pisu Brdsky kraj, kde ucitel uvefejfioval
své drobné prispévky. VétSina jeho sbé-
rii zUstala v rukopise a je uloZzena v mno-
ha institucich.

V prvni ¢asti nazvané ,Martin Kozak,
ucitel, spisovatel, vlastivédny a narodo-
pisny pracovnik, sbératel lidovych pisni*
(s. 9-48) Z. Vejvoda sleduje zivot skvr-
nanského rodaka (Skvriany jsou dnes
soucasti Plzné&) od narozeni a skolni

dochazky v rodné obci i studii na plzen-
ské redlce Ci uCitelském ustavu v Sobé-
slavi pfes jeho pedagogické plisobeni ve
vySe uvedenych obcich az k vyvrchole-
ni jeho profesni drahy na rokycanskych
Skolach. Kozak zemrel nahle, dva a pul
mésice po svém jmenovani feditelem ro-
kycanské chlapecké méstanské skoly.
V charakteristice Kozakova rodisté
— plzefiské obce Skvriiany — autor vyu-
zil matrik ulozenych v SOA Plzen, dale
publikace Déjiny Plzné v datech (2004),
kolektivniho dila vedeného plzenskym
méstskym archivafem Ivanem Martinov-
skym, jisté informace mu vS8ak poskytla
i diplomové prace Petra Setvita Plzeri-
ské Skolni budovy: Historie, architekto-
nicky vyvoj a promény (2018), obhajena
na Pedagogické fakulté ZapadocCeskée
univerzity v Plzni. V popisu Kozakovych
prvnich ucitelskych Staci, obci Chrastu

a Tymakova, uplatnil Z. Vejvoda stejny
postup — oprFel se o prace regionalnich
historiki Miloslava Bélohlavka, Jany Ja-
nusové, Ilvana Martinovského aj. V infor-
macich o Rokycanech se soustfedil na
charakteristiku Skol, podrobné pak loka-
lizoval vSechna taméjsi Kozakova bydli-
§té. O Kozakoveé pedagogickém plsobe-
ni v podkapitolach ,Ucitelem v Chrastu®,
»Tymakovské intermezzo“ a ,Ucitelem
v Rokycanech® poskytly informace kon-
ferenéni protokoly a protokoly ze schuzi,
ulozené v SOKA Plzen-sever se sidlem
v Plasich, kronika obce Tymakova z fon-
du SOKA se sidlem v Blovicich, ale také
korespondence kulturniho historika Ceni-
ka Zibrta (1864—-1932), uloZena v jeho
fondu v prazském Pamatniku narodniho
pisemnictvi.

V souvislosti s Kozakovym po-
volanim ucitele Vejvoda sleduje jeho

Zdenék Vejvoda

Rukycansku d PIzEnsku

v lidovych pisnich,
 povéstech a zvykloslavi
ze shirky Marti}‘a Kozaka ‘

Rokycany 2021
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zapojeni do pfiprav Narodopisné vysta-
vy ¢eskoslovanské (1895) a publikacni
ginnost v Ceském lidu. Stran rokycan-
ského pusobeni na chlapecké méstan-
ské Skole mohl autor Cerpat z fondl
SOKA Rokycany a ¢etnych praci taméjsi
archivarky Hany Hrachoveé.

Posledni ¢ast tohoto Uvodu s na-
zvem ,Lidové pisné ve sbirce Martina
Kozaka“ je vénovana jednak analyze ru-
kopisné sbirky Lidové pisné z Plzeriska
(1895) uloZené v Etnografickém oddéle-
ni Narodniho muzea, jednak charakteris-
tice obradnich pisnich, Fikadel a povésti,
které Kozak uvefejioval v €asopisech
Cesky lid, Brdsky kraj & v monografii
Politicky a $kolni okres rokycansky. Tyto
zdanlivé doplfujici udaje pomohly auto-
rovi najit pfesnéjsi lokalizaci pisni, kte-
ra ve vySe zminéné sbirce u pishovych
zapisu chybi. V publikaci pak autor tyto
lokality zanesl| na mapce.

Samotnou kritickou edici, ktera tvofi
jadro publikace (s. 49-280), pfedcha-
zi stat o hudebni charakteristice pisni
a edi¢nich zasadach, jakoz i soupis pra-
menu uréenych ke komparaci. Pisfiova
edice, v niz jsou pisné rozdéleny te-
maticky a funkéné na milostné, taneéni
a koledy, obsahuje 150 pisnovych jed-
notek (s. 58-169). V8echny zapisy jsou
opatfeny srovnavacimi odkazy a vysvét-
livkami narec¢nich vyraz(.

Na stranach 172-250 nasleduji Ko-
zakem sebrana fikadla, pofekadla a po-
vésti, Kozakovy stati o rodinném a vyroc-
nim zvykoslovi (svatby, svatek sv. Re-
hofe, Velikonoce, letnice, filipojakubska
noc, dozinky, Vanoce), vzdy s uvedenim
jejich zdroje. Z povér je zde doslovné
prejato zafikavani, zahanéni mrakl a ji-
né hospodarské poveéry, dalsi ¢ast této
podkapitoly pak patfi pranostikam. Ko-
zak se vénoval i materialni kulture, kon-
krétné lidové stravé, odévu a hospodar-
stvi, pracovnimu naradi, uhlifdm, laterni-
kiim, zaméstnanim v obecnich sluzbach
aj. Nasleduje rovnéz nezbytny ,Soupis
pramenu uzitych ke komparaci (rejstrik
Sifer)” a zkratky pouzitych slovnikd. Cely
oddil pak doplfiuji nezbytné poznamky
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a rejstiiky — poznamky k pisnim, rejst-
fik lokalit, napévovych kodi, textovych
incipitt, napévovych kédu, soupis boha-
té obrazové dokumentace, soupis pra-
men0 a literatury, zakladni cizojazy¢né
informace pfinasi anglické resumé. Chy-
bi pouze rejstfik informatord, nebot’ ty
Kozak bohuzel neuvadél.
Publikace si zaslouzi pochvaly také
z hlediska grafické upravy. Cela je pra-
bézné vkusné bohaté doplnéna dobovy-
mi fotografiemi ziskanymi z fondd mno-
ha instituci.
Monograficky zaméfena edice je
v oblasti nasi folkloristiky stran ¢eskych
regiond vyznamnym pocinem. Poodha-
luje nejen lidovou kulturu Rokycanska,
ale dava nahlédnout i do osudu jedné vy-
znamné osobnosti, svymi mnohocetnymi
aktivitami daleko presahujici vyznam re-
gionu (literarni a pfekladatelska Cinnost),
jejiz jméno by jinak upadlo v zapomenu-
ti. Doplnéna ¢etnym obrazovym materia-
lem bude kniha vhodnou pfiru¢kou i pro
ucitele hudebni vychovy.
Marta Ulrychova
(Plzeri)

JAN SIMANEK: DOUDLEBSKO
V KUCHYNI A U STOLU. LIDOVA
STRAVA Z JHHU CECH. Ceské
Budgjovice: Bohumir NEMEC -
VEDUTA, 2021, 249 s.

Publikace Jana Simanka rozsifila
okruh praci vénovanych problematice
stravy jako nedilné soucasti lidské kultu-
ry. Sledovana oblast Doudlebska se roz-
klada na jih od Ceskych Budgjovic. Na ji-
hozapadé hrani¢i s Ceskym Krumlovem,
vychodni hranice saha k obci OleSnice
a v jiznim cipu ji uzavira obec Sobé&nov.
Svou skladbou publikace pfipomina
préaci Jaroslava Stiky o valagské lidové
stravé vydanou v roce 1980. Z obsa-
hu uvedme pasaze o vyuziti zemédél-
skych plodin, o technologickych postu-
pech pfipravy jidel, o vSedni a svate¢ni

stravé, o zdrojich jidla a zpusobu stravo-
vani v urodnych letech i za hladomoru.
Po uvodni charakteristice regionu a ka-
pitole o vyvoji lidové stravy obecné po-
jednava dilo o jednotlivych slozkach
pokrmu, jakymi jsou chléb a pecivo,
mléko, vejce, maso, zelenina, ovoce
a napoje. Kniha dale obsahuje popis
zplsobu stolovani, sestavu denniho
menu v rodinach sedlakl a chalupnikd,
informuje o jidle pfipravovaném pro vy-
ro¢ni obyc&eje a rodinné oslavy, nechybi
ani zminka o stravovani mimo domaci
prostfedi, napf. v hospodach.

Dilezitym pramenem se autorovi
staly vypovédi riizného data od vice nez
osmdesati informator(. Ziskané poznat-
ky jsou vysledkem pouziti rznych me-
tod — terénniho vyzkumu, dotaznikové
ankety, studia kronik a memoard, litera-
tury a soukromych dokumentt. Odborny
pohled na zpracovavané téma uzavira
poznamkovy aparat a soupis pramen(,
které predstavuji v této knize vyznam-
nou slozku. Pfinaseji vzpominkova vy-
pravéni téch, ktefi pokrmy pfipravovali,
i konzumentl. Uvedena odborna lite-
ratura zasazuje dilo do kontextu histo-
rického i sou€asného badani. Nékolik
desitek receptul pro ty, kdo chtéji vyzkou-
Set pfFipravu i konzumaci dnes uz vétsi-
nou historickych pokrmu pfimo na sobé,
publikaci vhodné& doplfiuje. Cernobilé
i barevné fotografie zachycuji hlavné
situaci ve 20. stoleti. Jejich prostfednic-
tvim se ¢tenaf mlize seznamit se zpU-
sobem stolovani, s pouzitym nafadim
a fadou cinnosti spojenych s varenim.
Je pfipojen slovnicek, spolecny jmenny
a vécny rejstfik a némecké resumé.

Autor vénoval pozornost nejen sa-
motnému jidlu, ale i mistu, kde se pfipra-
vovalo. OvSem jen tehdy, pokud to bylo
mozné, tedy jestli se zachovalo zafizeni
fyzicky, nebo ve vzpominkach informa-
torti. Ctenaf se seznamuje s prostorem
kuchyné, jejim usporadanim, nafadim
pouzivanym pfi pfipravé pokrmu, ale
také se zpusobem konzumace, servi-
rovanim a jeho vyvojem pfi spoleném
stolovani, coz byl dllezity znak v historii
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stravovani. Nebyla to jen vnégjsi forma,
tj. jidlo ze spole€né misy, ale také ritu-
aly, které se nutné dodrZovaly pfi jidle
mnoha stolovnik(, pfislusnikd rodiny
a Celedi. Je mozno pfipomenout tieba
snahu o spravedlivé rozdéleni pokrmd,
bez ohledu na pfislusnost nebo posta-
veni jedlikd, které zabrafiovalo tomu,
aby se nékdo krmil na ukor ostatnich.
Porci kazdého ucastnika stolovani byla
urCena jen ta Cast, ktera lezela v mise
pfimo pfed nim, a proto nebylo pfipust-
né nabirat si jidlo z porce umisténé pred
jinym stravnikem. Samoziejmosti byla
Ucta k predlozenym pokrmim, netrpély
se zbytky nebo opovrhovani jidlem. Jis-
tym zplsobem se tak ocefiovala i pra-
ce hospodyné, na jejichz bedrech Casto
spocivala zodpovédnost za nasyceni
velkého mnozstvi stravnika. Pres jedno-
duchost menu znamenala pfiprava po-
krm0 hodné fyzické namahy. Cilem bylo
nejen pfipravit dostatek chutného a vy-
datného jidla, ale dobrou stravou zajistit
ochotné pomocniky pro nasledujici lé-
ta pfi dulezitych a naroénych zemédél-
skych ukonech.

Jidelnic¢ek na Doudlebsku se v mno-
hém podobal stravé v jinych narodopis-
nych regionech, nicméné nékteré pokr-
my lze oznadit jako typické pro sledo-
vanou oblast. Mezi polévkami to byla
zelnice, pfipravovana z hlavkového zeli,
po spotiebovani Cerstvych hlavek také
z kysaného. Dale to byla tzv. kyselka,
vafena z vody kofenéné kminem a soli
a zaklechtana mlékem nebo smetanou
s moukou. Oblibeny byl bramborak,
zde zndmy pouze pod timto souc¢asnym
nazvem. Velmi Casto se pfipravoval tzv.
Sterc, a to prazeny, jehoz zakladem by-
la oprazena mouka, anebo bramborovy,
coz byly vlastné znamé Skubanky. K ty-
pickym regionalnim jidlim, s nimiz se
autor na Doudlebsku setkal, Ize zcela
urcité pocitat tzv. buchty (nazyvané ta-
ké zitné buchty), tedy knedliky z zitné
mouky a brambor. Zitné buchty &asto
nahrazovaly chléb, s nimz bylo nutno
etfit. Slo zjevn& o nejéast&jsi slozku
kazdodenni stravy. O zitnych buchtach

se tradovalo, Zze po padu z vysky do
misy skakaly jako mi¢. Pfes jejich vel-
kou tuhost, ktera nékdy vzbuzovala
posméch u lidi ze sousednich regiona,
z vyjadfeni pamétnikd vyplyva, Ze se
v nékterych domacnostech dosud pfi-
pravuji jako pfiloha ve svate¢nim jidel-
nicku. OvSem misto zitné mouky, ktera
byla po druhé svétové valce stazena
z obchodni sité, se k jejich pfipravé po-
uziva mouka pSeni¢na. Jako krajovou
zvlastnost Ize oznadit rovnéz jinou pfi-
lohu, tzv. drbaky, coz jsou knedliky ze
strouhanych syrovych brambor. Spojuji
Doudlebsko s jinymi horskymi oblastmi,
kde brambory patfily k nejvice pésto-
vané plodiné. O vanocnich svatcich se
na prelomu 19. a 20. stoleti pfipravova-
lo na celém Doudlebsku typické slad-
ké vanocni pecivo, zvané SiSky. Byly
rizné obmérnované a podle pamétnikd
jich mélo byt ,devatero®. Autor jmenuje
napf. SiSky koblizkové, prazené, tluCené
¢i videniské (nebo také hunaté). Nejob-
vyklejsi byly dva druhy, které se pekly
z vanockového tésta, nebo ,Stercové
z tésta Skubankového®. Kromé Sisek
se pfi StédroveCerni hostiné podavaly

Jan Sinminek

DOUDLEBSKO
VKUCHYNIAUSTOLU

Lidova strava # jihu Cech

ryby na modro nebo na ¢erno, coz ziej-
mé souviselo s rozlozenim Doudlebska
v regionu s ¢etnymi rybniky. To je dd-
lezity znak vanocni stravy, uvazime-li,
Ze v jinych oblastech byly ryby po dobu
trvajici nékolik staleti pro obycejné lidi
nedostupnou potravinou, a to i v dobé
Vanoc. O Velikonocich se na Zeleny
Ctvrtek pekly obvyklé jidase, avsak nikoli
polité medem, nybrZz ve slané upravé,
sypané kminem nebo makem, které tvo-
fily kupfikladu pfilohu k polévce.

Strava prostych zemédélcu je hlav-
nim tématem knihy, av8ak nechybi ani
struéné pojednani o gastronomii u soci-
alné vySe postavenych vrstev, a to v ka-
pitole ,Vareni panu — na farach a pan-
skych sidlech®. Z vy¢tu potravin pro pan-
ské hostiny vyrazné vycniva spotieba
velkého mnozstvi masa ve srovnani se
skromnym jidelni¢kem venkovantl — jak
to ostatné bylo obvyklé i v jinych ¢astech
Ceskych zemi. Uz bylo zminéno, ze jsou
zafazeny i dal$i kapitoly, napf. ,Venkov-
ska kuchyné — prostor k vareni a oby-
vani* nebo ,Remeslnici — doma i na
vandru®, které rozsifuji pohled na stra-
vovani ve sledovaném regionu. Publika-
ce tak pfekracuje obsah podobnych pra-
ci vénovanych predevSim gastronomii
venkovskych vrstev, predstavuje kom-
plexnost pohledu na sestavu a pfipravu
riznych druht jidel a jidelnickd v jiho-
C¢eském regionu pobliZz sousedniho Ra-
kouska, jehoz vliv se vSak v gastronomii
zkoumaného regionu téméF neprojevil.

Pfiprava podobnych publikaci vyza-
duje velké usili a mnoho €asu stravené-
ho jak v terénu, tak v pfitmi archivd. Ta-
to dila se nevydavaji pfilis ¢asto, coz je
Skoda. Ato zejména dnes, v dobé, kdy je
stravovani vénovana znac¢na pozornost
a kdy se gastronomie velmi ¢asto obra-
ci do minulosti, at uz je vedena snahou
pfinést néco nového, odlisného, nebo
s cilem vratit zakladni potfebu lidského
organismu ke zdravéjs§im kofenim, jak
to preferuje sou¢asny pohled na zplsob
zivota a kulturni zvyklosti.

Marta Toncrovéa
(Etnologicky ustav AV CR)

79



CONTENTS IN ENGLISH

Studies and Materials on the Subject of “Contemporary Dancescape”

Development and Current State of the Folk Dance, Using an Example of the Slovacko Verburnk
and the “Kralovni¢ky” Ceremonial Processions (Jarmila Teturova — Jan BlaZek)

Folk Dance, City, and Lifestyle (using an example of Prague, Brno and Bratislava) (Laura Kolackovska)

Ervin Varga and Implementation of the Elements of Particularism in the Practice of Folklore Revival Movement
in Slovakia after 2000 (Martina Hrabovska)

Spaces of Folk Dancing Beyond the (Slovene) Folklore Ensemble Stage (Rebeka Kunej)

Liminal Fragility of Rave — an Autoethnographic Study Reflecting Insider’s Stay in the Field (Eduard Adam Orszulik)

Obituaries
Josef Kandert (22. 7. 1943 — 8. 12. 2022) (Zdenék Uherek)
Viera GaSparikova Has Passed Away (Hana HI6Skova)

News
Czechs Living Abroad: New Approaches to Coordination of Compatriot Issues in the Chamber of Deputies
of the Parliament of the Czech Republic (Veronika Beranska)

Festivals, Concerts
New Passion Play in Tirschenreuth (Marta Ulrychova)

Reviews

J. Liszka: Monumentumok. Szakralis (és ,szakralis”) kisemlékek a Karpat-medencében [Monuments.

Sacral (and “Sacral’) Monuments in the Carpathian Basin] (Attila Terbdcs)

Peter Salner (ed.): Tazké &asy. Roky 1938 — 1945 v aktualnom spologenskom diskurze [Tough Times.

The Years 1938—1945 in Current Social Discourse] (Eva Sipéczova)

M. Holubova (ed.): Katalog kramafskych tiskl brnénského pracovité Etnologického Ustavu AV CR [Catalogue
of Printed Broadside Ballads at the Brno Department of the Institute of Ethnology of the Czech Academy

of Sciences] (Andrea Zobacova)

Z. \Vejvoda: Rokycansko a Plzerisko v lidovych pisnich, povéstech a zvykoslovi ze sbirky Martina Kozaka
[The Rokycany and Plzeri Regions in Folk Songs, Legends and Customs Collected

by Martin Kozak] (Marta Ulrychova)

J. Simanek: Doudlebsko v kuchyni a u stolu. Lidové strava z jihu Cech [The Doudleby Region in the Kitchen
and at the Table. Folk Food from South Bohemia] (Marta Toncrova)

80

33
43

68
68

70

71

72

74

75

77

78



NARODOPISNA REVUE 1/2023, roénik XXXIII o
Vydava / Edited by: Narodni ustav lidové kultury, 696 62 Straznice, CR (IC 094927)

Narodopisna revue je odborny etnologicky recenzovany ¢asopis, vychazi Ctyfikrat ro¢né, vzdy na konci pfisluS§ného ctvrtleti.
Pravidla recenzniho fizeni i veSkeré dal$i informace pro autory pfispévkil i pdf verze jednotlivych Cisel jsou zvefejnény na inter-
netovych strankach ¢asopisu <http://revue.nulk.cz>.

Periodikum je evidovano v mezinarodnich bibliografickych databazich Scopus, ERIH (European Reference Index for the
Humanities), AlIO (The Anthropological Index Online of the Royal Anthropological Institute), CEJSH (Central European Journal
of Social Sciences and Humanities), GVK (Gemeinsamer Verbundkatalog), IBR (Internationale Bibliographie der Rezensionen
geistes- und sozialwissenschaftlicher Literatur) + IBZ (Internationale Bibliographie geistes- und sozialwissenschatftlicher Zeit-
schriftenliteratur), RILM (Répertoire International de Littérature Musicale), Ulrich’s Periodicals Directory.

REDAKCNi RADA: PhDr. Jan Blahtsek, Ph.D., doc. PhDr. Daniel Drapala, Ph.D., PhDr. Hana Dvorakova,
doc. Mgr. Juraj Hamar, CSc., doc. PhDr. Petr Janecek, Ph.D., doc. PhDr. Eva Krekovi¢ova, DrSc.,
PhDr. Jan Krist, PhDr. Martin Novotny, Ph.D., prof. PhDr. Martina Pavlicova, CSc.,
PhDr. Jana Pospisilova, Ph.D., doc. Mgr. Daniela Stavélova, CSc., PhDr. Martin Sim&a, Ph.D.,
doc. PhDr. Zdenék Uherek, CSc., PhDr. Lucie Uhlikova, Ph.D., doc. PhDr. Miroslav Valka, Ph.D.

MEZINARODNI REDAKCNI RADA: prof. PhDr. Anna Divi¢an, CSc. hab. (Madarsko), Dr. Laszlé Felféldi (Madarsko),
Mag. Dr. Vera Kapeller (Rakousko), prof. Dragana Radoji¢i¢ (Srbsko),
prof. Mila Santova (Bulharsko), prof. Dr. habil. Dorota Simonides, Dr.h.c. (Polsko),
Dr. Tobias Weger (Némecko)

Séfredaktorka: Lucie Uhlikova
Hostujici redaktorka: Daniela Stavélova
Redaktorka: Martina Pavlicova
Tajemnik redakce: Petr Horehled
Preklady: Zdefika Safafikova

Tisk: LELKA, Dolni Bojanovice

Datum vydani: 31. 3. 2023
ISSN 0862-8351 (Print)
ISSN 2570-9437 (Online)
MK CR E 18807






