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ZATRACOVANA, Cl OBLIBENA HUDBA? RECEPCE HUDEBNICH ZANRU

NA POMEZi LIDOVE A POPULARNI HUDBY V CESKO-RAKOUSKEM KULTURNIM
KONTAKTU NA POCATKU 90. LET 20. STOLETI

Ondrej Daniel (Seminar obecnych a komparativnich déjin, Ustav svétovych déjin, FF UK)

Od roku 1988 do soucasnosti patfi vysilaci ¢as na
rakouském televiznim vefejnopravnim kanale ORF 2
kazdou sobotu vecer od 20:15 Franzi Poschovi a jeho
komponovanému vysilani nazvanému Mei liabste Weis,
v némz vedle predstavitelll pfedevsim alpského folkloru
vystupovali interpreti tzv. Volkstiimliche Musik — rakous-
ké verze Ceské lidovky. Dr. Franz Posch (* 1953), rodak
z Hall in Tirol, byl do konce 80. let €inny jako pedagog
na innsbruckém gymnaziu, sam aktivné hraje na nékolik
nastrojli a jeho program pokracuje ve vyhrazeném de-
vadesatiminutovém Case nazivo dodnes. Diky pomérné
rozsahlému pFeshrani¢nimu pokryti rakouského televiz-
niho vysilani bylo mozné porad sledovat i relativné da-
leko v Ceskoslovenském vnitrozemi a stejné tak mohli
Ceskoslovensti posluchaci zachytit i rakouské rozhlaso-
vé vysilani. Ve specifickém obdobi dalekosahlych poli-
tickych, ekonomickych a spoleCenskych zmén prelomu
80. a 90. let v Ceskoslovensku sehravala rakouska mé-
dia zpocatku velmi vyznamnou roli ve vztahu k informo-
vanosti svych &eskoslovenskych konzumentd (Sebe$
2019). Vzhledem k hudebnim referencim z nich preji-
manym Ize ale vysledovat urcitou tenzi mezi Ceskoslo-
venskym veskrze nadSenym ocekavanim pozapadnéné
globalni popularni kultury (Kenney 2005; Krapfl 2016)
a rakouskou medidlni realitou ukotvenou z velké Casti
v dédictvi alpského folkléru a manifestovanou pravé skr-
ze porady jako Mei liabste Weis.

Tato tenze mohla vychazet i ze specifické dobové
pozice Ceskoslovenskych médii. Ta se od posledni tfeti-
ny 80. let pohybovala v pozici polovicaté akceptace ne-
uplné verze sovétské prestavby, pfi¢emz alespor do po-
stupné sedimentace nové verze kulturniho primyslu ve
druhé poloviné 90. let vénovala vice prostoru produkci
cilici na mladsi konzumenty, oteviené kulturnimu expe-
rimentu a obecné spise globalni nebo globalni kulturou
inspirované hudebni produkci (Daniel 2023). Tento spe-
cificky a dobové podminény kulturni tropus vyznacujici
se svou neusazenosti, fluiditou a postupnym usazovanim
novych kulturnich kédU ale zdaleka nebyl bezvyhradné
a nekriticky pfijiman v8emi Ceskoslovenskymi kulturnimi

konzumenty. Z dopisovych ohlas( posluchacu zasilanych
do prazské redakce Ceskoslovenského rozhlasu v letech
1990-1992 vyplyva, Ze rakouska média byla mnohymi
Ceskymi posluchadi obecné chapana jako konzervativnéj-
8i, coz néktefi z nich ocenovali pozitivné. Takto formuloval
srovnani jeden z posluchadi Ceskoslovenského rozhla-
su: ,Ze srovnani pofadu stanic Prahy a Vidné vysvita, Ze
Csl. rozhlas je stale v zajeti komunistického rézu vysilani
projevujiciho se lehkosti a veselosti, k nimz kazdodenni
Zivot nedava Zzadny ddvod.“* Paradoxem ovSem muze byt
specificky pfiklad Mei liabste Weis, ktery zcela jisté nepa-
tfil mezi pofady zdUrazfujici tihu a smutek a svou nalozi
melancholie by tohoto posluchace zcela jisté neuspokaijil.

Tenze mezi raznymi zpUsoby recepce hudebnich
zanrl na pomezi lidové a popularni hudby v cesko-
-rakouském kulturnim kontaktu ve specifickém obdobi
hlubokych zmén v Ceskoslovenské a do velké miry i ra-
kouské spolecCnosti je tak vychozim bodem této studie.
Jejim cilem je analyzovat rizné aspekty recepce, dise-
minace a cirkulace hudebni produkce na pomezi lido-
vé a popularni hudby na pfikladech &eské a rakouské
hudby v obdobi pfelomu 80. a 90. let 20. stoleti. Vybrana
tematika poukazuje sou¢asné na rGizné roviny propojeni
Ceské a rakouské hudby jak na konci statniho socialis-
mu v Ceskoslovensku, tak i v obdobi, které nasledovalo.
Studie je soucasti rozsahlejsiho vyzkumného projektu
tematizujiciho kulturni historii rdznych vrstev obyvatel-
stva béhem postsocialistické transformace. Tu chapu
jako specifické obdobi, béhem néhoz se celé spolecnos-
ti v daleko vétSi mife nez pfedtim urychlené a skoko-
vé zaclenily do globalniho kulturniho systému. Pouka-
zanim na vybrané formy hudebni produkce se pokusim
také tematizovat nesamoziejmost, s jakou lze chapat
modernizaci jako linearni proces souvisejici s kulturnim
transferem. V obecné roviné je mou ambici pfispét k de-
baté o vzdjemné propojenosti Ceskych a rakouskych kul-
turnich vzorcl v soucasnych déjinach na strané jedné
a k lepSimu pochopeni €asto stigmatizovanych hudeb-
nich zanru, respektive populaci, které jsou chapany jako
nositelé takto odmitanych prvkd kultury na strané druhé.
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Prvni rovinu recepce hudebni produkce na pomezi
lidové a popularni hudby odvijim od hodnoticich postoju
hudebnich posluchacl a fanousku. Ty jsou jasné ovliv-
nény spolecenskymi kategoriemi jako vék, gender, etni-
cita, rasa, zdravi nebo tfida (Coulangeon 2005). Odlisné
socioekonomické zazemi se projevuje v riznych prefe-
rencich, ve vkusu formovaném kulturnim kapitalem sku-
pin, ze kterych posluchaci pochazeji (Bourdieu 1979).
SoucCasné se proto snazim o zachyceni kulturni spo-
tfeby ve vztahu k sociologicky definovanym skupinam
posluchacll, ur¢enych v tomto konkrétnim pfipadé pre-
devsim vékem a spolecenskou tfidou. Kulturni spotiebu
této hudby se pokousim zasadit do geografického ram-
ce vymezeneého jak fyzickym prostorem, tak i prostorem
definovanym kulturné (Tuan 1979), a to s dalSi reflexi
specifik zvoleného obdobi. Jak byla Ceska a rakouska li-
dovka recipovana? V nasledujicim textu se zaméfim na
zodpovézeni této otazky predevSim pro obdobi vyme-
zené na jedné strané poslednimi roky rozdéleni ¢esko-
rakouského prostoru ve dvou geopolitickych blocich, na
strané druhé polovinou 90. let, tedy pfijetim Rakouska
k nadnarodnimu evropskému projektu, kam ho o necelé
desetileti pozdéji nasledovala i Ceska republika.

Vychodiska studie

Ve snaze odpovédét na tuto vyzkumnou otazku se
opfu o sekundarni literaturu, ktera je k tématu dostup-
na jak v némcing, tak i cestiné. Z rakouské provenien-
ce a dél dotykajicich se rakouského kontextu se jedna
pfedevSim o prace vénované terminologii, interdiscipli-
narité a studiu lidové hudby (Morgenstern 2015), ideolo-
gickym aspektlim recepce Volkstiimliche Musik (Fischer
2021; Hois 2019; Larkey 1995) a dale o absolventskou
praci v oboru muzikologie vénovanou riiznym formam
tradicni, ale i nové Volksmusik v Rakousku a Bavorsku
od 80. let 20. stoleti (Rastl 2010). V Ceském prostoru
se pak jedna predevsim o etnologické konceptualizace
tradiéni hudby a jejich promén (Tyllner — Skovajsa —
Vankova 2018), muzikologické prace (Karbusicky 1968;
Karbusicky — Kasan 1964; Kotek 1994, 1998) a prace
vénované fenoménu dechové hudby (Koukal 2020),
vCetné praci disertaCnich a absolventskych (Koptova
2010; Turéanova 2019).

Z obecnégjSiho hlediska psani kulturnich dé&jin v ¢es-
ko-rakouském kulturnim kontaktu mohu navazat na
praci tematizujici Kreiského éru v Rakousku a obdobi
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normalizace v CSSR (Stehlik — Sprengnagel 2013).
Zajmem o kulturni procesy materializované v prostoru
Cesko-rakouské hranice vyzaduje i reflexi prace véno-
vané kulturni paméti v konkrétni oblasti Vitorazska na
hranicich jiznich Cech a rakouské Lesni &tvrti (Waldvier-
telu) (Blaive — Molden 2009). Dal$i vyznamnou sondou
do rakousko-Ceskych vztah( v oblasti kultury a volného
Casu ve sledovaném obdobi je snimek Ulricha Seidla
Mit Verlust ist zu rechnen (1992) kombinujici postupy
dokumentarniho a hraného filmu. Ten je situovany do
hrani¢ni oblasti mezi rakouskym regionem Waldviertel
a jihozapadni Moravou. Konecné v otazce kulturniho
transferu spjatého s preshrani¢nim sledovanim rakous-
kych sdélovacich prostfedkl v pfilehlych oblastech jiz-
nich Cech pak pracuji se studii vénovanou pfimo této
problematice (Sebes 2019).

Uvedené reference obsahuji nékolik slepych mist,
které se snazi zaplnit pravé tato studie. Témi je jednak
problematika kulturniho kontaktu v hudbé a s ni spja-
ta témata preshranicniho rozhlasového a televizniho
vysilani, jednak snaha o zachyceni kulturniho kontaktu
v jeho priseciku s materialitou. Za timto u¢elem byl pro-
veden vyzkum v Archivu Ceského rozhlasu v Praze se
snahou detekovat tento kontakt v daném obdobi prede-
vS§im na zakladé dopist ¢tenard. V obdobi mezi fijnem
2021 a lednem 2022 jsem podnikl nékolik historickych
reSerSi do digitalizaci zachovaného audiovizualniho
a vizualniho materialu pfistupného online za pomoci
hlavnich fulltextovych vyhledavacd, a to jednak z IP ad-
resy lokalizované v Praze, jednak ve Vidni, kde jsem
v zimnim semestru 2021/2022 pobyval na vyzkumném
pobytu v Institutu hudebni sociologie Univerzity hudby
a dramatickych uméni (mdw). Jednim z takto dohleda-
nych prament je napfiklad kronika slovacké obce VI¢-
nov z roku 19912 nebo archiv pofadu Mei liabste Weis3.

Nejdfive se pokusim o vymezeni zkoumaného té-
matu terminologicky, ve vztahu k hudbé a jeji recepci.
Nasledné se zaméfim na moznosti zkoumat vybrané
hybridni hudebni zanry ve vztahu ke spoleCenské tfi-
dé a s ohledem na veék jako dvou kliCovych kritérii pro
sociologii jejich posluchac¢t. Dalsi rovinu recepce lidov-
ky se pokusim nastinit ve vztahu k transnacionalnimu
prostoru vymezenému v této studii Eesko-rakouskym
pohrani¢im. Koneéné v posledni ¢asti bude nasledovat
rozkryti vztahu recepce lidovky k formam této hudebni
produkce a diseminace.



Lidovka a jeji recepce

Ve své studii se zamé&fuji na hudebni formy, které
se soucasné hlasily k inspiraci lidovou hudbou a snazi-
ly se ji aktualizovat pro tehdejSi posluchace. Vyvoj této
hudby v €ase a jeji adaptace na dobovy a mistni kon-
text zaujaly Ceskoslovenské muzikology uz v 60. letech
20. stoleti. Vladimir Karbusicky a Jaroslav Kasan tehdy
analyzovali adaptaci dechovky béhem stalinistického
,obdobi dogmatismu“ veskrze kriticky: ,Odvolavanim se
na masovou srozumitelnost uméni bylo moZno vyzve-
davat klasiky a romantiky, ale také operetni a lidovkové
kyce.“ (Karbusicky — Kasan 1964: 5) S odvolanim na dis-
kuzi o lidovce z pocatku 60. let, kdy popularni hudebnik
a skladatel Karel Valdauf na zakladé kritiky své produkce
zorganizoval anketu na svou obranu mezi zavodnimi vy-
bory Revolu€niho odborového hnuti, tak zminéni Cesti
muzikologové otevieli novou kapitolu expertni recepce
hybridni hudebni formy situované mezi lidovou hudbou
a 8lagrem (Karbusicky 1968). Tato hudba zahrnuje hu-
debné velmi riiznorodé zanry, z nichz jen ¢ast pfimo od-
kazuje k folklornimu zakladu, v jinych pfevazuji kliCové
prvky popularni hudby, které ale mohou nasledné zlido-
vét. Vzhledem k tomu, Ze se nejedna nutné jen o hudbu,
ale rovnéz o celou sadu od této hudby odvozenych prvku
popularni kultury, pouzili jsme s Jakubem Machkem v ji-
né studii termin ,pseudolidova hudebni produkce* (Dani-
el — Machek 2021).

Ceska muzikologie a etnomuzikologie pouziva pro
oznaceni specifické autorské dechovkové produkce
Uzce spjaté s lidovou hudbou oznaceni lidovka. V obec-
ném jazyce tento termin splyva s lidovou pisni, jde vSak
o zvlastni hudebni zanr.* Lidovka predstavuje ,pisen
nebo hudbu zkomponovanou na zpUsob lidové pisné
nebo lidové hudby” (Tyllner 2011), ,hudebné-pisfiovy za-
nr umeélé hudby, ktery vyrostl z tradice pololidové a kra-
marské pisné a rozvijel se v pribéhu 20. stoleti [a je]
nespravné ztotozriovan s lidovou pisni“ (Tyllner 2007).
Kontext Ustupu tradi¢ni lidové pisné, plsobeni FrantiSka
Kmocha, sokolské pisné, operetni a Santanové melodie,
doznivajici kramaiska pisfiova produkce a ovladnuti
znacné Casti venkova dechovymi kapelami nebo Straj-
chem zpusobil narist popularity volngjSich valcikovych
melodii, skladeb pochodového nebo polkového rytmu
a tempa s jednoduchou melodii, dlouhymi rytmickymi
hodnotami a pfiznavkou doprovodnych nastroju. Autor-
sky je tato hudba ,védomou konstrukci obrazud blizkych

vkusu nenaro¢nych konzumentl“ a je Sifena tiskem
a na nosicich, pficemz podléha autorskym pravim (Tyll-
ner 2015). V textové slozce prfevladala namétova klisé
»S prevahou davérné znamé venkovské i milostné tema-
1998: 98), lyrické a lyricko-epické texty jsou Casto sen-
timentalni a obsahuji zdrobnéliny a ,kyCovita vykresleni
idylickych obrazku vesnicek ¢i regiond® (Tyllner 1999).
Terminologickou nejistotu v obecném Ceském jazyce
jesté podtrhuje pouZivani terminu ,dechovka“ pro fadu
hudebnich vyrazovych typ(, které vyrazné presahuji pro-
dukci dechovych kapel pfedstavujicich moderni adaptaci
folkloru uz od 19. stoleti na ukor puvodnich tradi¢nich
instrumentalnich sestav (pfedevSim rGzné kombinace
dud a smyccovych nastroji). Heslo ,dechova kapela®
v Nérodopisné encyklopedii Cech, Moravy a Slezska
podtrhuje tuto souvislost: ,Mnohé z dechovych kapel
dové muziky.“ (Kurflrst 2007a) Sou€asné ale dechovka
a s ni spojené zanry minimalné v obdobi na zac¢atku let
2000 prFedstavovaly silnou délici linii i v Ceské spolec-
nosti (Bek 2003: 163-165). Ta se zaCala vyznamnym
zpUsobem ustavovat pravé v obdobi zmén mezi posled-
ni tfetinou 80. a posledni tfetinou 90. let a je ostatné
znét i z dopist &tenafh zasilanych do Ceskoslovenského
(a po roce 1993 Ceského) rozhlasu, v nichZ byla dechov-
ka velmi ¢asto zmifiovana a tyto zminky obsahovaly jak
pozitivni, tak i zcela negativni konotace, ¢asto spojované
s domnélym tfidnim a vékovym profilem jejich poslucha-
¢u. Dechovka vSak plnila a pIni celou fadu funkci a fada
z nich vybo€uje z praxi ukotvenych v lidové a popularni
kultufe do kultury elitni. Popularita dechovky byva sice
spojovana se star§imi generacemi nizSiho vzdeélani, hrali
(a stale hraji) ji ale velmi Casto mladi lidé, lidé stfedni ge-
nerace, absolventi zakladnich i vy§Sich hudebnich skol,
Clenové symfonickych orchestru. Lidovka jako hudebni
zanr ovsem muUze mit nejen dechovou, ale i smy¢covou
instrumentaci, pfipadné mlze vyuZivat nastrojovou se-
stavu z rockové nebo elektronické tanecni hudby.
Hudebni produkce obdobna Ceské lidovce je v ra-
kouské némciné oznaCovana terminem Volkstiimliche
Musik. Jeji novéjSi apropriace objevujici se vyrazngji
pravé ve sledovaném obdobi s rostoucim vyznamem
individualnich interpretd pak spadaji do kategorie Ne-
ue Volksmusik, pfiCemz néktefi autofi, a dokonce i in-
terpreti v soucasnosti pracuji s terminem Volxmusik
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(Achhorner — Steinbrecher 2020). Muzikolog Michael
Huber rozliSuje mezi lidovou hudbu tradiéni (Traditionelle
Volksmusik) a Slagrem inspirovanym lidovou hudbou
(Volkstiimlicher Schlager). Ten je pravdépodobné Ceské
lidovce sémanticky nejblize. Jeho publikum uz vétSinou
neni tvofeno malym okruhem posluchacd, ale jde o pu-
blikum masové, které navstévuje udalosti a vystoupeni
za uCelem vlastni zabavy (Huber 2014: 48). PfedevSim
v 90. letech vzbudila tato hudba v rakouském prostoru
kontroverze, které nezfidka souvisely s debatami o na-
rodni identité, a to pfedevsim ve vztahu k etnické identi-
fikaci v alpskych zemich a pfiléhajicimu prostoru (Larkey
1995). Rétorické boje zejména méstskych intelektuall
o rakouskou identitu se promitaly do debat nejen o po-
kleslosti vkusu tamniho venkovského obyvatelstva, ale
do jisté miry se dotykaly i stale nezfejmych zpusobu vy-
pofadavani se s dédictvim narodniho socialismu (Fischer
2021). Obdobné jako v ¢eském pfipadé ale pfiklady hu-
debnikd Volkstiimliche Musik v rakouském pfipadé uka-
zuji, Ze Fada z nich byla spjata s prestiZznimi videfiskymi
Skolami vénujicimi se klasické hudbé a k Volkstiimliche
Musik se dostavali ve volném ¢ase (Rastl 2010).

Kontroverze a nové fuze

Pro studii zalozenou na vyzkumu pfeshrani¢niho
propojeni hudby neni bez zajimavosti, Ze studovanym
hudebnim zanriim byvaji v rakouském kontextu pfipiso-
vany odkazy vedouci pravé k dédictvi narodniho socia-
lismu jako krajni formy némeckého nacionalismu (Hois
2019). Na Ceské strané naproti tomu vzbuzuje tato hud-
ba negativni konotace vzniklé v souvislosti s jejim sku-
teCnym i domnélym protezovanim béhem konzervativni
verze statniho socialismu pod diktaturou Komunistické
strany Ceskoslovenska. B&hem protektoratu se ale li-
dovka stala i projevem urcité formy Eeského vlastenectvi
(Tyliner 2007). Pfiklad rdznych zanr feckého folkloru
a jeho aktualizaci béhem vojenské junty poukazuje na
to, ze obdobné kontroverzni a €asto opozi¢ni politické
apropriace a z nich plynouci recepce hudby na pome-
zi hudby lidové a popularni nejsou zdaleka specifikem
stfedoevropského prostoru (Papaeti 2015). Na jeho ne-
zfidka konfliktni kulturni propojenost vymluvné ukazuje
i pfiklad Sramlu z konce 19. stoleti. Jednalo se o pololi-
dovou hudbu videriskych kavaren a hospod, zasahujici
i do Ceskych zemi. Jeho nositeli se stali rakousti sklafi
pusobici i na Ceskomoravské vrchoving a predstavujici
konkurenci mistnim venkovskym kapelam. Heslo ,,Sraml*
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v Nérodopisné encyklopedii Cech, Moravy a Slezska
zmifuje hudebni souboje na Jihlavsku i to, Ze v Cestiné
dostal termin spiSe hanlivy vyznam ve vztahu k hudeb-
nimu neumételstvi (Kurfirst 2007b).

Nezpochybnitelnou novinkou 90. let 20. stoleti, a to
zdaleka nejen v Ceské a rakouské kultufe, byly motivy
souvisejici se zrychlujici se kulturni globalizaci: ,,Prudky
rozvoj globalizace, ktery zacal s rozpadem SSSR a vstu-
pem [Rakouska] do Evropskych spoleéenstvi rozpustil
staré poméry a zpochybnil mnohé jistoty starych dob,
starého svétového radu. Cim vétsi nejistoty vsak pfinesl
globalizovany svét a globalizované svétové udalosti, tim
silnéjsi byla tendence k navratu ke starym, regionéalnim
hodnotam, jako jsou napfiklad dialekt, tradi¢ni lidova kul-
tura, prosty a pomaly Zivot. To muZe dojit aZ k idealizaci
a romantizaci mistniho prostredi. Lze to pozorovat na
kniznim a Casopiseckém trhu, v reklamé na potraviny,
v modé (lidé z mésta v tradi¢nich krojich a koZenych kal-
hotach) a také v hudbé.“ (Huber 2014: 49)

Zatimco postmoderni vlivy v uméni v tomto obdobi
kfizily vysoké a nizké uz né&jakou dobu, kulturni globali-
zace ve svétovém meéfitku podnécovala i hybriditu geo-
grafickou. Takto vznikaly v 90. letech i v ¢eském a ra-
kouském kontextu postmoderni fuze folkloru a nejen
elektronické tanecni hudby, pfedevsim techna, ale i jaz-
zu, rocku a fady dalSich zanrd (Plantenga 2012). Né-
které vysledky této hybridni hudebni produkce je mozné
zahrnout i do kategorie lidovky. SouCasné Cast tehdej-
§i produkce navazovala i na dfivéjSi inspirace americ-
kou folkovou hudbou a v neposledni fadé zacCala Cast
téchto scén souvisejici s Neue Volksmusik komunikovat
i v ramci nové vzniklé globalni kategorie nazyvané world
music, etnicka hudba, nebo prosté etno, ktera odrazela
dobovy zajem o exotickou a domnéle autentickou hudbu.

Neni bez zajimavosti, Ze globalni vlivy bylo mozné
dokumentovat v 90. letech v obou zemich, a to presto, ze
pro toto obdobi konstatuje sledovana sekundarni literatu-
ra maximalni popularitu Volkstiimliche Musik v Rakousku
(Rastl 2010), ovSem v Ceskych zemich, nové otevienych
globalnim kulturnim vlivam, tato hudba v obecném pové-
domi spojovana s byvalym rezimem vyznamné ustoupi-
la z masovych sdélovacich prostfedkd. Vyznamnou roli
v novém typu produkce vychazejici z lidové hudby, at
uz ovlivnéné dobovou popularni elektronickou tanecni
hudbou nazyvanou eurodance nebo subkulturngjSim po-
jetim techna happy hardcore, byl vyznamny prostor pro
ironii nebo i parodii, kterd umoznovala preklenout ostre



definovanou hranici mezi urbannim, globalngji a liberal-
né&ji orientovanym vkusem a lokaln& zamé&fenym konzer-
vativnéj§im vkusem. Na druhou stranu ale folklor a dalSi
prvky lidové kultury byly minimalné ve sledovaném ob-
dobi stale vyuzivany jako estetizovana alternativa vUci
globalizované kultufre a nesamoziejmé vyznéni Fady
téchto postmodernich fuzi vlastné jen otviralo Sirsi pro-
stor pro konzervativni apropriace lidovky do budoucna.

Lidovka, trida a vék

Terminologicka nejistota a €asté zmateni plynouci
z polysémickych termind jako ,narod® &i ,lid“ provazi
i znaCné polarizovanou debatu, jejimiz aktéry jsou fa-
nousci a odpurci téchto hudebnich projevu, hudebni Zur-
nalisté i samotni umélci. Hodnotici a pozi¢ni postoje vici
tomuto typu hudebnich projevi interpretuji v navaznosti
na kritickou diskurzivni analyzu britské sociolozky kultu-
ry Beverley Skeggs (2003) jako replikaci dominantniho
Uhlu pohledu vedeného z pozice stfedni tfidy (middle-
-class gaze). Touto definici normality vychazejici ze stre-
dostavovského vkusu se dominantni skupina vymezuje
vUci niz§im vrstvam, stanovuje téZko prostupnou hrani-
ci a zabezpeduje si tak nejen kulturni, ale i ekonomicky
kapital. Kulturni produkce a ji vénované debaty potom
slouzi jako podpurny nastroj pfi generovani nerovnosti.
Kli€ovou funkci této pozice je reprodukce nadvlady pro-
stfednictvim vysméchu kulturnim vzorcim vrstev s niz-
8im socioekonomickym statutem. Vy&Si vrstvy pomoci
zesmeésnovani vkusu téch, které chapou jako nize posta-
vené, zvéchnuji a vyuzivaji tfidné definovanou jinakost,
a to jak symbolicky, tak i materialné (Mylonas 2019: 153—
155). Toto pojeti navazuje pfedevsim na kulturni sociolo-
gii vedouci k Pierru Bourdieu a jeho konceptu socialni di-
stinkce. Podle néj kultura pomaha zafazovat jedince do
urcitych sociélnich skupin a uréovat hranice mezi nimi.
V rozpoznavani hranic hraje pravé hudba dulezitou roli,
protoZe podle Pierra Bourdieu ,nic tak jednoznacné ne-
potvrzuje jedincovu tridni pozici a nic jiného neklasifikuje
tak neomyiné jako hudebni vkus® (Bourdieu 1979: 18).

Prestoze konstituce spoleenskych tfid béhem post-
socialistické transformace byla znaéné dynamickym pro-
cesem, ne vzdy zcela odpovidajicim obdobnym proce-
stim, jimiz dfive prosly kapitalistické ekonomiky véetné té
rakouské, je mozné poukazat i na vysledky nedavné stu-
die ¢eskych sociologt, ktefi vysli z praci britského akade-
mika Mikea Savage navazujiciho na Bourdieuovo pojeti
kulturniho a socialniho kapitalu. Vyzkum ,Ceska spoleé-

nost po ticeti letech” pfipravil v roce 2019 pro Cesky roz-
hlas tym sociologli pod vedenim Daniela Prokopa (2019),
a prestoze byl v souasnosti podroben vyznamné kritice
s ohledem na paternalistické uchopeni pfedevsim nizsich
vrstev jako ,ohrozenych® nebo ,stradajicich (Nedbalkova
2021), Ize v souvislosti se studiem publika lidovky zminit
i nékteré jeho zavéry, které mohou predstavovat jeden
z vysledku tfidni konstituce pravé postsocialistické trans-
formace. Posluchaci lidovky budou pravdépodobné velmi
Casto korespondovat s tim, co Prokop a jeho kolegové
oznadili jako ,tfidu mistnich vazeb®. Lidé takto popisovani
ve vétsSiné pfipadu ziji ve vlastnim bydleni, nej¢astéji na
venkoveé. Tato skupina podle vyzkumu tvofi asi 12 % oby-
vatel CR a &asto se jedna o starsi lidi. Tento segment méa
ra mést jim relativné zvysuji Zivotni Uroven a nejsou pfilis
zasazeni socioekonomickymi problémy ani bezprostfed-
né ohrozeni nezaméstnanosti ¢i exekucemi. Podle Pro-
kopa je tato venkovska tfida patrné unikatni pro Ceskou
republiku, pro kterou je typicky velky po&et malych obci.

Vedle spole€enské tfidy je kliCovou kategorii ve vzta-
hu ke studiu recepce lidovky vék. V otazce pfistupu ke
generacni problematice zde nasleduji pfistupy vytyCené
v dile Karla Mannheima (1964). Ten generacni problema-
tiku chapal ve vztahu k socializaci. Pokud vztahnu tuto te-
orii ke kulturnim a hudebnim preferencim, socializujeme
se do skupin podobného véku a podobného vkusu. Vzhle-
dem ke zde sledované problematice dotykajici se zanrq,
které byly v némeckém kontextu popsany jako ,hudba
pro seniory“ (Suna 2013), je ale v této souvislosti jasnou
antitezi tfidné konotovany koncept subkultury. Subkultur-
ni produkce miva soucasné jasny vztah k Uzce definova-
nému hudebnimu nebo médnimu stylu, asto zaméfené-
ho na mladez (Hebdige 1979; Hesmondalgh 2005; Webb
et al. 2020). Rakousti fanousci pak Volkstiimliche Musik
hrali a poslouchali v zasadé nezavisle na véku a spole-
Censké tfide, pficemz podil jejich muzskych posluchact
byl lehce vy$Si nez posluchacek (Huber 2017). Soucas-
né rakousti hudebnici ochotné&ji kombinovali tamni lidov-
ku do moderngjsich a individualizovanéjSich forem Neue
Volksmusik, které |épe odpovidali dobovym narokim na
kosmopolitni kulturu (Regev 2013).

Vahu lidovky v Ceské spoleCnosti navzdory jejimu
nesamoziejmému statutu ilustruji vysledky hudebni
ankety ,Hit stoleti, ktera hledala nejlepSi pisen sloze-
nou mezi roky 1900 a 1999. Usporadala ji na pfelomu
let 1999 a 2000 stanice Radiozurnal Ceského rozhlasu
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a spole¢nost Musica. Organizatorem ankety byl modera-
tor Martin Hrdinka a jejim vitézem ankety se stala pisef
Skoda lasky. Uz mimo historicky zabér této studie, avéak
pro dokresleni stability obliby lidovky zminim jesté to, Ze
v roce 2018 poradal Cesky rozhlas Dvojka podobnou an-
ketu s nazvem ,100 hita republiky®, ve které posluchagi
vybirali nejoblibenéjsi hit z let 1918-2017. Na prvnim
misté se sice umistila piseft Modlitba pro Martu, dalSi
mista ale uz spolehlivé obsadily lidovky Ta nase pisnic-
ka Geska a Skoda lasky. Sougasné je ale tfeba uvédo-
mit si to, Ze drtivou vétSinu hlasujicich (autord dopist do
rozhlasu) v daném obdobi tvofili starsi posluchadi a Ize
v téchto anketach. Lidovka tak byla slySet nejen pfi ro-
dinnych a komunitnich oslavéch, ale i z pfevazné lokalné
a regionalné orientovanych sdélovacich prostredku, pre-
devSim z rozhlasu a Castecné i televize. Z jedné strany
Ize duvody jeji obliby spatfovat v generacni nostalgii, coz
je ostatné i jednim z dGvodu jeji kritiky ze strany mlad-
Sich a kosmopolitné&ji naladénych hudebnich posluchact
(Bek 2003). Soucasné se kritika lidovky stala konkrétnim
projevem obecnéjsi kritiky spoleCenskych skupin, které
byly pokladany za jeji nositele.

Jak bylo zddraznéno vyse, vybrany konglomerat hu-
debnich styld a zanrl je v§im jinym nez subkulturni ni-
kou. Smyslem toho, pro€ zde zmiriujeme koncept subkul-
tury jako antitezi, je jednak jistd dominance tohoto typu
pfistupu k analyze hudebnich preferenci ve sledovaném
obdobi v minimalné ¢eském prostoru, jednak ageismus
a elitarstvi fady uzce profilovanych hudebnich fanouskd,
ktefi si pravé hudbu na pomezi popularni a lidové hudby
brali jako obétniho beranka v jistém druhu generaéniho
konfliktu. Obdobi 90. let 20. stoleti v ¢eském prostoru
tuto agresivni pozici umocnilo tim, Ze silna generacni ko-
horta dospivajicich ziskala z fady podnétu griindersky
pocit nepopsaného listu, nezatizeného dédictvim komu-
nistické diktatury, pfed nimzZ se otviraji obrovské moz-
nosti. Pro studii zohledriujici aspekt véku jako kli¢ovou
analytickou kategorii neni vSak bez zajimavosti, Ze fada
posluchacl k poslechu dechovky podle jiz citovaného
muzikologa MikulaSe Beka (2003) postupné dospéla.
Fanousci Ceské lidovky tedy rozhodné& nevymirali, jak
by se mohlo pfi sledovani dominantniho liberalné-pravi-
cové narativu Ceskych 90. let zdat, ale spiSe se vékem
a tfidou definované skupiny jejich posluchacl dostavali
do stinu zgjmu médii zaméfenych na mladé posluchace
a divaky.
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Lidovka v kulturnim prostoru

Cesko-rakouska oblast, k niz se zde vztahuiji, tvofi
soucast SirSiho kulturné-geografického ramce obdobné
znéjici lidové i popularni hudby. Ten zahrnuje mimo drti-
vé vétsiny uzemi Rakouska, mozna s vyjimkou Burgen-
landu jesté vice otevieného do uherskych nizin, i nékteré
dalSi jizni, jihovychodni a zapadni €asti eskych zemi,
vCetné vzdaleného Chebska, jemu sousedniho Bavor-
ska, rliznych oblasti zapadniho Slovenska, severniho
Slovinska, vychodniho Svycarska a nékterych dal$ich
mensich regiond, pfedevsim v alpské oblasti. V fadé pfi-
padu jde o periferie narodnich statd, v nékterych pfipa-
dech (napf. Ceskomoravska vrchovina) i o periferii vniti-
ni. Jako periferni mize byt chapana i jeji kultura, véetné
lidovky. Ta ma ale soucasné relativné vysokou prestiz
v ramci jednotlivych narodnich, zemskych, regionalnich
Ci lokalnich kultur, popf. — jako v ¢eském pfipadé doku-
mentovaném dopisy ¢tenard do rozhlasu — je tato prestiz
zalezitosti spoleCenského vyjednavani mezi jejimi stou-
penci a odpurci.

Cesko-rakouska oblast kontaktu je rozdélena dvéma
vzajemné nepfili§ srozumitelnymi jazyky, dvéma sou-
bory spiSe antagonistickych narodnich mytd a dvéma
stranami byvalé tzv. Zelezné opony. Néktefi spiSe starsi
Ceskoslovensti posluchaci tak mohli projevovat i antago-
nisticky vztah k némecky zpivanym skladbam, argumen-
tovany historickymi divody. V fadé socioekonomickych,
ale i kulturnich ukazateld tak zUstava ceska a rakouska
strana hranice stale délici linii. Co v§ak tuto pfeshranicni
kulturni oblast spojuje, je v zasadé tataz estetika. Ta je
hluboce poznamenana piredevsim katolickou tradici. Vét-
§i prostor pro nabozenstvi v rakouském rozhlasu ocenili
v dopisech i néktefi jeho pfeshrani¢ni posluchadi. Kato-
licismus se propsal do krajiny na obou stranach hranice
jejim tvarovanim i barokni architekturou. Na Ceské i ra-
kouskeé strané se jedna predevsim o zemédélské oblasti,
v Eeském prostfedi s velkymi l&ny vzniklymi scelovanim
mensich poli¢ek béhem socialistické kolektivizace.

Lidovka je tak situovana v prevazné agrarni krajiné
a ruralni aspekt se protina i do jeji textové slozky, kte-
ra se Casto vztahuje k vinohradnictvi, ovocnarstvi, chovu
zvirat, rybnikarstvi a lesnimu hospodafistvi. Ukotveni ve
venkovském prostfedi ma dopad i na textualitu ve vztahu
k venkovskym festivitam, ale tfeba i relativné oteviené-
mu vztahu k télesnosti a erotice. V socioprofesnim ohle-
du se socialisticka modernizace promitla i do urbanniho
fenoménu zaméstnani v primyslu a praci na vlastnim poli



ve volném Case, kovorolnictvi, velmi rozsifeného ve ven-
kovskych oblastech s dobrou dojizdnosti do pramyslovych
center, ostatné pomérné husté rozesetych na Ceske stra-
né&. Propojeni takto vymezené kulturni oblasti vyznamnym
zpusobem napomohla migrace z ¢eskych zemi nejen do
Vidné, o niz dodnes svédci cesky plvod Fady rakouskych
prijmeni odkazujicich pfedevsim do oblasti pravé Cesko-
moravské vrchoviny, ale i jiznich Cech nebo dal$ich ryze
moravskych oblasti, jako je Slovacko nebo Hana. Urcité-
mu porozuméni také napomaha to, ze fada moravskych
dialektd pracuje s ptvodné némeckym lexikem, i to, Ze
pres rlizna omezeni moznosti pfejezdu hranice existovala
i b&hem tzv. studené valky fada mozZnosti, jak ji pfekonat.

Jednou z téchto moznosti byl preshrani¢ni dosah
rakouskych sdélovacich prostfedku, predevsim stanic
Osterreichischer Rundfunk (ORF). Dopad &eskych médii
opacnym smérem, pfestoze je alespori pro uzkou pfi-
hraniéni oblast technicky mozny, neni dokumentovan.
Rozhlasové dechovky v Brné a Ceskych Budgjovicich
mohly mit dosah do pfihrani¢nich oblasti Rakouska, ale
bohuzel pro potvrzeni jejich recepce v rakouském pro-
storu zatim chybi doklady. Sifeni &eskoslovenské de-
chovky k rakouskym posluchaum ale mélo jiné podoby,
o nichz bude pojednano dale. Signal ORF se v podobé
rozhlasovych a televiznich pofadd Sifil vzhledem ke
specifickym geografickym podminkam pfedevsim jizni
Moravy a zapadniho Slovenska otevienych do Podunaji,
ale i vysoko poloZzenym JihoCeskym panvim pomérné
daleko do jesté vySe polozeného Ceskoslovenského vni-
trozemi. Dokladem tohoto vlivu jsou jednak mapy pokryti
uzemi v dosahu rakouskych vysilacl Kahlenberg pobliz
Vidné, Jauerling u Kremze, Wachberg ve Vitorazsku
a Lichteberg pobliz Lince. Tyto vysilaCe byly vybudovany
v 60. a 70. letech a v nasledujicich desetiletich byly ino-
vovany pro co nejlepsi pokryti pfevazné hornatych ne-
bo kopcovitych oblasti Mihlviertel a Waldviertel. Signal
z téchto vysilact pokryval nejen druhé a treti nejvétsi
mésto Ceskoslovenska, Bratislavu a Brno, ale byl za-
chytitelny tfeba i ve stfednich Cechach na Benesovsku
vzdaleném od vysilace Jauerling asi 200 km vzduSnou
¢arou (Melin 2009).

Cirkulace hybridli lidové a popularni hudby mezi
ceskymi zemémi a Rakouskem

Cirkulace Ceské a rakouské produkce na pomezi li-
dové a popularni hudby na sebe ve sledovaném obdo-
bi mohla brat nékolik podob. Jednou z nich bylo pravé

zminéné preshranicni vysilani. Mezi porady, které se
v programech ORF opakovaly, mél ve vztahu k Volkstim-
liche Musik vyhradni misto uz v avodu zminény sobotni
veder na kanalu ORF 2. Ve stinu tohoto hlavniho pofadu
se od prvni poloviny 90. let zagaly na obrazovkach ORF
objevovat i dalsi, Casto v némecké koprodukci, jako na-
priklad Sommerfest der Volksmusik uvadény némeckou
moderatorkou Carmen Nebel. Tyto pofady byly recipova-
ny i na €eskeé strané. Posluchacka z horni ¢asti udoli feky
Svratky vyjadfovala nespokojenost nad tim, ze hudebni
redakce Ceskoslovenského rozhlasu prestala na podzim
1992 zafazovat dechovkovy pofad U muziky s Plzeria-
ky.® Plnohodnotnou nahradu vSak nasla ve viderfiském
rozhlasovém pofadu Die lustige Zeit.

Vedle Volkstiimliche Musik a Volksmusik se na ra-
kouskych a postupné i na Ceskoslovenskych a ¢eskych
rozhlasovych vinach a televiznich obrazovkach pozd-
nich 80. a v za¢atku 90. let zacaly objevovat i jiz zminé-
né postmoderni fuze estetizujici specificky styl alpského
folkloru, €asto dokonce posouvajici jeho hypersexualiza-
ci do parodie, a propojovat ho s zanrem disco a dalsi glo-
balni tane¢ni hudbou. Tuto produkci samoziejmé ocenila
jina cilova skupina nez v Uvodu zmifiovany posluchac,
ktery volal po konzervativnosti v Ceskoslovenském roz-
hlase.® Jednim z prvnich takovychto pokust byla skladba
Bring me Edelweiss skupiny Edelweiss.” Skladba vyuzi-
vala melodie nékolika skladeb skupiny ABBA, klavesové
vyhravky odkazujici k hudbé acid house, scratching, rap,
hostovala v ni hornorakouska folklorni zpévacka Maria
Mathis a pisen byla udajné nahrana podle receptu na in-
stantni hit britské skupiny KLF. DalSi obdobna produkce
na sebe nenechala na vinach ORF dlouho &ekat. Mezi
dalSi obdobné mezniky Ize jmenovat humorné propojeni
bavorské Volkstiimliche Musik s raggamuffinem a dalSi-
mi hudebnimi prvky vyuzivanymi ve stylu eurodance, jak
ho predstavilo duo K2 ve skladbé Der Berg ruft. Jinym
obdobnym typem produkce, ktera se objevovala v 90. le-
tech v rakouskych médiich, byla tzv. hudba aprés-ski,
Casto zaloZena na motivech kombinujicich alpsky folklor
a Slagrovou produkci s vyzdobou, obleCenim a dalSimi
artefakty spjatymi s vysokohorskym lyZzovanim.

V opacném sméru dochazelo prfedevSim k expor-
tu Ceskoslovenské dechové hudby, kterd byla nejen
v Rakousku, ale i v daldich némeckojazyénych zemich
pomérné vysoce cenéna i vzhledem k relativné vyso-
ké kvalité¢ hudebniho vzdélani v Ceskoslovensku. Ve-
dle znamé osobnosti Ernsta Mosche a jeho v nékdejSi
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Némecké spolkové republice pUsobici kapely Original
Egerlander Musikanten, ktera ale byla spjatd s hudbou
némecky hovoficiho obyvatelstva Chebska, Ize zminit
pfedev8im dechovkové ansdmbly z jizni Moravy a jiznich
nebo zapadnich Cech, aktivni v 70. letech. Dechové ka-
pely z Ceskoslovenska navstévovaly festivaly a prehlidky
v Rakousku i pfed otevienim hranic v prosinci 1989 a dal-
$i liberalizaci vstupu do zemé pro Cechoslovaky v kvétnu
1990 (Turc¢anova 2021). Tyto zmény ale jen urychlily dalsi
vymeény na komerénim zakladé, pfedevsim vydavani gra-
modesek v Rakousku. Jednim z dokladi o ném je nasle-
dujici zapis z kroniky obce VI¢nov z roku 1991:

,Dechové hudba VLCNOVJANE: Kapelnikem a ve-
doucim je ing. Zdenék KUZELA. Hréli na trech plesich
[sic] ve ViIénové, Viénovsky fasank a hraji témér na
v§ech pohibech v obci. Uginkovali na PIVNICH SLAV-
NOSTECH V RAKOUSKU — Salzburg. [...] Casto jezdi
koncertovat do [lazni] Luhacovic a také zde hrali na
Silvestrovském veceru. [...] Dechova hudba Vicnovjanka:
Pod vedenim zkuSeného kapelnika a vedouciho hudby
Pavia Nevarila ml. si vede na profesionalni trovni. Casto
ucinkuji doma i v zahranic¢i a natodili v roce 1991 dvé
gramofonové desky, a to jiz 27. 1. 1991 u Rakouské
firmy «KNOBEL REKORDS» a je nazpivéna v némdéiné.
Ve dnech 13.—15. Xll. natac¢i druhou desku v Praze pod
nazvem ,0O nasej zemi* “°

Nahravek ¢eskoslovenskych dechovek pro némecko-
jazy€ny trh byly uz v 70. a 80. letech desitky. Pro tema-
tizaci hudebni produkce, pro niz je typicky lokalni patri-
otismus a odvolavani se ke konkrétni lokalité, neni bez
zajimavostifakt, Ze i pro exportni nahravky pouzivaly sou-
bory z Moravy pfidavné jméno béhmisch. Do roku 1990
ale vychazely bud pod patronaci stadtem kontrolovanych
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Ceskoslovenskych médii, nebo byly vydavany exulanty,
jako byl pravé Ernst Mosch. Po zménach z roku 1990
se vSak otevrela Ceskoslovenskym souborim moznost
vydat nahravku v Rakousku bez omezeni.

Zaveér

Lidovka miize byt na jednu stranu chapana jako spo-
le¢nost rozdélujici, ale muze mit i spojujici funkce. Jako
symbolicky rozdélovnik mohla v daném obdobi fungo-
vat v ramci jednotlivych narodnich kontextt napfi¢ so-
cialnimi, vékovymi a geografickymi skupinami. Spojovat
naopak evidentné mohla svoje obdivovatele napfi¢ et-
nickymi a jazykovymi skupinami, o nichZ byla fe€ v této
studii, ale jisté i skupinami ¢astecné rozdélenymi gende-
rem (Huber 2017). Snaha o identifikaci prisecikd mezi
spotfebou, produkci a cirkulaci lidovky se samozfejmé
nesmi zastavit u hlavnich zjisténi této studie snazici se
o zhmotnéni tohoto fenoménu ve tfech aspektech: véku,
tfidé a geografii. Ve snaze o kulturné geografické zachy-
ceni hudby je vedle diskutovanych témat cirkulace vy-
zvou pokusit se o zachyceni trajektorii této hudby nejen
na vinach rozhlasu a televize, ale i ve vztahu ke koncer-
tum a logistice jejich interpretd. Kulturni historie zanr(i na
pomezi lidové a popularni hudby situovana do konkrétni-
ho preshrani¢niho prostoru mize ale provokovat i dalsi
otazky, napf. ty, které problematizuji koncepty kulturniho
transferu a rezidualni kultury. Jednou z vyzev tohoto typu
vyzkumu do budoucna by mohly byt i ztraty a posuny
v kulturnim pfekladu. Nosnym tématem by takto mohla
byt recepce hudby aprés-ski v ¢eském prostoru, kde je
na jednu stranu alpské lyZovani chapano jako relativni
luxus, ale zanry na pomezi lidové a popularni hudby jako
celek provazi celospolelensky spide nizka prestiz.
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Summary

Dammed, or Adored Music? Reception of Pop-Folk Music in Czech-Austrian Cultural Contacts in the Early 1990s

The primary objective of this article is cultural-historical interpretation of the social impact of the production of musical genres on
the borderline between folk and popular music. The investigation aims to illuminate the reception and cultural significance of these
musical hybrids in the Czech context, with a particular focus on their cross-border interaction with Austria. The study examines
intersections of age, socioeconomic status, ethnicity and gender, associated with the preferences for musical genres on the
borderline between folk and popular music in Austria and the Czech lands in the 1990s, meaning a period characterized by an
abrupt and intensified integration of global cultural influences. Relying predominantly on empirical evidence and the current state
of expert knowledge, the research identifies several contextual and model roles in which this music may have served as a divisive
or unifying factor. The identification of the intersections between the consumption, production and circulation of pop-folk music is
discussed here in three aspects: age, class, and geography.

Key words: Pop-folk music; music reception; cross-border interaction; cultural space; societal transformation; musical taste.

176



LSLUNECNY HROB*“ A ,,ODYSSEA*:

RESTRIKCE A KREATIVNI PROCES V SOCIALISTICKEM CESKOSLOVENSKU
NA PRIPADECH SKUPIN BLUE EFFECT A ATLANTIS
Oldfich Podébradsky (Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy)

Vefejné provozovani a medializaci rockové hud-
by v Ceskoslovensku samoziejmé& (podobné jako ve
vétSiné zemi za Zeleznou oponou) urovala zejména
kulturni politika vladnouci komunistické strany. Rock’-
n’roll, twist a pozdéji rhythm and blues byly povazovany
za vlivy zapadni, tzv. imperialistické kultury a v republice
budujici socialismus nemély mit misto. Netfeba k tomu
dodéavat, Ze rockova hudba v Ceskoslovensku za vla-
dy komunist(l neméla na rdzich ustlano. | pfesto béhem
dvanacti let, kdy se da mluvit o hrani rock’n’rollu, tou do-
bou nazyvaného bigbit, u nas rockova hudba pevné za-
kofenila a navzdory nepfizni oficialnich mist se adapto-
vala do Ceskoslovenského kulturniho prostfedi, byt byl
tento hudebni smér pro Sirokou vefejnost ,synonymem
toho nejhorsiho, co k ndm mohlo ze zamofi proniknout
— hor$iho nez kovbojské filmy, strip — tease Ci Zvykacka"“
(Koufil 1981: 7).

| pfes pronikani vlivd zapadni pop music — hlavné di-
ky progresivnimu pfistupu Divadla Semafor a pisni Jifi-
ho Slitra, Ferdinanda Havlika a Jifiho Suchého — Gidajné
prvnim vefejné zazpivanym rock’n’rollem, ktery u nas
zaznél zivé, byla pisen Rock Around the Clock (pro-
slavena verzi Billa Hayleho and His Comets) v podani
Viktora Sodomy st. v roce 1956 (Koufil 1981: 11). Bylo
to tedy dva roky po vydani této pisné v zamofi," uréena
byla do silvestrovské show a byla opatfena eskym tex-
tem Tak jak plyne feky proud? (v jinych zdrojich také Rok
co rok se ménime). Jiz na tomto pfipadu muzeme vidét
i velkou roli jazyka, ktery bude uréovat sméfovani celé
Ceskoslovenskeé bigbitové scény az do 70. let 20. stoleti.
Hlavnim cilem této studie je ovSem ukazat, jak se ménil
kreativni pfistup hudebnik( kvali rGznym represim ze
strany vliadnouci Komunistické strany Ceskoslovenska.

K metodé

Tento Clanek vychazi z mé disertacni prace o praz-
ské psychedelické rockové scéné obhajené v roce 2022.
Ackoliv zminéna prace se zaméfila na odliSné téma,

nemohla v ni chybét ani ¢ast tykajici se historie rocku,
respektive bigbitu v tehdej$im Ceskoslovensku. Nebylo
mozné pfejit tuto dobu, aniz by ¢lovék nezaznamenal pi-
sefn Slunec¢ny hrob skupiny Blue Effect a v ramci psyche-
delické hudby i nepravem zapomenuté album Odyssea
Petra Ulrycha. V ramci pfipravy disertace jsem zacal
zjistovat o téchto dvou dilech podrobnosti, v mé praci
jsem jim ale nakonec nevénoval vice mista a nevesly
se tam nékteré dal$i informace od pamétnikd. A pravé
narativni rozhovory s nimi jsou zakladem tohoto ¢lanku.
Kazdy, kdo se vénuje vyzkumu historie domaci roc-
kové hudby, feSi hned v pocatku své prace, jak se do-
stat k lidem, ktefi tuto scénu formovali od jejiho po¢atku.
S Viktorem Sodomou ml. a Karlem Kahovcem jsem ved|
velice pratelské rozhovory, kontakty jsem ale pfed tim
musel shanét pfes jejich manazery, ktefi az tak pratelsti
nebyli. Tragickou dohru mélo setkani s Josefem Laufe-
rem v lednu 2020, nebot tento umélec jen nékolik tydnu
po nasem rozhovoru podstoupil operaci srdce a od té
doby lezi v kdmatu v prazské Nemocnici Na Homolce.

I kvdli tomu, Ze umélecké osobnosti ¢asto Ziji za
ur€itou ,bariérou“ svého managementu, nepodafilo se
mi kontaktovat Vladimira MiSika jako posledniho Zijici-
ho pamétnika vzestupu a padu Slune&ného hrobu. Cést
textu o tomto hitu vychazi spiSe z nevtiravych etnogra-
fickych metod, protoZe hudebnici plvodni sestavy sku-
piny Blue Effect jsou bud po smrti (Radim Hladik, Vlado
Cech), nebo Ziji v zahranigi (Jifi Kozel), anebo rozho-
vor nechtéli poskytnout (Vladimir MiSik). Textova pasaz
o albu Odyssea vychazi viceméné pouze z rozhovorq,
které jsem vedl s producentem alba Michaelem Prosté-
jovskym a autorem Petrem Ulrychem.

V tomto &lanku mi tedy $lo zejména o vypovédi li-
di tzv. z prvni ruky. | proto vyuzivam ve své praci kni-
hu Vladimira Koufila, jez vySla jeSté v komunistické
éfe v Jazzové sekci a je historii bigbitu u nas blize nez
vétSina modernich publikaci, byt mnohé zde uvedené
informace jsou dobové podminéné. Ukolem této studie
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neni mapovani komunit (a zejména téch undergroundo-
vych), o nichz vyslo jiz dostatek publikaci (od rozhovort
Jana Pelce s Milanem ,Mejlou® Hlavsou Bez ohrii je
underground ptfes dokumentarni cyklus Bigbit az po
zahraniéni odborné publikace jako napf. Living in Merry
Ghetto od Trevera Hagena), ani sledovani statnich repre-
si vlci bigbitovym hudebnikdm. Cilem ¢&lanku je pfiblizit
osud jedné pisné a jednoho alba a také to, jak aktéfi
museli vyjednavat se stéle pfitvrzujicim komunistickym
reZzimem a cenzurou b&hem zacinajici normalizace.

,»Rock’n’roll musel bejt anglicky“

Problémem pfijeti rockové hudby Ceskoslovenskou
spole¢nosti byl kromé toho, ze Slo — dle oficialniho dobo-
vého diskurzu — o Skodlivou zapadni kulturu, také jazyk,
kterym se pisné& vétSinou zpivaly. Angli¢tina z pohledu
statni kulturni politiky ,nebyla oficialnim jazykem a v pod-
staté kdo mluvil anglicky, byl imperialista“.® | pfesto byla
neoficialné pouzivana, a to zejména v uméleckych kru-
zich. Jak vzpomina Viktor Sodoma: ,,Okolo toho padesa-
tyho patyho, padesatyho Sestyho za¢al boom americky
muziky v ty Reduté. Tam zkratka chodilo spoustu lidi, co
Jjsem vidél podle obrazku, tam chodil Werich, Hornicek,
Vomacka, ruzny spisovatelé, ktefi s tim reZimem moc
nespolupracovali, neradi méli budovatelské pisné a tam
se zpivalo anglicky.

Situace se oviem bé&hem deseti let pomalu zméni-
la. V oficialni kultufe samoziejmé pro angli¢tinu nebylo
misto, nicméné ,v téch klubovejch mistech se udrZzova-
la ta angli¢tina, protoZe to frazovani podle Elly Fitzge-
raldovy?® neslo [bylo slozité — pozn. OP], nebo se zpival
scat".® pres odpor vladnouci garnitury ale zac¢ala do so-
cialistického Ceskoslovenska pronikat zapadni kultura,
a to zejména k uSim mladé generace, ktera se silné inspi-
rovala pisnémi vysilanymi na vinach Radia Luxembourg,
(nejen) mladi hudebnici dostat k nové popularni hudbé.
Lucembursky vysila¢ byl postaven jiz v roce 1924 a sa-
motné Radio Luxembourg zaalo své pravidelné vysilani
v roce 1933 (Nichols 1983: 24). Vysilalo nepfetrzité od
roku 1933 az do roku 1991 — kromé pieruSeni béhem
druhé svétové valky, kdy byl cely vysila¢ v Junglisteru
21. zafi 1939 odstaven (tamtéz: 50). Pro nase ucely se
zaméfime zejména na vysilani od 50. let, kdy Radio Lu-
xembourg zazivalo svoji nejvétsi slavu.
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Diky vyhodnému postaveni svého vysilace, ktery
byl ve své dobé nejsilngjSi na svété, dokazalo Radio
Luxembourg hned od poc&atku svého vysilani oslovit
posluchace nejen po celé Evropé — kdyZ v roce 1938
zacalo celosvétové vysilani na frekvenci 49,26 m v krat-
kych vinach, bylo slySet i ve Vancouveru a v 60. letech
jej poslouchali i americti vojaci ve Vietnamu (tamtéz:
39). Tomu také pfizplisobovalo sv(ij program, ktery byl
kazdy den ur€en jiné zemi — v pondéli Italii, v utery Bel-
gii, stfeda patfila samotnému Lucembursku, &tvrtek N&-
mecku, patek Holandsku, sobota Francii. Nedéle byly
britské a ziskaly si nejvétsi popularitu (tamtéz: 19). Ta
byla dana i do té doby neslychanou uvolnénosti mode-
ratord, ktefi méli vyjimecnou svobodu v oblasti tvoreni
playlistd, a to od pocatku vysilani radia, nejvice ovSem
od konce 50. let (tamtéz: 30, 116). Nejvétsi oblibe-
nost si ovSem ziskala nedélni hitparada sestavena dle
dobovych zebfi¢kd pisfiové popularity. Od 50. let, kdy
se zacaly hitparady objevovat ve vysilani, se tak Radio
Luxembourg stalo jednou z nejposlouchanéjSich stanic
v Evropé. | diky rozmachu rock’n’rollu a angloamerické
popularni hudby byla nakonec frekvence 208 stfednich
vin pfenechana pouze anglickému servisu, ktery uz v ro-
ce 1959 hral z padesati Sesti moznych vysilacich hodin
tydné C&tyficet osm hodin popularni hudbu, kterou mohla
poslouchat cela Evropa. Programy byly vénovany hvéz-
dam jako Cliff Richard nebo Elvis Presley. Od roku 1960
dominoval Radiu Luxembourg rock'n‘roll a vina novych
styll jako twist (tamtéz: 94, 102). Stanice pfimo cilila
na mladé lidi a méla na né také zasadni vliv, nebot se
stala nejen vysilaCem, ale i nasloucha¢em toho, co tyto
posluchace trapilo.

Radio Luxembourg a jeho role ve formovani €esko-
slovenské rock’n’rollové scény

Ackoliv poslouchani Radia Luxembourg nebylo
v Ceskoslovensku oficialné zakazané — na rozdil od
Némecké demokratické republiky, kde bylo v roce 1959
pravé z toho divodu odsouzeno pét mladych lidi k pé-
ti letim vézeni (Nichols 1983: 94), nebylo statnim do-
zorem prili§ vitané. Jak se na poslouchani zapadnich
stanic s ¢asovym odstupem divala oficialni mista, dob-
fe ilustruje preambule k Usneseni vliady CSR o situaci
v zdbavné hudbé €. 63/1975: ,V obdobi 60. let doSlo
v zabavné hudbé k postupnému pronikani negativnich



tendenci anglosaské provenience (vliv vysilace Luxem-
bourg a dalsich). [...] Oblast zabavné hudby postupné
oviadly socialismu cizi viivy. V krizovych letech znac-
na c¢ast zabavné hudby plsobila dokonce jako aktivni
nastroj kontrarevoluce.” (Matzner 1983: 273) Ackoliv
bylo vysilani Radia Luxembourg spiSe jen tolerovano,
nebylo nikdy oficialné ruseno. Jeho Spatny poslech,
jména frekvenci vysilani. Jak jiz bylo feceno, od roku
1951 anglicky servis vysilal na frekvenci 208 m stfed-
nich vin, zatimco radio Svobodna Evropa (které ruSené
bylo), mélo frekvenci 416, pfiCemz tyto viny se po rusic-
ce jednoduse ,svezly“ (Nichols 1983: 77). To, ze vysilani
Radia Luxembourg €asto vypadavalo, bylo dano i tech-
nologii pfenosu, ktera zavisela mj. na vlivu obla¢nosti Ci
denni doby.”

Zminéné problémy ale nedokazaly odradit mladé li-
di od poslouchani zapadni popularni hudby a bylo jen
otazkou Casu, kdy ji zacnou sami produkovat. Jak vzpo-
minal zp&vak a kytarista Pete Kaplan v pofadu Ceské
televize Bigbit v roce 2000: ,V ty dobé bylo nutny, aby s
tim nékdo zacal, s touhletou muzikou. To je véc, ktera se
sem musela dostat, to neSlo pominout, protoZe nakonec
radio mél kazdej, Luxembourg poslouchal kazdej, takzZe
to byla jen otazka ¢asu, kdy to tady zacne nékdo délat."®

Prvni skupiny tak na sebe nenechaly dlouho ¢ekat.
Jiz v roce 1959 hraje v Praze skupina Sputnici — prv-
ni Ceskoslovenska skupina vénujici se rock’n’rollu —
v klasickém obsazeni dvé kytary, zpév, saxofon a klavir.
Jak uvadi Vladimir Koufil, ,repertoarovou inspiraci
[nejen Sputnikd] byl pomérné Siroky zabér Radia Lu-
xembourg, s obvykle ceskymi texty. Z dnesniho pohledu
by vybér repertoaru pusobil dost nesourode, tehdy vSak
vyjadioval nevyjasnénou touhu po jiné tanec¢ni hudbé,
neZ kterou bylo bézné slySet. Vlastnimi texty i viastni
tvorbou pak kapely — at uz védomé, nebo nevédomky
— vychazely vstfic poradatelim i dfadum, kde byla tato
hudba stale jesté tabu” (Koufil 1981: 11).

Fakt, Ze Radio Luxembourg vyznamnou mérou inspi-
rovalo celou tehdejsi rock’n’rollovou scénu k zakladani
kapel, potvrzuji i Karel Kahovec, Viktor Sodoma ml. ne-
bo Josef Laufer:

~Samozrejmé jsme tam méli vSichni ucho na Radio
Luxembourg. V podstaté vzhledem k tomu, Ze ja jsem
se zacal ucit hrat na pidno, coZz mé jako moc nebralo,

kdyz pak prisla ta kytara, tak tam potom jsem zacal uz
slidit po néjaky muzice — kde, jak ji sebrat. Tak jsem se
dozvédél, Ze existuje néjaky Radio Luxembourg, tak tam
Jjsem dal ucho a to asi vlastné odstartovalo styl, kterej
délam dodneska. Takova inspirace tam byla — byl tam
rock’n’roll, byl tam i popik. Jak jsem se o ném dozvé-
dél, to vam uz nepovim, to uz je moc davno, mné bylo
trinact. [...] Prvni moje verejné vystoupeni bylo ,Hleda-
me nové talenty‘ v patnacti letech. To mé tam pfihlasila
mati. No a ja jsem potom dal dohromady kapelu, to byla
v podstaté kapela z kluki v okoli v ulici, kterej kaZzdej né-
co délal. Tak jsme si fikali, Ze dame dohromady kapelu,
a viastné motiv jsme méli na tom Radiu Luxembourg,
protoze tam se hral rokenrol a my jsme chtéli hrat Sha-
dows a tyhlety véci.”®

»,Radio Luxembourg jsou moje zacatky. [...] Ja jsem
[anglicky] trochu rozumél, tak jsem si opisoval ty texty
v noci, kdyz jsem néco slySel, co si ¢lovék pamatoval.
[...] Pak jsem byl na vojné a tam jsme méli skupinu ,Voj*
a délali jsme vSechno podobné — délali jsme i Charlese®
a co jsme slySeli na Radio Luxembourg, tak to jsme na
ty vojné délali.*"

~Ja jsem rock’n‘rolly poslouchal uz v uéeni v téch
padesatych letech, takZze jsem poslouchal jednak AFM
Munich, tam byla spi§ swingova muzika a pozdéji Lu-
xembourg. Byl jsem u toho kazdej vecer. Vliv to mélo na
mé takovej, Ze | moje mama to musela vydrzet. Prosté
Jjsem u toho radia byl kaZdej vecer a poslouchal, tak-
Ze v8ichni ti, co byli tenkrat hodné zacinajici, ja nevim,
Little Richard a Buddy Holly a Everly Brothers, prosté
vS8ichni, co tenkrat byli poCatecné rozjety, tak s nima ja
jsem to proZival.“'?

Dulezitym faktorem pro budovani vkusovych prefe-
renci bylo i hodnoceni toho, co mladi lidé ve vysilani
Radia Luxembourg slyseli: ,V nedéli veCer — hitparada.
A to jsem potom jeSté s kamaradama — Michal Sklar,
Pavel Petr Roztocil a Karel Kryl, mimo jiné — to jsme dru-
hej den konzultovali, co jsme slySeli v hitparadé, co tam
bylo za pisnicky, a ty texty jsme si néjakym zplisobem
jako konzultovali mezi sebou.*"

Jaké mél Ceskoslovensky oficialni tisk nazory na
kvalitu domacich amatérskych skupin inspirujicich se
Radiem Luxembourg, shrnuje ¢lanek v ¢asopisu Melo-
die z roku 1965: ,Posluchace [...] nejvice pritahuji melo-
die kytarovych skupin [...] s jednoduchou harmonii a se
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snhadno zapamatovatelnou melodickou linkou ve stylu
rhythm & blues, jeZ se pak stavaji zakladem repertoaru
amatérskych instrumentalnich skupin, ¢asto ve zdefor-
mované interpretaci s hrdym podtitulem originél laxik.
Skrytym nebezpecim je vSak skutecnost, Ze repertoar
téchto skupin se orientuje pfevazné produkci z laxiku,
a to zejména téch skladeb, které jsou velmi primitivni
a snadno hratelné. Jsou to hoSi, ktefi nadev§ecko miluji
rytmickou a tanecni hudbu, ale noty povaZuji za kon-
zervativni pfeZitek, ktery je pro né naprosto zbytecny.
Odposlouchavaji Luxemburg a podle sluchu a paméti
hraji. Od originalu se vice nebo méné lisi, se vkusem
byvaji velmi ¢asto na Stiru, ale nadseni a chuti maji ne-
smirné mnoho. Ale co soubory, které se zatim s podob-
nym pochopenim nesetkavaji? Myslime, Ze je $koda je
ponechat jen vlivu Radia Luxembourg a nepomoci jim z
Jejich tapani a pfi hledéni opravdovych hudebnich hod-
not.“ (Piska€ 1965: 28-29)

Své opravdové hudebni hodnoty ovSem tato ge-
nerace, ktera ,do cundrackymi vétry oSlehanych kytar
zabodavala snimace vyrobené z krystalovych gramo-
fonovych pfenosek* (Koufil 1981: 9), ovSem jiZz naSla.
Zatimco Ceskoslovenska radia vysilala neSkodné pisné
v podani Milana Chladila a Yvetty Simonové, mlada ge-

ovSem nesetkala se s valnym pochopenim. ,Prinesla
hudbu, kterd se jmenovala Rock’n’roll, a byla véci, se
kterou se na$e Kulturni instituce z neznalosti nemohly
dlouha léta vyrovnat. Pro interprety, vétsinou velmi mla-
dé — patnact aZ dvacet let — to byla doba naprostého
amatérismu, nejen muzikantského, ale i hmotného.
V lepsim pfipadé hrani za pérek a pivo. Zadny zéjem
z vnéjSku, mozZnost profesionalizace v nedohlednu. Sa-
mozriejmé Zadné nahravani.“ (Koufil 1981: 9)

Angli¢tina versus ¢estina

Byt podle vyjadreni Viktora Sodomy ml. ,rock’n’roll
musel bejt anglicky**, situace pro umélce zpivajici ang-
licky nebyla v totalitnim Ceskoslovensku vibec pfizniva.
Bylo nutné nachazet cesty, jak neoficidlni zakaz, resp.
netoleranci k anglickému jazyku obejit. Jednou z moz-
nosti bylo pfebasnéni, ¢i Uplné pfepsani anglickych textl
do cestiny. Jak ukazuji rozhovory s pamétniky, jen ma-
lokdo byl v té dobé pro tuto €innost tak dobfe jazykové
vybaven (jako nap¥. Josef Laufer). Vznikaly tak uplné no-
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vé Ceskeé texty, které s pavodnimi anglickymi nemély nic
spole¢ného ani po vécné strance, ani vzhledem k frazo-
vani originalu. Jiz zminéna piseft Rock Around the Clock,
respektive jeji Ceska verze Tak jak plyne feky proud je
dobrym pfikladem toho, jak se od konce 50. do poloviny
60. let pracovalo s anglickymi pisfiovymi texty. Ty totiz
nebyly prekladany, ale spiSe prebasfovany na zakladé
zvukomalby. Tehdejsi praxi pfiblizil v rozhovoru Micha-
el Prostéjovsky: ,My vSichni jsme v podstaté vychazeli
ze zvukomalby a chtéli jsme se prizplsobit fonetice to-
ho puvodniho nazvu. TakZe tfeba ,Dancing in the City
— ,Tanecnice Kitty'. [...] V tomhletom jako nejvétsi ,dilo°
udélali Eda Kre¢mar a Marfenka Rottrova s ,Don’t Cry for
Me Argentina’, kdyz to nazvali ,Pfed nami jsou serpenty-
ny‘“Ale v podstaté jsme jakoby méli volnou ruku, kdeZto
dneska to skute¢né musime dodrzet presné, ten obsah,
a je to sloZitej proces. TakZe ty cover [verze] tady mély
ohromnou tradici a v podstaté maji dodnes. Samozrejmeé
Ze se zpivanim anglicky to bylo za totace jakoby kompli-
kovany. Ja mam pocit, Ze jsme na Supraphonu nevyda-
vali nic, co bylo jakoby v originalnim jazyce.""®

Néktefi interpreti ovSem nehodlali ménit texty pisni
svych oblibenych skupin a zpévakd z Radia Luxem-
bourg a b&éhem prvni poloviny 60. let se objevovalo vice
téch, ktefi chtéli hrat a hlavné zpivat rock'n’roll v origi-
nale. Jednim z umélcu této nové ,bigbitové generace*
byl Viktor Sodoma ml., ktery se svou skupinou The
Matadors zpival pouze anglicky: ,Na vojné jsme méli
skupinu Voj, to jsme v podstaté jenom kopirovali Beat-
les a zpivali vdechno anglicky. Neméli jsme ¢esky texty,
a diky tomu teda jsme nevyhrali [hudebni soutéze], ne-
prosli jsme do celostatniho kola, protoze jsme méli an-
glickej repertoar. Jinak jsme byli docela dobry. No, a po
vojné jsem chvilku spolupracoval s Petrem Novakem,
a to byla skupina Flamengo. A pravé Petr trval na tom,
Ze bude zpivat ¢esky. A on byl pravé vybornej v tom, Ze
to dokazal... No, vybornej— my jsme se tém textim kdy-
si davno smali, protoZe to byla sama ,laska‘ a ,paska’,
Ze jo, ,mam vas rad, pojdte spat’. Ale ty texty, i kdyz byly
takovy naivni, dalo by se fict détsky fikanky, tak ono to
prezilo do dneSka — jednoduchy, lehce zapamatovatel-
ny. KdeZto ty anglicky jsme zpivali pozdéjc s Matadors,
to bylo 1967, 1968. To jsme v podstaté zpivali vyhradné
anglicky. Méli jsme jedinou ¢eskou véc, kterou jsme hra-
li na koncertech — to byl Zlatej ddl.“'®



Béhem 60. let a s blizicim se uvolnénim béhem tzv.
prazského jara se statni restrikce tykajici se omezovani
pouZziti anglického jazyka v popularni hudbé& postupné
snizovaly. Drobné ustupky délala i statni vydavatelstvi
Supraphon a Panton. Pokud se gramodeska — ve vét-
Siné pripadu pouze EP'" — jazykoveé ,vyvazila“, tj. pocet
pisni v angli¢tiné byl stejny jako pocet pisni v ¢esting,
nebo instrumentalnich skladeb, méla Sanci spatfit svétlo
svéta — jak vzpomina napf. Karel Kahovec: ,V podstaté
ty rokenroly se vibec netocily, to ne. A to, co jsme na-
toCili s Flamengem a Matadorama anglicky [...], to se
prosté natocila jedna, nebo dvé anglicky véci [...], druhy
byly tfeba dvé instrumentalky nebo dvé ¢esky, takze to
néjak tak proslo.“® Podobné vzpomina i Viktor Sodoma
ml.: | kdyZ néas nutili zpivat Cesky, tak tfeba u komise,
kdyZ jsme pozdeéjc, koncem téch Sedesatych let, délali
zkousky, tak jsme museli zpivat jednu &esky a tfeba jed-
nu anglicky.“°

Fakt, ze uvedena praxe nicméné nebyla vzdy stopro-
centné dodrzovana, dokladaji zvukové nosice vydané
v druhé poloviné 60. let. Napfiklad skupina The Mata-
dors, pravdépodobné jedna z nejlepSi rock’n’rollovych
skupina v tehdejsim Ceskoslovensku, timto pravidlem
nikdy zasazena nebyla. Jejich EP gramodeska Hate
Everything Except of Hatter*® — coz je silné kostrbaty
nazev pisné, ktera vysla i Cesky jako Zlaty dil — obsahu-
je kromé anglicky zpivané titulni pisné dalsi tfi anglicky
zpivané autorské pisné i na Ceském vydani, tedy nejen
na exportni verzi vydané nakladatelstvim Artia?'. Stej-
né tak i Karlem Kahovcem nazpivana SP gramodeska?
skupiny Flamengo No Replay / Way for Horses* obsa-
huje anglicky zpivané autorské pisné. Pfiklad(l mizeme
najit i vice — napf. EP gramodeska skupiny The Soul-
men s pisnémi Sample of Happiness / Wake Up! /| Wish
| Were / Baby Do Not Cry?* nebo celé prvni dlouhohrajici
eponymni album skupiny The Matadors?®, na némz se
neobjevila jedina Ceska pisen. Dluzno ovsem podotk-
nout, Ze tyto zvukové nosice vySly az v dobé kolem tzv.
prazského jara, kdy situace v popularni kultufe byla vel-
mi uvolnéna — jak vzpominal Josef Laufer: ,...kolem let
(Sedesat) sedm, osm devét az sedmdesat, se ty texty
néjak nekontrolovaly.“?® Meznikem v této nové nabyté
autorské svobodé byla samoziejmé invaze armad Var-
Savské smlouvy v srpnu 1968 a nastup nové politické
garnitury.

Restrikce rock’n’rollové kultury

Rock’n’rollova kultura nebyla ¢eskoslovenskymi stat-
nimi institucemi pronasledovana pouze po textové nebo
jazykoveé strance. Situace na poc&atku 60. let by se dala
pfirovnat k situaci o deset let pozdéji, za tzv. normaliza-
ce, kdy sice jiz byla rockova kultura v Ceskoslovensku
oficialné pfijimana, ale pokud hudebnici nezapadali do
mainstreamové produkce a nesplnili povinné pfehravky,
v lep8im pfipadé nemohli nikde hrat, v tom horSim by-
li dale perzekuovani. O rock’n’rollu se v socialistickém
Ceskoslovensku v t¢ dob& de facto mluvit nemohlo,
protoZe pfilis evokoval zapadni kulturu. Pro hudbu toho-
to zanru se tehdy vzil dodnes pouzivany vyraz ,bigbit’,
respektive se v té dobé& mluvi o ,beatové hudbé’. Toto
oznaceni se natolik ujalo, Ze ho zaCala pouZivat i oficial-
ni média, ovSem v negativnich konotacich, jako doklada
napf. ¢lanek V8eho moc $kodi od A. Langra: ,...zdra-
votné Skodlivé, predev§im pro posluchace, mohou byt
soubory s vicero elektrickymi nastroji, tfeba tfi elektrické
kytary a buben. To neni sestava vymyslena, nybrz se
Casto vyskytujici v modernim sméru big beat..." (citova-
no dle Koufil 1981: 27).

Bé&hem prvni poloviny 60. let bylo i statnimu aparatu
jasné, ze bigbitova vina u nas je mezi mladezi tak veli-
ka, ze ji nelze Celit pouze restrikcemi, a pomalu zacina
povolovat otéze. Napfiklad hudebni Casopis Melodie
v kvétnu 1963 doporucuje ,modni viné kytarovych sku-
pin dat zelenou, ale s odbornym vedenim a dohledem,”
Ci referuje, ze ,...v zari 63 porada prazska Méstska
knihovna cyklus nedélnich matiné lidové university o mi-
nulosti a pfitomnosti jazzu. Autofi sem zcela ne¢ekané
a na tehdejsi dobu proziravé zaradili i otazku moderni
pop music a v ukazkoveé casti si prizvali také rock’n’ro-
llovy orchestr Sputnici‘ (Koufil 1981: 27).

To, ze statnimu aparatu vadila kromé rebelantstvi
mladeze i samotna rock’n’rollova kultura, stvrzuje i Ka-
rel Kahovec, v té dobé pusobici v rock’n’rollové skupiné
Hells Devils. Vétsinu jejich koncertl rozhanéla policie.
K: To s Flamengem uZ po néas nesli. Jenom ty Hells

Devils. To byl rokenrol a to byl ten Sedesatej Ctvrtej,

Sedesatej treti rok a to byl rokenrol, a to prosté oni

nepfenesli pfes srdce.

O: A co jim na tom tak vadilo?
K: Zapadni kultura.
O: Imperialisticka.
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K: No jasné! Tady se smél hrat Chladil, Simonova, ta-
dy ta parta, to byly tanecni orchestry Karla Vlacha,
a pro nas to prosté bylo... Pro nas to bylo utrpeni,
dalo by se Fict. Ne utrpeni, my jsme byli radi, protoZe
samozrejmé ty fanouskové na nas chodili a uplné
Sileli a nam to délalo dobre, kdyz to rozhanéli. Samo-
zfejmé pak jsme hrali znova nékde, dopadlo to stejné.

: Kolik bylo takovejch rozehnanejch koncerti? Kazdej?

: Uplné kazdej ne, ale vétsinou to dopadlo tak jako
mizerné. Divadlo Poezie, to si pamatuju v Jecny ulici,
to uz tam davno neni, tam to lehlo popelem uplné, to
roztfiskali ty lidi, pak to vyhnali policajti, divadlo Maj,
tam zas vyrazili dvere, tam se nahrnuli lidi a tam jsme
to taky tak néjak nedokoncili, pak pfrijeli policajti, ven-
ku, protoze lidi tam prevrétili tramvaj... Takovyhle vé-
ci se dély. Taky jsme to nedohréli, hrali jsme s Kome-
tama napdl, tam byl jeSté Honza Cvrcek.

O: A za jak dlouho po zacatku toho koncertu se to stalo?

K: Po takovym sedmym osmym rokenrolu byl konec.

O:

K:

A0

Takze takovych dvacet minut.

No, tak ja nevim, po pal hodiné uz se to dozvédéli,

Ze tam jsme, a uz tam byly antony?” venku, pendreky

a uz to litalo.

Masovému pfijeti rock’n’rollové kultury ov§em ani ty-
to tvrdé represe nezabranily, a dokonce i oficialni média
zacala vydavat Ceské verze zapadnich pisni, jako napf.
From Me to You?® od The Beatles, zpivanou v tehdejSim
Ceskoslovensku Karlem Gottem jako Adreséat nezna-
my?°. Neznamenalo to ale Uplnou svobodu: ,V kvétnu 63
Melodie v Chlibcové ¢lanku Zakazat? doporucuje ,mod-
ni‘ viné kytarovych skupin dat zelenou, ale s odbornym
vedenim a dohledem.” (Koufil: 1981: 27)

Pripad Slunecny hrob

Jak rychle a dynamicky se ménila v 60. letech v Ces-
koslovensku mozZnost svobodné tvofit hudbu, dobfe
doklada ptiklad pisné Sluneény hrob® od skupiny Blue
Effect. Toto hudebni uskupeni bylo jakousi Ceskoslo-
venskou ,superskupinou® zformovanou ze clend ka-
pel The Matadors (Vladimir MiSik, Radim Hladik), New
Force (Vlado Cech) a P-67 (Jifi Kozel). JakoZto vynika-
jici instrumentalisté (zejména kytarista Radim Hladik,
ostfileny pullroénim zajezdem po Svycarskych barech
v roce 1967°%") byli tito muzikanti schopni zvitézit v pro-
sinci 1968 na 2. Ceskoslovenském beatovém festivalu
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jako ,skupina, ktera skvéle ,pfejela‘ zahrani¢ni covery,
a navic se jesté vytasila s na ¢eské poméry vybornou
vlastni tvorbou“. (Hrabalik [nedat.])

Vitéznou pisni se tedy stal pravé Sluneény hrob,
na festivalu ovSem zpivany jesté anglicky jako Sunny
na. Pavodni text se nedochoval, byl udajné o autorové
tatinkovi, ktery zemfel v ¢ervnu 1968. Podle Smetany
text vznikl konci srpna 1968 (Smetana 2015). Prvni ce-
nou pro vitéze 2. Ceskoslovenského beatového festivalu
bylo vydani vitézné nahravky Pantonem, vydavatelstvi
si ovSem dalo podminku, Ze pisefi musi byt ¢esky (ac-
koliv zde vychazely i anglické nahravky, protoze Panton
byl mens§i nez Supraphon a nebyl tak ostfe sledovan
statnimi organy). Smetana nakonec pisen nékolik dni
pfed nahravanim v unoru 1969 prepsal do Cestiny jako
Slunecny hrob a takto ji Panton vydal jako SP gramo-
desku.®? Text s nostalgickou naladou byl leckym vniman
jako pocta Janu Palachovi, ackoliv dle autora textu tomu
tak nebylo. Pisen se méla objevit i na pfipravovaném
prvnim dlouhohrajicim albu Meditace®, ale i naznak
toho, Ze by v textu mohlo jit o Jana Palacha, tehdej-
§im cenzordm vadil, a proto se pisen na desce objevila
pouze v instrumentalni verzi.?* Jinak ovéem album Me-
ditace jiz spliiovalo dokonale ,vyvazena“ kritéria pisni
zpivanych Cesky a anglicky — nejdfive mélo byt celé
anglicky, nakonec ale prvni stranu, kterou otextoval Ja-
roslav Hutka, musel pfebasnit Zdenék Rytif, aby deska
vibec mohla vyjit (Knechtl 1996). Na strané ,A“ jsou te-
dy vyhradné ¢eské pisné a instrumentalni verze Slunec-
ného hrobu, na strané ,B“ pak vyhradné pisné zpivané
anglicky. VSechny skladby na albu jsou autorské. Az
v unoru 2021 nékdo umistil na YouTube ucet s ndzvem
slouhend originalni nahravku z 2. €eskoslovenského
beatového festivalu, kde je Slunecny hrob v anglickém
originalu. Kde nahravku ziskal a jak ji digitalizoval, se mi
nepodairilo zjistit.

Pfripad Odyssea

Odlidny osud nez Slunecny hrob mélo album Ody-
ssea Hany a Petra Ulrychovych a jejich skupiny Atlantis.
Tato brnénska kapela na konci 60. let kopirovala west-
coastovou hudbu® a britskou psychedelii, napf. skupinu
The Cream. V roce 1969 pfiSel Petr Ulrych s koncep-
tualnim albem Odyssea, které bylo volné inspirovano



pfibéhem hrdiny z Ithaky. Jednalo se o jedno z prvnich
svétovych spojeni orchestru a rockové skupiny (kdy
obé slozky zastavaji stejny dil hudby), coZ se nakonec
stalo v 70. letech jednim z rockovych klié (nap¥. skupi-
ny Moody Blues, Deep Purple, uspéch muzikalu Jesus
Christ Superstar — srov. Macan 1997). Sam Petr Ulrych
k tomu uvedl: ,My jsme byli prvni — jako koncepcni al-
bum. My jsme byli skute¢né prvni, to mizete dohledat
u Jifiho Cerného a u dalsich lidi, ale tady neslo o to, Ze
my jsme se zaméfovali Cisté na néjaké kapely a alba, ta-
dy $lo o proud filozoficky ve svété, jako cely hippies a tak
dale — to nebylo jenom o té muzice — to bylo o uvazovani,
o filozofii, o vsem ostatnim.®

Deska byla nato€ena, a dokonce opatfena katalogo-
vym Cislem u Supraphonu, ale na posledni chvili pfiSel
zakaz a master desky mél byt zavien do trezoru, udajné
kvili nevyhovujicim textim Petra Ulrycha. Zachovany
byly dvé pisné — Zpivam a hlavu si lamu, jez vySla jako
singl,*” a Za vodou za horou, ke které byl dokonce nato-
¢en videoklip. Samotné album se podle nékterych autort
dochovalo pouze kvuli tomu, Ze jeho producent Michael
Prostéjovsky jeden pasek s nahravkou schoval a pfed
svou emigraci v roce 1983 ho pfedal Petr Ulrychovi (Gra-
tias 2015: 33), nicméné jak ve sledované dobé fungova-
lo uchovavani nebo mazani desek pfiblizuje producent
Odyssey Michael Prostéjovsky: ,Rozhlas véci, co nepro-
Sly cenzurou, pasky s téma pisni¢ka nebo poradama,
mazal a navéky je likvidoval. [...] Supraphon se k tém vé-
cem stavél trosku jinak. Zaplatpanb(h a nastésti. Supra-
phon, stejné jako Barrandov, daval véci do trezoru. To
znamena, Ze ty nahravky, ktery neprosly téma komisema
a schvalovackama, se nemazaly a $ly do trezoru, takze
byly nepfistupny béznému uziti, ale pak v tom roce 90,
kdyz se vse vrétilo do jinejch koleji, tak paradoxné [Cs.]
rozhlas Zadal Supraphon o stovky a stovky svych nahra-
vek, protoZe je mél smazany. A ten Supraphon je mél
zachovany, takze to Slo zase zpatky do radia.*®

Fakt, Ze album Odyssea bylo zakazano, vzbudil riz-
né pocity u v8ech, co na ném spolupracovali, vSichni se
ale museli vyrovnavat s kazdodenni realitou té doby. Na
tehdejsi situaci vzpomina Michael Prostéjovsky: ,KdyZz
to zakazali, tak to bylo velky skfipani zubama, ale mu-
sim Fict jednu véc, Ze Supraphon — stejné jako do ur-
Cité miry televize a filmova studia, tedy Filmové studio
Barrandov — tak bylo o tom, Ze i kdyZ tam samoziejmé

viadli erc komunisti, tak tam vSude pracovali velmi
schopni profesionéalové, odbornici a lidi, ktefi zkratka dr-
Zeli hubu a krok, ale to proto, aby mohli realizovat véci
takzvané nadoraz. Ty mantinely, abychom si je udrZe-
li, a urcity véci byly samozfejmé tabu. To znamena, Ze
kdybych na Supraphonu nebo i dejme tomu v dozoréich
organech, jako Ministerstvo kultury nebo kulturni odde-
leni UV KSC®, lidem, se kteryma jsme pfisli do styku,
kdybychom pred nima fekli jméno Marta KubiSova, tak
Jjsme mohli si sbalit kufry a odejit. Ale to jsme my védéli,
takZe jsme se samoziejmé snaZili aspofi ty mantinely
drzet do urcCity miry roz$ifeny tak, Ze vySli tfeba skvély
elpicka Vaska Neckare, Planetarium, Songy a balady, tfi
skvély elpicka Hany Zagorovy, vySel i néjakej ten Michal
Prokop a tyhle véci. Odyssea se tam ale nedostala. [...]

A pak to najednou bylo, ja uz si fakt nepamatuju, jak
to, Ze se feklo, Ze Odyssea ne. A tim padem pasky Sly
do archivu, ja jsem mél myslim jejich kopii a hlavné,
co jsem mél, byla cela ta grafika. ProtoZe to neni jako
dneska, Ze to udélate v pocitaCi a poSlete do tiskarny,
to se skute¢né malovalo, to se skutecné délaly jednotli-
vy stranky, to byly Sablony, do tiskarny se to vozilo ruc-
né. [...] A zkratka Odyssea Sla do trezoru, do stoupy,
do kytek, no a néjakym rfizenim osudu se podarilo, Ze
kdyz jsem [...] v roce 83 emigroval do Némecka, tak se
podafilo z mého bytu flru véci zachranit. A mezi téma
zachrédnénejma materialama byla i ta Odyssea. A pak
v tom roce 90, kdyZ se protrhly ledy a v§echno se zacalo
meénit, tak jsem dal ten obal k dispozici Supraphonu a ta
Odyssea vyS$la. Bohuzel ta rezonance nebo ten ohlas
na tu Odysseu nebyl zdaleka tak velkej, jako tfeba byl
u jinych titult, Marta KubiSova a ostatni.*°

Fakt, Ze Odyssea jiz v 90. letech neméla takovy
ohlas a duraz, jako by nejspiSe méla v dobé svého vzni-
ku, potvrzuje i autor Petr Ulrych: ,Prostéjovsky zachranil
tu nahravku, on ji vzal s sebou, kdyz emigroval. To byla
obrovska veéc, protoZze potom po téch dvaceti letech to
mohlo vyjit. Ale to uz v kontextu, ktery tehdy byl, to bylo
naprosto néco jiného, nez kdyby to vySlo v tom roce 69.
[...] Ja jsem védél, Ze ta deska nékde existuje. A samo-
zfejmé, Ze jsem byl Stastnej, Ze to vydali, ale jak fikam,
v tom 89. to uz byla naprosto jina situace.

Zakazem toho kterého hudebniho nosice bylo ve
sledované dobé vétSinou nasledné ovlivnéno dalsi
kreativni pusobeni umélcl a ¢asto i producentli. B€hem
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nasledujici normalizace nepfichazel zakaz vétSinou
ihned, ackoliv u Odyssey tomu tak bylo — deska byla
zakazana ihned nejspise kvuli tomu, zZe Petr Ulrych byl
jeden z prvnich, kdo se vyjadfil k okupaci v roce 1968
pisni Zachovejte klid, kterd byla dokonce Zivé vysila-
na v brnénském rozhlase. Zakaz Odyssey ovlivnil dal-
Si tvorbu Petra Ulrycha i jeho sestry Hany, nebot jejich
hudebni kariéra byly vzdy uzce spojeny: ,Byl to pocit
hrozny kfivdy a v podstaté my jsme na to zareagovali,
protoZe to nebyl jenom zakaz desky, to soubézné byl
zakaz i médii — kompletni zékaz. A jak jsme neméli tu
medialni podporu, tak se ta nase rockova kapela rozpa-
dla. Cili pro nés to byla obrovské kfivda a j& jsem na to
reagoval potom albem Nikola Suhaj loupeznik. A to uz
bylo v dobé, kdy jsem se obratil — casteéné z protestu
a castecné, protoze jsem to tak citil — k tomu folkloru,
protoZe se mné zdalo, Ze to je cesta, ktera mé zajima, ve
které muzu udélat spoustu prace.“?

Zavér

Rockova, respektive bigbitova hudba prosla béhem
dekady své existence v Ceskoslovensku turbulentnim
vyvojem. Od prvotniho zakazu jakozZto produktu tzv.
zapadni kultury po tiché pfechazeni a toleranci béhem
60. let pres oficialni podporu béhem prazského jara
az k ostfe sledované scéné béhem tzv. normalizace.
Bé&hem svého kreativniho procesu se mladi hudebni-
ci inspirovali u svych zapadnich protéjskd, a to posle-
chem Radia Luxembourg, které jako jedno z mala radii
v Evropé vysilalo moderni popularni hudbu. Muzikanti
v Ceskoslovensku své zapadni vzory napodobova-
li a hrali jejich pisniCky, ¢asto ovSem s pozménénymi,
nebo do €estiny pielozenymi texty. V pfipadé ponecha-
ni skladeb v plvodnim jazyce hrozily zejména v prvni
poloviné 60. let hudebnikiim represe, a nékdy i fyzické
utoky ze strany policejnich slozek.

Ackoliv béhem 60. let priSlo uvolnéni s tzv. praz-
skym jarem, po invazi sovétskych vojsk v srpnu 1968,
a zejména od srpna 1969 (s nastupem tzv. normaliza-
ce) se rockova hudba opét dostala do hledacku tehdej-
Siho rezimu. Po nastupu nové politické garnitury méli
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umélci de facto jen tfi moznosti, pokud se chtéli dale
hudbou Zivit (pfipadné viibec vystupovat): 1. najit si no-
vé povolani a zlstat v Ceskoslovensku; 2. emigraci —
jako napf. Otto Bezloja a Miroslav Schwarz alias Tony
Black ze skupiny The Matadors nebo Jifi Kozel a Milo$
Svoboda ze skupiny Blue Effect; 3. splynuti s novou
nezavadnou hudbou, jako napfiklad Viktor Sodoma ml.
ze skupiny The Matadors, ktery v 70. letech vystupoval
s estradni Skupinou Frantika Ringo Cecha. Posledni
z uvedenych mozZnosti se nakonec stala jednim z krea-
tivnich vychodisek a ur€itych unik( pfed rezimem, pro-
toze tato oblast zahrnovala veskeré hudebni styly, které
tehdejSi aparat nepovazoval za zavadné. VySe uvedena
vypovéd Petra Ulrycha potvrzuje, Ze Slo skute¢né spise
0 unik nez o pfirozenou inspiraci jinymi zanry.*® Ostatné
i Radim Hladik se skupinou Blue Effect se odvratil od
beatové hudby a pfiklonil se nejdfive k jazzové fuzi (at
uz jde o desky Coniunctio,** nebo oba dily Nové Synté-
zy*®), a nakonec i k inspiraci moravskym folklorem na
albu Svitanie*®. Pfimou cestu k moravské lidové hudbé
pak mlzeme sledovat u Petra Ulrycha. Ten se obracel
k folkloru uz na albu Hej, damy, déti a pani*” — to je sice
spiSe soulového razu, objevuji se na ném ale i lidové
motivy v pisnich Zpévanka na lasku, Chtél jsem hledat
&istou studanecku &i Plyne vodénka. Uplny pfiklon — jak
tematicky, tak hudebné — k moravské folklorni tradici
pak pfichazi s deskou Nikola Suhaj loupeznik*®, kde Pe-
tr Ulrych navazal na spolupraci s Orchestrem Gustava
Broma z dob Odyssey. Jeho dal$i zvukové nosice, na-
toCené se skupinou Javory, jsou pak jiz pevné spojené
s folklornim zanrem — za vSechny pfipomefime pisen
Jizda kréli z alba Ententyny.

Usazeni ve folku a také ve folkloru je se jménem
Petra Ulrycha nakonec spojeno dodnes. Oproti Radimu
Hladikovi, ktery svou skupinu po sametové revoluci mo-
dernizoval, pfizval k ni na minimalné posledni dekadu
svého zivota o generaci mladsi hudebniky a hral s nimi
kdysi zakazany Slunecny hrob (i kdyz v odliSné Ceské
Upraveé), Petr Ulrych zlstal u interpretace a skladani fol-
kovych pisni a trezorové album Odyssea se jiz nikdy
ozivit nepokusil.



POZNAMKY:

1. SP. New York and Again, 1954.

2. Poprvé vydano jako bonus na CD Jifi Suchy — Pisni¢ky 1956—1964.
Bonton, 1996.

3. Zrozhovoru s Viktorem Sodomou dne 13. 1. 2020.

4. Tamtéz.

5. Ella Fitzgerald (1917—-1996) — po vice nez pul stoleti jedna z nejpo-
pularnéjsich jazzovych zpévacek USA. V roce 1969 v ramci svého
evropského turné vystoupila i v Praze.

6. Z rozhovoru s Viktorem Sodomou dne 13. 1. 2020.

7. Signal téchto vin se nazyva ,skywave propagation“, coz znamena,
Ze signal je nasmérovan na nebe, od ionosféry se odrazi zpét na
zem, kde dopada na stovky kilometrd vzdalena mista od svého
vzniku. Bohuzel na tento styl vysilani se neni mozno vzdy stopro-
centné spolehnout, protoze ho ovliviuji rizné vlivy, jako oblaénost,
nebo i to, zda je den, ¢i noc. Toto bylo také divodem neslavného
mizeni signalu frekvence 208 stfednich vin. V praxi to znamena to,
Ze signal dopada jinam, nez je zamysleno — proto v jizni Anglii vy-
padaval, kdezto v severni Anglii a Skotsku byl lepsi, pomérné dob-
ry signal si také mohli uzit posluchaci ve skandinavskych zemich
(Nichols 1983: 97).

8. Viz Dil 1, <http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/29635818800/>,
dostupné i na: https://www.youtube.com/user/jrjina/videos> [cit. 9. 1.
2020].

9. Zrozhovoru s Karlem Kahovcem dne 20. 1. 2020.

10. Ray Charles (1930 — 2004) — americky jazzovy klavirista, skladatel
a zpévak.

11. Z rozhovoru s Viktorem Sodomou dne 13. 1. 2020.

12. Z rozhovoru s Josefem Lauferem dne 13. 1. 2020.

13. Z rozhovoru s Viktorem Sodomou dne 13. 1. 2020.

14. Tamtéz.

15. Z rozhovoru s Michaelem Prostéjovskym dne 4. 11. 2022.

16. Z rozhovoru s Viktorem Sodomou dne 13. 1. 2020. SP Zlaty dul
vydal Supraphonu v roce 1968.

17. EP (,extended play“) — gramodeska s ,rozsifenou hraci dobou*.
Na kazdé jeji strané byly obvykle nahrany dvé, nékdy i tfi skladby.

18. Z rozhovoru s Karlem Kahovcem dne 20. 1. 2020.

19. Z rozhovoru s Viktorem Sodomou dne 13. 1. 2020.

20. EP. Supraphon, 1967.

21. Artia byla ¢eské vydavatelstvi zaméfujici se na produkci do zahra-
ni¢i uréenych nahravek ¢eskoslovenskych interpretu.

22. SP — gramodeska (,single play“, tzv. singl), na jejiz kazdé strané
byla zaznamenana pouze jedna skladba.

23. EP. Supraphon, 1969.

24. EP. Supraphon, 1968.

25. LP. Supraphon, 1968.
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28. EP. EMI, 1963.

29. EP. Supraphon, 1964.

30. EP. Supraphon. 1969.

31. ,To byla tvrda prace, ktera nas zocelila, ale chtél jsem frict, Ze
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Summary

“Sunny Grave” and “Odyssey”: Restrictions and the Creative Process in Socialist Czechoslovakia Using the Cases of

the Blue Effect and Atlantis Bands

This article focuses on the state-forced changes in the musical creative process in 1960s communist Czechoslovakia. Using
historical sources and narrative interviews with famous musicians of that time (Karel Kahovec, Viktor Sodoma, Josef Laufer...),
it examines how musicians perceived the effects of state repression e.g. having to translate English lyrics into Czech, being
persecuted for playing a specific musical genre, and being banned from the media due to inappropriate themes or topics used
on their records. These repressions are evidenced in two example cases: the song “Slune¢ny hrob” [Sunny Grave] by the Blue
Effect band, which became famous in the Czech movie Pelisky only in the late 1990s, and the unjustly forgotten album Odyssea
[Odyssey] recorded by Atlantis, a Petr Ulrych’s music band, in 1969. The article shows how the perception of music and lyrics by
the state’s repressive apparatus changed over a short period of time and how artists negotiated with the regime according to the

changing circumstances.

Key words: Rock’n’roll; political restrictions on culture; communist cultural policy; Czechoslovakia.
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SATANISTICKE PRVKY V CESKEM BLACK METALU:

SUBKULTURNI STYL A IDENTITA

Miroslav Vrzal (Ustav religionistiky, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity)

Kulturni historik Christopher Partridge (2004, 2005)
ukazuje na vyznamné propojeni popularni kultury s polem
alternativnich spiritualit. V této souvislosti pracuje s kon-
ceptem okultury, pomoci kterého uchopuje Siroké zapadni
kulturné-nabozenské milieu, v némz dochazi k mixovani
riznych ideji, symboll a praxi z oblasti alternativni spiri-
tuality. Okultura se vyrazné prolina i s popularni kulturou,
ktera podle Partridge z pole alternativnich spiritualit Cer-
pa své zdroje (a obracené). Prikladem mulze byt hnuti
hippies a psychedelicka scéna s prvky New Age. Popu-
larni kultura zaroven vyznamné ovliviiuje i pohled na svét
a zivotni styl riznych ¢asti populace, véetné hudebnich
subkultur. Partridge vymezuje i pole temné okultury, které
vyrazné Cerpa ze zapadni démonologie a kiestanského
dualismu (Partridge 2005; ke kfestanskému dualismu
v souvislosti se sou€asnou popularni kulturou viz ta-
ké Partridge — Christianson 2014). Prostfednictvim to-
hoto dualismu se utvareji i kontrakulturni identity, které
pracuji se symboly zla odvozeného z judeo-kfestanské
démonologie, ale i z jinych nabozenskych systému své-
ta, jez jsou filtrovany pfes zapadni dualisticky filtr temné
okultury (Partridge 2005; Partridge — Christianson 2014;
Moberg 2009; Vrzal 2015).

V poli temné okultury figuruje i metalova subkultura
(Partridge 2005), ktera inkorporovala uz od svych po-
¢atkd na konci 60. let minulého stoleti okultni prvky ja-
ko jeden z hlavnich zdroju pro své vyjadreni, a to nejen
hudebni, ale i co se ty¢e celkového subkulturniho stylu,
v€etné image (Vrzal 2015). V ramci svého subkulturniho
stylu metal mnohdy pouziva pfimo i (popularné)kultur-
ni satanistické prvky. To je pak nejvice patrné v black
metalu, na ktery je zaméfen tento ¢lanek. V navaznos-
ti na Hebdigeovo (1979) pojeti subkulturniho stylu co-
by rezistence nasledujici text, primarné vychazejici
z kvalitativniho vyzkumu, interpretuje blackmetalovy
subkulturni styl jako zpusob rezistence vic¢i dominantni
nabozenské tradici v podobé krestanstvi i vic¢i okolni
spole¢nosti a ,mainstreamové” popkulture.

Predni badatelé na poli sou¢asného satanismu (napf.
Petersen 2005; Dyrendal 2008; Dyrendal — Lewis — Peter-
sen 2016) rozdéluji satanismus na tfi typy:

1. racionalisticky satanismus, ktery Ize povazovat za
materialisticky a nékdy az ateisticky. Je reprezentovany
zejm. organizacemi Church of Satan ¢i The Satanic Tem-
ple. Satan je zde spiSe symbolem individualismu, rebelie
a pokroku;

2. ezotericky satanismus, v némz hraje dualezitou ro-
li magicky vyvoj a sebeaktualizace satanisty. Byva vice
uzavieny a organizovany v ezoterickych fadech, mu-
Ze mit i teistické inklinace. Satan je u nékterych smér(
vniman napf. jako pozitivhi model v ramci cesty vlastni
deifikace nebo jako jedna z bytosti v akauzalni sféfe cha-
osu, ktera miZze napomahat destrukci fadu tohoto svéta.
Tuto formu satanismu reprezentuje napfiklad organizace
Temple of Set ¢i Order of Nine Angles;

3. reaktivni paradigmaticky konformni satanismus,
pracujici s kfestanskou koncepci Satana. Tato forma,
typickd spiSe pro adolescentni satanismus, reiteruje
kfestanské narativy o Satanovi jako panovi zla a vlad-
ci démonu a deklarativné se stavi na jeho stranu v boji
proti kfestanstvi. To je typické i pro diskurz fady (nejen)
blackmetalovych skupin. Témata zla jsou zde vSak po-
uzivana Casto jen symbolicky jako urcita forma rebe-
lie s Sokovym ucinkem. Na druhou stranu vSak existuje
i fada satanistl v ramci tohoto typu, ktefi véfi v kifestan-
ského Satana jako v realnou bytost (viz také Vrzal — Ven-
calek 2016: 47-50).

Co se tyce definovani satanismu, tento text povazu-
je za satanismus jakykoliv druh myslenkového proudu,
religiozity, ideologie, Zivotniho stylu &i uméni vztahujici
se pozitivné k néjaké koncepci Satana (at uz znamena
cokoliv), ktera zde zaroven tvofi Ustfedni prvek (viz Vrzal
2017: 9). Jako satanista je v ramci této prace chapan pou-
ze ten, kdo se za n&j sdm povazuje. Ne vSichni participanti
vlastniho vyzkumu se se satanismem pFimo identifikovali,
i kdyz pouzivali satanistické prvky v ramci svého subkul-
turniho stylu. To otevira otazku, jakou roli hraji tyto prvky
pro né osobné i v black metalové subkultufe' obecnéji.

Studie se zaméfuje na uchopeni vyznamu, které
blackmetalova subkultura pfiklada pravé satanistic-
kym prvkdm v ramci subkulturniho stylu, jenz se pro-
jevuje napf. v oble€eni, chovani & hudebnim vkusu
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(viz Hebdige 1979), dale tomu, jak satanistické prvky
souviseji s ideologii, kterou s danym stylem subkultura
sama spojuje, a kone¢né tomu, jakym zpUsobem repre-
zentuji Ci nereprezentuji satanistické prvky vlastni sata-
nistickou identitu, resp. religiozitu.

Metalova subkultura v€etné black metalu je ve své-
t&, ale i v Ceské republice dlouhodobé jednou z hlavnich
hudebnich subkultur (Hefmansky — Novotna 2011: 89).
Prostfednictvim vymezeného tématu se text snazi dil-
¢im zpUsobem prispét k porozuméni roli okultnich prvk
uvnitf metalu. Zaroven je i pfispévkem na poli zkouma-
ni hudebnich subkultur v Cesku, v rdmci n&jz byl metal
dlouhou dobu opomijen (Vrzal 2022). Pokud se podiva-
me na subkultury i z perspektivy etnologie a v metafore
soucasného folkloru (viz Jane¢ek 2011), muze byt tento
Clanek i pfispévkem k porozumeéni dil¢i ¢asti soucasné
Ceské spolecnosti a jeji kultury.

Pouzita data a metodologie

Je tfeba zminit, Ze jsem sam vice nez dvacet let
UCastnikem metalové subkultury (dfive i aktivnim zejm.
v black metalu). K vyzkumu jsem pfistoupil metodicky
podobné jako Marta Kolafova a jeji tym, ktery prostred-
nictvim terénniho vyzkumu zkoumal Ceské hudebni sub-
kultury (metal mezi nimi v§ak bohuzel nebyl). Vystupem
projektu je kniha Revolta stylem. Hudebni subkultury
milédeze v Ceské republice (2011) predstavujici jednu
z kliovych publikaci pro studium hudebnich subkultur
u nas. Tym Kolafové se skladal z badatelu, z nichz ¢ast
byla sama ucastniky vybranych subkultur a provadéli
v nich i zu€astnéné pozorovani a rozhovory. Cilem by-
lo zaméfit se prostfednictvim kvalitativniho vyzkumu na
hledani vyznam, které sami ¢lenové subkultur pfikladaji
svym aktivitam, a jak je sami interpretuji (Kolafova 2011:
39). Pozice ,zasvécenych” vyzkumnikd poskytla tymu
Kolafové lepsi porozuméni danym subkulturdm a zajis-
tovala také vétsi diivéru ze strany participant rozhovo-
ri. Jak ale Kolafova sama uvadi, dulezité je kombinovat
tento pfistup i s distanéni perspektivou a reflexivitou,
aby se vyzkumnik spiSe nez kritickym analytikem nestal
mluv&im dané subkultury (Kolafova 2011: 39).

Zdrojem dat pro mou studii jsou jednak rozhovory
s péti Ceskymi blackmetalisty (participanti RA aZz RE)
ziskané mezi lety 2010-2011 pro diplomovou praci Sa-
tanismus v black metalu (2011). Tyto rozhovory se pfimo
zaméfovaly na vhimani satanismu v black metalu a jeho
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roli pfi utvafeni blackmetalové identity, véetné pouzivani
satanistickych prvkd v ramci vlastniho subkulturniho sty-
lu. DalSim zdrojem dat byly rozhovory z roku 2016 se
tfemi participanty z pfedchozich rozhovor( (konkrétné
RA, RB, RD) a dvéma dalsimi (RF, RG). Tyto rozhovory
se primarné soustfedily na vnimani vypalovani kostell
spjaté s blackmetalovou subkulturou. VSichni dotazovani
(RA az RG) byli v dobé rozhovort v rozmezi 21-33 let.
TFi z rozhovor( byly uskute¢nény osobné, dal$i prostred-
nictvim odpovédi na otazky v e-mailové komunikaci, ¢ast
také prostfednictvim konverzace na facebookovém cha-
tu. Kromé participantd RC a RG, které jsem ziskal pro
vyzkum prostfednictvim metody snéhové koule (Hartnoll
akol. 2003), pfes moje kontakty v blackmetalové subkul-
tufe, jsem participanty RA, RB, RD a RF znal osobné.
VSichni participanti byli seznameni s tim, ze rozhovory
jsou ziskavany za ucelem vyzkumu. Zejména rozhovory
pres socialni sité maji vyrazné konverzacni charakter.
| kdyZ je zpétné tfeba Fict, Ze nékteré otazky zejména
z vyzkumu v ramci diplomové prace z roku 2010-2011
pres chat byly ponékud sugestivni, jednalo se o autentic-
kou konverzaci uvnitf blackmetalové subkultury. Dotazo-
vani mé v rozhovorech 2010-2011 explicitné vnimali i ja-
ko blackmetalistu a v odpovédich byli, alespori z mého
pohledu, spontanni a pfirozeni. V textu jsem se rozhodl
zachovat v Uryvcich tuto autenticitu a stylisticky je nijak
neupravovat.

V neposledni fadé byla mym zdrojem informaci etno-
graficka data ziskana v ramci dlouhodobého vyzkumu
v prostfedi ¢eského metalu od roku 2008 az po soucas-
nost, v€etné fotografii a etnografickych poznamek po-
fizenych na festivalech, koncertech ¢i v subkulturnich
prostorech (kluby, metalové hospody).? Dalezitou roli ve
vyzkumu sehravalo to, Zze jsem v letech 2010-2013 pfi
studiu pracoval jako barman v metalové hospodé Pa-
terlord v Brné.? Byl jsem témér v kazdodennim kontaktu
s UCastniky metalové subkultury a sam jsem se podilel
na aktivitach a Zivoté této subkultury. Zaroven jsem pro-
vadél zuCastnéné pozorovani a délal si fadu terénnich
poznamek k tomu, co jsem mél v tomto prostiedi (ale
i jinde) moznost vidét. Zaznamenaval jsem si i postfehy
z fady neformalnich rozhovord, které jsem ved| s rdznymi
metalisty. Jako papir pro poznamky mi poslouzily i listky,
na které se v metalové hospodé jinak zaznamenavalo,
kdo mél jaké piti a jidlo (viz pozndmky z konverzace s jed-
nim blackmetalistou, obr. 1).



Jednim ze zajimavych zji§téni, ktera pfinesl terénni
vyzkum, byla distance od organizovaného satanismu,
konkrétné od Ceské pobocky Church of Satan (Cirkve
Satanovy), ktera je uz od 90. let etablovana i v CR*. PFes
konstatovani blackmetalisty, Ze Cirkev Satanova je stej-
na jako ostatni cirkve, je tfeba — mozna na prvni pohled
paradoxné — vnimat jeho distanci od Cirkve Satanovy
v kontextu dalSiho vyrazného prvku, a to silného antikies-
tanstvi. To se u daného blackmetalisty projevovalo vy-
raznym odporem ke kfestanskym cirkvim a organizacim
(viz napf. zminka o vyhrozovani s nozem Svédkim Jeho-
vovym).5 PfestoZe z naSich konverzaci vim, ze se dany
blackmetalista ucastnil i satanistickych rituall, ddraz na
to, Ze nechce byt v Zadné satanistické organizaci, ho ved|
ke konstrukci jeho identity primarné jako antikifestana, ni-
koliv satanisty. Jak jsem si poznamenal na druhé strané
listku, diraz na antikfestanstvi, se projevoval i tim, Ze
se v bézné fedi snazil vyhybat vyrazim obsahujici slo-
vo Buh (napf. i dikybohu). V narativu o konstrukci jeho
antikfestanské identity se zminil o tom, Ze uz nosi ,jen®
obraceny kfiz, ktery je pro néj symbolem antikfestantvi,
nikoliv vS§ak pentagram (mysSleno pentagram cipem dol(),
ktery je pro néj symbolem satanismu. Je vSak tfeba Fici,
Ze s podobnou diferenciaci mezi pentagramem a obra-
cenym kfizem jsem se u blackmetalistd jinak nesetkal.
V ramci blackmetalového subkulturniho stylu jsou oba
symboly celkem bézné noSeny jak u téch, ktefi se k sa-
tanismu hlasi, tak u téch, ktefi jej nevyznavaji, pficemz

jsou Casto kombinovany i s pohanskymi symboly, jako je
Thorovo kladivo (viz dale v textu).

V ramci svého kvalitativniho vyzkumu jsem vychazel
z metody zakotvené teorie (grounded theory). Ta pomoci
otevieného kédovani klasifikuje soubor dat do jednotlivych
kategorii a odhaluje tak témata vztahujici se k vyzkum-
nym otazkam, pfi¢emz prostfednictvim axialniho kodova-
ni hleda vztahy mezi kategoriemi a vytvari analytické kon-
cepty, které jsou pak zakladem pro intepretaci (Corbinova
— Strauss 1999; Kolarova 2011: 42). Dulezitymi koncepty,
které vykrystalizovaly z analyzy dat, byly napf. dospivani
a antikfestanstvi, které s pouzivanim satanistickych prvkd
Uzce souvisely. Zakotvena teorie byla podobné jako u ty-
mu Kolafové pojata tak, Ze neaspirovala pfimo na vytvo-
feni néjaké konkrétni ucelené teorie, ale spiSe na popis
a interpretaci ziskanych dat (Kolafova 2011: 42). Byly
v3ak vytvoreny i nékteré konkrétni hypotézy o roli satanis-
tickych prvkd v ramci blackmetalové subkultury.

Kvalitativni vyzkum je ze své podstaty iterativni — sbér
dat, jejich analyza a intepretace se mohou prolinat, resp.
stfidat v jednotlivych fazich vyzkumu (Hendl 199: 45).
Vyzkumnik tak mdze do terénu vstupovat opakované,
aby zpresnoval své poznani Ci vlastni hypotézy a teorie,
pfipadné se vydaval novymi cestami, které mu oteviraji
ziskana data a jejich analyza, b&éhem niz vznikaji no-
vé otazky a rysuji se dal8i oblasti, na néz je mozné se
analyticky zaméfit. V iteraci, jejimz vystupem je tento
Clanek, se primarné soustfedim na vlastni interpretace
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satanistickych prvk( z perspektivy samotnych black-
metalistd. Téma vSak otvira fadu dal$ich otazek a prostor(
pro analyzu — napf. pro analyzu vyznamd, které jsou spiSe
skryté a nejsou pfimo samotnymi blackmetalisty deklaro-
vany a mohou souviset s Zivotnimi trajektoriemi, rodinnym
zazemim, psychologickymi faktory apod.

Soudasti textu (zejména v kapitole o black metalu)
jsou i nékteré dosud nepublikované ¢asti mé diplomové
prace (Vrzal 2011), které jsou vSak upraveny, aktualizo-
vany a rozsifeny.

Okultni prvky jako identitotvorny prvek metalové
subkultury

Hudebni subkultura vznika okolo specifického hudeb-
niho stylu (Hefmansky — Novotna 2011: 89) a utvari také
vice ¢i méné ohrani¢enou kolektivni i individualni identitu.®
Metal je tedy oznaceni nejen hudebniho sméru, ale také
celé subkultury s vlastnim systémem znaku a jejich vyzna-
mu (viz pojeti kultury Geertz 2000) a také mezinarodnim,
i kdyz glokalizovanym — ve smyslu globalné propojenym,
av8ak lokalné ukotvenym — charakterem (Vrzal 2022).

Hudebni subkultury jsou charakterizovany i ur€itym
subkulturnim stylem (Smolik 2017; Kolafova 2011; Da-
niel 2016). Tuto dimenzi Ize nalézt uz u klasika CCCS”
Dicka Hebdige, zejm. v jeho vlivné knize Subcultu-
re: The Meaning of the Style (1979). Subkulturni styl
Hebdige konceptualizuje jako brikolaz, ktera se skla-
da z podoby oblékani, hudebniho vkusu, ale i chova-
ni, napf. v preferenci urcitych drog (Hebdige 1979; viz
také Daniel 2016: 16). Pro Hebdige (1979) subkulturni
styl a jeho jednotlivé prvky (napf. tzv. €iro u punker()
vytvarely formu rezistence vici dominantni kultufe a je-
ji hegemonii. Rezistenci stylem Hebdige chapal jako
symbolické naruSeni fadu a jako komunikaci odlinosti
i skupinové identity (Kolafova 2011: 22). CCCS do své
intepretace subkultur vyrazné zapojovala také tfidni hle-
disko a vnimala subkultury jako projev vzdoru ekono-
micky determinované délnicke tfidy, pfi¢emz subkultury
tim byly situovany do kontextu uUtlaku a konfliktu uvnitf
kapitalistické spoleCnosti (Kolafova 2011: 23), ale i do
kontextu generacniho vzdoru mladych proti rodiCovské
kultufe (Daniel 2016: 14).

Toto hledisko vychazejici ze situace v povale¢né Bri-
tanii je dnes jiz ponékud problematické?® a bylo kritizova-
no jiz postsubkulturalisty v 90. letech a na zaCatku mi-
[énia (viz Muggleton 2000). Postsubkulturalisté naopak
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poukazovali na fluiditu identit a styl(. Také proto pou-
zivali pojem ,scéna“, pficemz z jejich pohledu jedinec
mohl scénami pomérné volné proplouvat, oproti iden-
titarné pevnéjSimu konceptu subkultury. | kdyz Ize na-
ptiklad jednu z pfednich osobnosti tzv. metal studies® —
Keitha Kahn-Harrise'® — oznacit za postsubkulturalistu™,
obecné postsubkulturalisté (i diky jejich casteCnému
zaméreni na techno) méli tendence interpretovat sub-
kultury, resp. scény, jako prostory individualismu, hé-
donismus, zabavy, které jsou zaroven fragmentované,
fluidni a v zasadé nepolitické, coz je i vzhledem k poz-
déjsi globalizaci a politizaci subkultur potfeba pfehod-
notit (Kolafova 2011: 28). Nasledujici text se tak bude
drzet podobné jako Kolafova (2011), Daniel (2016) Ci
Smolik (2010; 2017) konceptu subkultury, ktery je dobfe
pouzitelny praveé v pfipadé black metalu, ktery si do urci-
té miry, zejména ve svych radikalnich formach, zakladal
na své uzavienosti az elitarstvi, snaze o stylovou Cistotu
(viz tzv. true black metal) a sepéti black metalu s ide-
ologii, kdyz vyrazné inkorporoval silné antikiestanstvi
a misantropii.

Jak bylo fe€eno jiz v tvodu, pro metal jsou jednim
z identitotvornych prvk( pravé okultni prvky, které cer-
pa z pole temné okultury, coz plati od jeho poc¢atkl az
dodnes. Prestoze nékteré metalové skupiny s okult-
nimi prvky prakticky nepracuji, rdzné okultni prvky
vCetné téch satanistickych jsou v metalové subkultuie
velmi rozsifené. To metal odliSuje od ostatnich hlav-
nich hudebnich subkultur (Vrzal 2015), byt i ty s nimi
nékdy pracuji — napf. horrorcore v hip-hopu, ktery se
vSak casteCné propojuje i s metalem (jak je v Ceském
prostfedi patrné napt. u rappera Reznika, jeho tvorby
a okruhu pFiznivcl). Z hlediska okultniho diskurzu maze
metalu konkurovat jenom gothicka subkultura'?, ktera
se s metalem rovnéz Castecné prolina a ob¢as pouziva
i satanistické prvky. Metal ma zaroven svou specialni
odnoz v podobé gothic metalu.

Pionyfi akademického studia metalu Deena Wein-
steinova (1991) a Robert Walser (1993), ktefi se zaji-
mali primarné o heavy metal a jeho odnoze, interpretuji
okultni prvky v metalu jako postmoderni brikolaz, se
kterou heavy metal naklada velmi volné a Cerpda i z riiz-
nych zdroju. Walser (1993: 151-160) odkazuje na jednu
z hlavnich skupin heavy metalu Iron Maiden, ktera po-
uziva svého typického maskota Eddieho. Ten je hybridni
postavou na bazi smrtky a zombie (Walser 1993: 153)



a jsou mu pfisuzovany razné tematické atributy napf.
podle oball alb a skladeb odkazujicich na rGzné kultu-
ry i nabozenské mytologie od starého Egypta po sou-
Casnost, coz je zasazené do celkového horor a fantasy
diskurzu kapely i jeji stylizace. Fantasy a horor diskurz,
ktery Cerpa ze zminované okultury, tvofi dilezity ramec
heavy metalu, do né&jz jsou pak jednotlivé prvky zasa-
zovany (Vrzal 2015). Weinsteinova (1991) a Walser
(1993) také proto popisuji tuto brikolaz jako viceméné
hodnotové neutralni, coz vSak byl i zpGsob apologie me-
talu v souvislosti se satanistickou panikou probihajici
v USA a dalSich zapadnich zemich v 80. a 90. letech.
| kdyz u heavy metalu mélo jit ,jen“ o horor a fantasy
brikoladz, Weinsteinova i Walser poukazuji i na to, Zze v ni
(heavy)metalové skupiny odrazeji a tematizuji problémy
zapadnich kapitalistickych spole¢nosti.

Do zmifované brikolaZe jsou zasazovany i satanistic-
ké prvky, které zde vystupuji ve spojeni s dal§imi obrazy
a symbolikou, cozZ je ramovano Caste¢né i zmifiovanym
fantasy a horor diskurzem. V hojné mife se tato vizuali-
zace vztahuje ke smrti (motiv lebky je velmi ¢asty a pro
metal typicky), hororovym motivim a postavam, fanta-
zijnim scenériim atd. Tyto motivy jsou vSak vytvarené

a chapané i s urcitou nadsazkou. Uvedenou estetiku me-
talu Ize, kromé stylu oblékani jednotlivych téastnikd sub-
kultury, obalt CD a videoklipl hudebnich skupin, vidét
také na rlznych rekvizitach v rockovych a metalovych
klubech a hospodach (viz obr. 2 a 3).

Jak ukazal terénni vyzkum, satanistické prvky v me-
talové subkultufe nejsou vnimany jen jako symboly sa-
tanismu, ale jako jeden ze symboll metalu jako tako-
vého. Takto to artikuloval i jeden z metalistl pravidelné
navstévujici dnes jiZz neexistujici brnénskou metalovou
hospodu Paterlord, ktery plsobil i jako bubenik v gothic-
metalové skupiné. Na dotaz, pro¢ nosi na krku pfivések
v podobé obraceného kfize s lebkou, odpovédél, ze ,ho
satanismus vibec nezajima“ a obraceny kFiz je pro néj
spjaty se symbolikou metalu jako takového. Pentagramy
(se Spici dola, nékdy i s hlavou kozla, tzv. Bafomet) a ob-
racené kfize, nejcastéjsi symboly v ramci satanismu (Pe-
tersen 2005: 444—446), jsou zcela bézné pouzivany na
artefaktech metalové subkultury. Jako pfiklad mGzeme
uvést nejvétsi Cesky mezinarodni festival zaméfeny na
extrémni metal Brutal Assault, ktery ma pentagram pfimo
ve svém znaku. To, Ze satanistické symboly jsou brany
jako néco, co k metalu patfi, ilustruje i fotografie pofizena

Obr. 2: Interiér dnes jiz neexistujici brnénské metalové hospody Black
Diamond. Vedle kytar, plakatu ¢&i viajek metalovych skupin, pootoéené
norskeé vlajky do formy obraceného kfize, nahrobniho kamene, lucerny,
cedule pohrfebni sluzby (z népisu je patrna jen cast) Ize zaznamenat
i rakev s obracenym kfizem a berani lebkou (s pentagramem na Cele).
Foto M. Vrzal 2011

Obr. 3. Interiér dnes jiz neexistujici brnénské metalové hospody
Paterlord. V prostoru za barem pfipominajicim stylizovany oltar se
nachazi postava Satana. Dale zde byly umistény i rizné lebky, svicny
¢i démonické figurky, napr. hlavniho hrdinu z hororu Vréna (vcetné
samotné vrany nad jeho hlavou). ,Metalovy oltar“ za barem nabizel
i tematicky alkohol ,,Dr. Vamp*. Foto M. Vrzal 2011
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na festivalu Made in Metal v Hodoniné 2015 (obr. 4). Slo-
vensky fanousek s nadsézkou ,ospravedinil® fakt, ze ma
oble¢ené bilé tricko (kdyz dominantni barva metalu je
¢ernd) tak, Ze si na své tricko nakreslil kozli hlavu s obra-
cenym kiizem a s napisem ,Pocuvam metal, len je hic*.
Miadi metalisté (i satanisté) sami sebe Casto staveji
do radikalni opozice k tzv. popularni & mainstreamové
kultufe, coz se projevuje i v jejich vzhledu. Napfiklad
jedna metalistka, ktera se nejdfive zhruba ve ¢trnacti le-
tech dostala k (laveyovskému'#) satanismu a o dva roky
pozdéji zaCala poslouchat také metal, mi v ramci nase-
ho rozhovoru zmihovala, jak se v té dobé& symbolicky
ztotozfiovala se v§im, co bylo ,Cerné a zlé“ a oblékala
se také prevazné do Cerného oble€eni. Zpétné to vidéla
tak, ze to byla i uréita péza, protoze ve skutecnosti se ci-
ti byt mirumilovnym Clovékem. Podle jejich slov to vSak

byl i zplUsob, jak byt v kontrastu se sleénami, ,,co chodily
namalovany, riZovy a probiraly, jak si nejlip oholit nohy
a podobné*.

Také dlouhé vlasy u muzll jsou nékdy chapany jako
odliSeni oproti kratkovlasym navstévnikim diskoték, ktefi
v jejich oCich reprezentuji mainstream. Snaha byt v opozi-
ci k tzv. diskokultufe je sou€asti metalu prakticky od jeho
pocatku. Napf. Dee Snider, zpévak heavymetalové sku-
piny Twisted Sister, v kontextu 80. let hovofi o pfiznivcich
disco hudby nasledujicim zplsobem: ,Ta hudba vyjadio-
vala vic nez jen zvuk, ktery se nam nelibil — predstavovala
urcitou ¢ast populace. Disko mladeZ byla jedna skupina
a heavymetalova druha“ (citovano dle Christe 2010: 60).
Tato ,antidisco® pozice, jak se zda z vyjadfeni participantl
tohoto vyzkumu, i poznatk(i ze za¢astnéného pozorovani,
hraje v metalu silnou roli dodnes.

Obr. 4. Usastnik metalového festivalu v Hodoniné.
Foto M. Vrzal 2015
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Obr. 5. Tricko blackmetalové skupiny Cradle of Filth s napisem
,Jesus is a cunt”. Foto M. Vrzal 2023



Metal svou specifickou imagi reprezentuje jeden ze
stylt oblékani, ktery je jeho nositeli chapan jako nekon-
formni. Jak popisuje Josef Smolik, pro metalovou image
byly od 70. let typické dlouhé vilasy u muzd, dZzinové ne-
bo koZené oble€eni, naramky ¢&i pasky s kovanim nebo
hroty. Kli¢ovou roli sehravala v oble¢eni pfedevsim Cer-
na barva. Typicka byla €erna tricka, jako doplfiky byly
pouzivany lebky a dalSi symboly smrti ¢i zkazy (Smolik
2017: 198).

To vSe plati i dnes, byt pfiznivci nékterych styll
(napf. hardcore metalu, nu-metalu) se oblékaji relativné
civilné. Dlouhé vlasy u muzd uz dnes nejsou normou,
i kdyz jsou stale velmi Casté. Metalisté nosi hojné tri¢-
ka svych oblibenych skupin a popularni jsou také jejich
nasivky. Zhruba v poslednich péti letech slavi v metalo-
vém prostfedi velky navrat dzinova vesta s nasivkami.
Znovu ji nosi nejen matadofi, v€etné vyznaénych skupin
jako Metallica, ale i mlada generace. Zachovan je stale
i DYI (do it yoursfelf) pFistup, kdy si metalisté na dzinové
vesté tvori vlastni individualni brikolaz z nasivek oblibe-
nych skupin. Na trickach a nasivkach se bézné setkame
i s rznymi provokativnimi vyjevy, které zobrazuji nasili,
sexualitu, ale i okultni €i antikfestanské prvky (obr. 5) .

Rozdil je mezi Zenskym a muzskym stylem oblékani.
U zZen a divek, kterych je v metalu o poznani méné nez
muzd, i kdyZ je jejich poCet se postupné zvysSuje (Rog-
ers — Deflem 2022: 11), byly kolem roku 2010 velmi ob-
libené razné korzety doplnéné vyraznym lic¢enim a raz-
nymi $perky. Cast Zen nicméné nosi podobné obledeni
jako muzi.

Jako doplriky k oble¢eni jsou také pouzivany r{izné
privésky (zejména kovové). Zvlasté u blackmetalistl se
pak mizeme setkat s pfivésky v podobé& obraceného
kfize, pentagramu nebo Thorova kladiva.

Obr. 6. Pentagram a Thorovo kladivo. Foto M. Vrzal 2011

Mix pohanskych a satanistickych prvkl je pro black
metal typicky. Snimek pofizeny na festivalu Brutal Assault
v roce 2011 ukazuje priklad image pfiznivcu black meta-
lu (obr. 7). Na dzinové vesté muze si Ize opét vSimnout
norské vlajky oto€ené do podob obraceného kfize &i na-
Sivek blackmetalovych skupin jako Dark Funeral, Mar-
duk, ale i Thorova kladiva na krku, coz dobfe ilustruje

Obr. 7. Priznivci black metalu na festivalu Brutal Assault.
Foto M. Vrzal 2011
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i zmifovanou brikolaz. U Zeny jde o tricko blackmeta-
lové skupiny Carpathian Forest. Ur&ity militantni prvek
pak reprezentuji nabojové pasy. Nechybi ani tézké boty.

Metalova image je nékterymi ucastniky subkultury
uzivana pouze pfi chozeni na koncerty, jezdéni na fes-
tivaly nebo pfi navstévach rockovych klubl a hospod.
Z hlediska kolektivnich subkulturnich aktivit je pro me-
talisty na koncertech typické tzv. hazeni hlavou a vilasy
(,headbanging®), vzdjemné strkani (,moshing“) a ,hro-
zeni“, nékdy se dvéma vztyCenymi prsty jakoZto jedno
z hlavnich gest metalové subkultury, zejména blackme-
talové. Nékterymi metalisty, zejména v black metalu, je
to také interpretovano jako symbol Satana. Satanistické
motivy Ize zaznamenat i v tetovani, které se, jako zpU-
sob vizualniho vyjadfeni, v metalu tési znacné oblibé
(obr. 8-10).

Satanistické prvky v black metalu: styl a identita
Black metal je specificky subZanr extrémniho me-
talu, ktery vznikl se skupinami jako Venom (Velka Bri-
tanie) &i Bathory (Svédsko) jiz v 80. letech 20. stole-
ti. Black metal byl od pocatku zaloZzeny na explicitnim
satanistickém diskurzu v textech', ale i celkovém stylu
skupin a jejich fanouskud. | kdyz black metal postupné

inkorporoval i jiné diskurzy (napf. pohanstvi), je se sa-
tanistickym vyrazivem stéle spjaty nejvice ze viech me-
talovych zanrt. Cast blackmetalistd, véetné vyznadnych
skupin, se také k rGznym formam satanismu oteviené
hlasi'® a black metal spojuji se satanistickou identitou.
To plati pfedevsim od tzv. druhé viny black metalu, ktera
vznikla ve Skandindvii, zejména v Norsku se skupina-
mi jako Mayhem, Burzum, Emperor, Darkthrone ¢i Gor-
goroth, na zacatku 90. let 20. stoleti. Stala se znamou
i kvali nasilnym €indm vcetné sebevrazd, vrazd a vypa-
lovani kostelt (viz napf. Phillipov 2011). Pro radikalni
black metal pak bylo od té doby typické propojeni s an-
tikfestanskou a antisocialni ideologii, podpofenou ruz-
nymi misantropickymi vyjadfenimi jak v(ci kfestanstvi,
tak i okolni spolec¢nosti ¢i lidstvu obecné. Od 90. let bylo
mozné zaznamenat také inklinaci dil¢i ¢asti blackmeta-
lové subkultury k ultrapravici. To se v podobé tzv. naci-
onalné socialistického black metalu projevilo nejvice ve
vychodni Evropé (Patterson 2021: 364). V Cesku bylo
mozné trend pfiklonu k ultrapravici na urovni diskurz(
i identit zaznamenat v men$i mife (nez napf. v Polsku,
na Ukrajiné ¢i v Rusku) po zacatku nového milénia.
V soucasnosti podle mych poznatkd tento trend v ¢es-
ké blackmetalové subkultufe ustupuje. Black metal se

Obr. 8-10. Tetovani se satanistickymi motivy. Foto M. Vrzal 2011
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v Ceském prostredi etabloval uz v 80. letech se skupina-
mi jako Térr, Root ¢i Master's Hammer. V 90. letech byl
pak silné ovlivnén i druhou vinou black metalu a pozdéji
po zacatku nového milénia i vychodoevropskymi sku-
pinami, se silnym dirazem na pohanské prvky. V po-
slednim desetileti je vS8ak Cesky black metal ovlivnén
dal$i vinou v podobé okultné orientovaného blackmeta-
lu. Tito blackmetalisté vykazuji vaznéjsi zajem o okultni
nauky i praxi, kterou spojuji také s black metalem. Jde
o soucast SirSiho trendu, ktery Kennet Granholm (2013)
oznaduje jako ,okultni obrat v black metalu“’”, pficemz
tento trend je mozné zaznamenat zejména v poslednich
patnacti letech. V Cesku reprezentuje trend okultniho
obratu napf. skupina Inferno.

U subkulturniho stylu black metalu byl vzdy dllezity
i vizualni rozmér, ktery Ize vnimat jako zmifiovanou bri-
kolaz. Blackmetalovy subkulturni styl byl v ramci své bri-
kolaze celkové ovlivnén uz prvnimi metalovymi skupina-
mi a jejich okultnimi prvky (zejména u Black Sabbath'),
filmovymi horory, ale i fantasy filmy jako Barbar Conan
a komiksovou kulturou (Daniel 2016: 37; Dyrendal 2014:
26). Zaroven navazoval i na militantni vzhled, napf. v po-
dobé pouzivani nabojovych pasl u pfedchoziho thrash
metalu, jesté vice vSak zduraznil satanistickou estetiku.
Zejména skupiny druhé viny black metalu pouzivaly typic-
ké bilo-Cerné malovani tvare (tzv. corps paint &i war paint)
a Cerné obleceni doplnéné satanistickymi, ale i pohansky-
mi symboly. Svdj militantni raz zddraziiovaly kovovymi
hfeby, ale i pé6zovanim s riznymi sekerami, palcaty ¢i me-
¢i na promo fotografiich (Dyrendal 2014: 26; Kahn-Harris
2007 38 M(zsrk 2009: 171) Militantm’prvek vS§ak muze mit

Pokud jde o satanlstlcke prvky black metalu, napr Du-
San Luzny (1997: 81) hovofi o problematické povaze sa-
tanismu. Jde podle né&j spiSe o vnéjSi vyjadfeni protestu
dospivajici mladeze prostiednictvim satanistickych sym-
boll (pentagram, &islo 666 apod.) nez o konverzi k sata-
nismu. Podobé i Zdenék Vojtisek (1998: 64) v ponékud
hodnoticim smyslu mluvi o antikulturnim satanismu, ktery
rovnéz spojuje s metalovou hudbou a mladezi. Podle néj
zde vystupuje snaha prostfednictvim témat hnusu, krve,
smrti, masakr( apod. co nejvice Sokovat a drazdit své
okoli, coz mGze byt nékdy i komerénim zajmem.

| kdyz se nedomnivam, ze ,metalovy satanismus”
Ize interpretovat pouze jako mladistvou rebelii, ze které
Clovék vyroste (fada metalovych satanistu jiz davno pre-

kroCila obdobi dospivani), uloha satanismu ve spojeni
s metalem (konkrétné pak black metalem) v obdobi do-
spivani je jednou ze zajimavych vyzkumnych oblasti,
ktera by si zaslouzila pozornost. Mize totiz osvétlit jisté
pocatecni motivy pfFiklonu k metalu a satanismu, resp.
pouzivani satanistickych prvku.

Timto tématem se zabyval i m{j vyzkum satani-
smu v black metalu 2010-2011. V polostrukturova-
nych rozhovorech bylo pét ¢eskych participantl z pro-
stfedi ceského blackmetalu dotazovano i na okolnosti, za
jakych se k metalu, pfipadné i satanismu, dostali. VSem
participantim bylo v t¢ dobé mezi 21-29 lety. Kromé
jednoho byli vSichni i ¢lenové blackmetalovych skupin.
CtyFi pochazeli z Vysoginy, pfic¢emz dva z nich studovali
v Brné vysokou Skolu, a jeden byl ze severozapad-
nich Cech a studoval vysokou $kolu v Praze. Black metal
byl jejich hlavnim hudebnim smérem, coz bylo i kritérium
vybéru pro dany vyzkum. Pro vSechny bylo spole¢né,
Ze s aktivnim poslechem metalu zacali coby ,nactileti®,
néktefi i na zakladni skole.” Nikdo z participant( vSak
nezacinal pfimo s black metalem, ale setkal se nejprve

mlurk Wetnl
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Obr. 11. Motiv ,Satanic Black Metal Terrorist“. Foto M. Vrzal 2011
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s relativné znamymi rockovymi a metalovymi skupinami
(Kabat, XIlI. stoleti, Iron Maiden, Sepultura atd.). Nasled-
né prochazeli uréitym vyvojem, kdy poznavali rizné sku-
piny a styly metalu, pfi¢emz se postupné dostali k black
metalu. Tomu sice vSichni ,zU0stali vérni“, nicméné vétsi-
nou zdurazfovali jisty posun ve svych postojich i ve své
vizazi, kterou dfive ¢asto povazovali za velmi dlleZitou.
Prakticky vsichni participanti rozhovor uskute¢né-
nych mezi lety 2010 az 2011 retrospektivné spojovali
pocatky svého zajmu o metal, popf. i satanismus, s mla-
distvou rebelii a pubertou. Vyrazna zde byla artikulovana
snaha lisit se (a to i vizualné&) od okoli, resp. od toho, co
bylo oznacovano jako ,mainstream®, ,diskokultura®, ne-
bo ,trendy“. Jak uvadi Smolik (2010: 36), vymezovani se
vUc¢i mainstreamové kultufe Ize obecné chapat jako je-
den z ur€ujicich prvkd stylu subkultur mladeze. V hleda-
ni vlastniho ,Ja“ je v obdobi dospivani také dulezita role
vrstevnikd. | kdyz respondenti hovofili explicitné o rebe-
lii, 1ze to interpretovat nejen jako deklarovanou opozici
k ,mainstreamové” kulture, ale i jako projev specifického
zpuUsobu hledani vlastni pozice mezi ostatnimi dospiva-
jicimi. Vrstevnicka skupina, kde mladez proziva hledani
a budovani identity, je totiz také zaroven skupinou re-
ferencni, pUsobici na formovani hodnotového systému
(Smolik 2010: 25). Macek (1999: 41) obdobi dospiva-
ni povazuje za obdobi osobni transformace a hledani.
Dospivajici podle néj pouzivaji specifické vyrazové pro-
stfedky, které slouzi pro diferenciaci a vymezeni vztaht
mezi adolescenénimi komunitami navzajem, v mensi
mife i pro diferenciaci vztaht k dospélym. V tomto ohle-
du i specificky uces &i odév posiluji unikatnost a pocit
vyjimec€nosti ve vztahu k bézné konvenéni ¢i konzum-
ni spole¢nosti dospélych na jedné strang, pocit pfislus-
nosti a sounalezitosti ke specifické komunité, skupiné
vrstevnik( ¢i konkrétni hodnotové orientaci na strané
druhé. Odév je také prostfedkem komunikace mezi vrs-
tevniky a vyznamnym ,signalem® pro okoli. Zcela ojedi-
nély vyznam ma podle Macka jako atribut adolescentni
subkultury hudba, ktera vyjadfuje hodnoty, nazory a po-
city adolescentl a je instrumentem pro sdileni a sdélo-
vani. Existuje celé spektrum nejriiznéjSich proudd, které
jsou spojovany s urcitymi nazory, postoji, s konkrétni
zivotni filozofii a zivotnim stylem. Prezentace nazorG
na hudbu a komunikace o hudbé mezi adolescenty na-
vzajem, jak Macek uvadi, funguje jako prostfedek rychlé
,diagnostiky“ postojd, nazor a hodnot vrstevniku (,fekni
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mi, co poslouchas, a ja budu védét, kdo jsi“) (Macek
1999: 51). Tak napf. participant RA vzpominal, jakym
zpUsobem se k metalu dostal pravé v kontextu toho, ze
jeho vrstevniklim na zakladni $kole se metal nelibil.

T. ,Kdy ses vibec dostal k takové hudbé, k black metalu?

R:,...nikdy jsem nechtél byt cool a viastné to byl pro mé
takovy protest proti té uniformni spole¢nosti, protoze
v ni byl, abych Fekl, trend. A najednou vidim kama-
rada, ktery ve vytvarné vychové, kde jsme si mohli
poustét pisniCky, a on tam prinesl Judas Priest. A ted’
zaznély prvni tény a vSichni: ,Vypni to, vypni to!“ A ja
Jjenom rikam: ,Pu¢ mi to, okamzité.“ A prosté uplné
meé to nadchlo, protoze to bylo jiny nez v§echno ostat-
ni... Ale je to takovy détinsky, tedka z toho pohledu,
a takovy uz ted nejsem.”

T. ,No a k tomu black metalu ses dostal jak?*

R: ,Prosté poslouchal jsem ten metal vic a vic, aZ se na-
leZitostem, jako Dimmu Borgir a takhle, coZ je prosté
dostupné. Tak mé to zacalo fascinovat. Jakoze jesté
se vymezi$ prosté mnohem vic..."

V rozhovorech 2010-2011 jsem se vénoval i oblas-
ti pouzivani satanistickych prvkd v ramci vlastni image.
Z vyzkumu vyplynulo, ze dliraz na metalové obleceni je
patrny spi$e u mladSich ¢lent subkultury, s vékem akcent
na image Casto klesa a styl oblékani se stava postupné
konformnéjsi, nebo je uzivan méné ¢asto.?’ Napf. partici-
pant RC v naSem rozhovoru pfes Facebook chat uvedl,
ze v dobé, kdy mu bylo zhruba sedmnact, pro néj ,image
mu vsak bylo — jak uvedl — pravé naopak. K posunu ve
své vizazi uved:

R: ,Myslim, zZe vSe je pomijivé, kdyz se treba podivam,
co jsem dfiv nosil a co nosim normalné mezi lidi ven ..
:-) Ale hudba asi ztistane navzdy. Jen image se bude
nejspis ménit.“

T. ,TakZe uz chodis miri ortodoxné?:)*

R: ,Jen triko s kapelou, to mam vzdy. VSe mam cerné, to
ano, ale Zzadné pyramidy na kalhotach a dal$i véci, to
jen na akce. Ani si nemaluji o¢i :-D*

T: ,A néjaky ten obraceny kfiz?:)"

R: ,Jj, ten nosim stale.”

T. ,Navenek, nebo pod trikem?:)"

R: ,Navenek vZdy, pod trikem to Simra :-D*

T. ;) chce§ to ukazat ostatnim?*



R: ,Tak ted’ uz je mi to fuk de facto. Spi$ ze zvyku,-) Taky
uz mi neni téch 17 let. A chci krapet reprezentovat na
té vysoké Skole.”

T )"

R: ,Ano, vysoky boty nenosim takhle. Normalné polobot-
ky. Ale uvnitr to furt je."

Podobné i RE pfiznal, Ze uz na své image nelpi to-
lik ortodoxné, i kdyz pentagram a metalova tricka stale
nékdy nosi. Na rameni ma pak symbol Bafometa, ktery
si nechal vytetovat, kdyz zacal poslouchat black metal
a také se hlasit k satanismu.

Explicitni pfihlaSeni se k satanismu je vSak v meta-
lu spiSe vyjimka, i kdyz v black metalu je identifikace
se satanismem pomérné Casta. Uzivani satanistickych
symboll je obecné v metalu vétSinou pouze symbolické
vyjadfeni, které je soucasti metalového diskurzu, niko-
liv jako deklarace pfihlaseni se k satanismu. Napf. lan
Christe (2010) hovofi o tom, ze formalni vérnost dablu
v metalu hréla roli jakéhosi stigmatu oproti pfijeti mainst-
reamem. Fungoval zde totiz pfedpoklad, ze tvrda hudba
ve spojeni se satanistickym vyjadfenim bude jen stéZi
soucasti dramaturgie napf. MTV, ktera pro mnozZstvi
metalistd pfedstavovala symbol mainstreamové kultury
a hudebniho vkusu. UZivani satanské symboliky, at’ uz se
jedinec k satanismu hlasi, nebo ne, tedy funguje pro jejiho
nositele jako domnéla zaruka néceho vétsinovou spolec-
nosti tézko akceptovatelného, néceho, co miize provoko-
vat, Sokovat a zarover umoznuje na prvni pohled se lisit
(Christe 2010: 126). Tento motiv Ize spatfit i ve vypovédi
participanta RD v rozhovoru na Facebook chatu.

T. ,Co pro tebe viastné vyjadrovalo to, kdyZ si tfeba nosil
pentagram na krku a vibec ta blackova image ?*

R: ,No patfi to k té muzice svym zptsobem, a tak cel-
kové k té blackové image, takze proto :) Myslim si,
Ze aspori 70% manicek, co nosi pentagram tfeba na
krku, ho ma jen proto, Ze to k tomu patfi... Aspori teda
doufam :D*

T: ,:) No a pro tebe to vyjadiuje teda i néjaky rebelstvi
nebo tak néco? Respektive rebelstvi vici cemu?”

R: ,Tak rebelstvi urcité, normalni ¢lovék si frekne, Ze ucti-
vat satana mize jen magor :) A kdyZ si ten pentacé na
krk das, tak uz na tebe tfeba budou koukat, jako na
magora nebo vyvrhela, prosté nékoho, kdo se vymy-
ka :) KdyZz ma nékdo na krku krizek s Jezisem, neni
to nic divného, ale pentagram je néco jiného :)*

T. ,:) takZe jako vymezeni proti néjakému mainstreamu,
diskotéce nebo tak néco?*

R: ,Jo, da se to taky tak rict, ale neni to jen o hudbé, ale
tak celkové proti spolecnosti, ktera nas obklopuje.*

T: ,A tu povaZuje$ osobné za Spatnou?*

R: ,Ne, to ani ne, jen se spi$ rad li§im :)*

Na dotaz ohledné& vnimani satanismu v black metalu
a zda se sam za satanistu povazoval, RD odpovédél:

»,INo nepovaZoval, satanismus je nabozZenstvi a black
Jje muzika. Myslim si, Ze by se to nemélo tak pfehanét
s tim satanismem :) Jo, texty o satanech a pentagramy
na obalech jsou fajn a je to dobry zpusob, jak ze sebe
udélat jeste vétsiho rebela v kiestanském svété :) Ale
to je vSe :) Néjaké satanskeé ritualy a podobné véci jdou
mimo mé :)*

Na zakladé vypovédi by bylo mozné vyslovit hypo-
tézu, Ze spojeni metalu a vizualizovaného satanismu
v ramci stylu blackmetalové subkultury jednotlivci poma-
ha vytvofit radikalné&jsi pozici ve védomi vlastni jedinec-
nosti a odliSnosti. Tato tendence je zesilena prfedevSim
v obdobi dospivani. Uvedené zaroven mize potvrzovat
to, co Kahn-Harris (2007) v souvislosti s extrémnim me-
talem i konkrétné black metalem oznacuje jako antire-
flexivni reflexivitu. Ta funguje v extrémnim metalu jako
hra s extrémnim vyjadfenim a volné plovoucimi obrazy,
které nemusi mit nutné reflektovany ideologicky vyznam.
To potvrzuje i vypovéd RC, ktery na dotaz, jak vnima
nacionalné socialisticky black metal (NSBM) odpovédél,
Ze z black metalu posloucha v3e a je mu jedno, jestli
jde o NSBM. Klidné si, jak uvedl, vezme i tricko skupiny
Kataxu, které ma na zadech svastiku, kdyz je ,prosté ta
skupina dobra“. Uvedl také, ze v hudbé nikdy ideologii
nefesil. Jen se svymi vrstevniky, pfiemz jim predkladal
nazor, Ze nacistické symboly jsou stejné pfevzaté z po-
hanstvi. Tehdejsi Casta pfitomnost krajné pravicovych
skinheads na blackmetalovych koncertech mu nijak ne-
vadila, ani kdyz tfeba hajlovali, pokud se s nim nechtéli
prat, a to, jak uvedl, nikdy nechtéli.

Vykladem pouzivani satanistickych prvkd vychaze-
jicim z Walsera (1993), Weinsteinové (1991) a Kahn-
Harrise (2007) by text mohl v tomto bodé skon¢it. Nicmé-
né jednalo by se pouze o omezenou interpretaci (viz Vrzal
2015). Jak sam Kahn-Harris popisuje, extrémni metal je
zaloZen na silné transgresi, a black metal je dokonce nej-
transgresivnéjsi ¢ast extrémniho metalu. Tato transgrese
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ma vice rovin — od prekroceni plvodniho heavy metalu
smérem k extrémnimu hudebnimu vyznéni pfes tema-
tickou transgresi, coz se napf. projevuje v explicitngjSim
zobrazovani nasili ¢i sexuality, az po ideologickou tran-
sgresi, kdy dochazi k propojovani nékterych smért ex-
trémniho metalu s radikalnimi &i extrémnimi ideologiemi,
v€etné téch politicky orientovanych (Kahn-Harris 2007).
To se tyka i black metalu, ve kterém se Castecné uchytila i
krajné pravicova (NSBM) a v menSi mife i krajné levicova
ideologie.

U participanta RC bylo mozné zaznamenat i sympatie
k ultrapravici. Podle RC je z historického hlediska ultra-
pravice jedina forma vlady, ktera ma smysl. Jak uvedl, je
pro ,naprostou diktaturu, nebot’ to je jedina forma viady,
ktera nékam sméfuje — kdyZ je v Cele jeden a neohlizi
se na ostatni, co mu do toho mluvi®. Demokracie je po-
dle néj jen stagnace a brzda spole¢nosti — sice ,kolem
padne dost nepohodinych, ale na to se stejné historie
nepta“. Participant RB v roce 2011 vyslovil pochopeni
pro ty skupiny, které hraji misantropicky black metal te-
matizujici (i pomoci odkazu na nacismus) prostfedky ke
zniceni lidstva (napf. néjaka vysSi rasa, lepsi technolo-
gie). Podle vyjadreni v roce 2016 se pak — podobné i ja-
ko néktefi daldi blackmetalisté (viz napF. Eeska skupina
Heiden) — posunul od klasického black metalu k post-
-black metalu: ,V ramci black metalu posloucham spise
kapely dnes oznacované jako post-black metalové, které
se zvukové prolinaji s industrialni hudbou a estetikou.

Od své druhé viny je black metal charakteristicky take
militantnim antikfestanstvim. Napfiklad participant RA,
ktery se hlasil v dobé& rozhovoru ke slovanskému pohan-
stvi, hovofil o tom, Ze je pro né€j black metal dulezity, pro-
toze v sobé zahrnuje oproti ostatnim stylim vice ,opo-
vrhovani kiestanstvim a urcité cténi svych kofent nebo
davné minulosti“. Nékdy jde v§ak o vymezovani se vUci
nabozZenstvi(m) obecné. Napf. respondent RC v rozho-
voru uved|, ze ,naboZenstvi pfimo nenavidi“, pfijde mu
v sou€asné dobé jako prezitek, a ,kfestanstvi tedy ex-
trémné”. Jeho odpor k nabozenstvi byl komplexni, ne-
chtél se ztotoznovat ani s pohanstvim ¢i se satanismem,
i kdyZ nékteré mySlenky satanismu mu byly sympatické.
Kriticky se RC stavél i k judaismu a k islamu. | kdyz tak
nelze pfimo hodnotit tento pfipad, ukazuje se, Ze néktefi
blackmetalisté mohou byt i naprostymi ateisty, ktefi pou-
Zivaji satanistické prvky a diskurz jako zbrafh proti kfes-
tanstvi, resp. proti nabozenstvi celkové.
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Velmi odmitavy postoj ke kfestanstvi deklaroval také
participant RF z Brna v rozhovoru v roce 2016: ,Nejsem
satanista, ale rozhodné mné je satanismus mnohem blizsi
neZ krestanstvi. Jsem pohan a posloucham prevazné
black metal a pagan metal. Kfestanstvi hodné nesnasim,
ale hlavné jako organizaci.“ S odkazem na historii uvedl,
Ze ,cirkev délala strasné prasarny”. Zaroven se ale di-
stancoval od aktt nasili, kromé podilu na paleni Bible na
koncerté&, coz spojoval se subkulturnimi praktikami, které
k black metalu z jeho pohledu patfi. ,Nikdy jsem nemél
potfebu nékde néco nicit nebo zapalovat. S jednou vy-
Jimkou, kdyZ na jednom koncertu jsem byl vyzvan, abych
vystoupil na podium a zapalil Bibli, co tam mél zpévak
Jako rekvizitu, to jsem si uZil, to nepopiram. Ke koncertu
prosté zapalené kfize, krev a jiné rouhani prosté patfi.“

Dalsi z dotazovanych z roku 2016, participant RG,
ktery byl pivodem ze Slovenska, ale v dobé rozhovoru
zil a studoval v Brné vysokou Skolu, dokonce popisoval,
Ze byl ve svém teenagerském véku silné ovlivnén an-
tikfestanskym pohledem, ktery tehdy vnimal jako sou-
Cast black metalu:

»-..Krestanstvo ma na svedomi tisicky Zivotov; tie
kostoly si o to koledovali, ved’ boli postavené na pohan-
skych svétyniach a pod. Dokonca som uvaZoval o vypa-
leni alebo aspori zniceni nejakého krestanského objektu.
Po pravde to boli len tinedzerské silacke re¢i a sam som
vedel, Ze sa nikdy k nieGomu podobnému neodhodlam.*

Motiv pomsty v0c&i kfestanstvi, u pohanskych
blackmetalistll pomérné Casty, se vSak u RF postupem
Casu zménil:

.Black metal je pekna hudba, stale ho mém rad a po-
¢uvam ho. Pri pisani odpovede na tuto otazku mam
prave pusteny Burzum. To ale neznamena, Zze musim
kvéli tomu utekat vypalit' prvy kostol a zabit pri tom kria-
za. Jednoducho si vychutnavam samotnu hudbu. [...]
K black metalu jednoducho takéto texty patria a to ne-
znamena, Ze to musi aj ¢lovek robit.

V mnohych ohladoch treba mysliet aj na to, Ze ludia
sa jednoducho vyvijaju a sami ¢asto prijimali nové druhy
néboZenstva. Nie vZdy to bol akt nasilného cinu, ¢asto
Slo o vlastnu volbu, kedy jednoducho pbévodné boZstva
nestacili novej dobe.”

Militantni antikfestanstvi je na urovni diskurzu vy-
znacnych skupin pfitomné v ¢eském black metalu (po-
dobné jako v tom zahrani¢nim) uz od 80. let. ProSlo
v8ak urcitym vyvojem. V souc€asnosti jiz pro fadu skupin



neni tak vyraznym tématem. | néktefi Celni predstavitelé
Ceského black metalu jsou dnes vuci kfestanstvi smifli-
véjSi a zpétné reflektuji svoje militantni antikfestanstvi
jako néco, co souviselo zejména s poc¢atky plsobeni své
skupiny. To je i pfiklad vyznamné &eské pagan blackme-
talové skupiny Svardenvyrd. V e-mailové komunikaci
z roku 2023 mi jeden z jejich ¢lenl (Einskaldir) ohledné
silné antikfestanskych textd v rané fazi skupiny napsal:

.Pokud bych mél hodnotit prvotni antikfestanské texty
v na8i tvorbé, bavime se o dobé pred dvaceti lety. Tehdy
nam bylo vSem 17—18 let a black metal jsme poslouchali
asi 3 roky. Byli jsme tedy vyrazné pohlceni tvorbou kapel
Bathory, Mayhem, Burzum, Marduk nebo Darkthrone.
A samozfejmé jsme velmi snadno pfejimali i nazory a té-
mata, se kterymi tyto kapely pracovaly ve svych textech
a rozhovorech. Samozrejmé jsme méli tehdy pocit, Ze se
proti né¢emu vymezujeme a bojujeme s tim, ale upfimné
v Ceské ateistické spolec¢nosti to nebylo uplné treba
a z dnedniho pohledu mi to prijde jako klisé a mladicky
vzdor néjaké autorité. Zpétné vidéno to byl jisty druh
pozy spjaty s tématem hudby, kterou jsme milovali.*

Uvedend &ast vypovédi poukazuje mj. na automatic-
ké pfijeti antikfestantvi jako soucast blackmetalového
stylu b&hem socializace do black metalu, pfi€¢emz bylo
do urcité miry prejato jako transfer od skupin ze zahra-
ni¢i, zejm. z druhé viny blackmetalu 90. let. | kdyz se
z terénniho vyzkumu zda, Ze s vékem se antikifestanstvi
zpravidla stava méné militantni (v souvislosti s vytvare-
nim urcité formy rezistence oznaované participanty ¢as-
to jako mladicka rebelie), je stale soucasti blackmetalové
identity, coz ukazovaly i vypovédi. S kategorii antikies-
tanstvi souvisi v narativech i jeho legitimizace — v datech
se objevovaly prvky jako nasilna christianizace ¢i snaha
o ovladani ¢lovéka?', ale také chapani kiestanstvi jako
néceho neslucitelného s moderni dobou, jako pFezitku
(viz vypovéd RC a RD).

Antikfestanstvi v black metalu, Uzce spojené s pou-
Zivanim satanistickych prvku, je vSak potfeba interpre-
tovat i ponékud Sifeji. Nejde totiz ,jen” o antikfestanstvi
ve smyslu byt proti kfestanskym cirkvim &i kifestanstvi
jako naboZenstvi. Tento postoj je tfeba vnimat v sou-
vislosti s deklarativni rezistenci vici ¢eské spolecnosti
a mainstreamové kultufe. PrestoZe je v Ceské republice
vliv kfestanstvi a kifestanskych cirkvi pomérné slaby??,
kfestanstvi je nékterymi blackmetalisty vnimano jako
kulturni zaklad soucasné spole€nosti, kterou chapou

jako postavenou na kfestanskych hodnotach a historii.
Respondent RA napf. na mou otazku v roce 2010 uvedl:

T: ,KdyZ si to vezmes§, tak co konkrétné jsi mél proti
tomu krestanstvi, nebo proc tam ten aspekt byl pro tebe
dulezitej?*

R: JelikoZ jsem byl jesté pubertak, hledal jsem sprav-
nou kastu, kam svou osobu viastné zaradit. A z néjakého
duvodu jsem potreboval byt vystredni. VSichni povazuji
kfestanskou kulturu za normalni, protoZe v ni uz néjaky
ten patek vsichni rostou, a nesouhlasit s ni a snazit se
z ni vymanit bylo velmi lakavé. Nikdo to nechapal, a to mé
Jesté vice utvrzovalo, aZ jsem se pozdéji snaZil o vSechnu
nabozZenskou problematiku zajimat ve vSech smérech.
Konkrétné jsem krestanstvi odsoudil za jeho snahy
udélat z ¢lovéka pokornou ovci, slabocha a slepce.*

Participanta RA, ktery hral v hned nékolika hudeb-
nich skupinach, bylo mozné povaZovat za jednoho z or-
todoxnich blackmetalistl. Black metal byl pro néj néco
vic nez hudba — zdlrazfioval i jeho sepéti s ideologii.
V souvislosti s dotazem, jak vnima vypalovani kostell
v ramci druhé viny black metalu, v roce 2016 uved!:

»Vnimam to jako naprosto legendarni ¢iny. Udélosti,
které ukazaly, Ze black metal je opravdu néco vic nez
muzika, a i kdyZ to méla byt zaleZitost jen pro par lidi, pa-
leni kostelti ho proslavilo po celém svété. A tim zazehnul
oheri nové kontrakultury proti modernimu Zidokrestan-
skému svétu.”

Zde je dulezité si povSimnout vyjadfeni o ,modernim
Zidokiestanském svété“. V narativech RA jsou sou€asna
spole€nost i cely moderni svét vnimany jako upadkové
a zkazené (coz urcitym zplsobem rezonuje i s misan-
tropii rozsifenou v black metalu). To respondenta stej-
né jako fadu dalSich blackmetalistl, se kterymi jsem se
setkal, vedlo k urcité romantizaci pohanské minulosti
a identifikaci s pohanstvim, které néktefi kombinuji i se
satanismem, jini se pak od satanismu zcela distancovali,
i kdyz se k nému plvodné i hlasili — coz je pfipad i RA.

T. ,V tom black metalu je zdirazriovanej prévé ten
satanistickej aspekt. Tak jakej vztah mas pravé k tomu
satanismus v black metalu.*

R: ,Ze zac¢éatku jsem to dost Zral. Ale vZdycky odkazu-
ju na Quorthona z Bathory, protoZze on nikdy jakoby ne-
byl satanista, ale ten satanismus propagoval za tcelem
Sokovat verejnost. To jsem chtél v podstaté taky, abych
od sebe odlakal vdechen mainstream. No a Quorthona
to potom pfestalo bavit, protoZe nad tim pfemyslel a zjis-
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til, Ze Satan tu pred kfestanstvim nebyl, tak kdyz nevéris
v JeZide, tak pro¢ bys mél vérit v Satana. Nésledovalo
priklonéni k predkim a snaha o pochopeni jejich viry.
U mé to probéhlo naprosto stejné.”

Black metal je tfeba vidét nejenom jako subkulturu,
ktera se satanistickymi prvky pracuje jako s prostfedkem
komunikace uréitého kodu subkulturni rezistence vigi
okolni spole¢nosti a kultufe, ale je i diskurzivnim polem,
kde se zaroven utvareji religidzni identity, coZ se vzhle-
dem k vyraznému satanistickému a pohanskému diskur-
zu tyka i satanistickych a pohanskych identit.

V black metalu tak vyrazné dochazi k tomu, co Mar-
cus Moberg (2009) oznacuje jako propojovani metalu
s rlznymi temnych alternativnimi spiritualitami (v€etné
satanismu), které se pravé utvareji v poli temné okultu-
ry. Ctyfi ze sedmi participant alespori po urgitou dobu
spojovali s black metalem i vlastni identifikaci se sata-
nismem, dal$i dva se satanismem sympatizovali?®. Napf.
RB k vlastni identifikaci se satanismem (konkrétné s la-
veyovskou formou) uved!:

R: ,Diky tomu, Ze jsem se k tomu dostal v puberté,
tak jakakoliv rebelie byla dobra prosté. A tohle byla navic
jesté jakoby pro mé svym zpusobem atraktivni rebelie,
protoZe jsem mél rad horory. Byla tady najednou prosté
kapela, ktera se z velky ¢asti odvolavala v prvopocatcich
na satanismus, brutalni antikiestanstvi. Jasné to byla
parada. Muzu chodit cely ¢erny, obraceny krize, oka-
mzité jsem mél na krku pentagramy, v8echno. Na jeden
zatah jsem si koupil Satanskou bibli a straSné moc jsem
tomu véril.“

T. ,TakZe ses sam povaZoval za satanistu?*

R: ,V té dobé jsem se povaZoval za satanistu. Navic
to byla taky jesté ta obrovska vyhoda v tom blacku, Ze to
byla hudba, o ktery se tvrdilo, Ze je to hudba individualis-
ticka. Coz uz dneska teda vidim teda jakoby dost strizlivé.

[...]

Najednou se prosté objevila knizka, ktera to opravdu
fekla... Satanismus neni jakoby postaveny na protipdlu
kfestanstvi, Ze by prosté ¢erna mse byla normalni m$e
odfikana pozpatku, s otocenymi kfizi se vSim. Ne, je to
prosté Carpe diem, budeme oslavovat Zivot, budeme si
uzivat na plny koule. Rikam jo, hele fajn, ano, ten se to-
mu vymanil. To se mi libilo, nebylo to dogmaticky, jakoZe
prosté musis byt typek, ktery bude nenavidét vdechno
Zivy, bude podpalovat kostely.

[...]
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A najednou sem zacal uvaZzovat smérem jako mnozi.
Stejné ten dabel je vymyslem, a pak jenom kdyZ se ¢lo-
vék zacal zacitat do téch informaci, prosté ta laveyovska
vétev byla straSné komercéni. To byla pozérska organiza-
ce zalozena v obdobi hippies..."

Uryvek odrazi i jedno dalezité zjisténi, a to pomér-
né vyrazny vliv leveyovského satanismu u participantt
vyzkumu?¢, prestoze tato forma satanismu byla jinak
v radikalnim black metalu spiSe odsuzovana, jak na to
narazi i RB. To Ize interpretovat s ohledem na snadnou
dostupnost zejména Satanské bible v ¢eském prostredi
v dobé pfed masivnim nastupem internetu. Jde tedy spi-
Se o zalezitost generace, ktera dospivala v 90. letech i
kratce po zaCatku nového milénia. Jak ukazuji i nékteré
vypoveédi, Satanska bible a tim i laveyovsky satanismus
byly dllezitym zdrojem, i kdyz tuto formu satanismu par-
ticipanti mého vyzkumu ¢asem opustili.

'''''' podobu satanismu repre-
zentoval participant RE, ktery se v dobé, kdy puUsobil
v blackmetalové skupiné, povazoval také za satanistu.
Samotného Satana povaZoval za astraini bytost, ktera
existuje jesté vedle dalSich astralnich bytosti. Vypravél
mi, ze dfive zkousel Satana (s nékym dalSim) i vyvola-
vat, nicméné Slo nakonec spiSe o formu zabavy. Vyjadfil
ale prani zkusit urcité magické ritualy pod vedenim néko-
ho, kdo se v této oblasti jiz orientuje. Véfil, Ze Satan mU-
ze poskytnout Clovéku jisté magické schopnosti, napf.
muze byt napomocen v tom nékoho ,polikvidovat®, jak
to RE s ur€itou nadsazkou nazval. Na dotaz, co si mysli
o lidskych nebo zvifecich obétech v ramci satanistickych
obfadu, uvedl, Ze je povazuje za nesmysiné a nesou-
hlasi s nimi. Satan podle néj nic takového nevyzaduje.
V urcitych osobnich ritualech nicméné RE pokracoval
i dale. Béhem jednoho z naSich neformalnich setkani se
pak ukazalo, ze jeho pfitelkyné ma pfes cela zada na-
kresleny symbol Bafometa. Na m(j dotaz RE vysvétlil,
ze Slo o soucast néjakého sexualniho ritualu, blize v§ak
nechtél véc rozvadét. Samoziejmé je otazkou, co Ize po-
vazovat za satanistické ritualy, zvlasté kdyz participan-
ti vyzkumu nebyli ¢leny Zadné satanistické organizace.
Nicméné zjisténi, jak konkrétné vypadaji satanistické
ritualy blackmetalistl, pfedstavuje zajimavé téma pro
dal8i vyzkum.

Z hlediska religioznich identit spojovanych s black me-
talem hralo dulezitou roli ve vyzkumu také pohanstvi. To
odrazelo trend zapoc&aty uz v 90. letech, kdy se ¢ast black



metalu zacCala obracet k pohanskym tématim a s pohan-
stvim se identifikovat. Dochazelo i k tomu, Ze nékteré
skupiny (nap¥. polsky Graveland) zcela opustily plvodni
satanisticky diskurz a nahradily jej pohanskym. V rdmci
vyzkumu pohanské identity reprezentovali RA slovanské
pohanstvi®, RF slovanské pohanstvi?® a RG severské
pohanstvi?’. RG se ov§em po urc¢itou dobu hlasil i k la-
veyovskému satanismu. Stejné tak RA se puvodné hiasil
k satanismu, spiSe ale pro jeho Sokovou hodnotu, coz
Ize zaradit k reaktivnimu paradigmaticky konformnimu
satanismu. Postupné satanismus ale odmitl jako produkt
kfestanstvi a zacal se identifikovat s pohanstvim. Vzhle-
dem k zaméreni této prace na satanistické prvky v black
metalu je vSak detailnéj$i rozbor pohanstvi u participantt
nad ramec této studie.

Lze jesté dodat, ze v poslednich letech trend pohan-
ského black metalu v CR stejné jako v dal$ich evropskych
zemich ponékud ustupuje. | v souvislosti s tzv. okultnim
obratem v black metalu se i nékteré eské skupiny (napf.
Inferno, které bylo jednim z hlavnich predstavitelt Ces-
kého pagan black metalu) vraceji k vice satanisticky
orientovanému ¢i Sifeji left-hand path diskurzu i identi-
tam. Tyka se to i ¢asti blackmetalistl a blackmetalistek,
se kterymi jsem mél mozZnost v posledni dobé& hovofit.
Napf. jedna blackmetalistka a hudebnice, se kterou jsem
v kontaktu posledni dva roky, explicitné deklarovala, Ze
se vhima jako satanistka a je to pro ni integralni soucasti
toho, Ze se vnima jako blackmetalistka. V jedné z naSich
neformalnich konverzaci zaroven hovofila o tom, ze je
rada, ze v black metalu ustupuje pohansky trend. Black
metal by podle ni mél byt satanisticky, protoze je to je-
ho podstata. Tento nazor otevira dalSi oblasti vyzkumu,
nebot black metalové subkultura se od doby rozhovoru
(2010, 2011, 2016) ponékud proménila. Zaroven také
ponékud zestarla, a nelze proto v jejim kontextu hovofit
jen o néjaké fazi dospivani.

Zavér

Text se zamé&foval na roli a vyznam satanistickych
prvkd v subkulturnim stylu black metalu. Zabyval se
konkrétné otazkami, jaky vyznam sami blackmetalisté
pfisuzuji satanistickym prvkim v ramci subkulturniho
stylu black metalu a jeho ideologie, a jakou roli hraji pro
utvareni satanistickych identit v black metalu. To bylo
primarné zjiStovano prostfednictvim rozhovor(, i kdyz
vysledny text byl vyznamné doplnén i o poznatky ze

zucastnéného pozorovani. Z hlediska rozhovoru je tfeba
pfipustit, Ze vSichni participanti RA az RG byli sou¢asti
jedné konkrétni generace a vékové kohorty 21-33 let,
coz predstavuje jeden z limitujicich faktor( z hlediska
zobecriovani vysledkd této studie. Témér vSichni parti-
cipanti se z hlediska vlastniho pohledu na roli satanistic-
kych prvki, ale i vlastnich satanistickych identit vraceli
ke svému dospivani. Proto pravé dospivani bylo jednou
z hlavnich kategorii, se kterou pracovala moje analyza.
Satanistické prvky v black metalu nicméné nelze redu-
kovat jen na problematiku tzv. mladistvé rebelie. V dal-
§im vyzkumu by bylo potfeba zaméfit se na razné sta-
ré blackmetalisty a blackmetalistiky a jejich konstrukci
blackmetalovych identit, a to i v kontextu sou€asného
vyvoje tohoto subkulturniho stylu. Rozhovory s RA az
RG ukazuji tak jen dil¢i osobni vypovédi reprezentuji-
ci urcité obdobi jejich Zivota a retrospektivni pohled na
vlastni dospivani ve vztahu k black metalu determinova-
né i konkrétnim genera¢nim zasazenim.

Celkoveé Ize fici, ze satanistické prvky byly (v dané
dobé&) vSemi participanty (RA az RG) ve vyzkumu vnima-
ny jako néco, co je integralni soucasti blackmetalového
subkulturniho stylu. To v8ak nicméné nutné nezname-
nalo identifikaci se satanismem, natoZ potfebu byt &le-
nem néjaké satanistické organizace. Black metal je totiz
tfeba zaroven vnimat v kontextu celkového nakladani
s okultnimi prvky jak v heavy metalu, tak extrémnim me-
talu. | black metal ¢erpa z horor/fantasy diskurzu heavy
metalu (viz Vrzal 2015), kde jsou okultni prvky ¢erpany
z okulturniho rezervoaru a zasazovany pomeérné volné
do postmoderni brikolaze, jak to popisovali Deena Wein-
stein (1991) a Robert Walser (1993). To Castecné plati
i pro antireflexivni reflexivitu (Kahn-Harris 2007), ktera
rovnéz znacné flexibilné naklada s témito prvky i v ramci
extrémniho metalu, a to v€etné téch extrémnich &i extre-
mistickych. Satanistické prvky jsou tak diléim zplsobem
Lvyvlastnény satanismu®, pfi€emz jsou reintepretovany
v novém kontextu subkultury.

Jednou z funkci satanistickych prvkd v black meta-
lu je rezistence subkulturnim stylem. Satanistické prvky
tak funguji jako urcity kod, ktery je zarover komunikovan
okoli, mimo samotnou subkulturu. Vypovédi ukazuji, ze
satanistické prvky byly cilené pouzivany se snahou odli-
Sit se od okolni spole€nosti a toho, co u€astnici subkul-
tury vnimali jako mainstreamovou kulturu. To se ukazuje
jako dllezité zejména v mladSim véku (dospivani). Toto
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Zjisténi neni v kontextu hudebnich subkultur, resp. sub-
kultur mladeze nikterak prekvapivé (srov. Kolarova 2011).
Napf. punkefi z podobnych divodd pouzivali vyraznou
provokativni image, a néktefi dokonce nosili i hakové kfi-
Ze. V tom Ize vidét i jistou paralelu s uzivanim nékterych
kontroverznich symboll a vyjadfeni v black metalu. Vy-
stupuje zde totiz védomi provokativnosti urcitych prvkad,
které jsou zasazeny do brikolaze subkulturniho stylu.

Rezistence subkulturnim stylem v black metalu, po-
dobné jako v jinych hudebnich subkulturach (viz Kola-
fova 2011), mGze mit i silnou ideologickou rovinu. Jak
poukazal i tento text, v black metalu totiZ nejde jen o hru
s volné plovoucimi obrazy a temné fantazie s ideové
neutralnim obsahem, jak okultni prvky v heavy metalu
interpretovali Weinsteinova (1991) a Walser (1993). Ze-
jména u radikalnéjSich blackmetalistl je rezistence sty-
lem napojena i na antikfestanskou, antisocialni &i politic-
kou ideologii. To dobfe reprezentuje v ramci black metalu
sdilené heslo, Ze ,black metal je vic nez hudba®“. V tom-
to ohledu jsem se ponékud blize soustfedil v datech na
analyzu antikfestanstvi, které historicky tvofilo a ¢astec-
né stale tvofi jeden z hlavnich referen¢nich bodu black
metalu (viz Kahn-Harris 2007: 38—39). Jak ukazaly napf.
rozhovory s RA z roku 2010 a 2016, antikfestanstvi je
i v Ceském black metalu tfeba vnimat Sifeji nez ,jen” jako
odpor (a nékdy pfimo nenavist) vuci kfestanskym cirk-
vim a organizacim a kfestanstvi jako nabozenstvi. Po-
dobné jako u radikalnich norskych blackmetalist(i 90. let
pini antikfestanstvi i roli kulturni a spoleenské rezis-
tence (viz napf. Dyrendal 2014), kdyz je vnimano i jako
zaklad moderniho svéta a souasné spole¢nosti, v€etné
Ceské spoleCnosti a kultury. Antikfestanstvi je pak uzce
spojeno s pouzivanim nejen satanistickych, ale i pohan-
skych, prvkl. Je tfeba ho vnimat jako jeden z ustfed-
nich ideologickych prvku rezistence subkulturnim stylem
v black metalu, i kdyZ diraz na antikfestanstvi v ¢eském
black metalu ponékud oslabuje, coz zfejmé souvisi i se
starnutim subkultury.

V neposledni fadé je black metal, jakozto dilCi pole
temné okultury, vyznamné spjaty i s utvafenim vlastnich
satanistickych (ale i pohanskych) identit. To bylo patrné
i v rozhovorech. Ze sedmi participantu se Ctyfi po urci-
tou dobu identifikovali se satanismem, dva s nim sym-
patizovali. Z hlediska satanistickych identit byly v ramci
vyzkumu zaznamenany vSechny tfi na zacatku clanku
zminované typy satanismu: reaktivni paradigmaticky
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konformni, racionalisticky i ezotericky. Zajimavym zjis-
ténim byl vyrazny vliv leveyovského satanismu u né-
kterych participantt vyzkumu. Zadny z ugastnik(l véak,
alespon pokud vim, nebyl ¢lenem néjaké satanistické
organizace. Néktefi z nich vici tomu dokonce vyjadrovali
odpor, a to v kontextu jejich celkovému odporu k (organi-
zovanému) nabozenstvi.

Téma satanistickych prvkl v black metalu tedy nelze
redukovat jen na formu ,hororové zabavy“. Jde o kom-
plexné&jsi utvareni blackmetalového subkulturniho stylu.
Nelze opominout ani ideologickou ¢€i religidozni rovinu,
které jsou rovnéz soucasti black metalu, i konstrukce in-
dividualnich identit v ramci této subkultury.

Na zaveér je tfeba zddraznit, Ze analyza pracovala
zejména s deklarativni rovinou, jak sami uc¢astnici v roz-
hovorech interpretovali satanistické prvky &i pfimo sata-
nismus v black metalu a v kontextu toho i svoje vlastni
blackmetalové identity. Odpovédi byly ¢asto pomérné
schematické, ne pfili§ reflexivni — napf. vyjadfeni, Ze
satanistické prvky k black metalu ,prosté patfi“, coz na
druhou stranu ukazuje na jejich dulezity vyznam v ramci
celkové identity black metalu. V dalSim vyzkumu by bylo
pfinosné jit vice za deklarativni rovinu a v rozhovorech
se zaméfit i na dalSi témata, ktera nebyla soucasti vy-
zkumného designu. Napfiklad realizovat hloubkové roz-
hovory, které by se blackmetalovou identitou vice zaby-
valy v kontextu zivotnich trajektorii, rodinného zazemi,
vzdeélani, povolani atd. Jejich analyza by mohla ukazat
dalSi souvislosti, které mohou byt ponékud skryté za sa-
motnou verbalizovanou rovinou v rozhovorech, a pfinést
ohledné vyznamu a role satanistickych prvki v black me-
talu dalSi poznatky.

Text je tak tfeba spiSe vnimat jako vstupni analyzu
dané problematiky. Otevieno zlistdva mnoho otazek
a oblasti, na které by bylo mozné se zaméfit. Napf.
v souvislosti s €innosti sdruzeni Czech Metal Studies
jsem se nékolikrat setkal s postojem ze strany metalist(
i konkrétné blackmetalistl, Ze metal neni potfeba zkou-
mat a tim intelektualizovat. Byly za tim i argumenty, které
davaly ddraz na metal jako na formu uméni, ve kterém
hraji velice dulezitou roli emoce. To vysvétluje fakt, pro¢
Cast blackmetalistl — plati to ale pro metalisty obecnéji —
nepotfebuje o okultnich prvcich, které jsou v ném pfitom-
ne, néjak zvlast premyslet. | kdyz zejména pro radikalni
blackmetalisty je velmi dullezité, co jednotlivé skupiny
v textech a tfeba i v rozhovorech ideové vyjadiuji, jsou



na druhé strané blackmetalisté, pro néz je hlavni hudba
a o obsah se prakticky nezajimaji (coz se opét tyka fa-
nouskd metalu obecnéji). Poslouchaji tuto hudbu spise
kvuli specifickému zazitku ¢i atmosféfe, kterou navozuje.
Tato atmosféra je podporena i prostfednictvim satanis-
tickych prvkd, které na emoce také plsobi. V souvislosti
se satanistickymi prvky v black metalu bylo proto moz-
né zameérfit se i na studium emoci, které jsou stimulo-
vané nejen Cist& hudebnim, ale i lyrickym a vizualnim

POZNAMKY:

1. Subkulturu text konceptualizuje jako uréitou socialni skupinu cha-
rakteristickou ,specifickym souborem norem, hodnot, vzor(i chova-
ni a Zivotniho stylu” (Hefmansky a Novotna 2011: 89). Black metal
je soucasti SirSi metalové subkultury. Lze jej v8ak povazovat i za
samostatnou dil&i subkulturu, ktera ma svoji pomérné silné ohra-
ni¢enou identitu. Ta je zejména ortodoxné&jsi ¢asti subkultury, ktera
se i sama oznacuje za blackmetalisty a blackmetalistky, pomérné
jasné deklarovana a také vymezovana i vici ostatnim metalovym
stylim. Proto tento text bude v souvislosti s black metalem hovofit
jako o samostatné subkulture.

2. Nejvice terénnich dat bylo ziskano v letech 2010-2017, zejména
pak v rozmezi 2010-2011 v souvislosti se zmifiovanou diplomovou
praci. V etnografickém vyzkumu ziskava vyzkumnik data jednak
prostfednictvim rozhovord, jednak pozorovanim v socialnim pro-
stfedi, kterym se zabyva (Bennet 2018: 15). Pfi vyzkumu subkultur
je Casto uzivanou metodou zucastnéné pozorovani, ve které ma
vyzkumnik pozici ¢lena zkoumané skupiny a travni s ni mnoho ¢a-
su, nékdy i fadu let (Smolik 2017: 51).

3. V. daném subkulturnim prostoru o mé bylo znamo, Ze jsem studen-
tem religionistiky a Zze se vénuji i vyzkumu metalu. Paterlord byl
i oblibené misto setkavani studentl brnénskeé religionistiky.

4. Dnes nese nazev Prvni Cesko-Slovensky Chram Cirkve Satanovy.

5. Ato navzdory tomu, Ze zde byly projeveny sympatie viaci zemfrelé-
mu papezi Janu Pavlu Il. Nicméné v hovoru bylo zdGraznéno, Ze
jakozto k ¢lovéku, nikoliv jako k hlavé katolické cirkve.

6. Za soucast hudebni subkultury jsou v této studii povazovany jak
hudebni skupiny, tak jejich pfiznivci.

7. Centre for Contemporary Cultural Studies, vlivné birminghamské
centrum kulturnich studii, které se v 70. letech vénovalo i studiu
subkultur.

8. V soucasnych podminkach Ceské spole€nosti je problematické jak
puvodni tfidni hledisko i vibec chapani hudebnich subkultur ja-
ko subkultur mladeze (i kdyz s timto pojmem pracuje napf. Smo-
lik 2010 ¢i Kolarova 2011). Metal byl v ¢eském prostfedi zejména
v 80. letech sice spjaty s délnickym prostfedim (viz Daniel 2016:
38), to v8ak dnes jiz neplati (koneckonct 4 ze 7 participant mého
vyzkumu studovali vysokou $kolu). Jak doklada navstévnost dnes-
nich metalovych festivaltl v CR, jadro uéastniki tvofi spise lidé
stfedniho véku, i kdyZ rdzné formy metalu oslovuji stale i ¢ast mla-
dé generace.

9. Metal studies je multioborovy proud zaméfujici se na akademic-
ké studium metalu. V ramci studia hudebnich subkultur byl metal

diskurzem skupin. Jak popisuje Partridge (2018), hudba
je i oblasti emoci, jejich prozivani a zpracovani. Metal
tak mGze byt i prostfedkem zpracovani emoci hnévu
(Sharman — Dingle 2015). Na festivalu Masters of Rock
v roce 2022 zpévak skupiny Kataklysm na pddiu hovofil
o tom, ze metal je terapie. Je zfejmé, Ze jednou z funkci
této hudby je i zpracovani emocionalniho prozivani urci-
tych aspektl okolniho, ale i vnitfniho svéta. Otazkou pak
muze byt, jakou roli v tom hraji pravé satanistické prvky.

dlouhou dobu marginalnim tématem. Pozornost CCCS byla véno-
vana spiSe punku a skinheads. Pozdéji u postsubkulturalisti také
technu. V poslednich zhruba deseti letech zazivaji metal studies
znaény rozmach. V CR maji svij odraz v Czech Metal Studies (za-
lozeno 2017) — sdruzeni badatelu, ktefi se snazi programové metal
studies v Ceském univerzitnim prostredi vénovat (Vrzal 2022).

10. Keith Kahn-Harris je autorem pro metal studies pfelomové knihy
Extreme Metal: Music and Culture on the Edge (2007) a fady pu-
blikaci o metalu.

11. Kahn-Harris (2007) uziva pro uchopeni globalniho extrémniho me-
talu pojem ,scéna“, pficemz se vénuje jednotlivym scénam extrém-
niho metalu i s ohledem na jejich (glo)lokalizaci, v§ima si ale také
jejich politizace a stratifikace.

12. V Ceském prostfedi je nejvyznamnéjsi gothicrockovou skupinou
skupina XIII. stoleti, jejimz leaderem je Petr St&pan.

13. V ramci tzv. satanistické paniky byly nékteré skupiny vinény (a to ze-
jména fundamentalistickymi kfestanskymi kruhy, které maji zejména
v USA velice silnou pozici) z propagace ,nebezpeéného” satanismu
a také za sebevrazdy mladych, ktefi tehdy metal hojné poslouchali.

14. Forma satanismu reprezentovana Church of Satan, kterou vytvofil
na konci 60. let v USA Anton Szandor LaVey. Charakteristicky je
pro ni materialisticky pohled na svét, dliraz na vlastni ego, uzivani
si zivota a uspokojovani viastnich potfeb. Podobné jako jiné formy
satanismu je vyrazné antikifestanska, kritizuje napf. kifestanskou
moralku jako pokryteckou. Satan je zde symbolem nekonformity,
svobody, ale i télesnosti (Luzny 1997: 81). Laveyovsky satanismus
byl obecné v ramci druhé viny black metalu i pozdéji spiSe odmitan
jako pfilis meékky ¢i humanisticky (Vrzal 2017: 16). To ale nezname-
na, ze se s nim néktefi blackmetalisté neidentifikuji.

15. Zejména z pocatku black metal pouzival diskurz tzv. paradigma-
ticky konformniho reaktivniho satanismu (k této formé satanismu
viz Petersen 2005; Dyrednal 2008), Zminéné skupiny prvni viny
black metallu se k satanismu jesté explicitné nehlasily a satanis-
ticky diskurz pouzivaly jako formu zabavy i provokace a rozsifeni
zminovaného fantasy a horor diskurzu heavy metalu (Vrzal 2015).

16. Najdeme zde i rizné teistické koncepce satanismu a v urgitych
pfipadech (jako byla napf. Svédska skupina Dissection) i inklinaci
k extrémnim formam satanismu, jako je antikosmicky chaos-gnos-
ticky satanismus (Vrzal 2015).

17. S tim souvisi i trend ezoterického satanismu, napf. antikosmické-
ho chaos-gnostického satanismu v black metalu (Granholm 2013;
Vrzal 2015).
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18. V dobé zacatkd Black Sabbath existovaly jesté skupiny tzv. occult
rocku, jako Coven ¢&i Black Widow, s explicitné satanistickym dis-
kurzem.

19. Nicméné je dulezité si uvédomit, Ze vypovédi respondentd ohledné
jejich dospivani se vztahuji k obdobi nékdy i 10 let nazpét. Takové
vypravéni zavisi zna¢né na obsahu paméti a je aktualni interpre-
taci minulého déje vytvarenou samotnym respondentem tak, aby
udalosti byly koherentni s jeho stavajici identitou a davaly v ramci
ni smysl (Cermak 2002).

20. To maze souviset se zafazenim do bézného pracovniho procesu,
protoZe v fadé pracovnich pozic by metalové oble¢eni pusobilo
jako pfili§ vystredni.

21. Setkal jsem se vSak i s poukazovanim na zneuzivani déti pred-
staviteli kfestanskych cirkvi, které v diskusi probihajici v kulturni
sekci konference Metal, nabozenstvi a spiritualita (2018) kritizoval
zakladatel pobo¢ky Church of Satan v Cesku a také vadéi osob-
nost blackmetalové skupiny Root.

22. To svym zpusobem reflektoval ve své vypovédi RE, kdyz uvedl, ze
jeho osobné kiestanstvi neomezuje, ale vyjadfil obavu, Ze kdyby
se krestanstvi vice rozmohlo, tak k omezenim dojde.

23. RC se za satanistu nepovazoval, ale s mysSlenkami satanismu
Church of Satan sympatizoval, coz ukazuje i na to, Ze i kdyz se
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mnozi blackmetalisté za satanisty neoznacuji, ¢ast z nich je vSak
urcitym zpusobem myslenkami satanismu ovlivnéna.

24. K laveyovskéhmu satanismu se dfive hlasil i RG. ,Urcite som sa
v8ak minimalne stotoZnil s LaVeyovym konceptom satanizmu a ne-
Jjedenkrat som ho prezentoval aj na verejnosti a zastaval sa ho. Da
sa povedat, Ze sa mi pacila samotna filozofia, nez potreba schad-
zat sa niekde a konat rézne ritualy.”

25. RA v roce 2011 uved|, Ze byt pohanem znamena ,byt dusevné
svobodny a Zit v souladu s pfirodnimi zékony*. Ohledné pohan-
skych bozstev napsal: ,Nevérim v pfimou existenci bohd, i kdyz
si preji, aby byli skutecni : ). OvSem symbolizuji pro mé pravé ty
prirodni sily. Jejich podoba, atributy atd. jsou uz jen dokreslenim
pro mdj vnitini svét. Jde taky o to, Ze mytologie je plna symbold,
které si kazdy muze vysvétlit po svém, ale pfedevsim tyto symboly
odrazeji mysleni tehdejsiho ¢lovéka, tedy téch predku, jejimz zku-
Senostem se dne$ni pohani chtéji priblizit.”

26. Pohanstvi pro RF znamenalo v rozhovoru z roku 2016 prfedevsim
Luctu k prirode, tradicim, historii a starym bohtum.” Zaroven uved!:
,Nedélam zatim zadné ritualy ani se nijak viditelné neangazZuju.”

27.RG vroce 2016 uved!: ,V stuc¢asnosti nosim na krku mj6lnir, ale skér
ako viera v severskych bohov je to o obdive k danej kulture a his-
térii. V skutoCnosti verim, Ze existuju nejaké sily, mozno duchovia,
déemoni, entity, je jedno ako to nazveme. Nejaké transcendentno
podla mnia je, ale v bohov samotnych neverim.*”
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Summary

Satanic Elements in Czech Black Metal: Subcultural Style and Identity

The article focuses on satanic elements within the subcultural style of black metal. The text is based on own long-term qualitative
research, in particular the analysis of interviews with Czech black metallers aged 21-33, supplemented by ethnographic findings
from 2010 to the present. The study shows the function of satanic elements both as a source of resistance through style to what
is perceived by the participants as mainstream, and also their connection with the formation of anti-Christian ideology, which
must also include an anti-social and anti-cultural aspect. From the point of view of the use of satanic elements, the participants
particularly emphasized the period of adolescence, when for them, within their own image, satanic elements played an important
role as a subcultural code communicated to the surrounding society. At the same time, Satanic elements played a role in shaping

the participants’ own religiosity, specifically Satanic identities.

Key words: Music subcultures; subcultural style; Czech black metal; Satanism; Paganism.

205



SLOVANSKA (POP)KULTURA? UVOD DO PROBLEMU NA PRIKLADU POLSKA
Gabriela Maria Ganczarczyk (Katedra literarni kultury a slavistiky, Univerzita Pardubice)

Slovanské motivy jsou v polské kultufe, a to jak vyso-
ké, tak lidové, vyuZivané pfinejmensim od dob roman-
tismu. Jedna se o dobfe prozkoumany a popsany jev,
kterému bylo vé&novano mnoho védeckych pojednani,
¢lankd a monografii. Za zminku stoji zejména kniha Nie-
samowita stowianiszczyzna. Fantazmaty literatury’ z roku
2006, ktera je poslednim dilem vyznamné polské literarni
historiCky, kriticky a badatelky ideji Marie Janion. Kniha
napsana s velkou erudici je kompendiem poznatkd o fun-
govani slovanskych motiva v polské kultufe od stfedové-
ku do zac¢atku 21. stoleti. Zaroven autorka poukazuje na
jakysi zakladni rozpor v polské kultufe, ktera se minimal-
né od dob romantismu snazi skloubit polské narodni se-
bevnimani (polsky se pouziva termin ,polskos¢’) se slo-
vanstvim. Podle autor¢ina nazoru to pro polskou kulturu
predstavuje dvoji nebezpeci. Odfiznout se od slovanstvi
by na jedné strané znamenalo v podstaté odfiznout se
od vlastnich kofenu, na strané druhé muze ztotoznéni
polské a slovanské kultury sméfovat K jeji orientalizaci.
V ramci zapadocentrického vnimani to mize nasledné
vést k pfesvédceni o ménécennosti vSeho slovanského,
dale pak, v ramci vzpoury proti Zapadu, k vyzdvihovani
(Zarycki 2010; Kochan 2011). Posledni a nejnebezpec-
né&jsi variantou by bylo pohlceni polské kultury ruskou
kulturou, zahalenou do panslavismu (Sucharski 2008).
Jak se pokusim v této stati ukazat — obavy zformulované
na pocatku 21. stoleti se zahy ukazaly opodstatnéné.

V poslednim desetileti mizeme v Polsku hovofit o ja-
kési vIiné nejriiznéjSiho druhu fenoménu inspirovanych
slovanstvim, nebo se pfimo oznadlujicich za slovanské.
Ve své stati je fadim do kategorie popularni kultury ve
smyslu, v jakém o ni piSe John Fiske, jenz tvrdi, Ze je to
»aktivni proces vytvareni a cirkulace vyznamu a poZitku
v ramci spolecenského systéemu* (Fiske 2017: 98). Je
vSak tfeba doplnit, Ze se tento proces vytvareni odehra-
va na ,ose, kde jsou na jedné strané vyrobky kulturniho
prumyslu a na strané druhé je kazdodenni Zivot* (Fiske
2017: 100). Dulezita je proto také role uzivatell kultury,
ktefi se v tomto pojeti stavaji aktivnimi adresaty populér-
ni kultury a zaroven jejimi spolutvirci. Dle tohoto pojeti
je kazdy akt konzumovani kultury zarover aktem jejiho
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vytvareni, nebot jeho vysledkem jsou vyznamy a prozit-
ky, které v kone¢ném dusledku rozhoduji o tom, jak bu-
deme s jednotlivymi slozkami popularni kultury nakladat
(Fiske 2017: 102). Vybér textl kultury, tedy zdroja, které
mohou byt pouZity v kulturotvorném procesu, nema vsak
nic spoleéného s hodnocenim: zabyva se jen zjistova-
nim jejich relevance, ne kritickou analyzou. Dulezity tak
neni samotny text, ale to, jak jej Ize pouzit v ramci pro-
cesu vytvareni popularnich vyznamu (Fiske 2017: 236).
Tento proces je zaroven zdrojem pozitkd, které vznikaji
Jak z védomi moci, ktera dovoluje ridit proces vytvareni
vyznamu z poskytnutych zdroja, tak i z védomi, Ze takto
vytvarené vyznamy jsou ,nase’, a nikoli ,jejich’. Popular-
ni poZitky jsou doménou utlacovanych, a museji tudiz
obsahovat prvky opozicniho, uhybavého, skandalizuji-
ciho, agresivniho, vulgéarniho ¢i rezistencniho®. (Fiske
2017: 210) Takto vnimana popularni kultura nese v sobé
jak potencial identitotvorny (ono ,nase‘), tak potencial
vzdoru v(¢&i moci, ktera je ve spoleCnosti nerovné roz-
délovana, nebo alesponi moznost distance od hlavnich
proudu spole¢nosti, coz poukazuje na to, Ze sama je
zalozena na protifeCeni. Déje se tak v dusledku toho,
ze Jje primarné kulturou podfizenych, kulturou lidi, kteri
nedosahnou na generatory moci. Proto si v sobé vZdy
nese znaky mocenskych vztahd, stopy sil smérujicich
bud k ovladnuti, anebo k podfizeni. Pravé tyto sily jsou
Jjadrem naSeho spole¢enského systému, a proto i nasi
socialni zkusenosti.“ (Fiske 2017: 84-85) A takto defino-
vana popularni kultura jim mize bud odporovat, nebo se
pokusit jim vyhnout. Vzdy v8ak je tfeba mit na paméti sa-
motné procesy, jeZ tuto kulturu tvofi, ,vznikaji v néjakém
konkrétnim usporadani vzdy uvniti spolecenské struktu-
ry ve specifickém kontextu a ve specifickém case, [...]
nevytvarfi je Zadna struktura. Jsou vysledkem praktické
Cinnosti, nikoli strukturniho nastaveni” (Fiske 2017: 99).
V takto nacértnutém teoretickém ramci neni hlavnim za-
mérem této stati analyza, ale co nejpresnéjSi zmapovani
svébytné siti popkulturnich projeva, které spojuje katego-
rie slovanstvi. Vyplyvaji z toho dva cile. Prvnim je sezna-
meni &eského Stenafe s fenoménem, ktery neni v Ceské
republice pfili§ znamy a ktery zaroven nema bezprostfed-
ni paralelu. Proto jsou v nasledujicim textu zahrnuty velmi



pestré a rozdilné projevy, jez spojuje vlastné jen to, ze se
definuji, nebo jsou ozna€ovany jako slovanské. Timto zpU-
sobem chci realizovat druhy cil — nacrtnout a pfedbézné
zmapovat co nejsirSiho pole pro (pfipadny) dalSi vyzkum.
S obéma cili souvisi pomérné zasadni problém, kterym
je absence jasné definice toho, co je ono slovanstvi. De-
finovani této ideové-identitarni kategorie je velmi obtizné
a neni cilem tohoto textu. Terminy slovanstvi a slovansky
pouzivam jen jako kli¢ pfi sbéru materialdl — ve stati po-
pisuji jevy, které se ve vefejném diskurzu jako slovanské
definuji, nebo na slovanstvi odkazuji a z nichz naprosta
vétSina vznikla v priibéhu poslednich pfiblizné deseti let.
Sama jsem je zacala intenzivné sledovat nedlouho pred
vypuknutim pandemie SARS CoV-2 s tim, Ze pravé obdo-
bi lockdownu se stalo idealnim okamzikem pro vyhleda-
vani a shromazdovani nejriznéjsi projevu toho, co jsem
si pracovné nazvala (polskou) slovanskou (pop)kulturou.
V hledani jsem pak pokracovala béhem badatelskych sta-
Zi v polskych knihovnach (Wroctaw 2021, Katowice 2022)
a také pfi excerpovani internetovych zdrojud, resp. polské-
ho medialniho prostoru. Samoziejmé tam, kde je to moz-
né a kde to omezeny rozsah studie dovoluje, se snazim
poukazat na to, co pfedchazelo dnesni slovanské pop-
kulturni viné (napf. na poli literatury, védeckych pramenu
¢i rodnovérného hnuti?). Vysledkem je velmi rlznorody,
pestry, ponékud bizarni a do jisté miry chaoticky konglo-
merat jev(, jeZ spojuje prfivlastek ,slovansky’. Tyto jevy jde
usporadat a rozdélit podle rdznych kli¢a, cilem této stati je
ale prezentace toho, o jak rozsahly fenomén, nebo spis
komplex fenoménu se jedna. V zaveéru této stati pfipojuji
také nékolik okolnosti, jez vytvareji kulturni a spoleCensky
kontext popisovanych jevd, ktery je v Polsku téZko pre-
hlédnutelny a muze ¢eskému ¢&tenafi usnadnit pochopeni
déni za severni hranici.

Vratime-li se k sou¢asnému Polsku, mazeme Fici, Ze
je velmi obtizné v jeho kulturnim prostoru najit oblast,
ktera by jesté neobsahovala svou slovanskou mutaci.
Jednou z nejvlivnéjSich platforem je literatura. PFivlastek
,slovansky‘ se uplatfiuje snad ve vSech literarnich zanrech,
od Cervené knihovny po detektivky €i horory a se zvlasté
pocetnou reprezentaci ve fantasy, ktera se jevi jako po-
mérné dobfe prozkoumany material (napf. Brzoéstowicz-
-Klajn 2022; Mikinka 2020; Dragan 2017). Kromé& belet-
rie v Polsku vychazi pomérné Cetna tematicka odborna
literatura velmi rozdilné kvality. Mezi témito publikacemi
najdeme jak védeckeé studie, tak popularné-naucné knihy,

a dokonce konspiracni teorie se slovanskym kmenem Le-
chitd v hlavni roli. Tyto teorie se staly natolik popularnimi,
ze jim dokonce Muzeum pocatkl polského statu v Hnézd-
né vénovalo ,intervencni‘ (jak ji charakterizovali samotni
poradatelé) vystavu Velka Lechie — velkej podfuk,® probi-
hajici na prelomu let 2022 a 2023.

Obecné Ize knizni produkci se slovanskou tematikou
rozdélit do nékolika kategorii. Do té prvni zafazuji odborné
¢i popularné-naucéné texty tykajici se vice ¢i méné legen-
darnich pocatkd polského statu. Nemusi jit vzdy nutné
0 prace z oblasti historie ¢i archeologie, mnohdy se jedna
o dila pseudovédecka, jeZ prezentuji bajné pfibéhy jako
védecka fakta, ¢ehoz nejreprezentativnéjSim prikladem
je teorie o starovéké Lechii a Lechitech. Do druhé katego-
rie zafazuiji dila o nabozenstvi a mytologii Slovanu a riiz-
norodé popularni bestiare. Treti oblast pfedstavuje belet-
rie se slovanskou tematikou Ci alespori se slovanskymi
motivy. V poslednich letech jde o tak hojnou produkci, ze
je prakticky nemozné ji sledovat v celém jejim rozsahu.

Upfeme-li svou pozornost na historické ¢i archeolo-
gicky zaméfené prace vénované pocatku polskych déjin,
velmi rychle zjistime, Ze vedle védeckych &i popular-
né-naucnych publikaci zalozenych na kritickém vyzku-
mu pramenu najdeme celou fadu publikaci o tzv. Velké
Lechii. Je to fenomén, ktery Zije a vzkvéta zhruba po-
slednich deset let nejen na internetu, jenz je jeho do-
movskym prostfedim, ale dostava se i do knihkupectvi
a nasledné i do knihoven. Jedna se o specificky obraz/
projekt polskych dé&jin, ktery se zasadné liSi od oficialni
historiografie. Hlasa totiz, ze Polaci jsou potomci Lechitl
a Ziji na uzemi dnesniho Polska jiZ tisice let. Bajni Le-
chité vladli obrovskému Uzemi (celé stfedni a vychodni
Evropé i Balkanu), vitézné bojovali s Juliem Caesarem
¢i Alexandrem Velikym a jeden z polskych kralt — jisty
Boleslav Veliky (Bolestaw Wielki) — se v roce 1024 ne-
chal korunovat cisafem Lechie v pafizské katedrale No-
tre-Dame. Nékteré dalSi teorie spojené s Velkolechickou
fisi mluvi také o tom, Ze tfeba Adam a Eva byli Slované
a v raji se dorozumivali slovansky, pfesnégji fe¢eno le-
chicky, tedy jakousi prapolstinou. Najdou se i taci, kte-
fi véfi, Ze JeZiS byl Lechita, dalSi pak hlasaji v duchu
Ericha von Danikena a ruského inglismu (Zaczkowska
2016: 265-276), Ze Lechité se objevili na Zemi jako kos-
micka rasa Arju-Slovanil a dodnes bojuji se znamymi
kosmickymi bytostmi z konspiracnich teorii a sci-fi pFi-
béhu — reptiliany, tedy jastéro-lidmi. O puvodu téchto
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teorii vznikla cela fada popularizaénich védeckych tex-
ta (napf. Wojcik 2019; Zuchowicz 2018; Spyra 2020)
a blogl (napf. Sigillum; Mitologia), které tento fenomén
popisuji a analyzuji, poukazuji na mozny plvod jednot-
livych sloZek velkolechické teorie a také rozliSuji nejriiz-
néjSi sméry a proudy, na jejichz popis zde neni prostor.
Pisemné zdroje, z nichz autofi textd o Velké Lechii vy-
chazeji, jsou pfedevsim kroniky, a to jak realné, tak poz-
deéjSi padélky, kterym oviem v dobé jejich vzniku nebylo
vénovano tolik pozornosti jako napf. dvéma znamym
¢eskym rukopistim, a tak nejsou v $ir§im povédomi. Diky
tomu mohou byt dnes vydavané za texty zaml€ované
a skryvané pred verejnosti — a to Udajné akademickymi
badateli, ktefi jsou uz tisic let placeni silami nepfatel-
skymi4 vaci Velké Lechii, aby pravda o nékdejsi slavé
Slovan(-Lechitd-Polakl nevysla najevo. Neni tudiz
prekvapivy fakt, ze vyuziti skute€nych historickych kro-
nik (napf. Kroniky Wincentyho Kadtubka nebo Letopisi
nebo kroniky proslulého Polského kralovstvi Jana Dtugo-
sze) je v tomto ohledu problematické. Na zakladé téchto
dobovych stfedovékych pramenl se pfibéh antické fise
polskych Slovan( nestydaté krmi bajnymi dé&jinami.
Clenové akademické obce se shoduji na tom, Ze se
jedna o ukazkovy pfiklad pseudovédy, tedy teorie, ktera
neni verifikovatelna pomoci védeckych postupt (Wéjcik
2019: 43-46). PrestoZze najdeme ojedinélé pfipady star-
Sich praci (napf. Od Ariéw do Sarmatéw. Nieznane 2500
lat historii Polakow Piotra Makucha), které byly urcitou
predzvésti velkolechickych bludud,® poc¢atky tohoto feno-
ménu v podobé, v jaké jej zname dnes, muzeme hledat
nékdy v letech 2012/2013. Tehdy se na internetu zacala
objevovat prvni senzacni zjisténi o starovéké prapolské
fiSi. Opravdovy prdlom vSak nastal v roce 2015, kdy na-
kladatelstvi Bellona vydalo knihu Janusze Bieszka Sfowi-
anscy krélowie Lechii. Polska starozytna. Od té doby se
zacaly stale hojnéji objevovat nejriiznéjsi publikace tyka-
jici se lechickych a slovanskych predk( Polakd a hlasate-
[Gm téchto teorii se zacalo fikat turboslované nebo turbo-
lechité (Wojcik 2019: 28). Pfevazna ¢ast turbolechickych
publikaci vychazi v jiz zminéném nakladatelstvi Bello-
na, které v roce 2016 ,otevrielo treti oko" (Napiorkowski
[nedat.]) a ve velkém se zaméfilo pravé na vydavani této
produkce. K zminénému J. Bieszkovi rychle pfibyli dalSi
autofi, napf. Pawet Szydtowski ¢i Pawet Kosinski. Dru-
hy zmifiovany se na rozdil od prvnich dvou Velkolechic-
kou FiSi zabyva jen okrajové, soustfedi se na viru a bohy
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Slovan(, a ¢tenare také oblazuje védecky nepodlozeny-
mi informacemi o predkrestanské runové abecedé dav-
nych Slovanu a jejich erotickém zivoté.

Fenomén turbolechitl je soucasti Sirsiho jevu, a to
turboslavismu (Dyras 2009: 81-94; Napiorkowski 2019:
238), ma svou zakladnu na internetu (weby, blogy a sku-
piny na socialnich sitich) a pohotové reaguje na aktual-
ni udalosti. Kromé toho se zastanci existence smyslené
fiSe hodné& orientuji na vnimani polskych dé&jin jakozto
urcitého ideové fizeného projektu. Adam Wojcik (2019:
26-31) poukazal na typické rysy tohoto narativu:

— pfesvédCeni, Ze Polsko nikdy nebylo doopravdy
kfestanské, mélo svou starodavnou tradici, Polaci
byli ke kftu pfinuceni, ale nadale véfili po svém;

— vymezovani se vlc&i Zapadu (latinské kultufe a kfes-
tanstvi), na Urovni hodnot spojené s odsuzovanim
zapadniho imperialismu za souasného akceptovani
imperialismu vychodniho (ruského);

— Slované jsou autochtonni kmeny a byly zde odedav-
na, nedochazelo zde k Zadnym migracim, coz do-
kazuje i genetika a haploskupiny R1a1 (Zuchowicz
2018: 113-132, Napiorkowski 2018), tedy geny pfilis
silné na to, aby mohly byt germanizované nebo rusifi-
kované;

— Rusko jako ochrance a strazce slovanské tradice
(proruska orientace), Polsko je soucasti vétSiho poli-
tického a kulturniho celku; Némci se dopoustéji falSo-
vani déjin v neprospéch Slovand;

— zavrhovani ,oficialni védy“, hledani ,pravdy“ a navr-
hovani, aby védecké metody byly nahrazeny katego-
rii viry a subjektivity;

— selekce zdroju na zakladé vlastnich pocitl, spekula-
ci, domnének; dalekosahlé nadinterpretace historic-
kych pramenu;

— fanaticky antiklerikalismus opodstatnény tim, ze kato-
licka cirkev zni¢ila davnou kulturu Lechitl a zahlazo-
vala stopy jeji existence;

— antisemitismus;

— kladny vztah k Polské lidové republice, ktera byla et-
nicky slovanskym statem;

— stoupenci Velké Lechie jsou zaroven Casto zastan-
ci ezoteriky, alternativni mediciny, odpurci ockovani,
roudek atd.

Druhou stale se rozsitfujici kategorii praci vénova-
nych fenoménu slovanstvi jsou publikace o vife, na-
bozenstvi a mytologii Slovanl. Podle folkloristy Piotra



Grochowského (2020) mizeme v polském prostoru mlu-
vit o dvou tradicich vyzkumu vedenych historiky, archeo-
logy a religionisty v této oblasti. Prvni vychazi z pfFistupu
Henryka towmianského, druha se odvolava na pfistup
Aleksandra Gieysztora. Oba badatelé byli historici a za-
meérovali se na stfedovék. Prvni z nich doSel na zakladé
dusledné kritiky nékolika malo existujicich prament (ar-
cheologicka a lingvisticka data, vzacné a spiSe okrajové
zminky ve stfedovékych dokumentech neslovanskych
autord) k zavéru, ze o predkrestanském nabozenstvi
Slovant mizeme ve skutecnosti fici jen velmi malo a Ze
se nejspide jednalo o nabozenstvi velmi jednoduché, bez
propracovaného systému viry nebo vyraznych a boha-
tych forem kultu (Lowmianski 1979). Na tuto linii v sou-
¢asné dobé navazuje Dariusz Sikorski (2018). Druhym
specialistou na slovanské predkifestanské nabozenstvi
na uzemi pozdéjsiho Polska byl medievista a expert na
studium stfedovékych pramen( Aleksander Gieysztor,
ktery v roce 1982 publikoval praci Mitologia Stowian® (viz
také Gieysztor — Pienigdz-Skrzypczak 2006). Je to pra-
ce komparativni, inspirovana texty Georgese Dumézila
a Mircey Eliadeho. Autor v ni vyuZil poznatky z déjin umé-
ni, archeologie, sémiotiky, lingvistiky a etnografie, coz mu
umoznilo (re)konstrukci pomérné obsirného a komplex-
niho nabozenského systému. Gieysztorovy zavéry pre-
zentuji slovanské naboZenstvi jako srovnatelné s ostat-
nimi znamymi pohanskymi nabozenstvimi (Modzelewski
2006: 8-9). Podle P. Grochowského uplatiuje Gieyszto-
riv komparatisticky pfistup dvé perspektivy: synchronni
a diachronni. Prvni pfedpoklada zasadni podobnost na-
boZenskych predstav a rituall u jednotlivych indoevrop-
skych narodU, coz dovoluje doplnit fragmentarni prameny
tykajici se jedné skupiny o podrobngjsi prameny tykajici
se jinych skupin. Diachronni perspektiva je modifikova-
nou verzi romantického pfesvédceni, ze v lidové kultufe
se dochovaly prvky predkfestanské kultury v téméf ne-
zmeénéné podobé, coz opodstatfiuje a dovoluje vyuzit et-
nografickych pramend z 19. a 20. stoleti k rekonstrukci
hypotetické podoby predkfestanského nabozenstvi Slo-
vanu (Grochowski 2020: 217). Je to perspektiva ¢asto vy-
uzivana ve folkloristice a pfitomna v polském védeckém
diskurzu uz dfive, nebot’ pravé tento pfistup prezentoval
Kazimierz Moszyniski (1929, 1934). Na poli védeckého
badani Ize za pokraCovatele Gieysztorovy linie povazo-
vat zejména religionistu a etnologa nabozZenstvi Andrzeje
Szyjewského (2003).

Ve svété nadSencu do kultury starych Slovant zasad-
né prevazuji sympatizanti Gieysztorova pfistupu, ktefi
pfedpokladaji, Ze |ze rekonstruovat jak systém viry, tak
formy kultu, a dokonce i jednotlivé ritualy. A tyto moznosti
naplno vyuzivaji prakticky — u rekonstrukci obfadi — i te-
oreticky — v publikacich o slovanském panteonu. S té-
mi se ostatné v poslednich letech doslova roztrhl pytel,
ato jak v oblasti védecke, tak popularné-naucné. Na poli
védecké produkce se objevuji také reedice obtizné do-
stupnych praci starSich autort (napf. Petka 2020, 2021;
Baranowski 2019; Brickner 2022). Vydavaji je, stejné
jako nové (a ob¢as odborné zna&né diskutabilni) prace
o slovanské démonologii, napf. nakladatelstvi Armoryka
a Replika, bohuzel jen jako prosté reprinty ptvodnich
vydani, bez jakéhokoli odborného kritického komentare.

Existuje také cela fada odbornych, ale hlife dostup-
nych starSich dél o Slovanech (Leciejewicz 1972; Strzel-
czyk 1998) a vychazeji samoziejmé i publikace nové.
Mezi nimi si pozornost zaslouZi prace vydané v posled-
nich letech v fadé Wszechnica Triglava (Kajkowski 2017;
Szczepanik 2018; tuczynski 2022) nakladatelstvim Tri-
glav a dal$i (Antosik — Luczynski 2020; Luczynski 2020).
Problematika starych Slovand je tedy pfitomna i ve védec-
kém svété a je ziejmé, Ze existuje poptavka po tomto dru-
hu poznatkl z ovéfenych zdroja. Na tuto skupinu ¢tenarl
jsou zaméfena konkrétni specializovana nakladatelstvi
v Cele se $tétinskym Triglavem, ktery kromé odbornych
praci vydava i dalSi publikace o Slovanech (a Vikinzich),
vCetné prekladu kontroverzniho padélku znamého jako
Ksiega Welesa’. DalSim nakladatelstvim, které se pro-
sadilo na slovanské vydavatelské scéng, je BOSZ, dfive
znamé predevsim vydavanim alb s reprodukcemi vytvar-
ného uméni. Jiz néjakou dobu v3ak rozsifuje svou nabid-
ku, ktera nyni zahrnuje i rdzné bestiare (Vargas — Zych
2013, 2017; Vargas 2018; Sala 2021), nové prevypra-
vénou slovanskou mytologii (Bobrowski — Wrona 2017)
a dalSi prace vénované slovanskym bohim (Jabtonski
2019). Tyto knihy se Casto stavaji inspiraci a zdrojem po-
znani pro autory roman(l se slovanskou tematikou.

Literatura zaméfena na téma starych Slovanu se
v Polsku pfed nékolika lety samozifejmé neobjevila nahle
a nové. Tuto tematiku hojné vyuzivali ve svych dilech jiz
romanticti autofi. Mimofadné& bohatym zdrojem slovan-
skych motivu je napf. sbirka Adama Mickiewicze Ballady
i romanse (1822) a druhy dil dramatu Dziady (1823). Od
té doby ma slovanska tematika v polské literatufe stalé
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misto a v rznych obdobich se objevovala v rizné in-
tenzité. Pokud jde o literaturu 19. stoleti, nelze nezminit
monumentalni historicky roman Jozefa Ignacyho Kras-
zewského Stara basn® (1876) odkazujici na slovanské
baje a povésti.

Romany, které se t&Si neutuchajici oblibé, jako jsou
saga Andrzeje Sapkowského o zaklinagi (polsky Wiedz-
min; cyklus vysel v letech 1994-1999,° povidky v letech
1986-2000," Sezon burz, ' zatim posledni kniha o za-
klinaci, vysla v roce 2013 tentokrat mimo sérii) — nebo
rany roman nositelky Nobelovy ceny Olgy Tokarczukové
Prawiek i inne czasy'? (1996), v nichzZ se jiz nékteré slo-
vanské motivy objevuji (Czapiewska 2016), Ize povazo-
vat za jakousi pfedzvést sou€asného trendu. V pfipadé
Sapkowského jde ovSem pouze o jednu z mnoha myto-
logii, z nichz Eerpa (Rudolf 2009), zatimco u Tokarczuko-
vé |ze hovorit spiSe o slovanském duchu nez o néjakém
rozsahlém Cerpani ze slovanské mytologie.

O skuteéném rozkvétu slovanské literatury véak mu-
zeme mluvit v poslednich pfiblizné deseti letech. V roce
2012 vysla kniha Elzbiety Chereziriské Korona $niegu i kr-
wi, ktera je prvnim dilem pentalogie Odrodzone krélestwo.
V romanu se nam dostava rané stfedovékého historické-
ho pozadi s politickymi hrami, intrikami a démony. O rok
pozdéji vychazi Stowo i miecz Witolda Jablonského, prvni
dil trilogie v Polsku ponékud nadnesené oznacované ja-
ko ,slovanska Hra o triny”. Krev, chaos, slovansti démo-
ni, touha po pomsté a boj 0 moc — smés polské historie
11. stoleti a fantasy. Obé série si ziskaly velkou &tenar-
skou oblibu a naplno otevrely cestu slovanské tematice.

Urcitym historickym meznikem se pak ve sledované
oblasti stal rok 2016, kdy vysSlo hned nékolik romanu se
slovanskou tematikou. Nejprve se na pultech objevil fan-
tasy roman Marty Krajewské IdZ i czekaj mrozéw, prvni
dil tetralogie Wilcza dolina, ktera je pfibéhem vesnice,
kde vedle lidi Ziji slovansti démoni, objevuji se bohové
a do celého tohoto slovanského bestiare je navic vno-
fen pfib&h zakazané lasky. Déle vySla kniha Trygtaw.
Witadca losu, prvni ze dvou dild cyklu Xiegi Nefasa od
autorky popularnich horord Matgorzaty Saramonowicz.
Fantasy roman se odehrava v Polsku 12. stoleti a je ob-
razem svéta, kde se magie misi s realitou, pohansti bo-
hové fidi osudy lidi a cirkevni hodnostafi a mocni rytifi
jsou ochotni pro ziskani moci zaprodat svou dusi dablu.
V neposledni fadé byl vydan roman Szeptucha od Katar-
zyny Bereniky Miszczuk, ktery je prvnim dilem dodnes
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popularni série Kwiat paproci. Zatimco pfedchozi knihy
si nasly své &tenare mezi fanousky fantasy nebo hororu,
hrdinka Szeptuchy oslovila Siroké publikum i proto, ze
celou sérii tvofi intelektualné nenaro¢né a pfijemné Cte-
ni s romantickou zapletkou, zasazené do alternativniho
slovanského svéta — sou€asného Polska, které ovSem
nikdy nepfijalo kfest a cti starou viru a tradice.

V8echny zminéné knihy vydané v roce 2016 Ize vni-
mat jako povéstné kaminky, které spustily lavinu slovan-
skych témat v literatufe. Ted zde najdeme témér vie: od
historickych romanu ¢i rozsahlé beletrie s tématy, ktera Ize
povazovat za slovanskd, aZ po romanové cykly zasazené
do ucelové vytvorenych svét(, jejichz hlavnim stavebnim
kamenem je slovanska mytologie. Mnoho polozek Ize
zaradit do kategorie fantasy, jiné predstavuji horory, de-
tektivky, sagy, Cervenou knihovnu, knihy uréené mladezi,
a dokonce i erotické romany. Za tfeSni¢ku na slovanském
literarnim dortu mdzeme oznacit roman Radka Raka Ba-
$n o wezowym sercu albo wtére stowo o Jakobie Szeli',
ktery nejen patfi k tomuto trendu, ale dokonce v roce 2020
ziskal nejvyznamnéjsi polskou literarni cenu Nike.

Zapomenout nemzeme ani na komiksy, které tvori
samostatnou a Siroce reprezentovanou literarni vétev: od
klasického titulu Kajko a Kokosz Janusze Christy (hlavni
hrdinové jsou viceméné soucasniky Asterixe a Obelixe)
az po soucasné tituly jako Slavonica Katarzyny Witer-
scheimové (2016, dva pfibéhy inspirované slovanskou
mytologii a polskymi bajemi'#) nebo komiksové série Ma-
cieje Kisela Wiestaw — Basnie stowianskie (2019-2021,
soucCasny pohled na zapomenuté, nebo méné znamé
slovanské pohadky a legendy) & Przemystawa Swiszcze
Mieszko (2019-2022, série komiksti o Méskovi I., prv-
nim historickém panovnikovi Poland — naroda stojiciho
na kulturni rozhrani mezi mladym kfestanstvim a starym
pohanstvim). Pokud nékdo vyhledava komiksy se slo-
vanskou tematikou, rozhodné nebude zklamany (Foltyn
2016).

K uvedenym pfikladim polsky psané literatury se slo-
vanskou tematikou je tfeba pfipocist také preklady tzv.
slavic bookl z jinych jazyku, pfedevsim (ale nejen) slo-
vanskych. Je z ¢eho vybirat, ale je vice nez obtizné se
v této tvorbé orientovat. Nastésti se spolu s popularitou
slovanskych témat objevily i online zpravodajské kana-
ly. Vybornym zdrojem informaci je popularni blog Slavic
Book, ktery vede Wiktoria Korzeniewska a piSe na ném
o slovanskych nakladatelskych novinkach, mnohé z nich



recenzuje a urluje jejich uroven slovanstvi, tedy nakolik
se slovanska témata prolinaji s d&jem romanu, které slo-
vanské motivy jsou dllezitym prvkem déje, pfipadné zda
je déj romanu je zcela ponofen do slovanského svéta.
Informace o slovanské literatufe najdeme také na blo-
gu Stowianskosci vedeném Nataliou Koscinskou, ktera
od prosince 2019 nahrava také stejnojmenny podcast.
Oblast jejiho zajmu je SirsSi nez literatura. Jak sama pi-
Se,’s zabyva vzdélavanim v oblasti popkultury, zajima se
zejména o noveé vyuziti folkloru a jeji hlavni doménou je
tufe, déjiny badani a fungovani tradic. MnozZstvi tema-
tickych webovych stranek, blogu a profild na socialnich
sitich doklada, Ze slovanstvi pfedstavuje v Polsku Siroky
fenomén s nemalym publikem.

Dalsi platformou nami sledované slovanské popkultu-
ry v Polsku jsou tematické festivaly, na nichz se setkavaji
fanouSci novodobého slovanstvi. Zminit je nutné v prvni
fadé festival Slavicon, cozZ je — jak ndzev napovida — sraz
fanousku slovanské fantastické literatury. BEhem pande-
mie covidu-19 (Eervenec 2021) se konal online, vSechna
setkani byla nahravana a jsou dostupna na internetu.'®
V roce 2023 se organizatofi Slaviconu spojili s pofada-
teli dalSi akce, kterou je SLAVNI 2023 — Konwent kul-
tury rodzimej. Soucasti dubnové akce byly prednasky,
workshopy, koncerty a setkani s umélci — tedy vse, co Ize
od tohoto druhu akce ocekavat.

Na misté rekonstruovaného slovanského hradis-
té z 11. stoleti v malé vesnici Owidz v obci Starogard
Gdanski (asi 60 km od Gdarnsku) funguje od roku 2012
kulturni instituce Grodzisko Owidz, jejiz sou€asti od ro-
ku 2017 je Muzeum Mitologii Stowianskiej. Jeho cilem
je popularizovat poznani viry a duchovni kultury starych
Slovant. Muzeum kromé obvyklych prohlidek a muzej-
nich lekci pro déti a mladez pofada rizné slavnosti sou-
visejici se slovanskou kulturou v nejSir§im slova smyslu
a také oslavy slovanskych svatkd nebo festivaly. Zminit
Ize napf. Festival baby Jagy,'” tedy tfidenni Zensky ¢aro-
déjnicky festival, soucasti jehoz programu jsou tematic-
ky ladéné prednasky, workshopy, koncerty, ceremonialy,
jarmark nebo obcerstveni. V Grodzisku Owidz se kona
mnoho podobnych akci, z nichz nejstarsi je Festival slo-
vanské mytologie, pofadany od roku 2018. Zajimavé
jsou také oslavy svatkl Stado a wianki (viz dale), které
puvodné spoluorganizovali ¢lenové polskych rodnoveér-
skych cirkvi.

Stado se v Owidzi slavilo v letech 2016-2018 a bylo
rekonstrukci, 1épe fe€eno prezentaci pfedstavy, jak osla-
va tohoto svatku,'® nahrazeného v kfestanskych dobach
letnicemi, mohla vypadat. Owidzské slavnosti mély podo-
bu akce festivalového charakteru, ktera se skladala nejen
ze samotného obfadu, ale také z prfednasek, worksho-
pu, filmovych predstaveni, koncertli, Femesiného jarmar-
ku a riznych her &i soutézi. V roce 2019 se rodnovérci
rozhodli pro pfesun do uzavieného resortu (Grochowski
2020: 219-220). Naopak wianki se konaji v Owidzi do-
dnes, stejné jako na mnoha dal$ich mistech v Polsku.
Velmi Casto predstavuji méstskou slavnost organizo-
vanou u prilezitosti pfivitani l1éta a prazdnin, protoze ty
zadinaji v Polsku o né&co dfive nez v Ceské republice,
tj. kolem zacatku astronomického léta. Tyto udalosti maji
také pestré nazvy — mohou to byt wianki (od ritualu haze-
ni vénecku na vodu), noc kupaty (nebo kupalnocka — Ces-
ky kupadelné svatky, odvozeno od lvan Kupala, ruského
pojmenovani Jana Kititele), sobdtka (od nazvu velkych
ohnid, které se toho vecera zapaluji), palinocka nebo noc
Swietojanska (svatojanska noc — katolicky svatek slaveny
v pfedvecer svatku sv. Jana Kititele, ktery pfevzal mnoho
starSich obfadnich praktik, do jejichz stfedu cirkev po-
stavila svého svétce). Ve skuteCnosti se jedna o dva pfi-
buzné svatky — slovansky, ktery pfipadal na noc letniho
slunovratu, a kfestansky, zavedeny v pfedveler svatku
svatého Jana Kftitele (24. ¢ervna). Slovanska noc kupaty
stejné jako jeji obdoby v jinych zemich (Midsummer, Mitt-
sommerfest), zaCala v poslednich nejméné deseti letech
dominovat v ramci polskych méstskych akci a vytlacila
dfivéjsi svatojanskou noc.

Jiz nékolik let I1ze také pozorovat pokusy udélat v Pol-
sku z kupadelnych svatk( jakéhosi slovanského Valen-
tyna, v €emz prim vedou Casopisy a internetové portaly
uré¢ené predevsim Zenam. Oduvodnuje se to odvolanim
na bliz nespecifikovanou tradici, podle které Slo udajné
o jedinou noc v roce, kdy si mladi lidé mohli sami vybrat
partnera, ¢emuz napomahal zvyk hazeni véncu na vodu
(muz vylovil vhodny vénec) a skakani pfes ohen (spolec-
ny skok byl oficidlnim prohladenim, ze mladi lidé chtgji
byt spolu). Milostna tematika a hledani bajného kvétu
kapradi jsou zaroven jednim z nejoblibenéjSich slovan-
skych motiva, které vyuziva literatura, a to jak v podobé
bachorek, tak beletrie, v€etné mnoha jiz zminénych dél.

Za zminku stoji také Festival Slovanu a Vikingd,
i kdyZ nevznikl na viné sou¢asného zajmu o slovanstvi.
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Kona se kazdoro¢né jiz témer tficet let na ostrové Wo-
linska Kepa na zapadnim pobfezi Polska, v tamnim mu-
zeu v pfirodé. Plvodné byl vénovan pouze severskym
valeénikim, v dnesni dobé je jednou z nejvétsich rané
stfedovékych akci v Evropé i ve svété.

Vzhledem k vySe uvedenym festivitam je tfeba zasta-
vit se kratce u zminénych rodnovércl, ktefi jsou s mno-
hymi aktivitami spojeni. Rodnovéfi neboli rodna vira
— cirkve a spolky soustifedujici ¢leny novopohanského
slovanského nabozenského hnuti?® — nepatfi k nijak no-
vym jevim, nebot jeho kofeny sahaji prvni poloviny XIX
stoleti. Charakteristickym rysem polského romantismu
byl zajem o lidové zvyky, hledani mistnich tradic a pokus
o literarni a filozoficky obrat k ptivodni kulture. Pfikladem
je rana tvorba Adama Mickiewicze, ktery mistni povéry
a magické prakticky povysil na literarni, a timto i kulturné
a identitotvorné vyznamné téma. Méné znamym, ale pro
myslenky rodnovércl stézejnimi byly terénni vyzkumy,
a hlavné prace O Stfawianszczyznie przed chrze$cija-
nstwem (1818) Zoriana Dotegy-Chodakowského (vlast-
nim jménem Adam Czarnocki), ve které navrhl duchov-
ni obrodu naroda s vyuzitim lidové kultury a nalezenim
prvkd z predkfestanskych dob, cozZ se stalo zakladnim
kamenem smysleni rodnovércu.

Skute€ny rozkveét téchto ideji, nezfidka Uzce spoje-
nych s bujicim polskym nacionalismem, nastal az v me-
zivale€ném obdobi. Tyto myslenky pfetrvaly po celé
obdobi Polské lidové republiky, aby po roce 1989 explo-
dovaly s novou silou. Byly zadsadné protinémecké, coz
bylo vyrazné zejména na tzv. znovuziskanych tuzemich,
tedy v zapadnich &astech Polska pfipojenych k Polské
republice po druhé svétové valce (Maj 1999; Bukowska-
-Pastwa 2011; Witkowski 2018, 2019), kde v letech 1945—
89 probihala propagandisticka akce zaméfena na pfe-
svédcovani o praslovanském puvodu tohoto regionu. Po
roce 1989 se néktefi pfedstavitelé rodnovérskych hnuti
spojili s polskymi nacionalistickymi hnutimi (Filip 2011).
Jedna se o pomérné dobfe prozkoumany fenomén (viz
napf. Aitamurto — Simpson 2013),2! nicméné v zadném
pfipadé nelze automaticky ztotozriovat rodnovérce s na-
cionalisty a sympatizanty slovanské viry se skinheady.

Slovanské motivy jsou samoziejmé zastoupeny také
v polské kinematografii, nicméné& mnohem méné nez v li-
terature. Pfikladem je film Stara basn. Kiedy storice byto
bogiem,? ktery reziroval Jerzy Hoffman, znamy z re-
alizaci velkofilmd na zakladé Sienkiewiczovy Trilogie.
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Snimek vSak u divakl neziskal vétsi ohlas a u kritiky
zcela propadl.

Pokud jde o filmova dila, ktera pfimo Cerpaiji z polskych
legend a slovanského bestiafe, za zminku stoji dvé
soucasné produkce. Prvni je série péti kratkych filmd
Legendy Polskie, kterou rezisér Tomasz Baginski na-
toCil pro reklamni kampari polského nakupniho portalu
Allegro. Jejim cilem bylo vyzdvihnout a zdlraznit, Ze se
jedna o polskou znacku. Zmiriované kratké filmy vznikly
v letech 2015-2016 jako soucast literarniho, filmového
a hudebniho projektu a staly se svébytnym fenoménem.
PFiSly v pravy Cas — pfesné v dobé&, kdy se zvedala vina
zajmu o slovanskou kulturu (nasledné podporena prave
témito filmy). Snimky tvofi vétsi celek a jsou doplnény
videoklipy coververzi starSich polskych hitd. VSe je do-
provazeno pribéhy prezentovanymi v podobé audioknihy
a elektronické knihy. Na kazdém médiu se objevuje urcita
Cast vypraveni, které se vzajemné dopliuji a dohromady
tvofi genialné intertextualni polsko-slovansky vesmir.
Kromé krakovskych legend o wawelském drakovi nebo
preruseném hejnalu® se objevuje také varSavsky bazi-
lisek, baba Jaga a oblibeny motiv pana Twardowského,
ktery utekl pred certem na Mésic. A kdyz uz jsme u Certd,
objevi se hned dva, ti nejpolstéjsi, jaké si Ize predstavit
— Boruta a Rokita (Kaczor 2017, 2021). VSechny filmy
se setkaly s velkym divackym ohlasem, protoze skvéle
kombinuji prvky polskych legend a slovanské mytologie
se sou€asnym humorem a zaroven jsou vizualné velmi
zdafrilé. V diskuzich na platfomé YouTube, kde byly snim-
ky zvefejhiovany, mnozi litovali, ze nebyl natoen celove-
Cerni film, ktery by v8echny dé&jové linky spojil do jednoho
celku. Druhou produkci reflektujici polskou slovanskou
kulturu je serial vytvofeny pro platformu Netflix s nazvem
Krakowskie potwory (Démoni Krakova). Tentokrat vSak
nelze mluvit o uspésSném projektu. Naopak, serialu je vyty-
kano témeér vSe — od chaotického scénare pres nepovede-
nou rezijni praci az po naprostou neznalost slovanského
bestiare. Jak napsala jizZ zminéna Wiktoria Korzeniewska
(2022) na svém blogu o slovanskych knihach, odborné
zdroje vystfidala Wikipedie. Divaci pak v diskusich lituji
promarnéné pfilezitosti ke skvélému vyuZiti dosud neo-
koukanych slovanskych motivu.

Podobné tomu bylo u zaklinaské sagy A. Sapkow-
skeého, podle niz byl v roce 2002 v Polsku nato€en prvni
televizni serial. | pfes spiSe kladné hodnoceni celku byl
serial domacim publikem &asto kritizovan za to, ze neni



dostate¢né slovansky. V knizni zaklinaské saze |ze ov-
Sem nalézt jen nékolik slovanskych motiv(, zafazenych
navic mezi prvky pfevzaté z mnoha dalSich mytologii
a nijak nevynikajici. Pfesvédceni, Ze pfibéh zaklinace se
zaklada na slovanské mytologii, vzeSlo az z pocitaco-
vych her, které vyviji polska spole¢nost CD Projekt Red.
Vice svétla do celého pfibéhu vnasi tukasz Wisniewski,
publicista zabyvajici se pocitacovymi hrami, ktery uva-
di, Ze tvdrci hry Zaklina¢ (2007) vsadili na slovanskou
mytologii, coZ této hfe pomohlo oslovit publikum po ce-
[ém svété. V druhém dilu série, nazvaném Zaklina¢ 2:
Vrrahové kralt (2011), se tvlrci zaméfili na sarmatskou
tematiku,?* aby se v ¢asti Zaklina¢ 3: Divoky hon (2015)
vratili k vyuziti slovanskych motivi v jesté vétSim rozsa-
hu. To hradi ¢ekali. Takto se Zaklina¢ nakonec stal velmi
slovanskym (Koscielniak 2018; Wisniewski 2017) a sou-
¢asti viny zajmu o Slovany.

Zaklina¢ ovSsem neni jedinou pocitaCovou hrou, ktera
vyuziva slovanska témata. V roce 2015 spatfila svétlo
svéta hra Eventide: Stowianska Basn (Vecernice. Slo-
vansky pfibéh — vysly celkem tfi dily, které v8ak nezauja-
ly ani grafikou, ani pfibéhem), o rok pozdéji vznikl Wyraj,
ktery byl zamyslen jako online hra pro vice hracu, ale
nikdy si neziskal zgjemce.

Vytvofena byla také graficky povedena karetni hra Sla-
via (2018), v niz se hradi vzivaji do role slovanskych bo-
jovnikUd bojujicich s bajnymi pfiSerami, a deskova hra Ze-
rywia (2019), ktera volné vychazi ze slovanské mytologie.

V zaveéru prezentace riznych aspektl slovanské kul-
tury, ktera oslovila Siroké polské publikum, se nelze ne-
zminit o hudbé&. V rémci slovanské hudby mam na mysli
rizné hudebni zanry, které se jiz mnoho let objevuji na
polskych pddiich a zahrnuji velmi Siroké spektrum pro-
jektd. Pro usnadnéni budu odkazovat na kapely, které
o sobe Fikaji, ze hraji slovanskou hudbu nebo hudbu in-
spirovanou slovanskym folklorem.

Ve svété milovnikl polské folkové hudby neni slovan-
ska hudba od konce 80. let nikomu cizi. Tehdy vznikla
skupina Orkiestra $w. Mikofaja (1988) a kratce nato Chu-
doba (1993). Ale i v nasledujicich letech vznikaly (a za-
nikaly) rdzné hudebni projekty oscilujici kolem folkové
hudby inspirované slovanskym folklorem. V roce 1999
vznikla skupina Percival Schuttenbach, jeZz se oznaluje
za folk-metalovou kapelu, ale do povédomi SirSiho publika
se dostala diky projektu Percival, jenz vznikl z fascinace
historii a kulturou starych Slovan(l a pfinesl| kapele slavu

predevsim diky soundtracku ke hfe Zaklina¢ 3: Divoky
hon. Co se ty€e hardcore hudby, za zminku stoji folk-me-
talova skupina Merkfolk (2013) a heavy-folkova kapela
Zywiotak (2005). V roce 1999 vznikla neofolkovéa skupina
Piorun, jejiz zvuk osciluje smérem k ambientu, a v roce
2010 skupina R.U.T.A., jejiz tvorbu Ize oznadit za smés
folku a hardcore punku. V roce 2013 vznikl Zensky soubor
Laboratorium Piesni, ktery se mimo jiné vénuje pisnim in-
spirovanym slovanskym folklorem a nékteré skladby uva-
di a cappella &i s vyuzitim techniky polyfonie.

Jako pfiklad slovanskych inspiraci v hudbé je tfeba
uveést jeSté minimalné dva projekty. Prvnim je Slavic Jazz
Underground, jehoz prvni album Jare Gody, mix slovan-
ské hudby v nejsir§im slova smyslu s etno-jazzem, vySlo
v roce 2020. Druhym projektem je duo Donatan a Cleo,
které reprezentovalo Polsko v soutézi Eurovize v roce
2014 pisnickou My, Stowianie.?® Jedna se o skladbu,
ktera kombinuje hip-hop se slovanskymi lidovymi melo-
diemi. Text odkazuje na stereotypy o oblibé konzumace
vodky mezi Slovany a o krasnych slovanskych zenach,
které jsou vybornymi manzelkami, navic umi patfi¢né hy-
bat svym télem a vyuZzit svych pfednosti. A kdyZ k tomu
pridame videoklip stylizovany jako venkovské porno, do-
staneme recept na komeréni Uspéch v Polsku. Podobné
motivy najdeme i v textech pisni z Donatanova prvniho
alba Réwnonoc. Stowianiska dusza (2012): Slované po-
dle né&j pfedevsim radi konzumuji vodku a miluji kvalitni
klobasy, zkratka vyzivaji se v oslavach a prace je pro né
jen nutné zlo.

Popularita Donatanovych pisni a doprovodnych video-
klipli zasahla ovSem také oblast médy, ktera v tu dobu
zaznamenala boom polskych lidovych motivll pfevazné
v produkci pro Zeny,? pfi¢emz tyto lidové motivy se tim-
to zpusobem zbavily stigmatu venkovského plvodu. Na
druhou stranu mizeme na internetu najit i médni znac-
ky jako jsou Stowianski Bestiariusz, kterd pracuje se
slovanskymi motivy (série slovansti bohové, slovanské
symboly, slovansky bestiaf), nebo Slavic Division, kte-
ra ma ve své nabidce obleceni pro slovanské vale¢ni-
ky (pouliéni a sportovce) s motivy vlka, medvéda, lesu,
rdznych symbold slovanskych boht doplnénych napisy
v polstiné a anglictiné.

Specialné pro Zeny je pak uréena slovanska gymnas-
tika — stale popularnéjsi systém cvieni pro Zeny vSech
vékovych kategorii. Prvni informace o slovanské gym-
nastice se v polstiné zacaly objevovat kolem roku 2015.
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Z ¢&lanku Carod&jnicka gymnastika. Slovanské cviéeni
pro zeny na blogu Blowminder (Wiekiera 2015) se m;.
dozvidame, Ze Slované méli svUj vlastni systém du-
chovnich praktik a télesnych cvi€eni a ze se tento sys-
tém zachoval na vychod od Polska, kde je znam pod
nazvy ,gymnastika ¢arodéjnic’, ,stojata voda’, ,sila Bie-
regini‘ nebo ,zrozeni hvézdy‘. Mélo by se jednat o jakysi
uceleny systém cvikd uréeny k obnové a odblokovani
energie, ktery ma udajné své kofeny v blize nespecifi-
kované puvodni slovanské pohanské kultufe (Wiekiera
2015). Je zajimavé, ze se v pfisludnych textech nikdo
nepozastavuje na tim, Ze o cvi€eni, jez pry mlze byt
staré i nékolik tisic let (Urbaniak-Piotrowska 2022), do-
nedavna témér nikdo neslySel... Pokud budeme chtit
o historii slovanské jogy (jak se tomuto cvi¢eni nékdy
fika) védét vice, dozvime se, Ze za ,obnoveni“ tohoto
cvicebniho systému vdécime béloruskému védci Ge-
nnadiji AdamoviCovi z Béloruské pedagogické univer-
zity Maxima Tanka v Minsku. Béhem svych pfednasek
se mél od jedné studentky dozvédét o cviCeni, které si
béloruské Zeny predavaly z generace na generaci. Té-
ma ho zaujalo natolik, Ze zahajil terénni vyzkum. Na
jeho zakladé v 90. letech 20. stoleti rekonstruoval sys-
tém slovanskych gymnastickych cvi¢eni. Ty pak popsal
v knize Gimnastyka stowianskich czarownic (Adamo-
wicz 2022). Gymnasticky systém se sklada z 27 cvikl
rozdélenych do tfi svéta: Javi, Pravi a Navi, tj. svéta bo-
ha, lidi a prfedku, které zaroven predstavuji nadvédomi,
védomi a podvédomi. Cviky vSak nejsou vybirany zcela
libovolné — vhodné cviky nam doporuci pfislusné vypo-
¢ty na zakladé slovanského horoskopu (Uramek 2022).
Existuji vSak zdroje o slovanské gymnastice, které se
nesou ve zcela jiném duchu. Zvlasté zajimaveé jsou v té-
to souvislosti webové stranky vedené jednou z instruk-
torek a AdamoviCovou zackou Oksanou Pawtowskou,
ktera vénuje hodné usili tomu, aby oddélila samotné
cviCeni (ve kterém vidi fyzioterapeuticky potencial) od
ezoterického slovanského prostfedi (Pawtowska 2021).
A pravé ezoterické sloZzka se zda mit nejvétsi marke-
tingovy potencial pro popularizaci urcitého pohledu na
slovanskou spiritualitu importovanou z vychodu.?” Ten
je Casto velmi konzervativni a v jeho pojeti ,genetickym
udélem® slovanskych Zen neni kariéra, ale déti a vztah
s muzem (Wiekiera 2015). Z vychodni kultury pochazeji
také ruzné artefakty, napf. stale popularnéjSi panenky
motanky,?® které si Ize béhem workshopu samostatné
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vyrobit (Lacny 2022), nebo sluzby (napf. seminare slo-
vanskych Zenskych rodovych praktik).

V kulturnim prostoru, kde je prakticky vSe slovanské,
slovanské jidlo jisté nikoho neprekvapi. | zde vSak najde-
me dvé linie: védeckou a marketingovou. Na jedné stra-
né stoji odbornici, ktefi ke studiu typt mastnych kyselin,
jez se zachovaly ve sténach hlinénych nadob naleze-
nych pfi archeologickych vyzkumech staroslovanskych
sidlist, pouzivaji pokroCilé vyzkumné nastroje, napf.
analyzu plynovou chromatografii v kombinaci s hmot-
nostni spektrometrii (Stanistawska — Stanistawski 2015).
Na druhé strané najdeme r(izné vyrobky, které jsou za
ucelem zvySeni prodejnosti oznaCovany jako slovanské.
Archeologicky vyzkum a nasledné peclivé experimenty
s nejraznéjSimi kuchafrskymi technikami a produkty, kte-
ré méli nasi slovansti predkové k dispozici, vyustily ve
vznik knihy Kuchnia Stowian. O zywnosci, potrawach
inie tylko... (Lis — Lis 2009), jejiz pfepracovana verze vy-
Sla v roce 2015 pod nazvem Kuchnia Stowian, czyli o po-
szukiwaniu dawnych smakow (Lis — Lis 2015). Publikace
realné prezentuje, jak se mohli rané stfedovéci Slované
stravovat, co a jak mohli vafit.

Mapovani fenoménu slovanskosti v sou¢asné polské
kultufe Uzce souvisi s marketingem. Detailni pfehled
o ruznorodych produktech vyuzivajicich tuto marketin-
govou nalepku sestavil Marcin Patela v ¢lanku Slovan
plakal, kdyZz kupoval — poptavka po slovanstvi (Patela
2022). Zminuje v ném mimo jiné slovanské bagety, {j.
housky s veprovymi fizky, které se prodavaji na Cerpa-
cich stanicich BP, pikantni omacky, jejichz nazvy odka-
zuji na slovanskou mytologii (napf. Pierun, Swardg, Noc
Kupaty), nebo slovanské alkoholické napoje (napf. vod-
ka, pivo). A dalSi, velmi rozmanité véci — od parfému po
manzetové knoflicky.

V nasem vyc¢tu nemize chybét ani divadlo a vytvar-
né uméni. Zminit lze napf. hru Kreszany v rezii Oleny
Apczel, ktera méla premiéru 6. prosince 2021 v divadle
Teatr Zagtebia v Sosnowci, nebo znovuobjeveni dila
malifky, graficky a ilustratorky Zofie Stryjenské (1891—
1976), silné inspirované slovanskou kulturou, diky knize
Angeliky Kuzniak Stryjeniska. Diabli nadali (2015). Vzhle-
dem k omezenému rozsahu této stati si je dovolim jen
zminit bez dalSiho rozboru.

Podivejme se nyni na nékolik sociokulturnich je-
vU, které prispély k pfipravé Urodné pudy pro rozkvét
fenoménu slovanskosti v polské spole¢nosti. Nejde



samoziejmé o komplexni a vSe objasnujici analyzu, ale
spiSe o nacrt kulturné-spole¢enského pozadi a urditou
inspiraci pro budouci badatele. Podobné jako v ¢asti po-
pisujici jednotlivé projevy s pfivlastkem slovansky pujde
i zde o Sirokou Skalu socialnich fenoménu a procesl —
od geopolitiky pfes promény spole¢nosti (napf. sekulari-
zace) a budovani nové kolektivni identity az po komodi-
fikaci vSeho mozného.

Kdyz se podivame na nékteré popsané projevy blize,
velice rychle najdeme potfebu narativu o velké a staré
kulture, ke které soucasna polska kultura mize odkazo-
vat a ktera bude zarover dikazem jeji dilezitosti a sta-
robylosti. Zejména s ohledem na upadek mytu Slechtic-
kého plvodu Polakl na jedné strané a na opovrhovani
venkovem, imanentné pfitomném v polské kultufe na
stran& druhé (Bilewicz 2016). Stesk po velkolepém na-
rativu se projevuje zejména ve vife v anticky ptvod le-
chitské fiSe, pfesvédceni, zZe existovalo jakési slovanské
naboZenstvi srovnatelné tfeba s naboZenstvim starych
Reka. | vira v to, Ze stale popularn&jsi slovanska gym-
nastika pro Zeny je starobylou praxi zéazra¢né& objevenou
v 90. letech 20. stoleti na bé&loruské vesnici, pfedstavuje
u ¢asti polské spole¢nosti potfebu silnych kofent a spiri-
tuality, jeZ nema nic spole¢ného s institucionalnim nabo-
zenstvim reprezentovanym katolickou cirkvi.

Do urcité miry jde o nasledek prohlubuijici se a dlou-
hotrvajici krize institucionalni katolické cirkve v Polsku.
Z pruzkumu vefejného minéni provedeného v roce 2013
my cirkve povazovali postoj k sexualité (pedofilie, homo-
sexualita, celibat), pfiliSné zapojeni duchovnich do politiky
a prili§ vysokou zivotni uroven knézi (Pankowski 2013).
A to bylo jesté pfed vypuknutim pedofilnich skandall
v polské cirkvi.? Udaje z prizkumu CBOS (Centrum pro
socialni vyzkum) nazvaného Pro¢ Polaci odchazeji z cirk-
ve? (Grabowska 2022) vSak ukazuji, Ze hlavnim diivodem
Polakul pro vystoupeni z cirkve nejsou pedofilni skandaly.
Na prvnich pfi¢kach mezi dlivody najdeme absenci potre-
by chodit do kostela, kritiku cirkve, absenci viry a kritiku
knézi. Jde o proces, ktery Ize charakterizovat jako pomaly
pokles katolické viry a o néco rychlejsi pokles u€asti na
nabozenskych praktikach v kostelech.

Odklon od institucionalni katolické cirkve s sebou
pfinasi potfebu hledat alternativu na urovni spirituality
a identity, jez budou v souladu s vyznavanymi hodno-
tami. Pravé zminéné fenomény nabizeji alternativu, jak

tento vyprazdnény prostor vyplnit. Odpovidaji navic hod-
notovym pozadavkim rdznorodych skupin a umoznuji
uspokoijit specifické i velmi nesourodé potfeby. Na
tomto misté je tfeba zopakovat, Ze slovanské motivy
jsou v polské kultufe pfitomny pfinejmenSim od dob
romantismu. Navrat slovanstvi do Sirokého diskurzu
po letech komunistického Polska, kdy bylo slovanstvi
ztotozhovano s lidovou kulturou a opravnéni ho zkoumat
v 8irSim méfitku méli pfedevSim sovétsti badatelé, byl
proto pfivitan s nadSenim. Mize to byt povazovano za
ddkaz imanentni pfitomnosti slovanstvi v polské narodni
kultufe. A pravé proto ma slovanstvi potencial byt pro
mnoho lidi atraktivni jako stavebni kamen nové a pro né
zajimavéjSi osobni identity.

Podivejme se v této souvislosti na jednotlivce, ktefi
hledaji svou identitu ve svété, v némz v dusledku rlz-
nych postmodernich tendenci klesa vyznam dosavadni
tradice (napf. té spojené s katolickou cirkvi a nabozen-
skymi svatky) pro proces individudlni sebeidentifikace.
Postupuijici individualizace a dostupnost pestré nabidky
tradic z celého svéta zplsobuji, Ze lidé neciti nutnost
Cerpat poznatky o sobé samém a svém kulturnim puU-
vodu z hotovych spole¢enskych modell vytvarenych po
generace. Pozorovani sou¢asnych popkulturnich trendd
dovoluje konstatovat, ze paralelné s dekonstrukci iden-
tity probih& opacny a zarovern komplementarni jev, v je-
hoZ ramci Polaci hledaji hotové obsahy identity zakotve-
né v mistni kultufe a ocenuji moznost zasazeni vlastniho
sebeobrazu do duavérné znamého interpretacniho kon-
textu. V dasledku to znamena upfednostiovani slovan-
skych obsahi a hodnot, které se jevi jako domactéjsi.
Navic jejich vnimani jakozto predkfestanskych zveda
jejich hodnotu coby starobylejSich a timto i hodnotnéj-
Sich. Jednim z indikator( tohoto slovanského obratu je
pravé pritomnost slovanskych témat v sou€asné polské
popularni kultufe i v uméni. Pravé sem se da zaradit dr-
tiva Cast popisovanych dél &i projektt od beletrie, filmd,
hudby az po médu a slovanskou kuchyni.

Drivéjsi mytus Polaka-Sarmata-katolika je tak pred
nasima oc¢ima dekonstruovan a u ¢asti spole¢nosti na-
hrazovan novou, trojitou identitou Polaka-Slovana-(neo)
pohana. To Ize interpretovat jako vyjadfeni odporu vUgi
procestim globalizace, v nichZ se kfestanstvi zapsalo
jako nabozenstvi vnéjSi provenience, tedy vlastné cizi
(Kosnik 2018: 61-62, 64). M(ze to souviset i s jakym-
si obratem k lidu a lidovosti (Tosiek — Wielgosz 2022)
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v uvazovani o polskych déjinach a identité, které je jed-
nim z dusledkd nastupu postkolonialni perspektivy v pol-
ském humanitnim vyzkumu (Wiench 2013). Postupné
rozSifovani narativu o plebejském, tedy rolnickém plvo-
du drtivé vétSiny Polaku vedlo k zpochybnéni katolicis-
mu odéného do sarmatského Slechtického havu jakozto
hlavniho zdroje polské narodni identity.

Na tomto misté je dulezité se blize podivat na stoupen-
ce Velké Lechie, u nichz neni tézké vidét potfebu nahradit
jeden narativ odkazujici k nékdejSi imperialni moci vlast-
niho naroda jinym, ale podobné& megalomanskym narati-
vem, ktery jim umozni citit se ¢leny spolecnosti s prasta-
rymi kofeny, a tim se zvyznamnit. Vyvstava otazka, pro¢
informace, které nam poskytuje souasna akademicka
véda, nejsou dostacujici? Ve svétle archeologickych i
historickych Udajl nelze totiz hovofit o0 Zzadném mocném
staté, ktery by mohl vést vitézné valky proti starovékym
fiSim. Navic fada informaci je pouze utrzkovita, védec-
ka data maji mnoho bilych mist, samotna véda se obCas
vice soustfedi na kladeni novych otazek a rozhodné ne-
prahne po povrchnich, jednoduchych a vSe objashujicich
odpovédich. Pokud tedy vychazime z vysledk( védecké-
ho vyzkumu, nemUzeme hovofit o rozsahlém a uceleném
vypravéni tykajicim se predkiestanského Polska. A po
takovém vypravéni byla (a je) velka poptavka, zvlas-
t& kdyZ se bliZilo 1050. vyroci pfichodu kfestanstvi do
Polska, pfipadajici na rok 2016. Pravé na onu potiebu
pfibéhu, o0 némz by nebylo pochyb, reagoval Janusz Bie-
szk svou knihou Stowiariscy krolowie Lechii, ktera vysla
v roce 2015. Od tohoto okamziku se datuje rychle rostou-
ci popularita teorie Velké Lechie, ktera se Sifi pfedevsim
na internetu, ale jeji dllezitou souc¢asti jsou pravé knihy,
jez celému fenoménu pfidavaji nadech védeckosti. Ten
je navic podtrzen tim, ze nakladatelstvi Bellona se stale
prezentuje jako védecké, se zaméfenim na historii, a sa-
motné knihy mivaji i néco, co pro laika mize vypadat
jako poznamkovy aparat, kterym v3ak neni. Na druhou
stranu se jedna o nakladatelské pociny, jez popisuji stale
podivné;jsi, vici sobé nekonzistentni, a nékdy dokonce
protichidné teorie, které maji spole¢né v podstaté jen to,
Ze se jedna o pfibéhy bez otazek, nejednoznacéné odpo-
védi, bila mista a hlavné ukazkové pfiklady pseudovédy.
Prestoze se nékteré prace snazi zachovat alespon dojem
védeckeé kvality, nelze si nevSimnout, Ze jejich autofi neo-
vladaji aparat nezbytny k metodologicky nenapadnutelné
kritice pramenu a Ze jejich nejdllezitéjSim cilem je vytvo-
fit zajimavy pfibéh, ktery se proda.
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Minimalné od roku 2019 je také znamo, Ze teorie
0 Velké Lechii je soucasti jedné z tzv. ruskych matic vli-
vu.®® Varovani pred touto hrozbou pfislo ve zpravé s na-
zvem Fenomén dezinformaci ve véku digitalni revoluce.
Stat. Spolec¢nost. Politika. Byznys (Wzrosek 2019), kte-
rou vydal polsky statni vyzkumny Ustav,*' jehoZ poslanim
je hledat a zavadét feSeni pro rozvoj ICT siti v Polsku
a zvySovat jejich efektivitu a bezpe€nost. Tato instituce
zaroven provadi védecky vyzkum, vyvoj a vzdélavaci
¢innost, jakoz i operativni €innost pro bezpecnost pol-
ského civilniho kyberprostoru. Ve zmifiované zpravé je
feC o slovanofilském matrixu, ktery zahrnuje takové fe-
nomény, jako jsou Velka Lechie, turboslované, kulturni
blizkost vSech Slovan(i, novopohanstvi, hudba, antiok-
cidentalismus (Wrzosek 2019: 9). Konfrontujeme-li vyse
uvedené s odporem Polakl k myslence ruskocentrické-
ho panslavismu v minulosti a s obecnym protiruskym po-
stojem, jenz je jednim z typickych rys novovéké polské
kultury (Janion 2006: 191-196), méli bychom pfinejmen-
§im zpozornét. Jak jiz bylo vySe uvedeno, podle A. W¢j-
cika charakterizuje turbolechity mj. hluboka antipatie,
Ci dokonce nenavist ke katolické cirkvi, presvédcent,
ze skuteCnym obrancem slovanskych hodnot je Rusko
a pocit ohrozZeni kulturou zapadni Evropy, véetné védy
provozované podle obecné uznavanych védeckych
standard (Wéjcik 2019: 179—-191). Autor knihy Prizrak
Velké Lechie. Jak pseudovéda oviadla mys| Polaku zaro-
vef upozorfiuje na aktivity rozvijené na sitich nékterych
stoupencu Velké Lechie, o nichz dnes jiz prokazatelné
vime, Ze jsou zastanci Putinova rezimu.%2

Na tomto misté nelze nezminit ruskou eurasijskou
doktrinu, za jejiz moderni podobou stoji rusky politolog,
filozof, okultista a starovérec Alexandr Dugin, podporo-
vany kremelskou elitou coby propagator obnovy Velkého
Ruska (Wdjcik 2019: 82). Jak piSe polsky badatel Michat
Wojnowski, ¢tvrta politicka teorie, kterou vytvofil Dugin,
je kompaktni ideologicky svét, uzavieny v ucelené filozo-
fické koncepci, ale skryty v rozmanitém a nejednoznac-
ném pojmovém aparatu. V dlsledku toho je publikum
ovlivnéné touto teorii pestré a neméné rozmanité jsou
ideje, které v ni spatfuje: antiglobalisté v ni najdou kriti-
ku neoliberalismu a amerikanismu, nacionalisté obranu
narodnich identit a prav spolecenstvi, rasisté obranu poj-
mu ,etnikum’ a ,rasa’‘, konzervativci obranu nabozenstvi
a tradi¢niho modelu rodiny. Takovy postup umozriuje
Kremlu vyrazné zvétSovat rozsah svého informaéniho
a psychologického vlivu a ziskavat pro své cile stale



nové skupiny lidi (Wojnowski 2017: 30-31). Pfidame-li
k tomu slovandfilstvi a narativ o navratu k prastaré tradi-
Ci, ktera je prostfedkem jedinecné slovanskeé spirituality,
ocitame se nebezpecéné blizko charakteristikam slovan-
ské gymnastiky pro Zeny. Vynikajici analyzu tohoto fe-
noménu provedla Olga Solorz ve svém &lanku Néadech,
vydech, Putin, v némz popisuje nejen ideologické poza-
di zminéného cviCeni pro zeny, ale také s nim spojené
konzervativni poselstvi, zahalené do obrazu nezavislé
a spiritualné orientované zeny. Na to v posledni dobé
dobfe sly8i Zeny ze stfedni tfidy, vzdélané a védomé si
svého téla. Mezi praktikujicimi se ¢asto objevu;ji pfedsta-
vy 0 osvobozenych Zenach, a dokonce o slovanskych
¢arodéjnicich, jez se sdruzuji v kruzich moci. Jenomze
pfi hlubSi analyze se ukaze, Ze hlavnim cilem cvi€eni je
pfijmout svou Zenskost, najit si partnera a mit déti, tedy
vstoupit do tradi¢ni a patriarchatem posvécené role Zeny
(Solorz 2019). To se shoduje i s pozorovanim Romana
Zuchowicze (2018), ktery pide, Ze mezi pFiznivci Velké
Lechie vyrazné prevazuji muzi coby tvlrci i odbérate-
|é obsahu, a domniva se, Ze to mize souviset s jejich
véts§im zajmem o historii. Jedna se vSak o rdznorodou
skupinu; jeji starsi ¢ast se podle néj vyznacuje podezira-
vosti vUici oficialni védé, zatimco mladsi je fascinovana
pribéhy o davné velikosti, coz dobfe ladi s jejich vyraz-
né& pravicovymi nazory. Zde je v3ak tfeba upozornit, Ze i
mezi pravicovymi zastanci riznych konspiracnich teorii
se najdou taci, ktefi pfibéh o Velké Lechii dirazné od-
mitaji pro jeho silné protikatolicky, €i lépe FeCeno anti-
vatikansky charakter. Na druhou stranu mezi zenami,
kterym jsou tyto nazory blizké, vynikaji zfetelné stoupen-
kyné nékterych proudl feminismu (napf. ekofeminismu)
s jejich novopohanskym obsahem a silnym odporem ke
katolické cirkvi, zejména po zméné jiz tak restriktivniho
potratového zakona v Polsku (Valc 2022: 734—739). Tyto
zeny maji blizko k wiccanskému kultu ¢arodéjnic, ktery
byva spojovan se zajmem o okultni a ezoterické tradice,
a toto vSechno projektuji do svych predstav o slovanské
kultufe. Je zajimave, Ze zde pfevazuji sympatie k levici.
To podle Zuchowicze znamena, ze pseudovédecké teo-
rie nachazeji publikum mezi lidmi z celého nazorového
spektra. Co je vSak spojuje, je nachylnost k raznym ty-
pum manipulace, a tedy vira v rizné pseudovédecké te-
orie (strach z chemtrails, G5, sympatie k hnuti antivaxert
nebo anti-GMO) (Zuchowicz 2018: 250-251).

Je vSak tfeba jasné rozliSovat mezi stoupenci riz-
nych ezoterickych proudl a stoupenci rodnovérnych

hnuti, ktefi mohou, ale také nemusi byt pfijemci velko-
lechického narativu. Nezfidka jsou dokonce jeho expli-
citnimi neprateli, nebot’ jej povazuji za vysméch svému
naboZenstvi.

Pokud mél nékdo i tvafi v tvaf tomu, co se délo na
dezinformacni scéné béhem pandemie viru SARS CoV-2,
jesté pochybnosti o tom, zda podezfeni na propojeni
nékterych hlasateld velkolechické teorie s kremelskou
propagandou neni pfehnané, po 24. unoru 2022 a jejich
obratu na protiukrajinské pozice je vSe naprosto zietelné.
Mechanismy fungovani fake news jako zbrané kremel-
ské propagandy také v polském kontextu ve svém ¢lanku
skvéle nastinil Adam Jankowiak (2022).

Poslednim, a jizzminénym divodem obliby slovanstvi
v polské popularni kultufe je na jedné strané ztotoznéni
vyznamu slov slovansky a polsky (tfeba v pfipadé turbo-
lechitl), na strané druhé urcity druh pferamovani — to, co
dfive bylo lidové a vesnické, tedy vnimané jako méné-
cenné, zacalo byt se zménou nalepky na slovanské opét
atraktivni a lakavé. Mluvime tu tfeba o alkoholu, ktery je
prezentovan jako nedilna soucast slovanské kultury, coz
ma omlouvat jeho nadmérnou konzumaci. V této pfedsta-
vé jsou muzi machové a zeny krasné. Emancipaci zen ni-
kdo nefeSi. Ve dokresluje nepfili§ agresivni hip-hopova
nebo disko hudba. Vse je povédomé, ale jakoby o néco
lepsi, protoZe je to slovanské, tedy jeSté nezkazené
zapadni civilizaci, Cisté, praptvodni, jedine¢né.

Jde zaroven o dobfe promysleny marketingovy tah.
Slovanska identita sama o sobé je zajimava jen v kon-
textu prodejnich vysledkd. Rizné znacky pIné vyuzivaiji
stavajici modnosti slovanstvi k dosazeni snadno vycisli-
telnych vysledku. A protoze slovanskych mist v popkultu-
fe pfibyva, dafi se dobfe i marketingové funkci slovanstvi.

Slovansky svét v dneSnim Polsku je pozoruhodnym
konglomeratem postromantického upfimného zajmu
o kofeny vlastni kultury, marketingu orientovaného na
zisk a v urcité mife dezinformacnich aktivit provadénych
Ruskem v ramci hybridni valky. VSechny zminéné jevy
by si zaslouzily podrobnou a hloubkovou analyzu. Po-
dobné je tomu i v pfipadé pfiCin popularity slovanstvi
— kazdé z probiranych témat této stati by si zaslouzilo
detailni vyzkum a fundované zavéry. Cilem tohoto textu
pularni kultury odkazujici se ke slovanstvi a poskytnuti
také relevantni sekundarni literatury. Ceskému &tenafi
se zajmem o danou problematiku by to mélo usnadnit
vyhledani relevantniho materialu pro dalSi vyzkum.
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POZNAMKY:
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18.

Cesky vyslo v roce 2022 jako Znepokojivé slovanstvi. Fantazmata
literatury. Praha: Herrmann & synové.

Spole¢né oznadeni pro soucasné cirkve a spolky vyznavajicich
slovanskou pohanskou viru, kterou jejich ¢lenové oznaduji za mo-
derni pokracovani slovanského nabozZenstvi. Je nejpocetné&jSim
a vefejné nejviditelnéjSim typem neopohanské komunity, ktera
dnes pusobi v Polsku (Simpson 2013: 112—127).

V originalu Wielka Lechia — wielka $ciema, Muzeum Poczatkow
Panstwa Polskiego, Gniezno, 14. 8. 2022 — 26. 2. 2023.

Podle A. Wojcika jsou kromé védcl neprateli Velké Lechie také Vati-
kan, Némecko, mezinarodni bankstefi, ktefi nedavaiji granty na stu-
dium nezfalSované historie, a také nejmenované subjekty, které se
oznacuiji jako ,vy vite kdo*, pod ¢imz si kazdy mize predstavit oso-
by, skupiny ¢i entity, jez povazuje za Uhlavniho nepfitele sobé po-
dobnych osob, naroda, nebo dokonce lidstva (Wojcik 2019: 41-42).
V tomto textu neuvadim bibliografické udaje o knihach, které falSuji
déjiny, abych citovanim v akademickém periodiku nelegitimizovala
jejich obsah.

Cesky vyslo v roce 2020 jako Mytologie Slovanti. Praha: Argo.
Cesky vyslo v roce 2002 jako Velesova kniha. Staroruské védy.
Praha: Dobra

Cesky vyslo v roce 1929 jako Staré béaje. Praha: Solc a Simadek.
Cesky vyslo poprvé v letech 19952000 v ostravském nakladatelstvi
Leonardo.

Prvni ¢eska vydani vysla v letech 1992—1993 v prazském naklada-
telstvi Winston Smith, druhé, doplnéné vydani pak v letech 1999—
2000 v ostravském nakladatelstvi Leonardo.

Cesky poprvé vyslo v roce 2014 jako Bourkova sezéna. Ostrava:
Leonardo.

Cesky vyslo v letech 1999 a 2007 pod nazvem Pravék a jiné ¢asy.
Brno: Host.

Cesky vysel v roce 2023 jako Béje o hadim srdci. Brno: Host.
Prvni vypravi pfibéh védmy — Zeny, ktera prelstila samotného bo-
ha. Druhy je pfibéhem chlapce opusténého matkou, ktery se musi
naucit zit jako nastupce mocného ¢arodéje.

Czym sg Stowianskosci? [cit. 16. 4. 2023]. Dostupné z: <http:/
slowianskosci.pl/about/>.

Viz ,SlavicON 2021.“ YouTube [online] [cit. 16. 4. 2023] . Dostup-
né z: <https://www.youtube.com/watch?v=ziu1r_j60fE&list=PLG-
406BwHsJ3KvAureOGpvBOREuU8kyAg14&ab_channel=Marta-
Krajewska>.

Baba Jaga je v polském kontextu obvykle zaporna postava v kou-
zelnych pohadkach, méné €asto v legendach nebo humoreskach.
Zakladem pro utvareni jeji polské verze nejsou ani tak ruské po-
hadky (z nich je vSak prevzato vlastni jméno hrdinky), ale pohadky
bratfi Grimmu, znamé v Polsku jiz v 19. stoleti a zpopularizované
Skolni ¢etbou v pruském zaboru (Wréblewska 2018: 39-46). V pfi-
volavanim kontextu je Baba Jaga synonymem pro oznaceni ¢a-
rodéjnice nebo védmy, tedy silné a nezavislé zeny, protoze pravé
takovym Zenam je zmifiovany festival uréen.

Zminky o svatku, ktery pravdépodobné souvisi s kultem plodnosti,
pochazeji z 15. stoleti. Pozdéji byl pokfestanstén a jeho pozustat-
kem v lidové kultufe jsou letnice. Od roku 2016 pofada polska Kon-
federace rodnovércu celostatni oslavu tohoto svatku, rekonstruo-
vanou do sou¢asné podoby na zakladé archivnich, etnografickych
a folkloristickych vyzkumui a reSersi. Klicovym momentem svatku
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je vtéleni dvojice bozstev tady a Lely do tél dvou divek, v jejichz
podobé putuji v pravodu mezi lidmi a pfijimaji od nich rizné obétni
dary. Tento zvyk rekonstruovali polsti rodnovérci na zakladé ritu-
alniho privodu divek s meci, ktery se dochoval v Chorvatsku ja-
ko jarni privod Ljelje / Kraljice (kralovny) z Gorjani a v roce 2009
byl zapsan na seznam nehmotného kulturniho dédictvi UNESCO
(Grochowski 2020: 219-224).

Napf. ve vétsiné velkych polskych mést (rok 2022): Warszawa —
Wianki, Krakéw — Wianki, Poznan — Noc Kupaty, Wroctaw — Noc
Swietojanska nebo Gdansk — Noc Swigtojanska.

V soucasné dobé urady v Polsku uznavaji a registruji celkem ¢tyfi
cirkve, které se hlasi k vife starych Slovant (Rodzimy Kosciét Pol-
ski, Rodzima Wiara, Rodzimy Kosciot Polski a Zachodniostowia-
nski Zwigzek Wyznaniowy ,Stowianska Wiara”). Neni to ale vSech-
no, nebot mnoho zajemcul o rodnovérstvi se sdruzuje ve vice ne-
bo méné oficialnich utvarech (na pravni urovni se obvykle jedna
o sdruzeni nebo nadace), kterym se fika ,gromada’ a je jich kolem
dvaceti (Mesjasz 2013: 7). Pocet veéficich v polskych domorodych
hnutich je obtizné odhadnout, zejména proto, Ze vétSina skupin
nevyzaduje formalni ¢lenstvi ani spInéni zvlastnich rituall, ale pfi-
tahuje po¢etnou skupinu sympatizantd, jejichz status jakozto véfi-
cich mGze byt proménlivy (Grochowski 2020: 215-216).
Vybornym vychozim bodem pro zkoumani polské rodné viry jsou
dvé tematicka Cisla védeckého ¢asopisu Paristwo i spoteczeristwo
(Panstwo... 2008; Panstwo... 2009).

V Cesku uveden pod nazvem Staré baje vikingd.

Hejnal — melodie hrana trubac¢em do &ty svétovych stran kazdou
celou hodinu z véze kostela Panny Marie v Krakové.

Polsky (a litevsky) kulturni smér, ktery vznikl v obdobi baroka. Byl
zaloZzen na mytu, Ze polska Slechta Udajné pochazela od starove-
kého kmenu Sarmat(. Méla po ném zdédit tfeba idealy zlaté Slech-
tické svobody, odvahu a hrdinstvi. Sarmatismus kombinoval mistni
tradice se zapadnimi a orientalnimi vlivy. Byl to jeden z nejproduk-
tivnéjSich mytl polské kultury.

Viz ,Donatan Cleo - My Stowianie [Official Video].“ YouTube [Offi-
cial Video] [online] [cit. 16. 4. 2023] <https://www.youtube.com/
watch?v=rr1DSgjhRqE&ab_channel=UrbanRecTv>.

Objevily se znacky jako Folkstar, Artfolk, Kokofolk, Ludowidta, Za-
koStyle nebo Matuula. Kromé dvou poslednich se jedna o v pod-
staté identickou produkci — oble€eni s potiskem, ktery imituje
tradiéni vzory a motivy z rdznych oblasti Polska (napf. kaSubské
vysivky, vystfihovanky z regionu Kurpie, towické prouzky, motivy
z horalskych vysivek apod.). VSe je barevné a ma v nazvu pro-
duktu region, do kterého tradic se odvolava. Znacka ZakoStyle
se specializuje obleceni a doplnky s motivy typickymi pro Podhali
(vzorované latky, vysivky apod.). Matuula jako jedina z vyjmenova-
nych znacek uvadi, Ze své vyrobky Sije v Polsku, a jeji produkce se
vyrazné odliSuje od ostatnich znacek preciznosti zpracovani a hle-
danim méné charakteristickych motivl z region méné vytézenych
v folk prdmyslu.

Jedna z lektorek ve své knize piSe, Ze ji slovanska gymnastika vel-
mi zaujala i proto, Ze ,otevira pristup k paméti rodu*. Ke své pfipra-
vé na praci lektorky uvadi: ... procestovala jsem osady rodovych
sidel v Rusku a Bélorusku, studovala védskou psychologii [...]
a zucastnila jsem se mnoha seminaru: slovanské gymnastiky, pra-
ce s rodem predkd, vytvareni panenek-motanek, poradani slovan-
skych procesnich slavnosti a mnoha dalsich.” (Wrzesinska 2019)



28. Timto terminem se oznacuji ru¢né vyrabéné (nejlépe vlastnoruc-
né) panenky-amulety, jejichz funkci je chranit svou majitelku (jsou
uréeny pfedevs§im zenam) pred zlem, pfinaset Stésti a plnit pfani.
Tradice vyroby téchto panenek pravé s nazvem ,motanky‘ se do-
dnes zachovala na Ukrajiné. Jsou také znamé v Bélorusku (tam se
jim fika ,zadanice’) a v Rusku.

29. Polska verejna diskuse o problému pedofilie v polské katolické cirkvi
zacala po premiéfe filmu Wojciecha Smarzowského Klér (2018),
v némz se objevuje téma pedofilniho knéze, naplno se pak rozhore-
la po premiéfe dokumentu Tomasze Siekielského Tylko nie méw ni-
komu (2019). V roce 2023 vysla kniha nizozemského novinare Ekke
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Summary

Slavic Pop(Culture)? Introduction to the Issue, Using an Example of Poland

The Slavic world in present-day Poland is a remarkable conglomerate of post-Romantic interest in the roots of their own culture,
profit-aimed marketing and several other factors one of them being Russian political influences. Slavic motifs have appeared in
Polish culture, and not only the folk one, at least since the era of Romanticism. However, only in the last decade we can speak
about a very wide range of Polish popular culture’s fields referring to Slavicism. These include diverse literature, plays of all kinds,
film and TV production, music, fashion, and physical exercise. The article maps particular areas of this part of Polish popular
culture, providing also the corresponding secondary literature dealing with them. It presents material for general introduction to
the topic, while also presenting relevant material for further research.

Key words: Slavicism; slavicbook; Slavic mythology; Polish popular culture; Slavic present-day feats; secularization;

Slavic spirituality.
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K DEJINAM PRVNICH KOMPLEXNICH NARODOPISNYCH EXPEDIC

NA UKRAJINE

Iryna Dovhaljuk (Katedra ukrajinské folkloristiky Lvovské ndrodni univerzity Ivana Franka)

Dne 25. listopadu 1896 bylo v obci Horodok' leZici ne-
daleko mésta Rivne otevfeno prvni soukromé venkovské
vlastivédné muzeum na Ukrajiné a ve vychodni Evropé
vubec. Jeho zakladatelem, mecenasem a vlastnikem byl
vefejny politicky a kulturni Cinitel, diplomat a podnikatel
Theodor von Steinheil — ukrajinsky Fedir von Stejnhel
— (1870-1946)3. Jako aktivni bojovnik za vytvofeni ne-
zavislého ukrajinského statu ucinil baron von Steinheil

e i

Theodor von Steinheil (Fedir von Stejnhel), poatek 20. stoleti.
Narodni knihovna Vernatského, E-archiv Mychajla HruSevského
(http://hrushevsky.nbuv.gov.ua/item/0009327)
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mnohé i pro rozvoj ukrajinské védy a kultury. Pravé vias-
tivédné muzeum v Horodku se stalo tou platformou, na
niz se za podpory stejné smyslejicich lidi pokusil o uplat-
néni nejnovéjsich trendd tehdej$i vyzkumné a muzejni
nych z jeho iniciativy bylo doslova pionyrskym poc¢inem
uskute¢néni prvnich komplexnich narodopisnych terén-
nich expedic na Ukrajiné s cilem Sirokého a mnohostran-
ného studia historicko-kulturniho regionu Volyné.

Pfes mnohostranné aktivity nebylo o F. von Steinhei-
lovi az donedavna mnoho znamo. Informace bylo mozné
Cerpat pouze z ojedinélych encyklopedickych hesel, jez
v nékterych prFipadech nebyla prosta nepfesnosti (Kubi-
jovy€ ed. 2000: 3895). Dulezité udaje o ¢innosti baro-
na von Steinheila pfinesly pfedevSim dobové prameny
— zpravy o praci horodockého muzea, publikované je-
ho vedoucimi pracovniky, dale periodika z toho obdobi
(Abramov 1906; BeljaSevskij ed. 1899, 1900; Beljasev-
skij 1898, 1899; Lazarevskij 1898) a archivni dokumenty
ulozené v Institutu rukopist Narodni knihovny Ukrajiny
V. I. Vernadského, a to zejména ve fondech Theodora
von Steinheila a Mykoly Biljasivského.*

V poslednich letech se situace ponékud zménila:
T. von Steinheil a jeho pestré dilo zacali stale pfitahovat
pozornost badatell raznych védeckych zajmu. Vznikly
tak dizertani prace (Myronec’ 2004; Kuz'mina 2016),
biografické prizkumy (Myronec’ 2010), ¢lanky o jednot-
livych baronovych uspésich (Lukanjuk 2003; Ukrajinec’
2010; Haj-Nyznyk 2016; Dovhaljuk 2018b) ¢i popularni
novinové a Casopisecké prispévky, Casto vénované né-
jakému jubileu (Buchalo 1991; Mychajlova 2000; Isajev
2003; Marcuk 2007). U prilezitosti 140. vyroCi barono-
va narozeni vyslo specidlni vydani Védeckych zapisl
Rivnenského oblastniho vlastivédného muzea (Bulyha
ed. 2010). Mnoho ¢lanka bylo rovnéz vénovano popi-
su a analyze &innosti Horodockého vlastivédného mu-
zea (Sevéuk 1983; Nepomnja$dyj 1994; Diduch 2006;
Kuspetuk 2009; Bulyha 2010). Badatelska biografie
von Steinheila, zvlasté organizace a realizace komplex-
nich vlastivédnych terénnich vyzkuma, vSak nebyla do-
sud ve védeckych studiich fadné zpracovana. Studium



expedi¢nich zkusenosti pfedchlidcl, a zejména jejich
prvnich krokl na tomto poli, je pfitom dulezité s ohledem
na ucelené obsahnuti déjin uskute€riovani terénnich
vyzkum@ na Ukrajingé, na sledovani ¢asové narocnosti
vyzkumnych metod pfi studiu tradicni kultury a pro za-
vedeni podobnych praktik do sou¢asné expediéni prace.
Odtud vyplyva i cil €lanku: v kontextu €innosti Horodoc-
kého vlastivédného muzea provést analyzu komplexnich
vlastivédnych terénnich expedic na Volyni realizovanych
pod vedenim Theodora von Steinheila, vysledovat trasy
cest, rozebrat metodiku sbératelské prace, popsat Uspé-
chy i dal&i osud téchto vyzkumnych cest na Ukrajiné. P¥i
studiu dané problematiky byly vyuzity obecné védecké
metody heuristického zkoumani, zejména pak analytic-
ka, retrospektivni, deduktivni a induktivni, a rovnéz spe-
cialni metody, a to logicko-dikazni a pramenny vyzkum.

Z déjin Horodockého vilastivédného muzea

Historie Horodockého vlastivedného muzea je spjata
se zamoznou rodinou inZzenyra a statniho rady Rudolfa
von Steinheila, ktera méla v Kyjevé (kde se Steinhelové
usadili v roce 1877) tfi velké domy a v roce 1878 za-
koupila, jak bylo tehdy zvykem, rodinné venkovské letni
sidlo (Buchalo 1991) v obci Horodok pobliz mésta Riv-
ne’, a to od Pavla a Antona Bezerdiovych. Po smrti Ru-
dolfa von Steinheila pfesla roku 1892 na zakladé zavéti
horodocka usedlost do vlastnictvi jeho syna Theodora.®
Ten se pustil do spravy svého dédictvi a brzy se stal
V Horodku vybudoval a udrzoval dvoutfidni Skolu, ne-
mocnici, druzstevni Citarnu, vodni mlyn, jidelnu a vybu-
doval rovnéz silnici (Ukrajinec’ 2010: 35-37).

Avsak von Steinheila nezajimalo pouze hospodafstvi.
Sam k tomu ve svych vzpominkach uvedl: ,Protoze jsem
od détstvi zil v usedlosti Horodok, Rivnenského ujezdu
Vol[yfské] gublernie], plné jsem se sZil s timto prostie-
dim a jeho lidmi, a tak se mi zajmy tohoto kraje staly bliz-
kymi. Zajimal jsem se o prvky mistniho Zivota a pfirody,
jez mne obklopovaly, a také o minulost Volyné&, a udivo-
valo mne, jak malo informaci jsem mohl najit v literature
a v riznych muzeich o Volyni, jeji historii, etnografii, pfi-
rodé atd. Soucasné jsem nemohl nevidét, ze po védecké
strance je Volyi nesmirné zajimavym regionem.*”

Nakonec se von Steinheil, jesté jako student VarSav-
ské univerzity, kde se vénoval entomologii, rozhod! vy-
budovat v Horodku soukromé vlastivédné muzeum. Tuto

mysSlenku mu nejspiSe vnukl jeho pfitel Mykola BiljaSiv-
skyj (1867—1926), jenz v té dobé& vedl archiv Finanéni
spravy Polského kralostvi pfi VarSavské statni komofre
a pozdéji plsobil jako vyznamny archeolog, etnograf
a jeden ze zakladatelGl ukrajinského muzejnictvi. Pravé
od néj se von Steinheil dozvédél o existenci vesnickych
a maloméstskych vlastivédnych muzei v Evropé a poté,
co se seznamil s jejich programem a €innosti, nadchl se
mySlenkou zalozit podobné muzeum i na Volyni. Jeho
zamér spocival v komplexnim prostudovani a predstave-
ni minulosti i sou€asnosti tohoto regionu z rozmanitych
uhla: historie, archeologie, geologie, fléry, fauny, etno-
grafie, folkloristiky. Von Steinheil k tomu pozdéji napsal:
»Vzhledem k tomu, Ze jsem stéle Zil na Volyni a zajimal
se o tento region, doSel jsem k zavéru, ze i kdyz bylo
mnohé nashromazdéno a rlznymi lidmi mnoho ucinéno
pro studium naSeho kraje, vSechen tento materiél je tak
rozptyleny, Ze je prakticky nemozné jej vyuzit. Jediné
muzeum Volyfiské gubernie by mohlo toto vSe spajit,
shromazdit jednotlivé predméty vztahujici se k historii
Volyné a vyznamné doplnit vSe, co dosud bylo jen malo,
nebo vlibec neni zpracovano. A takové muzeum u nas
na Volyni dosud neexistuje, proto jsem se také rozhodl,
Ze jej zalozim.“ (BeljaSevskij 1898: 1-2)

Na podzim roku 1896 bylo muzeum otevieno. Bylo
zaloZeno z prostfedkd Theodora von Steinheila a provo-
zovano diky jeho finanéni podpofe, nicméné baron vzdy
zdUraznoval, Ze instituce by méla fungovat jako verejna
a byt oteviena vSem zajemcim.

PFi zfizovani muzea poskytl von Steinheilovi velkou
pomoc Bilja8inskyj, jenZ, vzhledem k tomu, Ze se sam
soustfedil na ¢€innost podobnych instituci v Evropé,
a s ohledem na specifikum pravé zalozeného Horodoc-
kého vlastivédného muzea, vypracoval vlastni, védec-
ky podlozenou koncepci jeho prace (Diduch 2006: 28).
V pomérné kratké dobé tak byla ¢innost muzea postave-
na na seriozni védecky zaklad.

Zpocatku bylo planovano vytvofit v muzeu tfi oddéleni
— etnografické, zoologické a archeologické, avSak plvodni
plan byl upraven a v mistnostech von Steinheilova dvou-
podlazniho sidla v Horodku bylo umisténo pét oddéleni —
prirodovédné, zemépisné, archeologické, antropologicke,
etnografické — a védecka knihovna (Mychajlova 2000: 135).

V muzeu byla zavedena védecka katalogizace ex-
ponatu, za ucelem ¢ehoz vznikl ,Inventai“ a pro eviden-
ci vydaji ,Kniha vydaji‘’. Rovnéz byl vytvoren Letopis
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Horodockého muzea — osobita pamétni kniha a kniha
recenzi, kam byly zapisovany nejdllezitéjSi udalosti
z déjin této instituce, myslenky a dojmy zaméstnancl
muzea a navstévnikd. V planu bylo kazdoro¢ni vydavani
,Zpravy' o pribézné cinnosti instituce a nasledné i vy-
tvofeni systematického katalogu sbirek a knihovny. Mu-
zeum tedy mélo fungovat pouze na v&deckém zakladé
a — jak napsal Mykola Biljasivskyj — bylo rozhodnuto, Ze
do sbirek budou ,zafazovany pouze ty predméty, jejichz
puvod je pfesné znam*“ (Diduch 2006: 28).

Theodor von Steinheil se postaral i 0 zapojeni profe-
sionalnich pracovnikl. Archeologické a ¢aste¢né i etno-
grafické oddéleni mél na starosti BiljaSivskyj, jenz také
provadél ,popis, systematizaci a védeckou klasifikaci mu-
zealnich sbirek a exponatd vSech nejmodernéjSich me-
tod“ (Diduch 2006: 28). Zoologické oddéleni osobné vedl
von Steinheil. S pomoci v rozvoji tohoto oddéleni souhla-
sil ornitolog A. Bykov, jenz nabidl své sluzby pfi budova-
ni sbirky ptakd Volyriské gubernie.® K praci v muzeu byl
pfizvani i dal$i védci a muzejni odbornici, zejména Pav-
lo Tutkovskyj, jeden ze zakladatelll geologie a geografie
Ukrajiny, dale archeolog a folklorista lvan Abramov, folklo-
rista Stepan Anikin a také vojak z povolani Valentyn Mo-
Skov, zkuSeny badatel v oblasti lidové hudby a etnograf.
muzejnictvi se von Steinheil snazil pfevzit a v Horodku
aplikovat nejnovéjsi poznatky dosazené v této a jinych
badatelskych sférach. Neni tedy divu, ze s otevienim
instituce bylo spojeno mnoho zajimavych, inovativnich
podnétd, které nasledné nalezly své pokracovani ve vy-
zkumné cCinnosti jeho nastupcu.

Jednim z nejdullezitéjSich ukoll muzea jako kulturni,
vzdélavaci a vyzkumné instituce bylo ziskani novych
dokumentd a materiald. Na pocatku tak jeho iniciato-
fi vyhledavali a nakupovali rizné exponaty i pFislusnou
vlastivédnou a védeckou literaturu ve varSavskych ob-
chodech. Pozdéji, s rozSifovanim instituce, hledali von
Steinheil a BiljaSivskyj moznosti doplfiovani sbirek také
z jinych zdroja. Zapojovali napf. do etnografického vy-
zkumu mistni statkafe, majitele pozemk( a inteligenci
a s jejich pomoci ziskavali zajimavé materialy o historii
a etnografii Volyné. Exponaty ze svych sbirek pfedava-
li do muzea i jeho zaméstnanci. Spole€nym usilim bylo
za prvni rok prace shromazdéno 950 predmétd (nepo-
Citaje v to exponaty pfirodovédného oddéleni, pro néz
byl vytvofen zvlastni registr). Takto se do zemépisného

224

oddéleni dostalo 354 pfedmétu, do archeologického 103,
antropologického 16, etnografického 252, do knihovny
179 publikaci a dalSich 46 dalSich pfedmétud bylo ulozeno
oddélené (Beljasevskij 1898: 1-2).

Horodocké muzeum pomérné brzy ziskalo povést se-
ridzniho vlastivédného badatelského centra. O jeho Uspé-
Sich pravidelné informovaly Easopisy Kijevskaja starina
(Lazarevskij 1898), Etnografi¢eskoje obozrenije (Jancuk
ed. 1897), zpravy o praci a Uspésich zaméstnancl mu-
zea zaznély na Xl. archeologickém sjezdu v Kyjevé, na
XIl. v Charkové i na Petrohradském sjezdu pfirodovéd-
cu. O sbirky muzea projevili zajem také Cetni navstévnici
z carského Ruska i ze zahranici, ktefi do Horodku pfijiz-
déli, aby ziskali pramenné informace pro své vyzkumy.

Pocatky expedicni €innosti pracovnik(i Horodockého
vlastivédného muzea

Jednim ze zakladnich smérd prace muzea, jehoz
prostfednictvim byly zajiStovany nové, vérohodné ma-
terialy a ktery umozfioval realizovat von Steinheilovu
zakladni myslenku, tj. co nejuplnéji shromazdit a z riz-
nych pohledd predstavit historii, kazdodenni Zzivot, pFi-
rodu, faunu, fléru, geologii, hmotnou a duchovni kulturu
Volyné, se stala expedic¢ni €innost, dobovou terminologii
realizace tzv. exkurzi. V drobné noticce uverejnéné roku
1897 v Casopise Etnografi¢eskoje obozrenije a prezen-
tujici ¢innost muzea i jeho expedi¢ni prace bylo mimo
jiné uvedeno: ,K doplnéni sbirek muzea se pocita s or-
ganizaci cest po kraji. Nékolik takovych exkurzi jiz bylo
realizovano, dal$i se planuji.“ (JanCuk ed. 1897)

Na expedi¢ni €innosti se podileli téméf vSichni pra-
covnici Horodeckého muzea. Kazdy z nich plnil konkrét-
ni ukoly, zajiStoval exponaty pro urCitou oblast vyzku-
mu. Kromé von Steinheila, ktery se zabyval pfedevsim
archeologickymi vykopavkami kurhand (mohyl), byl na
poli expedi¢ni prace M. BiljaSivskyj, ktery ,cestoval po
Volyni se skupinami amatérskych pfiznivcd muzejnictvi,
fidil archeologické vykopavky, fotografoval pfirodni ob-
jekty a historické pamatky“ (Buchalo 1991). V lété roku
1898 byl do Horodku pozvan Kazimierz Kulwie¢, labo-
rant Zoologického kabinetu VarSavské univerzity, ktery
se cely mésic zabyval shromazdovanim entomologické
sbirky a uspofadanim jiz existujici sbirky z pfirodovédné
historie (BeljaSevskij 1899: 3).

K aktivnim terénnim sbératelim je nutno zaradit i Va-
lentyna Mo$kova®. Pravé diky nému byly muzejni fondy



obohaceny o rozsahly folklorni material, pfedméty kaz-
dodenni potfeby a fotografie pofizené béhem dvou ex-
pedic uskute¢nénych roku 1897 — jedné v Kovelské ob-
lasti a druhé v useku od mésta Myropolu'™ do Pocajeva™,
zejména v obcich Izjaslav a Slavuta™.

Bé&hem druhé expedice, uskute€néné na podzim ro-
ku 1897, navstivil MoSkov kolem dvaceti obci Volyriské
oblasti, ziskal mnohé pfedméty spjaté s kazdodennim
Zivotem, zapsal fadu lidovych pisni a pofidil velké mnoz-
stvi fotografii (Lukanjuk 2003: 27-28). Za jeho nejvétsi
Uspéch je povazovano ziskani vertepu' — loutkového
divadla v podobé dvoupodlazniho domku, nalezeného
a zakoupeného pro muzeum v meéstecku Slavuta, a to
vCetné sedmnacti loutek (Jancuk ed. 1897). Nalez pfi-
tahl nevdedni pozornost verfejnosti. Tisk psal, ze ,0 jeho
prednostech se zivé diskutovalo mezi badateli, ktefi se
nejednou specialné vydali na baronuv statek, aby se tam
se vzacnym exemplafem seznamili“ (Lukanjuk 2003:
28). Postupem Casu se toto loutkové divadlo stalo urci-
tou vizitkou muzea. Moskov od jeho puvodniho maijitele
O. AvhustynovyCe zapsal také texty a napévy k Sesti vo-
kalnim ¢islim pro predstaveni vertepu.

Je pravdépodobné, ze velky zajem o MosSkovem
pofizeny slavutsky vertep pfimél organizatory muzea
k novatorskému kroku. Uzrala v nich myslenka expo-
naty ,ozvudit®. Tuto moznost mél poskytnout fonograf —
zafizeni pro zaznam zvuku, které v roce 1877 vynalezl
Thomas Alva Edison. A tak zapocalo hledani nejmoder-
néjSi techniky. Z dopisu adresovaného von Steinheilovi
neznamym odesilatelem z VarSavy dne 6. srpna 1897
vyplyva, ze jisty barontv pomocnik byl v obchodé pana
Gerlacha a dopodrobna si tam prohlédl vystavené fo-
nografy. ,Pro Vase ucCely,” napsal von Steinheilovi, ,by
podle mého nazoru byl vhodnéjsi Edisontv gramofon
za 140 rubl(.“"

Von Steinheil nakonec pro ucely uskuteénéni nové
myslenky na vlastni naklady fonograf pofidil a zacal na
néj nahravat lidové pisné."”® Do zkouS$eni fonografu se
pustil jesté prfed zapojenim pfistroje do expedini praxe
a v Horodku, jako prvni na Ukrajiné a jeden z prvnich
v Evropé, zaznamenal lidovou hudbu na fonografické va-
le€ky. V Cervenci 1898 nahral od skupiny zen dozinkovou
pisen, kterou zpivaly béhem lidového obfadu konaného
u pfilezitosti ukon&eni zni, a na podzim zaznamenal pi-
sefl Ej, v poli je jezérecko (,Oj u poli ozerecko®, jeden
valecek) v podani muzského solisty (Lukanjuk 2003: 29)

arovnéz nékolik dél slepého ninéristy z mésta Stepanija'
(CtyFi valeCky) (podrobné viz Lukanjuk 2003; Dovhaljuk
2018b). VSechny valecky byly dikladné inventarizovany
(Beljasevskij 1899: 30), soucasti pasportizace jejich ob-
sahu je informace o dobé a misté pofizeni nahravky, da-
le nazev nebo zanr dila, udaje o interpretovi a osobé, jez
nahravku pofidila. Oficialni inventarizace zvukovych no-
sic¢l a vytvoreni ,Zvlastniho oddilu fonografickych valec-
kil se zaznamy lidovych pisni“ v etnografickém oddéleni
muzea (St&jngel’ 1905a: 50) je dilkazem toho, Ze roku
1898 byl jako prvni na Ukrajiné a jeden z prvnich v Evro-
pé (pravdépodobné dokonce uplné prvni) zaloZzen archiv
fonografickych valec¢kl se zaznamy lidovych pisni.

Slavutské loutkové divadlo (vertep) s betlémem.
Muzeum divadla, hudby a filmu Ukrajiny (Kyjev). Foto V. Varsavec
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Von Steinheilova pocinu se zahy chopil jiz zminény
Valentyn Mo&kov a na jafe roku 1898 zrealizoval my$len-
ku ,ozvu€eni® vertepové skfinky: na fonografické valecky
zaznamenal vokalni doprovod ke slavutskému vertepo-
vému dramatu. Slo o stejny material, ktery zapsal do not
podle zpévu O. AvhustynovyCe béhem své volyriské ex-
pedice z predeslého roku.'”

Komplexni vyzkum tradiéni kultury na Volyni

Pomérné aktivni a rdznoroda organizatorsko-sbéra-
telska a expedicni €innost Theodora von Steinheila vedla
k tomu, Ze se horodocké muzeum pomérné rychle zaca-
lo plnit novymi exponaty a baron pokracoval v zavadéni
novinek. Pfi hledani riznych zplsobl ziskavani dalSich
sbirkovych materialu inicioval a uskute¢nil v historii ukra-
jinské etnografie prvni komplexni rozséhlou terénni ex-
pedici veden zasadou, Ze tésna souvislost ,jednotlivych
fenoména v etnickych prostfedich vyzaduje jejich mno-
hostranné a systematické studium® (Fedun — Potocnjak
— LukaSenko — Rybak 1997: 17).

Snad nejlepSim pfikladem monografického vyzkumu
urCitého teritoria (jeho historie, kultury, primyslu apod.)
bylo von Steinheilovi dilo polského etnografa, folkloristy
a hudebniho skladatele Oskara Kolberga, ktery komplex-
né a systematicky studoval kazdodenni zivot v rdznych
etnografickych regionech Polska a zapadni Ukrajiny a své
materialy publikoval ve svém mnohosvazkovém dile Lud,
a také prace jeho ukrajinského nasledovnika, etnografa
Volodymyra Suchevyge, ktery uskuteénil mnohé expedice
v huculské oblasti a na konci 19. stoleti vydal prvni dil své
pétidiiné monografie Hucul$éyna (Suchevye 1899).

Prvni komplexni expedice pracovnikd horodockého
muzea ,k vSeobecnému seznameni s krajem a rovnéz
za Ucelem sbéru rozmanitych sbirek pro muzeum” (Nau-
menko ed. 1899: 176) probéhla v lété roku 1899. VedI
ji Theodor von Steinheil a k vyzkumu pfistupoval velmi
zodpovédné: ,Néjakou dobu pred exkurzi byla spole¢né
uréena trasa a Clenové exkurze se ze stavajicich pra-
menu seznamovali s lokalitami, kterymi méli putovat.”
(Stéjngel’ 1905a: 6)

Neméné peclivé byl provadén také vybér ucastni-
ka. K praci bylo pfizvano 12 odbornikd riznych védnich
oboru: archeologt, zoologu, botanikd, historikd, etnogra-
fi a folkloristd. Specialisté, ktefi zastupovali urcité od-
vétvi védy, si k sobé& vybirali asistenty. Témito védecky-
mi pomocniky byli studenti Kyjevské univerzity svatého
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Volodymyra, pro néz byla u€ast v podobném vyzkumu
dobrou studijni praxi (Nepomnjascyj 1994: 171), a da-
le mistni ucitelé, ktefi oblast dobfe znali a orientovali se
v tamni tradiéni kultufe. Ugastnici expedice byli rozdéle-
ni do nékolika sekci podle hlavnich oblasti vyzkumu. Ar-
cheologickou reprezentoval Theodor von Steinheil, lvan
Abramov a Jevhen Kornylovy€, etnografickou Valentyn
Mogkov, Jurij Zalkovskyj, Stepan Anikin a L. Feldman, bo-
tanickou baron D. Vrangel, M. Holopolosov a Julija Mos-
kova'8, zoologickou pak A. Mordvylka a Dmytro Moskov'.

Expedice byla zahajena 9. Cervence a trvala dva tyd-
ny. Celkem bylo zkoumano 21 vesnic a mést. Vyzkum-
nici se pohybovali pfevazné po hlavnich cestach, ob¢as
ponékud odbocili po nasledujici trase: Peresopnycja,
Biljev, Novyj Zukiv, Klevari, Derazne, Stepari, Korost,
Kry€ylsk, Nemovy¢i Rivnenského ujezdu, Horodec, Ve-
lyki Cepcevyci, Bereznycja, Kuraz, Orvanycja, Beres,
Dombrovycja, Selec, Ljutynsk, Vysock, Rec€ycja Vasylva,
Urdyck Luckého Ujezdu Volyriské gubernie.?® Od jedné
obce ke druhé se vyzkumnici pfesouvali na vozech.

Pecliva pfiprava pfinesla dobry vysledek. B&hem
expedice bylo vykopano 15 kurhand, zakresleny plany
hradist v obcich Beliv, Horodec, Krylylsk a mésté Ste-
pan (BeljaSevskij 1899: 214), byla odkryta sidli§t& doby
kamenné, shromazdény sbirky rostlin a hmyzu, pofizeny
fotografie lokalit, historickych pamatek, starych budov,
typt mistnich obyvatel, pouliénich scén (celkem 75),
zaznamenan zajimavy etnograficky material a prostfed-
nictvim fonografu byly nahrany rizné pisné (Naumenko
(red.) 1899: 177). Vzhledem ke svému zaméfeni nahra-
val lidové pisné na fonografické valecky pravdépodobné
Valentyn Moskov, ktery snad zapojoval do prace rovnéz
ostatni &leny etnografické sekce — S. Anikina, J. Zalkov-
ského a L. Feldmana (St&jngel’ 1905a: 6).

Vyznamné uspéchy, jichz expedice dosahla, vedly
von Steinheila k pokracovani ve vyzkumu v |été nasledu-
jiciho roku. | druha komplexni expedice byla pfipravena
velmi ddkladné. Baron vypracoval navrh vyzkumu a za-
slal jej k odsouhlaseni Biljasivskému.?' Cesta méla zacit
15. Cervna. V nacrtu trasy baron vypocetl, ze planovana
cesta méla mit v obou smérech délku 322 kilometra (302
versty), pficemz védecti ¢lenové expedice ji méli zdolat
za 15-20 dni. Stejné jako pfi své prvni vypravé hradil
F. von Steinheil veskeré naklady.

Baron planoval pracovat se sekcemi, které vznikly bé-
hem jeho pfedchozi cesty: archeologickou, etnografickou,



botanickou, zoologickou, ale i s novymi — historickou a
geologickou. Zamyslel se i nad otevienim dalSich dvou
vyzkumnych smérl: paleontologie a mineralogie, av§ak
mél pochybnosti ohledné jejich vy&lenéni do samostat-
nych sekci. Je také mozné, Ze doslo k ur€itym komplika-
cim pfi vybéru pfislusnych odbornikd. Po dokonceni pra-
ce méla kazda sekce odevzdat zpravu o svych uspésich
a pfedat do muzea nashromazdéné materialy.

Expedice byla zahajena podle planu 15. Cervna
a o néco prekrocila planovanou délku — ukonéena byla
10. Cervence 1900 (BeljasSevskij ed. 1900: 163). Vyzkum-
nici se po Zeleznici dopravili do Zytomyru, kde na né &e-
kaly pfedem objednané vozy: &tyfi vozy pro ucastniky
expedice a jeden pro jejich véci. Dale expedice pokraCo-
vala po pfedem stanovené trase opét vedouci prevazné
po hlavnich silnicich. Nékdy se v8ak za ucelem oveéfeni
ziskanych informaci provadél vyzkum i ve vesnicich, kte-
ré se nachazely ponékud stranou hlavnich cest. Tako-
vato badatelskd metoda, jeZ pfedpokladala dodate€nou
kontrolu shromazdénych materiall v sousednich obcich,
byla posléze aktivné vyuzivana pfi sbératelské Cinnosti
ukrajinskymi i dal$imi folkloristy, napf. Osypem Rozdol-
skym (Dovhaljuk 2016: 217-218), Filaretem Kolessou
(Dovgaljuk 2018a: 240-242), Bélou Bartokem (Lukan-
juk — Jackiv 1995: 54-57, 65). Podle zavér(i samotného
von Steinheila mély expediéni cesty muzea prdzkumny
charakter. Tento badatelsky pFistup praktikuji folkloristé
pracujici v terénu dodnes.

Béhem témér mésicniho expediéniho vyzkumu pro-
zkoumalo 13 ¢€lenl expedice s riznymi védeckymi za-
jmy 51 obci, pfiCemz ujelo kolem 533 km (500 verst)
(Beljagevskij ed. 1900: 163) Zytomyrského, Ovruckého,
Novohrad-Volyfiského Ujezdu. Podle von Steinheilovy
zpravy byly prozkoumany obce Hoholjevka, Pescanka,
Trokovygi, Velyki Horbasi, Cerfiachov, Andrejev, Topory-
8Ca, Selec, Kamjanyj Brid, Rudrna Borova, Kovali, Vese-
lovka, Lisovs§¢yna, USomir, USycja, Bilka, Baskaky, Ras-
noje, Barasi Zytomyrského Ujezdu; Mohylno, Iskorost,
Satrysée, Nemerovka, Chodaky, Tatarnovyéi, Sarnovyéi,
Tartak, Zakusyly, Selec, Narody¢i, Lasky, Kacovs&yna,
Rakovséyna, Jackovygi, Ovrug, Solomky, Zuky, Zbrar-
ky, Bondary, Paparna, Norynsk, Velednyky, MoS¢any-
cja, Pol&, Luhiny, Litky Ovru¢ského ujezdu; Andrijivyci,
Novhohrad-Volnsk, Pylypovy¢i, Didovyc€i, Korec Novho-
hrad-Volnského Ujezdu Volyriské gubernie.?? To bylo
mnohem vic, nez baron pfedpokladal. Archeologickou

sekci tentokrat predstavovali T. von Steinheil, I. Abramov,
J. Kornylovy€, M. Reks, historickou — A. Matveey, J. Ja-
rockyj, A. Jarocka, V. Neukirch, etnografickou V. Moskov,
Ihnatij Bohovskyj (mistni korespondent), botanickou An-
ton Dumanskyj, J. MoSkova, zoologickou D. MoSkov.

Bé&hem cesty byly provedeny vykopavky hradist a kur-
han(, zakresleny plany pohfebist,? od mistnich obyvatel
byla ziskany mnohé predméty nalezené pfi rozoravani
hradist, byly pofizeny fotografie starobylych kostelikd,
ikon, hradist, riznych historickych pamatek, obydli, pou-
licnich scén atd. (celkem 351 snimkd, jejich negativy by-
ly pfedany do muzea), byl vytvofen seznam semennych
a vyssich vytrusnych rostlin nalezenych podél trasy ex-
pedice, vedle herbafe a sbirky hmyzu vznikly také nevel-
ké paleontologické a mineralogické sbirky a bylo ziskano
mnoho dokument( (St&jngel’ 1905a: 8-9).

Béhem expedice byl rovnéZz shromazdén zajimavy
a rozmanity etnograficky material. Pofizeno bylo 60 etno-
grafickych exponatl (BeljaSevskij ed. 1900: 164), mezi
nimiz byly pfedméty domaci potreby, odévy a vySivky.
Podafilo se zaznamenat i rGznorody folklorni material,
napf. legendy a povésti o vyznamnych mistech. Zvlastni
pozornost pak zasluhuji ,lidové pisné a mistni zidovské
melodie zaznamenané na fonograf* (St&jngel’ 1905a: 9).
Valentyn Moskov, ktery i dfive projevoval zvlastni zajem
o hudebni kulturu nejen autochtonniho obyvatelstva, ale
i zidovského etnika, vyuzil této pfilezitosti a nashromazdil
material pro svij dals$i priizkum Zidovské tradi¢ni kultury.
To jsou vSak veskeré informace, jez o zminénych zazna-
mech mame k dispozici. ValeCky totiz muzeu pfedany
nebyly. Je mozné, Ze badatel to mél v planu ucinit poz-
déji, avsak jiz k tomu nedoslo. Nebylo zjisténo, v jakych
obcich a kdo byl na fonograf zaznamenavan, jaky byl
pocet valecku i zachycenych melodii ani jaky material se
podafilo zaznamenat. O obou komplexnich expedicich
a jejich vysledcich von Steinheil detailné referoval ve
Zpravé Horodockého muzea (St&jngel’ 1905a). Obecné
Ize Fici, Ze podle baronova planu bylo téméF vSe, co bylo
bé&hem vyprav nasbirano, pfevedeno do fondd muzea.

DalSi osud exponatt ziskanych béhem komplexnich
vyprav, stejné jako horodeckého muzea obecné, v3ak
nebyl pfili§ optimisticky.?* Po letech aktivni prace nastal
v této instituci na poc¢atku 20. stoleti urcity utlum. Bylo
to zpusobeno pfedevsim tim, Zze F. von Steinheil se jako
podnikatel a politik nemohl zabyvat vyhradné& muzejnimi
zalezitostmi. Také dalSi pfedni odbornici, zejména M. Bil-
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jaSevskij a V. Moskov, se z riznych divodu stahli z aktivni
¢innosti. Muzeum sice pokracovalo ve své Cinnosti, ale
intenzivni terénni etnograficky vyzkum se zde jiz nepro-
vadél. Tak tomu bylo do roku 1914. Na zacatku prvni své-
tové valky se von Steinheil rozhodl prestéhovat muzejni
fondy na bezpecné misto. Nejcennéjsi exponaty predal
do riznych muzei v Kyjevé, ¢ast sbirky pravdépodobné
odeslal k bratrovi na Kuban do obce Chutorok (dnesni
Rusko) a ta ,bud shofela zaroven s jeho sidlem béhem
obCanské valky, nebo byla zni¢ena cestou® (Lukanjuk
2003: 37). Existuje také zminka (dopis M. BiljaSivskému)
o tom, Ze &ast sbirek baron odeslal na jizni Kavkaz, kde
Zil jeho stryc Maxim von Steinheil, avSak i tato ¢ast mu-
zejniho dédictvi zmizela (Kuz'mina 2015: 145). Neznamy
je i dal$i osud vale¢kl shromazdénych v muzeu.

Dnes se dochované exponaty horodockého muzea
nachazeji v riznych ukrajinskych sbirkach: v Muzeu di-
vadelniho, hudebniho a filmového uméni Ukrajiny (skfif-
ka slavutského vertepu a loutka svatého Petra), Narodni
muzeum lidového dekorativniho uméni (vysivky, tkal-
covské vyrobky), Narodni umélecké muzeum, Muzeum
Ivana Honcara (fotografické sbirky) (Marcuk 2007: 38)
aj. Jednotlivé archivni rukopisné dokumenty muzea se
nachazeji v Rivhenském oblastnim viastivédném muzeu
a Statnim archivu Rivnenské oblasti a rovnéz v Institutu
rukopist Narodni knihovny Ukrajiny V. |. Vernadského
(fond 109).

Horodecké expedice F. von Steinheila se tak staly prv-
nim komplexnim terénnim etnografickym vyzkumem na
Ukrajing, ktery se vyznaCoval novym pfistupem ke sbé-
ru materialu. Za ucelem splnéni zadaného ukolu — shro-
mazdit v kratké dobé archeologické, geologické, etnogra-
fické, historické, botanické, zoologické, paleontologické
a mineralogické doklady z Volyné — bylo slou€eno usili
odbornikud riznych védeckych zajmu. Expediéni védecké
vyjezdy se konaly i pfed tim, nicméné specializovaly se
na Uzce tematicka zadani: studium folkloru urcitych zanrt
¢i vymezeného regionu, pfedmétt kazdodenni potfeby,
lidové architektury apod. Objevovaly se i pokusy o sbér
materialu z oblasti nékolika riznych obor(, délo se tak
ovSem ne vzdy zcela odborné, protoZze podobné expe-
diéni vyzkumy provadéli obvykle jeden az dva sbératelé,
ktefi ne vzdy méli odpovidajici odborné vzdélani.

Theodor von Steinheil a jeho skupina zuzitkovali zku-
Senosti ziskané v pfedchozich terénnich vyzkumech,
nebot’ mnohé problémy byly stejné — zejména feSeni or-
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ganizacnich otazek (odsouhlaseni trasy, problému s do-
pravou a ubytovanim v terénu aj.) ¢i pfedbézna teoretic-
ka pfiprava (studium pfislusné literatury, seznameni se
s historii a tradicemi zkoumaného regionu apod.). Kromé
spole¢nych organizacnich otdzek vSak méla kazda z ex-
pedi¢nich skupin odliSna témata vyzkumu, a tedy i odlis-
né metodické pfistupy k ziskavani potfebnych informaci.
Vyzkumnici proto pouzivali nejefektivnéjsi typy terénniho
vyzkumu v dané oblasti — kazda sekce méla svUj vlastni
vyzkumny program i sve vlastni dotazniky.

Mnohadenni vyjezdy velkého poctu vyzkumnikd
pfinesly obecné dobré vysledky. Jejich zpravy byly pl-
sobivé jak z hlediska rozsahu zkoumaného uUzemi, tak
z hlediska mnozstvi shromazdéného materialu. Theodor
von Steinheil, objektivné konstatujici vSechny uspéchy
svého tymu, byl vSak k vlastnim zkuSenostem s vedenim
komplexnich expedic pomérné kriticky a své postfehy
nastinil v zavérecné zpravé: ,ZkuSenost ukazala, ze ten-
to zpusob realizace expedic je neprakticky, a to z téch-
to davodu: za prvé, cesta tak velké skupiny (18-20 li-
di s formany) je velice draha. A za druhé, je nemozné
sloucit zajmy rliznych sekci, zejména tehdy, kdy jedni jiz
vyCerpali v urcité lokalité vSe, co ze svého oboru mohli
prozkoumat, jini by zde jesté mohli pracovat, tudiZ bylo
nutno spolec¢nou praci koordinovat vzdy s urcitou ztratou
pro nékterou ze sekci.” (Stéjngel’ 1905a: 6) Kratké trvani
prace v jednotlivych obcich navic podle barona ,pfi po-
mérné dlouhé cesté neumozfovalo dukladné ,studovat’
lokalitu, jiz jsme prochazeli“ (tamtéz).

Je pfiznacné, ze von Steinheil svij komentar uve-
fejnil po druhé expedici. Je docela dobfe mozné, Ze si
po prvni vypravé vytvofil vlastni pfedstavu o ucelnosti
a efektivité takového komplexniho vyzkumu, ale teprve
po druhé vypravé se definitivné presvédcil o spravnosti
svych pozorovani a poté ucinil zobechujici zavéry, které
uved| v zavérecné zpraveé. Lze prfedpokladat, Ze jednim
z davodu, pro¢ treti komplexni expedice horodockého
muzea nebyla ani naplanovana (zadnou zminku o po-
dobném zaméru se nepodafilo nalézt), se staly pravé
von Steinheilovy vyhrady. Vzhledem k tomu, Zze obé ex-
pedice financoval baron, nepovazoval za nutné v tako-
vém vyzkumu pokracCovat.

Pfibéh komplexnich expedic na Ukrajiné nicméné,
nehledé na von Steinheilovu kritiku, tim neskongil. Cas
od ¢asu byly podobné vyzkumy iniciovany v raznych re-
gionech. Jedna se napfiklad uskutecnila jiz roku 1904 na



zapadni Ukrajiné a proSla uzemim etnografického regi-
onu Bojkivské oblasti. Byla iniciovana Sevéenkovou vé-
deckou spole¢nosti (Hlusko 2019) a zucastnili se ji verej-
ny a politicky Cinitel, spisovatel a folklorista lvan Franko,
antropolog, etnograf, archeolog a muzeolog Fedir Vovk,
etnograf, folklorista, jazykovédec a historik Zenon Ku-
zelja nebo archeolog a etnograf Pavlo Rjabkov (Hlusko
2019: 13). Je docela mozné, ze k tomuto kroku je pobidl
pfiklad von Steinheila a jeho tymu.

Néasledné se ke komplexnim expedicim na Ukrajiné
badatelé sporadicky vraceli. Mezi mezniky patfi badatel-
ské cesty ukrajinského historika, etnografa, archeologa
a folkloristy Dmytra Javornyckého, diky némuz byl na za-
Catku 30. let 20. stoleti spolecné s Jakovem Novyckym,
Vasylem Babenkem, Mykolou Sumcovem a Vasylem
Krav€enkem polozen zaklad pro etnografické studium
obyvatelstva byvalé Katerynoslavské gubernie (nynéjsi
Dnipropetrovské oblasti)* (Pangenko 1995), v némz na
pocatku 90. let pokradovali vyzkumnici Narodniho histo-
rického muzea Dmytra Javornyckého v Dnipru.

Dobfe je dnes znam i obétavy pocin folkloristy a etno-
grafa Rostyslava Omeljaska, zakladatele Statniho vé-
deckého centra pro ochranu kulturniho dédictvi pred
technogennimi katastrofami. Ten s podporou tymu od-
bornikd realizoval mnoho komplexnich expedic v Cer-
nobylské zéné (Hlusko 1997; Omeljasko 2015; Hilevy¢
2019). Do vyhledavacich praci byli zapojeni rGzni od-
bornici humanitniho zaméreni (etnografové, folkloristé,
uménovédci, muzikologové, muzeologoveé aj.) z nékolika
ukrajinskych instituci. Kazdému z nich bylo pfidéleno té-
ma (oddil, pododdil), které se tykalo specifickych oblas-
ti tradiéni a kazdodenni kultury (Hlusko 2008: 75-76).
Pfi téchto expedicich, stejné jak tomu bylo napfiklad
pfi komplexnich expedicich na Polesi realizovanych za-
méstnanci Institutu uméni Rivnenské humanitni univer-
zity (Rybak 2015), ,velky pocet sbératelll v jedné oblas-
ti vytvarel mnoho prekazek pro vzajemnou produktivni
praci“ (Fedun — Poto¢njak — Lukasenko — Rybak 1997:

POZNAMKY:

1. Dnes vesnice Horodok, Rivnensky okres, Rivnenska oblast.

2. [Rusky vydané tituly uvadime dle pravidel transliterace ruské az-
buky, ukrajinské dle pravidel transliterace ukrajinské azbuky: Stein-
heil tak mGze byt uvadén i jako St&jngel’ &i Stejnhel, Biljagivskyj
jako Beljasevskij atd. V pfipadé ¢lanka publikovanych v latince pak
respektujeme tisténou podobu — pozn. redakce].

17). | jiné zasadni otazky tykajici se organizace, pfipravy
a realizace takovych expedic se za témér stoleti praktic-
ky nezménily, samoziejmé pokud nepocitame moderni
technické zabezpeceni. Pfipominky Ucastnik(l takovych
vyzkumu z pocatku 21. stoleti, problémy, které museli
pfi takovych expedicich fesit, se do znacné miry shoduiji
s nazory, které na komplexni terénni vyzkumy vyslovil
Theodor von Steinheil.

Zaveér

Na prelomu 19. a 20. stoleti u¢inili pfedchadci sou-
Casné ukrajinské etnologie a folkloristiky bezesporu
dllezity krok v rozvoji etnografickych vyzkumu. Prani
co nejuplnéji pfedstavit minulost Volyné v Horodockém
vlastivédném muzeu pfimélo Theodora von Steinheila
a jeho spolupracovniky k uplatnéni komplexniho pfistu-
pu jak pfi ziskavani material(, tak i pfi jejich prezentaci
v expozici. Béhem nékolika let se jim podafilo vybudovat
muzeum, v némz shromazdili rozmanity vystavni a vé-
decky material komplexné prezentujici historii a kulturu
regionu. Velkou mérou k tomu pfispéla aktivni expedic-
ni ¢innost obecné, a zejména mnohostranné zaméfené
komplexni vyzkumné cesty iniciované Theodorem von
Steinheilem. Ty pfinesly dobré vysledky, avSak obnaZi-
ly i problémy, které se projevily pfi slou¢eni odbornik
riznych védeckych zaméfeni do jednoho expedi¢niho
kolektivu. ACkoli se pozdéji komplexni expedice ¢as od
Casu na Ukrajiné konaly, nenabyly zvlastniho rozmachu.
Presto Ize konstatovat, Zze prlizkumny typ expedic, jak o
ném psal von Steinheil, stejné jako princip dodate¢ného
ovéfovani shromazdénych materialll v sousednich ob-
cich, zUstavaji dodnes jednim z hlavnich aspektl expe-
di¢ni prace v oblasti etnografického vyzkumu. Znovu se
tak pfesvéd&ujeme o tom, Ze studium zkuSenosti nasich
predchlidcli a seznameni se s vysledky jejich prace je
nejen poctou jejich usili, ale také nejlepsi cestou k zis-
kani cennych zkusenosti pro dalSi naro¢nou expedi¢ni
praci.

3. Theodor von Steinheil — Rytif fadu carského impéria svatého Sta-
nislava tretiho stupné (1905), &len ustfedniho vyboru Ustavné-
-demokratické strany, Spole¢nosti ukrajinskych umirnénych po-
krokard (1908), Ukrajinské strany socialistu-federalistt (1917),
poslanec prvni Statni dumy Ruska (1906), pfedseda Vyboru Ji-
hozapadni fronty VSeruského svazu meést (1915-1917), ucastnik
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VSeukrajinského narodniho kongresu, ¢len prezidia (1917), pred-
seda Vykonného vyboru Kyjevské méstské dumy (bfezen 1917),
¢len Centralni rady (7. 3. — 7. 4. 1917), prvni velvyslanec Ukra-
jinského statu v Berliné (€erven 1918), ¢len Vyboru pro ochranu
historickych a kulturnich pamatek v Kyjevé, velmistr kyjevské zed-
narské 16ze ,Pravda“, mecenas. Narodil se 26. 11. (9. 12. dle teh-
dejsiho pravoslavného kalendare) 1870 v Petrohradé. Jeho otec
Rudolf von Steinheil, statni rada, pochazel z rodiny némeckych ba-
ronud z Pobalti, matka Marija Kaminska byla pravoslavna Ukrajinka.
Vzdélani ziskal T. von Steinheil na kyjevském gymnaziu, posléze
na pfirodovédném oddéleni fyzikalné-matematické fakulty nejdfive
Kyjevské a poté i VarSavské univerzity, kde studoval entomologii
a zabyval se vyzkumem travicich procesd hmyzu. Ackoli kvili ne-
moci studia nedokon€il, vysledky jeho védecké prace byly publi-
kovany ve varSavské védeckeé edici. Podle nazoru tehdejsich véd-
cu byl jeho vyzkum prvni praci tohoto typu v entomologii. Posléze
von Steinheil pokracoval v podnikatelské €innosti svého otce a stal
v Cele Kyjevské uvérové spole¢nosti s roénim obéhem kapitalu ve
vysi témér pul miliardy rubld.

4. Institut rukopisti Narodni knihovny Ukrajiny V. |. Vernadského (dale
jen IRNKU), fond 109, Stejnhel Fedir Rudolfovy& (70. léta 19. sto-
leti — 1914); fond 31: BiljaSivskyj Mykola Fedotovy¢ (1867—1926)
— archeolog, etnograf, historik uméni.
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13.

14.
15.

16.
17.

18.
19.
. Dnes se v§echny jmenované obce nachazeji v Rivnenské oblasti.
21.
22.
23.

24.
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Summary

To the History of the First Comprehensive Ethnographic Expeditions in Ukraine

In 1896, the first private village local history museum in Ukraine and Eastern was opened in the town of Horodok. Its founder and
owner was the Ukrainian socio-political and cultural figure, diplomat, philanthropist Baron Theodor von Steinheil. A few years after
its opening, the museum became an important center for studying of the traditional culture of the Ukrainian historical and cultural
region — Volyn. This was achieved by inviting leading scientists of various fields to work in the museum, as well as by using the
latest approaches in the work of the museum (for example, the use of a phonograph to collect exhibition material). Among such
innovations, for the first time in Ukraine, was the holding in 1899 and 1900 of two complex ethnographic expeditions with the aim
of a large-scale, multifaceted study of Volyn: its history, archeology, ethnography, folklore, flora, fauna, geology, etc. The study
presents the list of the participants of the expeditions led by Theodor von Steinheil, traces the routes taken by the researchers,
considers methodological groundwork in conducting complex field researches, analyzes the achievements and shortcomings of
such expeditions taking into account the conclusions of Theodor von Steinheil himself, observes the further history of complex
ethnographic expeditions in Ukraine.

Key words: Ethnographic research in Ukraine; Volhynia; complex ethnographic expeditions; Theodor von Steinheil.
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IVO STOLARIK A LIDOVA HUDBA:
KE STEMU VYROCi NAROZENI
BADATELE

Se jménem Ivo Stolafika jsem se
setkala na pocatku svého vysokoskol-
ského studia diky jeho monografii razo-
vité goralské obce Hr€ava rozkladajici
se na styku Slezska, Slovenska a Pol-
ska. Bylo to v dobé, kdy uz autor knihy
prestoupil spiSe k jiné oblasti badani —
pusobil hlavné jako muzikolog, hudebni
pedagog a sbormistr. Spojeni s lidovou
kulturou, zejména s lidovou pisni a in-
strumentalni hudbou, ale nebylo v jeho
Zivoté nikdy zcela pferuSeno. Jsem pie-
sveédcena, ze i kdyby lvo Stolafik nena-
psal nic jiného, toto dilo by mu zajistilo
obdiv kazdého, kdo se zajima o kulturu
Casti Slezska, ktera je soucasti Ceskych
zemi. Urcité by se naSel nékdo jiny, kdo
lépe poznal Ivo Stolafika, jeho charakter
a osobni postoje a nazory, nelehky Zivot-
ni udél, stejné jako rozsah a rozmanitost
odborné &innosti. Osobné jsem se s nim

setkala pouze jednou, a to az v roce
2004 pfi prezentaci sbirky lidovych pisni
z LaSska od FrantiSka Lyska. Tehdy uz
byl mimo aktivni sluzbu. Ale béhem celé
své pusobnosti na poli hudebni folkloris-
tiky jsem na jeho rGzné aktivity tykajici
se lidové pisné a hudby stale naraze-
la. Podrobné o své praci sam pojednal
v knize osobnich paméti nazvané Zivot
neni fraze, kterou sestavil a vydal v ro-
ce 2002. Zajemce se v ni docCte nejen
o ném a jeho dile, ale rovnéz o mnoha
jeho pratelich a znamych, védeckych
osobnostech i béznych lidech, s nimiz
se v prbéhu svého Zivota setkaval. Do-
zvi se o Stolafikovych trpkych zazitcich
v dobé valky i o pozdéjsich dusledcich
nelibosti politickych mocipant k jeho
osobé, kdyz pevné stal za svymi idealy
a sveétovym nazorem, s nechuti ke kom-
promisim. Publikace doklada Stola¥i-
kovy postoje, které byly neoddélitelnou
soucasti zivota tohoto badatele, mnoho-
stranného kulturniho pracovnika a pfi-
mého Clovéka, jenz se nikdy nezprone-
véfil svym zivotnim zasadam.

Ivo Stolarik, foto z roku 1993. Fotoarchiv Valas§ského muzea v pfirodé, foto Edita Ondruskova
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Pokud jde o Stolafikovo pracovni na-
sazeni, jen zcela struéné pfipomenme
ptsobeni v Ceskoslovenském rozhlase
a Ceskoslovenské televizi v Ostravs,
v ostravské Janackové filharmonii,
ve Slezském studijnim ustavu CSAV
v Opave, v prazském hudebnim vydava-
telstvi Supraphon a pfed odchodem do
dlchodu ve Valagském muzeu v pfirodé
v RoZznové pod Radhostém.

Vzpominku k letoSnimu stému vyroci
narozeni lvo Stolafika piSi s ohledem ke
svému celoZivotnimu zaméfeni, jimz je
hudebni folklor. Ctenaf snad promine,
Ze pojednam hlavné o této jeho aktivité.
Pokud jde o ostatni €innosti, odkazuji na
autorovy paméti, které jsou nejvérnégjsi
informaci o jeho prozitcich, osudovych
okamzicich i o mnohostranné cinnosti
a které predstavuji realny pohled na jeho
nesmirné bohaty zivotni osud.

V Uvodu zminéna Stolafikova mono-
grafie Hrcava predstavuje podle mého
soudu jednu z nejlepSich a nejdulezitéj-
Sich knih o jedné obci. Zachycuje jak cel-
kovy zivot na goralském venkové, tak je-
ho osobitou hudebni kulturu. S tématem
a obsahem knihy souvisi i studie v ¢a-
sopise Radostna zemé pojednavajici
o vyznamném hréavském lidovém muzi-
kantovi, gajdosi Pavlu Zogatovi. Stolafik
studoval jeho spole¢nou hru s houslistou
Pavlem Krenzelokem, ktery zil na polan-
ce zvané Gavlonka nedaleko obce Hréa-
va a s nimz Zogata hral v tzv. gajdoSské
dvojce — archaickém typu na$i tradi¢ni
instrumentalni sdruzené hry. Ta se na Hr-
¢ave dochovala az do poloviny 20. stole-
ti, tedy v Ceskych zemich nejdéle. Tuto
hréavskou gajdosskou dvojku Ivo Stola-
fik také uvedl do rozhlasového vysilani.
Vedle vySe zminénych tisténych praci
o tradi¢ni kultufe goralské oblasti je dale
treba pfipomenout i Stolafikovy pocet-
né terénni rukopisné zapisy z TéSinska
a ze sbératelskych vyprav na Valasko,
LaSsko a Kysuce. Na vztah sbératele
k terénu a ke zpévakim ukazuje jedna
ze znamych téSinskych zpévacek, Marie
Cudkova z Milikova, ktera o ném sloZila
nasledujici pisen.
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Tyn Ivo Stolarik jest stvoryni bosky,
sy mnum Se obeSel jako tvor synovsky.

Na to me zruSini tak milej pamatce
zasadim si jivu v tej moji zahradce.

MozZno se mi ujme, mozno se podatri,
bedze mi rozkvétac kazdym rockym z jarym.

A kdyZ ja ji budu zlamat’ do Sklenice,
vZdy se k ni pfivinym moje blede lice.

(Fonotéka Etnologického ustavu
AV CR v Brng, sign. PK 81/1)

Nelze pominout rovnéz edi¢ni aktivi-
tu, ktera se datuje do doby Stolafikova
pusobeni ve Vala§ském muzeu v pfirodé
v Roznové pod Radhostém. Jde o drob-
né seSitky naplnéné lidovymi pisnémi
nost. Roznovské muzeum v pfirodé jich
vydalo hezkou fadku. Navenek mozna
tyto zpévnicky nepredstavuji ten nejdlle-
si okolnosti jejich vzniku. Dnes uz je pro
mnohé zajemce o folklor t€zké si uvédo-
mit, jaky problém predstavovalo pfed ro-
kem 1989 vydavani lidovych pisni. Jistou
dobu mozné nebylo vlbec, pouze s vy-
jimkou raznych méné rozsahlych vybora
pro ¢innost soubord pisni a tancd, které
byly politicky podporované. Kazda zdare-
na edi¢ni akce proto méla velky vyznam,
at uz jako €in v odborné sféfe, tak vzhle-
dem k pfinosu, ktery méla pro nejSirsi
vefejnost. Zarover predstavovala mnoho
usili a zdolavani prekazek od prvotniho
podnétu az k realizaci. Vydavani
zpévnickl v roznovském muzeu po-
stupné dospélo k celé edi¢ni fadé, jejiz
svazky byly rizné tematicky zaméreny.
Obsahovaly pisné spojené s nékterymi
narodopisnymi oblastmi, s repertoary
znamych lidovych interpret(, s tvorbou
novych pisni atd. Edi¢ni prace je narocna
a nekonecna, jak ostatné plyne ze Sto-
lafikovych paméti. Neni vzdy dostate¢né
oceflovand, naopak v kazdém pfipadé
je pudou pro kritiku. Sou¢asné vsak je
nejspolehlivéjsi cestou pisni k tém, jimz
je ur€ena, pro néz vznikla a mezi nimiz
dale Zije — ke zpévakum.

Pasobnost Ivo Stolafika v hromad-
nych sdélovacich prostfedcich zname-
nala dal$i dulezity posun v oblasti lidové
hudby a zpévu, napf. objevem zpévacky
Jarmily Suldkové a jejim uvedenim do
rozhlasového vysilani, samozfejmé ve-
dle jinych osobnosti a instrumentalnich
seskupeni, napf. folklorniho souboru
Vsacan. Zvlasté J. Sulakova se nadlou-
ho stala jednou z ikon interpretace mo-
ravskych lidovych pisni v ramci jejich
druhé existence.

V nasem vy¢tu bychom mohli pokra-
Covat, cilem této glosy vSak neni podat
uceleny pohled. Spi§ zavzpominat na
osobnost lva Stolafika, jednoho z vy-
znamnych slezskych kulturnich osobnos-
ti druhé poloviny 20. stoleti, a pfipome-
nout jeho pfinos k poznani hudebniho
folkloru v terénu i zasah do popularizace
lidové hudby slezské oblasti, pro kulturu
Ceskych zemi stale zavazné a inspirujici.

Marta Toncrova
(Brno)

LEOPOLD POSPISIL -
NEDOZITYCH STO LET

_Po roce 1989 se vysokému Skolstvi
v Ceskoslovensku a pozdéji v Ceské
republice oteviely moznosti uzsi spolu-

prace s Ceskou védeckou elitou Zzijici
v zahrani¢i. Jednou z nejvyraznégjSich
postav, které se aktivné zasadily o roz-
Sifeni znalostniho horizontu tehdejsich
studentd etnologie a antropologie byl
Leopold Pospisil, antropolog specia-
lizovany na pravni a socialni systéemy
a na ekonomickou antropologii. Narodil
se 26. 4. 1923 v Olomouci a zde také
navstévoval gymnazium, jehoz atmo-
sféru a tehdejsi zajmové spektrum stu-
dentl popsal ve vzpominkové publikaci
Horrible visu (Pospisil 2016). Jeho studia
prerusSila valka a poté opét udalosti roku
1948, pfi kterych spolu se studenty ak-
tivné protestoval proti nastoleni totality.
Databaze projektu Pamét’ naroda zachy-
cuje jeho vzpominky na dramatické dé-
jinné okamziky i na odchod do zahranici
(Pospisil 2013, 2016). Po pfichodu do
USA si svoje pravni vzdélani z Univerzity
Karlovy dale doplnil o sociologii a filozo-
fii, obory, které studoval na Willamettské
a Oregonskeé univerzité, a o antropologii,
kterou vystudoval na Yaleské univerzité.
Antropologii se také celoZivotné vénoval.
Jeho disertace s nazvem Law Among the
Kapauku of Netherlands New Guinea,
ktera ¢itala 350 stran (Pospisil 1956), se
stala podkladovou studii pro fadu dalSich
textd a téma novoguinejskych Kapauki
poskytlo vychozi bod pro fadu srovnava-
cich studii a teoretickych zavéru.

V roce 1993 Leopold Pospisil sestavil
svoji bibliografii, ktera ¢ita 17 knih (v né-
kterych pfipadech se ale jedna o reprinty
a vydani téze publikace vice nakladatel-
stvimi), 71 ¢lanka, studii a dalSich textl
(ne vSechny jsou odborné texty), 32 re-
cenzi a 3 polozky jsou uvedeny jako
v tisku (Pospisil 1993). Tehdy ovSem je-
ho tvorba nebyla ani zdaleka uzavfena.
Vy$la jesté fada prekladt a dalSich textl
v Cesku, které zde zaplfiovaly prazdna
mista v antropologické teoretické litera-
tufe a stavajicich pedagogickych pfiruc-
kach. O vétsiné téchto publikaci jsem re-
feroval v Narodopisné revui pied patnac-
ti lety (Uherek 2008). V roce 1993 jeste
téZ nebyla publikovana jedna z jeho sté-
Zejnich praci Obernberg: A Quantitative
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Analysis of a Tirolean Peasant Economy
(Pospisil 1995), kterou Daniel Strouthes
vnimal v tehdejsi antropologické pro-
dukci, vzhledem k jeji peclivosti, detail-
nosti a exaktnosti, jako velice osvézujici
(Strouthes 1997).

Leopold Pospisil byl téz velkym oz-
vlastnénim a osvézenim Ceské antropo-
logické scény. Jeho stéZejni terény byly
publikovany v dobé&, kdy se antropologic-
ka obec stale jasnégji priklanéla ke smé-
rim nové etnografie a hledala neproba-
dané cesty k interpretaci jevu. Pospisil se
zucastnil polemik, které prerod antropo-
logie provazely, a nabizel vlastni, svéraz-
na feseni, ktera by udrzela antropologii
v blizkosti exaktnich véd. Na rozdil na-
pfiklad od Clifforda Geertze nebo i své-
ho kolegy Ladislava Holého, ktery svou
prednaskovou ¢innosti téZ tehdy obohatil
Ceskou antropologickou obec, nepochy-
boval 0 moznostech komparace, kterou
kombinoval s metodami postavenymi ze-
jména na induktivnich postupech (napf.
Pospisil 1971). PrestoZze metodologicky
sméroval jinam nez mainstream tehdejsi
antropologie, jeho vyzkumy pfinesly fa-
du zajimavych poznatkd aplikovatelnych
i mimo PospiSilovy terény. Zajimavé je je-
ho pojeti pravniho pluralismu, multiplici-
ty, ¢i prolinani pravnich systém, kdy se
v jednom spolecenstvi aplikuje jejich vét-
Si pocCet v souvislosti s tim, jak jsou sku-
piny strukturovany (Pospisil 1967, 1971).
Téma pravniho pluralismu ho tak dale
vedlo napfiklad k peclivému studiu prava
ve spojitosti s pribuzenskymi strukturami
(Pospisil 1960; 1965).

Postupy Leopolda PospiSila budily
obdiv i kritiku. Nékteré polemiky s bada-
teli, jakymi byli napfiklad Edmund Leach
nebo Michael J. Lowy, Ize zaznamenat
na strankach ¢asopisu American Anthro-
pologist. Leopold Pospisil se pak k né-
kterym otédzkam vraci v ¢lanku ,Kapauku
Papuans and Their Law* in Retrospect,
kde néktera nedorozuméni komentuje
(Pospisil 1981).

Leopoldovi PospiSilovi se pfipisu-
je i jeho politicky vyznam a jeho aktivni
asistence napfiklad pfi vstupu Ceské
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republiky do NATO (Ledvinka — Dono-
van 2022). Z antropologického hlediska
je jeho osobnost pfedevsim pfikladem
tolerance americké antropologické ob-
ce k pluralité p¥istupu a respektu k volbé
vlastni cesty, pokud za ni stoji dobry em-
piricky fundament a faktograficka pres-
nost. Smysl pro empiricka data, at uz se
jednalo o praci mezi domorodymi etniky,
jako jsou Kapaukové na Nové Guinei,
Nunamuiti na AljaSce, Hopi v Arizoné,
¢i mezi zemédélci v rakouském Obern-
bergu Leopold Pospisil beze sporu mél.
Ne nahodou byl vedle profesora Yaleské
univerzity i kustodem antropologickych
sbirek Yaleského Peabody Museum of
Natural History. Za svoji védeckou a pe-
dagogickou praci dostal fadu ocenéni. V
Ceské republice obdrzel v roce 2016 Ce-
nu Neuron za pfinos svétové védé. Ze-
mriel v New Havenu, USA, 25. 10. 2021.
Zdenék Uherek

(Fakulta socialnich véd UK,

Etnologicky tstav AV CR)
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VERA KOVARU ZUSTANE
NAVZDY S NAMI...

Byt je to jiz nékolik mésicl, co nas
opustila PhDr. Véra Kovara (7. 5. 1932
— 11. 5. 2023), mnozi z nas si jen téz-
ko pfipoustéji, ze uz neni mezi nami.
Ocekavame, Ze se zCista jasna zjevi, jak
tomu obvykle byvalo, plna energie, na-
padl, povzbuzeni a moudrych rad. Vzdy
s velkou kabelou a batizkem na zadech,
blokem a papiry v ruce, a také se sva-
¢inou, o kterou se rada podélila. Vytva-
fela kolem sebe mimoradnou atmosféru,
jiz si dokazala ziskat své okoli. A to bylo
v oblasti pamatkové péce, které se po
|éta profesné vénovala, nelehké, ale za-
sadni. Kam pfi$la, bylo ji plno a i mnohdy
nepfijemné zalezitosti dokazala zaobalit
diplomatickym uvodem, diky kterému se
vesmés nedalo vzdorovat, a diskuse se
pak ubirala potfebnym smérem.

Méla jsem velké Stésti, ze jsem se
s Vérou Kovard mohla ¢asto potkavat. At
uz to bylo v rdmci konferenci, seminard,
zasedani riznych komisi, pfi hodnoceni
soutézi, nebo po témér tficet let ve Slo-
vackém muzeu v Uherském Hradisti, se
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kterym intenzivné spolupracovala, anebo
poté v rdmci rdznych pfileZitosti Krajské-
ho ufadu Zlinského kraje. Nechybéla na
zadné kulturni a spoleCenské akci, ver-
nisazich, vystavach, besedach pamé-
tovych organizaci, v ramci slavnostnich
okamzik(l jako napf. pfedavani ocenéni
Lidova stavba Zlinského kraje, Nejlep-
Si knihovna a knihovnik Zlinského kraje,
na vyhlasenich osobnosti PRO AMICIS
MUSAE - ,Pratelim muz“... Sama byla
takto ocenéna v roce 2015 za celoZivot-
ni pfinos v oblasti kultury Zlinského kraje,
coz v jejim pfipadé predstavovalo angaz-
ma v celé fadé oblasti — od dokumenta-
ce, zachrany a popularizace tradi¢nich
lidovych staveb v terénu az po lektorskou
a metodickou ¢innost v roli pamatkar-
ky, etnografky, folkloristky, organizatorky
i autorky mnoha kulturnich pofadu. Vy-
znamné ocenéni prevzala také od Minis-
terstva kultury za odborny a umélecky pfi-
nos v oblasti tradi¢ni lidové kultury v ro-
ce 2012, Osobnosti Moravy se pak stala
v roce 2017. V roce 2021 ji byla na Praz-
ském hradé pfedana cena Jozi PleCnika
za celozivotni pfinos v péci a rozvijeni
kulturniho dédictvi a lidovych tradic ven-
kova. A konecné v kvétnu 2022 obdrzela
z rukou hejtmana Jihomoravského kraje
Jana Grolicha vedle gratulace k 90. na-
rozeninam Cenu Jihomoravského kraje
kraje za vynikajici zasluhy o rozvoj Jiho-
moravského kraje.

O Vére Kovarl toho jiz bylo napsano
pfi mnoha pfilezitostech nemalo, presto
si zde dovolim malé ohlédnuti za jejim
bohaté naplnénym Zivotem. Vyr(sta-
la v Brné, v rodiné Josefa a Marie No-
vakovych, vétSinu svého volného Casu
ale prozila u babitky Marie Cermakové
v Moutnicich. PfedevSim ona a venkov
s dennim pracovnim rytmem protkanym
festivitami cirkevniho a obycejového ko-
lobéhu Véru okouzlily. Zde si osvojila ob-
raz lidského snazeni a jednani ve vztahu
Clovéka k Cloveéku i k pfirodé, své zaklad-
ni zivotni hodnoty. Poznala pracovité li-
di Zijici ve vife, pokofe a skromnosti. To
vSe ovlivnilo jeji zivotni drahu i budouci
profesni orientaci.

Véfina maminka jako vyznamna
pfedstavitelka Orla védéla, co je pro vy-
chovu a vzdélani déti nejdulezitéjsi. Od
détstvi podporovala dceru v oblasti kul-
tury téla i ducha. Vérka uz jako predsko-
lacka navstévovala hodiny baletu, hry
na klavir a zpév, milovala divadlo a roz-
vijela sportovni nadani. Po maturité na
brnénském gymnaziu se chtéla vénovat
muzikologii a divadelni védé na brnén-
ské Filozofické fakulté. Protoze se ale
tato kombinace neotevirala, zvolila stu-
dium hudebni védy a narodopisu. Obdo-
bi studii pro ni pfedstavovalo velké Stésti
hlavné diky tomu, s jakymi osobnostmi
se setkavala. Byl to nejen profesor na-
rodopisu Antonin Vaclavik, kterého po-
vazovala za ,apostola lidové kultury, ale
také etnochoreolozka Zdenka Jelinkova
¢i hudebni historik a etnomuzikolog Ka-
rel Vetterl, ktefi se stali jejim prikladem
a oporou.

Po ukonceni studii nastoupila Véra
Kovaru do Krajského domu kultury v Br-
né a od ledna 1956 se stala prvni pro-
fesionalni etnografkou v Krajském vlasti-
védném ustavu ve Zliné (tehdejSim Gott-
waldoveé). | zde méla Stésti na vynikajici
kolegy, jimiz byli antropolog Jan Strmis-

ka, archeolog Jan Pavel€ik a umélecky
historik Jaroslav Petrt. Diky nim pocho-
pila poslani muzei, které potom sama
bezezbytku naplfiovala. Velkou mérou
pfispivala k utvareni etnografickych sbi-
rek, zejm. textilniho charakteru a kerami-
ky. Od studii ale tihla k lidovému stavi-
telstvi a orientovala se na dokumentaci
lidové architektury v terénu. Jeji prace je
tak dodnes zakladem konvolutu snimkt
fotoarchivu zlinského muzea, které do-
kumentuji venkovské pamatky, mizeji-
ci lidové stavitelstvi a architekturu obci
SirSiho regionu. Svym aktivnim plsobe-
nim v terénu zahdjila Véra Kovara roz-
voj sbirkotvorné ¢innosti, z niz pfirozené
vychazela vystavni a expozi¢ni €innost.
Stala se spoluautorkou prvni stalé et-
nografické expozice s nazvem Ze zivo-
ta lidu moravského na byvalém panstvi
zlinském, ktera byla oteviena v roce
1957 na hradé Malenovice. S nadSenim
se poustéla do dokumentace tradi¢nich
rukodélnych vyrob, pfedevsim se zameé-
fenim na textilni a stavebni technologie.
Studium, identifikace a ochrana zminé-
nych projeva tradiéni lidové kultury se
staly dllezitymi podklady pro jeji boha-
tou publikaéni €innost.

Dal§im vyznamnym pusobistém Vé-
ry Kovaru se v roce 1961 stalo Moravské
zemské muzeum v Brné. Nastoupila do
Pavilonu Anthropos, kde se jejim vzo-
rem stal Jan Jelinek, antropolog svéto-
vého véhlasu. Jako vedouci pavilonu se
Véra Kovaru starala o provazeni expo-
zici, odborné vyklady, metodickou praci
Ci pfipravu vystav. V roce 1964 zalozil
prof. Jelinek na brnénské filozofické fa-
kulté katedru muzeologie, kterou Veéra
v druhé poloviné 60. let ukoncila post-
gradualnim studiem. Vzhledem k tomu,
Ze se jeji zavéretna prace zabyvala pro-
blematikou evropskych muzei v pfirodé,
bylo ji v roce 1969 nabidnuto zaméstna-
ni v Krajském stfedisku pamatkové péce
a ochrany pfirody, které v té dobé patfilo
odborné k nejlépe vybavenym domacim
pamatkovym pracovistim. Jejimi kolegy
zde byli Otakar Macel, Milo$ Stehlik, Vla-
dimir Novotny, Augustin Zlabek, Karel
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Ochman a cela fada dalSich, ktefi ji za-
svécovali do nelehké pamatkarské praxe.
V Narodnim ustavu pamatkové péce pak
pracovala celych tficet sedm let. Vétsi-
na mladSich kolegl musela byt doslova
omracena jeji vitalitou, temperamentem,
elanem, a predevS§im nezdolnym opti-
mismem. Byla vzdy disledna, trpéliva
a dokazala za konkrétni pamatku bojovat
cela léta. Uplatiiovala pfi tom nejen své
etnografické vzdélani, ale i obrovskou
miru diplomacie a empatie. Rozhodova-
ni od kulatého stolu bylo pro ni naprosto
neznamym pojmem. Prace v terénu totiz
pro ni byla obrovskou 8kolou Zivota. Neje-
nom mapovani, popisy, fotodokumentace
objektli, nachozené kilometry, ale prede-
vS§im neviditelna mravenci prace v ob-
lasti komunikace s vlastniky konkrétnich
lidovych staveb. Osvéta zezdola, kterou
Véra celou svou profesni kariéru provo-
zovala, byla a je pro zachranu pamatek
nezastupitelna. Nedokaze ji nahradit ani
sebelepsi pamatkovy zakon. Houzevnaté
vysvétlovani, pfesvédcovani, pfimy kon-
takt a diskuze s vlastnikem — to byly hlav-
ni zbrané Véry Kovaru.

Kazdy, kdo s Vérou Kovarl spolu-
pracoval, musel obdivovat jeji odborné
zkuSenosti, nadhled a Zivotni moudrost.
Byla iniciatorem a posléze téz pamatko-
vym dohledem pfi rehabilitaci a revitali-
zaci fady pamatek lidového stavitelstvi
v krajich Zlinském a Jihomoravském i
Vysocina. K jejim velkym tkolim v ob-
lasti UherskohradiStska bylo v jednotli-
vych lokalitach obcemi vykoupit, obno-
vit a zpfistupnit alespon jednu pamatku
lidového stavitelstvi. Dnes tak muzeme
navstévovat desitky zachranénych ob-
jektl. Na jeji snahu pak navazali kolego-
vé muzejnici, ktefi dodnes svym meto-
dickym pUsobenim pfispivaji k uchovani
predmétl kazdodenniho pouziti konkrét-
nich lokalit jako svédk( na$i minulosti
a vybavuji jimi zachranéné objekty.

Radu svych poznatkd Véra Kovard
publikovala ve studiich ¢i v samostat-
nych publikacich. K tém nejvyznam-
né&jSim patfi zejm. tituly Lidovy dim na
Vala$sku (Praha 1973), Lidovy ddm v ji-
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homoravském kraji (Brno 1976), Vino-
hradnické stavby na jizni Moravé (Brno
2005, spolu s J. Matuszkovou), Katalog
lidového stavitelstvi okresu Hodonin (Br-
no 2007), Venkovské stavby na morav-
ském Horacku (2009, spolu s J. Ku€ou)
a Katalog lidové architektury na okrese
Zdar nad Sazavou (2011). Ve spolupra-
ci s Narodnim ustavem lidové kultury ve
Straznici se podilela na vytvareni video-
zdznamu technologii spjatych s lidovym
stavitelstvim. PoCetné jsou takeé jeji ¢lan-
ky v odbornych ¢asopisech a sbornicich.

Ve svych aktivitdch neustala ani po
svém odchodu z Narodniho pamatkove-
ho ustavu v Brné. Az do vysokého véku
se angazovala v praci pro fadu instituci
v Ceské republice i na Slovensku. De-
tailni znalost terénu uplatnila napf. jako
externi spolupracovnice projektu Muzea
v pfirodé Rochus, ktery se vyviji na za-
kladé rozsahlé studie Slovackého mu-
zea vydané v roce 2009.

Vedle svého profesniho zaméfeni na
hmotnou kulturu se Véra Kovarlt zajmo-
vé celoZivotné realizovala v oblasti hu-
debni a tanecni folkloristiky (mj. zapsa-
la desitky lidovych pisni) a folklorismu.
Byla aktivni ¢lenkou folklornich soubort
M3j, Kalamajka, Majek a Polana z Brna,
zlinského BartoSova souboru a Kasavy.
V oblasti souborového folklorismu uzce
spolupracovala se Zdenkou Jelinkovou,
nejdfive jako aktivni Ucastnik seminara,
asistent tanec¢nich Skoleni, pozdéji jako
choreograf, metodik a instruktor lidového
tance v fadé soubor(l pfedevsim na Zlin-
sku, Vala$sku, Brnénsku a Vysociné. Vy-
tvorila desitky choreografii, které dodnes
zUstavaji soucasti kmenového repertoaru
jednotlivych soubord. Zanechala osobity
a Citelny rukopis pfi stylizaci zpracovava-
ni folklorni latky na scéné, ktery navic do-
kazala umocnit vlastnimi rekonstrukcemi
Ci stylizacemi krojového vybaveni. Na
zakladé neustalého sebevzdélavani, stu-
dia archivalii, davérné znalosti terénu a
bezprostfedni komunikace s informatory
vybizela témérf do poslednich dnu svého
zivota folklorni soubory Moravy a Slez-
ska k poradani tanec¢nich seminarl, na

nichz pfedavala své bohaté zkuSenosti
nastupujici generaci tane¢niku.

Jako odpocinek vnimala Véra Kovaru
Cas straveny mezi mladymi lidmi, kolegy,
hudebniky a tanec¢niky na slavnostech
a festivalech u nas i v zahranici. Kdo za-
vital v prabé&hu roku na jizdu krald do VI¢-
nova, na festival Kunovskeé léto, do Straz-
nice, Roznova pod Radhostém, Vsetina,
na Solan, na Slovacky rok do Kyjova,
vSude se s ni mohl setkat bud pfi ruSnych
a vasnivych hovorech, nebo ve viru zpé-
vu a tance az do ranniho rozbresku.

Profesni i zajmové aktivity Véry Kova-
fU jsou tak rozsahlé, ze kazdy, kdo o ni
chce néco napsat, musi nutné ziskat ur-
City pocit ménécennosti. Na otazku, jak
to vSechno stihla, vzdy fikala: ,Pambu
vSecko moudre Fidi a dal mné dva velké
dary — zdravi a pratele. Na tom si zakla-
dam. Pratelstvi je vic nez laska, pokud
Je spravné uchopeno a vnimano. Proto
vZdy réda a ochotné vychazim vsem oko-
lo vstfic, rozdam, co mdzu, a oplacim ra-
dost dvojnasobnou radosti. Pokud si ¢lo-
vék, nejen ve star§im véku, uvédomuje
dar zdravi, sily a schopnosti, pak zakoni-
té musi byt jeho jednéani vyrazem vdéku a
uvédomovani si tohoto ne samoziejmého
obdarovani.”

Pro mé osobné i mou rodinu bude Vé-
ra Kovarl navzdy dulezitou kritickou kole-
gyni a upfimnou pfitelkyni, ktera se svym
zpUsobem zapsala i do historie mésta
Kunovice. Réada lokalitu navstévovala
v ramci vSech vyznamnych kulturnich ak-
ci, nechybéla na fasanku, jizdé kralt i
Vaclavskych hodech s pravem atd. Stala
se Cestnou prezidentkou Mezinarodniho
détského festivalu Kunovské léto (zde
kazdoro¢né&, pokud to jen $lo, usedala do
hodnotitelskych porot soutézi), kde mlad-
la v obklopeni déti a mladych lidi. Jsou
hvézdy, které zazafi a zhasnou. A pak
existuji stalice, které — i kdyz jejich po-
zemsky Zivot pohasne — prosvécuji nas
svét nadale. A pravé takovym svétlem zu-
stava pro mnohé Véra Kovara.

Romana Habartova
(Odbor kultury a pamatkové péce
Krajského aradu Zlinského kraje)
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FRANTISEK VRHEL
(28. 5. 1943 - 16. 6. 2023)

Pavodnim cilem tohoto ¢isla Narodo-
pisné revue bylo otisknout rozhovor s doc.
PhDr. FrantiSkem Vrhelem, CSc. u pfile-
Zitosti jeho letoSnich osmdesatin. Rozho-
vor se v8ak jiz vzhledem k jeho zdravot-
nimu stavu nemohl uskutecnit. FrantiSek
Vrhel odeSel jako stale jesté Cinny za-
meéstnanec Filozofické fakulty Univerzity
Karlovy, se kterou byl celozivotné spjat.
Vzpominam si, Ze si kdysi s docentem
Martinem Matéji, vedoucim tehdejsi ka-
tedry kulturologie, v Zertu Fikali, Ze oni to
zde maji az do konce Zivota. FrantiSkovi
Vrhelovi se tato prognéza splnila.

U pfilezitosti jeho sedmdesatych
narozenin publikovala Narodopisna re-
vue fadu Udajl z jeho Zivotopisu (Uhe-
rek 2013). Pfipomefime zde tedy jen,
ze FrantiSek Vrhel, rodak z Klatov, se
chtél plvodné vénovat chemii, ¢i jesté
Iépe astronomii. Na prazskou filozofic-
kou fakultu nastoupil v roce 1962 a v ro-
ce 1969 zde ukoncil doktorské studium.
Studoval zde obor Spanélstina — rustina
a jeho zajem o Spanélskou literaturu ho
prFiblizil iberoamerikanistice. Po absol-
vovani vysokoSkolského studia zacal
pracovat ve Stfedisku iberoamerickych
studii a od roku 1974 zde délal tajem-
nika. Spolupracoval téz s prof. Vladimi-
rem Skali¢kou. V ramci iberoamerickych
studii se zac€al vénovat nativnim jazy-
kiim obyvatel Paraguaye, Mexika, Peru,
zajimal se ale také o zvykoslovi plvod-
nich obyvatel, jejich nabozenstvi a his-
torii. Svoje aktivity zpo€atku nespojoval
s etnologii, ktera tehdy byla orientova-
na predevsSim na tuzemskou tematiku.
V rozhovoru s Petrem Kokaislem fekl, ze
spojnice mezi jeho vlastni ¢innosti a et-
nologii se objevila az prostfednictvim
zajmu o Claude Lévi-Strausse a struktu-
ralismus (Kokaisl 2018). S etnologii ho
vSak predevSim spojilo slouc€eni ibero-
amerického kabinetu s tehdej$i kated-
rou etnografie a folkloristiky. V dusledku
tohoto opatfeni v obdobi normalizace

(iberoamerikanistika se opét oddélila
v roce 1991) zacal FrantiSek Vrhel pfed-
naset na katedfe etnografie a folkloris-
tiky FF UK a zacal pro studenty psat
ucebni texty. Lze zminit napfiklad jeho
Uvod do studia nativnich jazykt Ibero-
ameriky (Praha 1976), Texty nativni Ibe-
roameriky. Sv. 1-3 (Praha 1978-1984,
spolu s Oldfichem KaSparem), Zaklady
etnolingvistiky (Praha 1981) Etnografie
mimoevropskych oblasti: Amerika -1l
(Praha 1985-1989, s Oldfichem Ka$pa-
rem). Pedagogické plUsobeni FrantiSka
Vrhela a nasledné i jeho &innost v pozici
vedouciho katedry etnografie a folkloris-
tiky a pozdgji Ustavu etnologie (1989—
2014) bylo provazeno posilenim studia
mimoevropskych terénu a studia areald,
zavedenim etnolingvistiky a kontextua-
lizaci studia v Cesku s mimoevropskou
etnologii. Arealova studia se stala sil-
nym specifickym rysem Ustavu etnolo-
gie ve srovnani s dalSimi etnologickymi
a antropologickymi pracovisti v Ceské
republice s tim, Ze zcela neprevrstvila
ostatni oblasti etnologie a antropologie.
FrantiSek Vrhel to v rozhovoru pro ¢aso-
pis Legalizace vyjadfil nasledovné: ,Slo
mi o jakési trojné pojeti jednoho oboru.
Tradice takzvana Volkskunde, to jest do-
moviny, studium domacich i evropskych

pis, to je tradice némecka. Druha poloz-
ka by byla Vélkerkunde, coZ je mimoev-
ropska etnologie, a nakonec folkloristi-
ka.” (Menzel 2015)

Orientace FrantiSska Vrhela na zpro-
stfedkovani zkuSenosti i estetického za-
zitku se odrazi nejen v jeho ucebnich
textech, ale i v jeho prekladatelském dile
orientovaném k textim Adolfo Bioy Ca-
sara, José Tomase Cabota a Jorge Luise
Borgese (ve svych pocatcich prekladal
téz poezii starych Aztékl). Jeho propojo-
vani faktografickych znalosti a orientace
v krasné literatufe je pak patrné i v Cet-
nych pfedmluvach a doslovech k Ceskym
vydanim zahrani¢ni literatury, napf. k pu-
blikacim Adolfa Bioy Casarese, Jorge
Luis Borgese, Darcy Ribeira ¢i Davida
Carrasca. Psal téz zpravy o textech v za-
hrani¢nich Casopisech, které publikoval
kontinualné od 70. let 20. stoleti a re-
cenze, kterym se rozhodné nevyhybal
a zpravidla v nich né€im prekvapil.

V odbornych textech se FrantiSek
Vrhel v dobé svého plisobeni na ibero-
americkych studiich vyjadfoval napfiklad
k ndbozenstvi Mayu a jejich sakralni kni-
ze Popol Vuh (1974), pozdéji pak napfi-
klad k jazykovym typologiim (Apuntes ti-
polégicos sobre las lenguas nativas del
Paraguay. Praga: Universidad Carolina,
1983) k autordm, jez prekladal (Esejisti-
ka Jorge Luise Borgese. Svétova litera-
tura 36, 1991 (5): 114-115), ke kognitivni
antropologii (Etnografie a lingvistika. Né-
kolik poznamek ke kognitivni antropolo-
gii. Cesky lid 73, 1985 (2): 92-95), k sé-
miotické antropologii (Acta Universitatis
Carolinae — Philosophica et historica 2.
Studia ethnographica 6, 1990: 81-87),
k bachtinovskym inspiracim v postmo-
derni etnologii (Acta Universitatis Caroli-
nae — Philosophica et historica 3. Studia
ethnographica 7, 1991: 99-114), ke vzta-
hu hermeneutiky a etnologie (Hermeneu-
tika a etnologie. Cesky lid 80, 1993 (1):
45-53), k tématim strukturalismu (Po-
jem lévistraussovské torze. Cesky lid 95,
2008 (4): 369-382; Etnologie a prazsky
strukturalismus: Claude Lévi-Strauss.
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Cesky lid 95, 2008 (1): 1-14), k proble-
matice symbolu (Symbol: transkultural-
ni pohled. Cesky lid 81, 1994 (1): 1-5),
k problematice mytologie (Hledani pod-
staty mytu. Acta Universitatis Carolinae.
Philosophica et historica 8, 1994 (1):
21-29), ke vztahu jazyka a obrazu své-
ta (Jazyk a obraz svéta. Cesky lid 83,
1996 (4): 221-227; Ptipad Pirah4. Ces-
ky lid 96, 2009 (2): 147-163). Zaméfil se
téz k zuroCeni a zhodnoceni dila svych
pfedchlidcu a uditell, zejména Viadimi-
ra Skalitky a Cestmira Loukotky (Cest-
mir Loukotka a exotické jazyky, ¢ast 1:
Nativni Amerika. AUC, Philosophica et
Historica. Studia Ethnologica, 12, 2004:
9-19; Vladimir Skalicka a lingvisticka
antropologie. Cesky lid 92, 2005 (1):
1-16) a téz Petra Bogatyreva (Etnologie
a prazsky strukturalismus: Petr G. Boga-
tyrev. Cesky lid 94, 2007 (4): 337-348.).

Za svou odbornou &innost na Univer-
zité Karlové a za pusobeni v roli vedou-
ciho katedry a ustavu, prodékana pro za-
hrani¢ni styky filozofické fakulty v letech
1991-1994 a dékana FF UK v letech
1994-2000 ziskal FrantiSek Vrhel v roce
2018 u pfilezitosti 75. narozenin stfibr-
nou medaili Univerzity Karlovy.

Kdo FrantiSka Vrhela znal, mozna se
pousmeéje, kdyz napisu, ze se stal vzo-
rem celé fadé Ceskych etnologli a an-
tropologl. Pfes fadu specifik vSak byl
akademikem velmi Sirokého rozhledu,
ktery se nenechaval svazovat konvence-
mi a dokazal pfesvédcit svymi znalostmi
i smyslem pro detail. PfestoZe vykonaval
fadu fidicich a administrativnich funkci,
nenechaval se jimi pohltit a udrzel si
nadhled, ktery se pfi tvUréi praci zurodi.
Zejména v 90. letech 20. stoleti, nez se
vytvofila sit' socialné antropologickych
pracoviét napfi¢ Ceskou republikou,
byl kliCovou osobou, ktera spoluvyskoli-
la celou generaci sou¢asnych etnologu
a socialnich antropologu urcujicich dalsi
déni na Ceskych socialné antropologic-
kych a etnologickych pracovistich.

Zdenék Uherek
(Fakulta socialnich véd UK,
Etnologicky tistav AV CR)
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VZPOMINKOVE SETKANi VENOVANE
ALENE PLESSINGEROVE

Dne 20. ervna se na ptidé EU AV CR
v Praze uskutecnilo setkani etnologl
vénované vzpominkam na zivot a €in-
nost PhDr. Aleny Plessingerové, CSc.,
ktera zemrela v bfeznu letoSniho roku.
Byt se dozila vysokého véku 94 let, Ces-
ky etnologicky svét jeji odchod zaskodil.
Odesla nahle a zbyla po ni nezahladitel-
na stopa. Vzhledem k oslavované osob-
nosti i mistu konani, tedy akademické
pudé, by se predpokladala vazna kon-
ference hodnotici védecké a odborné
zasluhy vzpominané osobnosti. AvSak
zminéné setkani bylo chapano jako jista
beseda u kavy, setkani kolegl Ci pratel
nékolika generaci, téch, ktefi s Alenou
Plessingerovou méli pracovni, odbor-
ny, nebo pfimo osobni vztah. Vznikla
tak zajimava a pestra paleta nazord,
vzpominek a pfistupd k této svérazné
postavé Ceské etnologie. JiZz samot-
na seslost budila pfijemny pocit jistého
generacniho setkani — nejstarsi ve vé-
ku 90 let, nejmladsSi v €inné sluzbé. Se-
tkani na ptdé Etnologického ustavu AV
CR ptipravila a uvadéla Lydia Petrafio-
va v umérné pratelském tonu. Soucasti
vzpominkového odpoledne byla i mensi
prehlidka promitanych fotografii ze Zivo-
ta Aleny Plessingerové, stejné jako re-
produkovany hudebni doprovod pfipra-

veny a uvadény Lubomirem Tyllnerem,
vystihujici osobnost Aleny Plessingero-
vé i jejiho manzela Josefa Vareky.

Uvodem Lydia Petrafiova vyzdvihla
vyznam osobnosti Aleny Plessingerove,
s jejim niternym pfistupem k oboru, pfi-
pomnéla kontakty s kolegy i manzelstvi
s etnologem Josefem Varekou. Poté byli
postupné osloveni u€astnici seslosti, je-
jichz pFispévky zajistily onu pestrou pa-
letu nazord a vzpominek. Shrnout je Ize
zhruba do tfi okruh(.

Prvni okruh patfil vzpominkam kole-
gl patficich k mlad$i generaci, té, ktera
Alenu Plessingerovou obvykle jiz ne-
zazila v plném zapojeni, ale klonila se
vice k jeji, feknéme seniorské fazi, kdy
se méla moznost plné vénovat svym
odbornym zajmum, Uc¢astnila se védec-
kych konferenci a odbornych setkani,
byt nepravidelnych. Jak bylo mozno
vycitit z liceni, Alena Plessingerova se
vzdy dovedla vyrazné ohradit proti na-
zorim oponenta, obhajit osobni pojeti,
nebala se zkritizovat chyby a hajit své
postoje. PFitom nikdy neztratila spole-
¢enskou normu vystoupeni, hovofila
jasné, presvédcive, Casto s osobitym
humorem. Sem pfikladné patfily i jeji za-
jezdy s mladSimi kolegy do rakouského
Sandlu, na konference a vystavy lido-
vého uméni, zejména sklomaleb, kde ji
provazeli Alena Vofiskova, Helena Me-
valdova, Lubo$ Kafka a dalsi.

Druhy okruh Ize oznacit jako ryze
osobni vzpominky na Alenu Plessinge-
rovou, vazané na jednotlivé pamétniky
— od jejich vrstevnik(l aZz po mladé etno-
logy vazici si jeji pfizné. Vzpominalo se
na setkavani pfi spoleénych obédech,
pratelskych posezenich a navstévach
v rodiné Aleny a Josefa v jejich dejvické
vile, v prostfedi vyzafujicim jejich naro-
dopisné vazby, osobity vkus a zazitou
rodinnou kulturu. Pfijemné bylo poslech-
nout si vzpominky etnologl z dob jejich
zacatkd, kdy jim Alena Plessingerova
s laskavosti a pochopenim poskytovala
cenné odborné rady, véetné uvadéni ve-
selych historek z jejich prvnich kontaktl
s touto velkou osobnosti oboru.
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Treti okruh vzpominek patfil nejen
samotné besedé, ale zejména zhod-
noceni védeckého a odborného Zivota
Aleny Plessingerové v Narodopisném
muzeu, jejim hlavnim odborném zakot-
veni, trvajicim celé Ctvrtstoleti. Toho-
to ukolu se ujali jeji nékdejsi kolegové
z muzea, ktefi s ni stravili témér dvacet
let profesniho Zivota — Alena Vofiskova,
Marek Turnsky, Marie étépénkové a Jifi-
na Langhammerova, ktera zminéné ob-
dobi zhodnotila jako jeji dlouholeta spo-
lupracovnice a posléze nasledovnice ve
vedeni muzea po dalSich patnact let.

Do funkce vedouci Narodopisného
muzea Alena Plessingerova nastoupila
v roce1968, zhruba ve stejné dobé, jako
tam pfisli vySe jmenovani etnologové.
Pro chod oddéleni byla podstatna i po-
zice vys§iho vedeni, feditelky Historic-
kého muzea NM Heleny Johnové, leti-
té spolupracovnice Aleny. Diky souhfe
téchto osobnosti a jejich pevnym nazo-
rdm v Narodopisném muzeu na dlouhou
dobu zakotvil avantgardni celek, drzici
demokratickou linii odeznélych 60. let.
Muzeum v Letohradku Kinskych bylo po
renovaci otevieno v roce 1964 jako mo-
derni muzejni instituce. To skytalo Alené
Plessingerové moznost pIné rozvinout
kulturni aktivity — narodopisné vystavy
a koncerty, jako novy trend pfistoupila
i témata folklorni, v odborné dgisté po-
dobé&, doplnujici obraz muzejniho celku.
V jejim pojeti neSlo o béznou lidovou
zabavu, ale uméla tradi¢ni hodnoty spo-
jit s klasickou koncertni praxi a krasou
letohradku: spoleCenské ubory, kultivo-
vany proslov, vytfibeny program. Ten-
to zpUsob podani lakal velké mnozstvi
navstévnikl a stal se jakousi oazou kul-
turniho déni Prahy své doby. Nezapo-
menutelné byly pofady s nabojem zvy-
koslovi a liturgického roku — Velikonoc,
letnic a zejména Vanoc s popularnimi
koncerty koled. Chodili sem nejen na-
rodopisci a milovnici folkloru, ale i fada
umeélcl, hudebnika, malita, literatd, na-
Sich i Aleninych pratel, v€etné pfednich
osobnosti, jako byli Jan Werich, Jaro-
slav Seifert, u¢inkoval zde Karel Hoger,

Radovan Lukavsky a dalSi. Tento trend
zde pretrval fadku dalSich let a svym di-
lem pomahal preklenout tiZzivou atmo-
sféru doby, jako paprsek svétla v Case
houstnouci tmy nastupujici normalizace.

Nebyly to vSak jen kulturni aktivity.
Jako muzejni pracovnice se Alena Ple-
ssingerova plné vénovala svému posla-
ni v oblasti vyzkumné a sbirkové. Jejim
pfi€¢inénim se muzeum obohatilo o velké
tematické celky. PfedevSim to byla oblast
lidového uméni, kterou uméla rozsifit ob-
ratnou akviziéni a terénni praxi. Mezi nimi
jmenujeme napf. mnohatisicové soubory
lidovych jeslicek, nejen lezZicich sbirek,
ale jako milovanych exponat vanocnich
vystav, v tu dobu jinde nevidanych. Ale-
na Plessingerova méla mimoradny talent
na vytipovani novych témat, mezi nimi to
byla napf. oblast inzitniho uméni, kterou
pro muzeum zajistila velkym souborem
dél naivistl — malifa a fezbara z Cech,
Moravy Slovenska. Uméla se Cestné vy-
rovnat i s pfikazanymi tématy. S mistrov-
stvim sobé vlastnim ziskala pro muzeum
velké celky napfiklad z hornického PFi-
bramska, nehledé k samotné Praze, kde
mj. oslavila délné prostfedi velkomeésta

vyjime¢nou vystavou Stara délnicka Pra-
ha: femesilnici, ledafi, dfevafi, Svadlenky
a frajefi, tancirny a lidové slavnosti. Zaha-
jeni zajistili Podskalaci s fiznou kapelou
spolku Vitavan. Nové radosti, jina slav-
nostnost, jina atmosféra letohradku shli-
zejiciho ze svého navrsi na oblast délnic-
kého Smichova.

Vedle avantgardnich témat se Alena
Plessingerova ve svém odborném za-
kotveni pIné opirala o klasické muzejni
fondy ziskané do muzea b&hem celé-
ho stoleti. Jako nadfizena byla odborné
pfisna a naro¢nd, coz nas mladsi vedlo
k pokofe a ucté ke svéfenym fondum.
Zaroven nas naucila vidét v nich nejen
klasicka etnografika, ale rovnéz jejich
nezvratné hodnoty, dosahujici k vrcho-
Itm narodni kultury — nasimi slovy do
oblasti narodniho kulturniho dédictvi.
Hodnoty, které jako odbornici musime
umét rozeznat, zhodnotit a prezentovat.
Pravé tyto nazory mné zustaly jako nej-
vétsi vklad dlouhodobé spoluprace s vy-
nikajici osobnosti ¢eského narodopisu
— PhDr. Alenou Plessingerovou.

Jifina Langhammerova
(Praha)

Ugastnici vzpominky na Alenu Plessingerovou.
Foto Marek Turnsky 2023
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MEZINARODNI FOLKLORNI FESTIVAL
STRAZNICE 2023

Na leto3ni jiz 78. ro¢nik Mezinarod-
niho folklorniho festivalu Straznice jsem
byla pozvana jako nezavisly hodnotitel,
nebot jako prezidentka Federace ma-
darskych folklornich festivall, progra-
mova feditelka Mezinarodniho kulturni-
ho festivalu Dunajsky karneval (letos se
v Budapesti konal uz po dvacaté osmé)
a také ¢lenka porot na nékolika mezina-
rodnich soutézich v lidovém tanci (Italie,
Turecko, Litva) mam v oblasti prezenta-
ce lidového uméni urcité penzum zku-
Senosti. Pozvani do Straznice bylo pro
mne velkou cti, a byla jsem proto mi-
moradné motivovana a zainteresovana,
abych porady a mista jejich konani hod-
notila hloubéji, peclivéji a dikladnéji. Ve
svété mezinarodnich festivalld ma totiz
straznicky festival velmi dobré renomé
a je prosluly tim, jak vynikajicim zpuso-
bem prezentuje domaci folklorni tradice.

V8e vySe zminéné se prokazalo hned
na prvni pohled. Je UZasné a vyjimecné,
jak jsou mistni lidé propojeni s zivym

folklorem. Ohromné mnozstvi navstévni-
kl vSech vékovych skupin je néco, co by
mohl zavidét kazdy festival. Pro mne by-
lo velmi pozitivnim pfekvapenim, Ze se
parkem i muzeem v pfirodé valily masy
lidi, z nichz mnozi byli obleceni v kroji,
nebo na sebe s hrdosti vzali kousek tra-
diéniho odévu, aby prezentovali svij ob-
div k vlastnimu kulturnimu dédictvi.
Samotny festivalovy aredl je oprav-
du vyjimecny. Zahrnuje fadu prostor(
pro rGizné typy vystoupeni — od prostredi
elegantniho zamku az po ,travnata je-
visté”, a dokonce i areal zdejSiho muzea
v pfirodé nabizi nékolik obdivuhodnych
scén. Kazdy z festivalovych amfiteatr(i
muUze pojmout tisice divaku. Bylo fan-
tastické vidét, ze vSechny scény byly po
celé dny zaplnény do posledniho mista.
Tato pestra nabidka prostor( byla skvé-
le sladéna s typem predstaveni, ktera se
v nich odehravala. Méla jsem jen jednu
pochybnost, a to, zda je travnata plocha
zcela vhodna pro tane¢ni workshopy.
Nastésti jsem nemusela zazit, co se
s programy a divaky déje v pfipadé des-
té. Jsem si jista, Ze organizatofi maji pfi-
praveny plany i pro destivé pocasi.

MFF Straznice 2023. Soutéz o nejlepSiho tanecnika slovackého verburiku.

Archiv NULK Stréznice
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Promyslenym krokem je i fakt, ze se
festival otevira také obyvatelim mésta,
protoZe pruvod pfitahuje do ulic tisice li-
di; i kdyz nenavstivi park, mohou okusit
festivalovou atmosféru a folklorni bohat-
stvi, jez soubory uchovavaji. Kromé toho
privod nabizi prostor desitkdm mistnich
skupin, které na malém pddiu mohou
prezentovat svUj um a nadherné kroje.

Pofady vétSinou prezentovaly lido-
vou hudbu, zpév a tanec tradi¢nim zpu-
sobem. Libil se mi program souboru On-
dras, protoze byl pfipraven specialné pro
festival se zajimavymi historickymi sou-
vislostmi, které pfipomnély vyznamnou
¢eskou choreografku Libusi Hynkovou,
stojici u profesionalizace lidového tance
v nékdejsim Ceskoslovensku.

Skvélym zazitkem byla pro mne ta-
ké soutéz ve verbunku, pofadana v ram-
ci festivalu, protoze ta rozproudi divaky
a pfitahuje mnoho mladych lidi.

Uvitala bych jeden nebo dva koncer-
ty €i tane¢ni pofady z oblasti world music
¢i soudobého folklorniho zanru, které by
propojily tradici s inovaci, choreografie,
které by rezonovaly s novymi vyzvami
21. stoleti a pfimély lidi premyslet, jak ma-
Ze byt folklor vhodny pfi reakcich na sou-
¢asné emoce, pocity, problémy a témata.

Pozvané zahrani¢ni soubory byly
velmi kvalitni az na jeden, jehoz ¢leno-
vé byli spiSe zajmovymi bubeniky nez
interprety. Pfi dramaturgii zahrani¢nich
predstaveni je nutno brat v ivahu umé-
leckou kvalitu soubort a ta by méla byt
reflektovana uspofadanim a délkou kaz-
dého predstaveni. Divaci v tomto hledu
neoCekavaji demokracii, spiSe oceni
umeélecké hodnoty.

Uvodni a zavéredné scény zahranic-
nich poradu byly oslavou interkultura-
lismu. Libila se mi spole¢na predstave-
ni rlznych narodu i to, jak tyto soubory
spolupracovaly, kdyz vystoupeni pfipra-
vovaly pfed internatem, v némz byly spo-
le€¢né ubytovany. Bylo by pro né asi pfi-
jemnéjsi, kdyby jim byl pfimo v budové
nabidnut prostor ke zkouskam. Je ale
velkym pozitivem, Ze festival mize vSem
zahrani¢nim souborim nabidnout dobre
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vybavené ubytovaci zafizeni, kde mohou
spole¢né travit Cas a které je navic v pési
vzdalenosti od festivalového arealu.

Nékdy jsem méla pocit, ze by kon-
krétni pofady mohly byt kratSi, nicméné
divakim zjevné nevadilo zUstat dlouho.

Témér v celém parku mohli navstév-
nici ochutnat nékolik druhl lokalnich
a (hlavné) zahranicnich jidel, coz jejich
pobyt zpfijemnilo. Bylo tu také mnoZzstvi
femeslnik(, ktefi nabizeli velkou $ka-
lu svych vyrobku. Bylo zde také samo-
zrejmé i nékolik prodejcu s popularnim
zbozim pochybné kvality, ti vSak nebyli
umisténi ve festivalovém arealu, ale spi-
Se pred kontrolovanym vstupem do par-
ku, a zfejmé& nespadali pod dohled orga-
nizatorl. Ponékud ale z mého pohledu
narusovali obecné vysokou uroven jar-
marku s lidovymi vyrobky.

MUj celkovy dojem ze straznického
festivalu potvrzuje jeho renomé coby iko-
nického svatku folklornich tradic CR, ktery
probiha ve vyjime¢ném prostoru zamec-
kého parku a muzea v pfirodé. Dovolte mi
vyslovit uznani programové a dramatur-
gické radé festivalu — tak pestra a Siroka
skladba poradl totiz vyZaduje daklad-
nou a dobfe koordinovanou spolupraci.
Jsem vdécna, ze jsem mohla zazit tak
obrovskou a dobfe organizovanou sérii
akci a mohu si odnést inspiraci k tomu,
aby podobné pofady mohly byt uskute¢-
nény a podnécovany v Madarsku i jinde
v zahranigi.

Andrea Vincze
(Budapest)

SLOVACKY ROK V KYJOVE 2023

Folklorni festival ,Slovacky rok v Ky-
jové“ je jedine€nou kulturni akci zameé-
fenou na prezentaci vybranych projev(
lidové kultury regionu, jehoz centrem
je mésto Kyjov. Jak svym zabérem, tak
zvlastni periodicitou (jednou za &tyfi roky)
je vskutku ojedinély. Letos jsem méla po-
prvé moznost navstivit jej od Ctvrtka az

do nedéle a po zhlédnuti fady program
musim konstatovat, Ze je také ojedinély
regionalnim patriotismem a mnozZstvim
jednotlivcl, ktefi na ném participuji. Za-
ujalo mne také, kolik obchodll ve mésté
meélo sveé vyklady pfizplisobené této akci,
kolik kroja, keramiky &i fotografii zde by-
lo vystaveno. Nevim, zda jde o vyzvu ze
strany mésta, anebo o spontanni aktivity
obchodnik(, ale rozhodné to pusobi na
navstévniky pozitivné.

Dramaturgie a programova skladba
celého festivalu jsou citlivé promyslené,
a tak si na své pfijde prakticky kazdy, bez
ohledu na vék, pohlavi ¢i zajem. Program
pokryval lidovou hudbu, pisen, tanec,
kroje, zvyky, kulturu svétskou i duchov-
ni, cimbalové i dechové hudby, détskeé
interprety z oblasti soubor(l i ze zaklad-
ni umélecké Skoly, divaci méli moznost
navstivit workshopy, vystavy, koncerty
a podiové porady — v8e s akcentem més-
ta Kyjov a oblasti Kyjovska a Zdanicka.
Je ziejmé, Ze festival chystaji lidé, ktefi
maji jasnou predstavu, co chtéji prezen-
tovat a jak. Zaujaly mne specialné vysta-
vy. V tom ma Kyjov velkou vyhodu, Ze

festival probiha pfimo ve mésté a projevy
lidové kultury Ci inspirace touto kulturou
tak Ize prezentovat na fadé mist. Také
zapojeni mistni zakladni umélecké Skoly
je pfikladné, vysledky prace jejich peda-
gogu byly pfedstaveny jak ve zvlastnim
poradu, tak v plsobivém poradu Virtuzi
(autor Pavel Rizicka), ktery byl mimo-
fadny — a neopakovatelny jinde. Stavél
totiZ na mistnim geniu loci a vztahu u¢in-
kujicich umélct (zastupcl rlznych hu-
debnich zanrd) k rodnému regionu, més-
tu, Skole. A v tom je Kyjov mimoradny.

Vyjimecnym zazitkem byl také krojo-
vany priivod, kterého se letos zt¢astnilo
4478 jednotlivell ze 48 obci. Slo o dob-
ry doklad toho, jak silny je v souasné
dobé folklorni revivalismus, ktery nejen
na Moravé v posledni dobé sledujeme.
Na Kyjovsku je to ale vysledek mnoha-
leté prace konkrétnich jednotlivcl, je-
jichz aktivity nesou ovoce. Tradice ni-
kdy nefunguje samovolné, vzdycky sta-
la a stoji na vyraznych a zapalenych
osobnostech. Bylo dobré, ze nékterym
z nich byl v ramci programu dan prostor
pro jejich prezentaci a podékovani.

Slovacky rok v Kyjové — mSe ve farnim kostele Nanebevzeti Panny Marie, jiz pfedchazelo
procesi z nékterych obci Kyjovské farnosti. Foto L. Uhlikova 2023
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Pokud jde o hodnoceni jednotlivych
poradu festivalu, u jejich sledovani jsem
si nékolikrat uvédomila, Ze vkus je véc
velice individualni. To, co se libi mlad-
$i generaci, nemusi konvenovat starsi-
mu divakovi, to, co pobavi jednoho na-
vS§tévnika, mlze rozladit druhého. Dale-
ko vice jsem ale zejména u poédiovych
souborovych poradli premyslela o tom,
co vlastné chceme predat dalSim gene-
racim. Je jasné, ze mladi se hleda, ale
nezustane po nas jen folklor jako jevist-
ni prezentace a divadlo? Ze o tom pre-
mysleji i dalSi lidé, dokladal nap¥. pofad
Vlastimila Ondry Hlubiny lidové pisné
nesmirné, vénovany generacni transmi-
si lidové pisné a tance. Bylo by dobré
dat obecné takovym projektim vétsi
prostor a také organizovat vice Skoleni
pro zajemce. Zasadnim problémem to-
tiz za€ina byt u mladé generace dialekt.
(U détskych soubort je to vidét praktic-
ky vSude na Moravé.) V pisni se jej dé-
ti nauci, ale v mluvené feci s nim bojuji
—promluvy a dialogy v pofadu détskych
soubor(l byly v tomto ohledu opravdu
problematické, je ale otazkou, zda to ve-
douci vabec vnimaji. Dialekt je ovSem
dllezity, protoZe jinak budou do bu-
doucna folklorni texty lidem nesrozumi-
telné, anebo jim budou rozumét chybné.
To se samoziejmé jiz déje, ale obecné
se ve zkouskach détskych souborl fesi
hlavné tanec a zpéy, dialektu je vénova-
na minimalni pozornost.

Bez ohledu na to byl pro mne letosni
Slovacky rok v Kyjové Uuzasnym kultur-
nim zazitkem. V8echny pofady byly vel-
mi dobfe pfipravené, autofi nad nimi evi-
dentné stravili mnozstvi ¢asu a dokazali
do nich zapojit téméF vSechny folklorni
kolektivy a vyznamné nositele z Kyjov-
ska i okolnich oblasti. A to je nejdllezi-
téjsSi. Nejde totiz o to, zda je néktery ta-
necni soubor lepsi nez ten druhy, ale ze
pro v8echny (nebo vétsinu...) zde bylo
misto. A Ze je uc€ast na Slovackém roku
prestiz a velkd motivace, bylo vidét na
fadé ucinkujicich a jejich vykonech.

Lucie Uhlikova
(Etnologicky ustav AV CR)
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JIRi SKABRADA A KOL. LIDOVA AR-
CHITEKTURA V JIZNiCH CECHACH.
Brno: SOVAMM, 2021, 725 s. + CD.

Rozsahla publikace Jifiho Skabrady
a jeho spoluautort (Karel Ku¢a, Roman
Tykal, lvan Naprstek, Jan Pesta) na vi-
ce nez 700 stranach pfinasi fadu novych
poznatk(l a vysledkd badani nad archiv-
nimi prameny, dokumentaci, zvlasté pak
poslednich priizkum0 lidové architektury
v jiznich Cechach. Ty byly realizovany
hlavné od druhé poloviny 80. let 20. sto-
leti hlavnim autorem, ktery se jiz dfive
spolu se Svatoplukem Vodérou podilel na
knize Jihodeska lidové architektura (Ces-
ké Budé&jovice 1986). Publikace Lidova
architektura v jiznich Cechéch je rozdéle-
na do jedenacti sté€Zejnich kapitol. Jelikoz
by podrobnéjsi recenze vyrazné prekona-
la obvykly rozsah, zamé&fim se jen na né-
které, dle mého nazoru dllezité problémy
feSené v tomto monografickém dile.

Autor Jan Pesta zpracoval kromé ka-
pitoly ,Uzemni stavby lidové architektury*
téz stat o regionalnich formach lidové ar-
chitektury, ktera jiz bohuzel nemohla byt
z prostorovych divodl zafazena do tis-

————— LIDOVA
ARCHITEKTURA
V. JIZNiCH CECHACH

Jif Skabrada a kol.

téné Casti publikace a ¢tenarliim je pred-
kladana komplexné na pfilozeném CD.

Bezesporu dulezitou je treti kapi-
tola, oddil socialné c¢lenéné zastavby,
kde J. Skabrada demonstruje sledova-
né jevy na nékolika lokalitach. Pro nej-
starSi fazi zvolené problematiky vyuzil
vysledky z vyzkumu SZV Pfaffenschlag
u Slavonic, pro rozvrstveni specialni
struktury vesnice pak zvolil obec Plas-
tovice (okres Ceské Budé&jovice) pfi vy-
uziti mapy stabilniho katastru, pfipadné
dal$ich archivnich pramenu z poloviny
19. stoleti. Jako typickou ukazku vyuzi-
ti pozemkovych knih pro dané informa-
ce zpracoval autor ¢ast vypisi o déji-
nach jihoCeské usedlosti €p. 25 v Putimi
(okres Pisek). V této kapitole nasledu-
je podrobny rozbor jednotlivych kata-
strll a pojednani o Cislovani domu z let
1770-1771. Na tuto stat pak navazuje
dalSi oddil — selské usedlosti. V ném au-
tor FeSi postaveni zemédélské usedlos-
ti ve smyslu pfedevSim hospodarském,
ale i stavebnim a sidelnim, kde hrala
klicovou roli situace vesnice. Usedlost
predstavovala i fenomén socialni ve vy-
voji hierarchie dané lokality. Do stejné
kapitoly je zasazen i text pojednavajici
o chalupach a domcich, u nichz je dle
J. Skabrady velmi zajimavy jejich zpu-
sob umistovani, a to ve vztahu k tzv.
matefské usedlosti, tj. statku.

Kapitolu o hospodafskych stavbach
uzavira autor ¢asti pojednavaci o mly-
nech, pfi¢emz jejich sepéti mlynsko-mle-
ciho zafizeni s vyrobni funkci posuzuje
v ramci vyvoje lidového stavitelstvi na
specificky typologickou variantu ves-
nického domu. Uvadi socialni rozdily
mezi jednotlivymi mlyny, které se pro-
jevovaly nadstandartni narocnosti sta-
vebniho provedeni jednotlivych objektu.
J. Skabrada pomé&rné obsirné resi vaz-
bu obytné €asti mlyna na samostatnou
mlynici na zakladé dokumentace mlyna
Schwarzenberského panstvi Trebon. Sa-
mostatnou zavére€nou &ast této kapitoly
tvofi vyklad o pozoruhodné zachovaném
vodnim mlyné v Hoslovicich (okr. Strako-
nice). Skabrada uvadi zakladni situaéni
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a typologické informace a dllezité dend-
rochronologické udaje.

Autofi publikace vyuZili pfi své praci
ve zna¢né mife kromé jiného (archivnich
pramenu a dokumentace zminénych ni-
ze) rovnéz indikacni skici map stabilni-
ho katastru & zaméFovaci akce Ceské
akademie véd a uméni v archivu Etno-
logického Ustav AV CR. Pomérné sporé
zastoupeni etnografické literatury je da-
no autorskym kolektivem slozenym z ar-
chitektd ¢i pracovnikl pamatkové péce.

Velmi pfinosnou kapitolou monogra-
fie je stat zaméfena na vyvoj poznava-
ni lidové architektury v jiznich Cechach
zpracovana Romanem Tykalem, ktery
se touto problematickou dlouhodobé za-
byva. Pouze podotykam, ze v pfedchozi
publikaci JihoCeska lidova architektura
J. Skabrady a S. Vodéry tato kapitola sa-
mostatné zafazena nebyla. R. Tykal sle-
duje dokumentaci vesnického stavitelstvi
prehledné od druhé poloviny 19. stoleti
az do 21. stoleti. Mnozi zde zminéni —
a jen velmi malo znami — amatérsti foto-
grafové prvni poloviny 20. stoleti byli, po-
dobné jako autofi narodopisnych kreseb
lidovych staveb, pfevazné ucitelé. Autor
doplnil svou stat fadou dokumentarné
cennych kreseb a fotografii, az na vyjim-
ky (napf. Blatské muzeum v Sobéslavi
a Veseli nad Luznici, Regionalni muze-
um Cesky Krumlov) véak nebyly vyuZi-
ty fondy dalSich regionalnich muzei na
uzemi JihoCeského kraje. Posledni Cast
kapitoly tvofi medailonky autoru fotogra-
fické i kreslené dokumentace jihoceské
lidové architektury doplnéné ukazkami.

Kapitolu ,Lidova architektura a pa-
matkova péce“ zpracoval Jan Naprstek.
V dulezité podkapitole o poznavani a pra-
zkumech se vénuje predevsim jednotli-
vym typam prizkumu — stavebné-histo-
rickému, dendrochronologické analyze
a archeologickému prazkumu. Naprstek
upozorfiuje na historické archivni prame-
ny a regionaini literaturu shromazdova-
né odbornymi i védeckymi institucemi na
uzemi daného regionu. S t€émi se mohou
uspésné seznamit i samotni vlastnici ne-
movitosti, v tomto pfipadé objektd tradic-

niho lidového stavitelstvi. V této souvis-
losti je dulezité upozornéni na mapy sta-
bilniho katastru (20.—40. léta 19. stoleti),
jez zachycuiji situaci, kdy dochazi k vymé-
né roubené architektury za zdénou.

V kapitole vénované nejstarSim
znamym domOm v uvedené oblasti
J. Skabrada poukazuje pro toto obdobi
(16. a 17. stoleti — do konce fficetileté
valky) na skute¢nost, Ze konstrukce ce-
Iého vesnického domu byla roubena (Ci
alespon obytné ¢asti usedlosti). K cha-
rakteristickému stavebnimu vybaveni
téchto domu patfila pfi¢na bidla (poleni-
ce). Vyrazny znak vytapéciho systému
nejstarsich dom( se stfedovékymi dym-
nymi jizbami pfedstavovala horni okna,
jejichz smyslu a hlavné funkci je v textu
vénovana znacéna pozornost. Bezesporu
zajimavou zalezitost v tomto ohledu
predstavuji horni okna ve sgrafitech
a fasadach domua v Ceském Krumlové;
jde o méné znamy prvek nez stejna se-
stava oken u roubenych domu.

V kapitole o hospodarskych stavbach
se Skabrada vénuje na prvnim misté syp-
kam a $ijim. V jiznich Cechach bylo moz-
né setkat se u sypek s mnozstvim mate-
ridlné konstruk&nich FeSeni a s rozliénym
vertikalnim usporadanim téchto staveb.
Autor textu doklada v rozvrhu u hornich
podlazi vybranych sypek v jiznich Ce-
chach uziti lepence i roubené klenby. Pa-
tfiénou pozornost vénuje také Siji, ktera
je na uzemi jiznich Cech méné znama
i probadana nez napf. na jizni Moravé.
Do kapitoly o hospodarskych stavbach
autor zaradil i hrazeni a sypky a dale ko-
varny a mlyny, které by bylo mozZné zara-
dit rovnéz mezi vesnické technické stav-
by. U objektd kovaren J. Skabrada Fesi
jejich typologii (vesnicka kovarna spojena
s obydlim kovare), dale pojednavéa o do-
bé vzniku a pfestavby ve zkoumaném re-
gionu, a to zejména pro polovinu 19. sto-
leti, a jejich umisténi v intravilanu obce.

V zavéru své publikace predstavuje
J. Skabrada zajimavy projekt skanzenu
v Trocnoveé. Uvadi jej jako hypotetickou
rekonstrukci Zizkova dvorce, a to zvlasté
na zakladé archeologickych vyzkuma.

Monograficky pojata publikace ko-
lektivu autorti pod vedenim J. Skabrady
patfi k nejvyznamnéjsim pracim mapuji-
cim rozsahlou problematiku vyvoje lido-
vych staveb na tzemi jiznich Cech, a to
v SirSich souvislostech. Navazuje tak
v urCitém smyslu na pfedchozi publikaci
editortl Jifiho Skabrady a Zuzany Syro-
vé-Anyzové NejstarSi venkovské domy
ve vychodnich Cechach (Pardubice —
Brno 2018). V praci Lidova architektura
v jiznich Cechéch zvolil autorsky kolektiv
novy metodicky pfistup spocivajici v tzv.
ucebnicovém zplsobu vykladu. Za po-
uziti vykladu o vesnickych domech pak
predstavil J. Skabrada vyvojové etapy
otopného systému. Kromé hlavniho
autora a dalSich ¢tyf vySe uvedenych
spolupracovnikli na knize predevSim
v zavéru samotné vydavatelské ¢&in-
nosti vyrazné spolupracovali Zuzana
Cermakova a Jifi Syrovy. Na zavér je
tfeba konstatovat, ze recenzovana pu-
blikace v mnohych ohledech vyznamné
obohatila knizni produkci pro fadu obort
zabyvajicich se studiem vesnického sta-
vitelstvi v eskych zemich.

Lubomir Prochazka
(Muzeum vesnickych staveb
Viysoky Chlumec u Sedi¢an)

MATEJ KRATOCHVIL. VY HAVIRI
UMOUNENY, CO VY Z TOHO MATE...
VYZKUM HORNICKYCH PIiSNi NA
KLADENSKU V LETECH 1953-1959
V KONTEXTU DOBOVE VEDY A POLI-
TIKY. Praha: Etnologicky ustav Akade-
mie véd Ceské republiky, 2022, 103 s.

Je obvyklé, Ze ve védnich discipli-
nach dochazi k prfekonavani metodolo-
gii, teoretickych koncepci a obecnych
paradigmat. Nezbytnou soucasti tohoto
procesu je opétovné kritické nahlizeni
na starSi prace a hodnoceni jejich pfi-
nosu s ¢asovym odstupem — obzvlas-
té v pfipadech, kdy konkrétni dila vzni-
kala pod vlivem politické ideologie. Za
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prakticky pfiklad takového prehodno-
covani mlzeme povazovat posledni
knihu ethomuzikologa Matéje Kratochvi-
la s nazvem Vy havifi umounény, co vy
z toho mate... Vyzkum hornickych pisni
na Kladensku v letech 1953—1959 v kon-
textu dobové védy a politiky (2022).

Jak napovida podtitul publikace,
M. Kratochvil se vénuje folkloristické-
mu vyzkumu, ktery probéhl na Kladen-
sku v 50. letech v souvislosti se za-
jmem o hornickou a délnickou pisef.
Konkrétnim prfedmétem jeho studia je
monografie Kladensko. Zivot a kultura
lidu v pramyslové oblasti z roku 1959,
respektive jeji vice nez stostrankova
kapitola pojednavajici o délnické pisni
na Kladensku, kterou zpracoval Viadimir
Karbusicky. Na pomysiném pldorysu os-
mi kapitol se M. Kratochvil vénuje nejriiz-
néj$im aspektdm zminéného vice nez Se-
desat let starého badatelského usili, pfi-
¢emz své motivace k prehodnoceni této
,ve své dobé vyznamné a ambiciézni pu-
blikace* osvétluje v &asti nazvané ,Uvod:
Kniha o knize?“. Polozil si pfitom otazky,
jak maze byt lidské poznani zkreslovano
v dobé, kdy mélo byt vSe podfizeno my-
Slence budovani socialismu®, nakolik Slo
o ,politicky motivovany vyzkum, jehoZ li-
mity uréoval dominujici stalinisticky rezim
a izolovanost od vyvoje védy za Zzeleznou
oponou“ nebo do jaké miry se ,oficial-
ni politicka kontrola prolinala s osobnimi
zajmy zainteresovanych lidi, moznostmi
instituci a realitou zkoumaného terénu"“.
A jestlize se v pfedchazejici ,,Predmluvé®
autor vymezuje vuéi technickym védam,
néasledujici kapitoly ,Lidova hudba ve
véku dokumentace“ a ,Historicky kon-
text: véda v dobé& promén* pfinasi pre-
cizni a komplexni popis spolecenskych
a védeckych kontextl, které vice ¢i mé-
né ovliviiovaly Karbusického badani. Zi-
stava pfitom poucen starsi, ale i aktualni
odbornou literaturou, jejiz teoretické kon-
cepty podrobné vysvétluje a pfilezitostné
zahrnuje do svych teorii, jimiz pfedmét-
ny vyzkum reinterpretuje. V nasledu;ji-
ci kapitole ,Vznik a recepce monografie
o Kladensku® jsou mj. poutavé rozebrany
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vymeény nazoru V. Karbusického s etno-
logy Antoninem Robkem a Karlem Horal-
kem, k nimz doslo na strankach oficialniho
tisku po vydani monografie. M. Kratochvil
tak vcelku investigativné popisuje, jak se
v dobovém formovani védeckych oboru
stfetavaly otazky skute¢né védecke, ide-
ologické a rovnéz i Cisté osobni.

Tézisté recenzované knihy se na-
chazi od Sesté kapitoly dale. V &asti ,Te-
rénni vyzkum jako mozaika vztahd“ se
M. Kratochvil vénuje prabéhu vyzkumu
na Kladensku jako takovému a poodkry-
va pfinosné archivni informace tykajici
se autocenzury (zde ob&as oznaCované
jako ,filtrace"), vztah(l mezi badateli a in-
formanty, hudebniho vzdélani informant
apod. Na jejich zakladé rozSifuje (a zCas-
ti reinterpretuje) vysledky vyzkumu, kdy
skrze terénni poznamky pfiblizuje nékteré
okolnosti sbéru. Stejné tak jde ale o cen-
ny metodologicky text konfrontujici teorie
etnomuzikologického i antropologického
diskurzu s diskurzem tuzemskym: kon-
textualizuje mysSlenky Mantle Hooda, Ala-
na P. Merriama a Bruno Nettla a uvazuje
o tom, jestli jiz Karbusického vyzkum ne-
spadal do tzv. urbanni muzikologie jakoz-
to védniho trendu sou€asnosti.

V kapitole ,Pisfové ukazky: skryta
tvaf hornictva“ jsou uvedeny vybrané

Vy havifi umounény,
co vy z toho mate...

Vyzkum hornickych pisni
na Kladensku v letech 1953-1959
v kontextu dobové védy a politiky

nologicky dstav
R

Etnol
Akademie vid €f

notované ukazky pisni, ,z nichz vétsinu
v monografii Kladensko nenajdeme, byt
pfi tehdejsim sbéru byly zaznamenany.
Nema jit o kompletni vybér vynechaného
materialu, ale o ukazky téch typu, které
néjakym zpusobem naruSovaly pozZado-
vany obraz hornické kultury”. M. Krato-
chvil klade dlraz predevSim na zZanry,
texty a moznou navaznost na tradi¢ni
lidové obycCeje ve zkoumané oblasti. Ro-
zebira, do jaké miry nesou pisné nabo-
Zenskou a vlasteneckou tematiku nebo
jakym zpusobem reflektuji zivot lokalni
komunity a otazku identity (dolozeno na
pfipadové studii autorské tvorby Aloise
Kaftana). Na tato vyzkumna témata na-
vazuje rozborem nékterych erotickych
pisni (,od pisni milostnych az po skutec-
né explicitni popisy sexualnich aktd"), ne-
vhodného humoru v pisfiovych textech
¢i do komunity pronikajiciho fenoménu
trampingu, pfiCemz konec kapitoly au-
tor kromé zhodnoceni plvodnich zvu-
kovych zaznamu( z terénniho vyzkumu
vénuje uvaham o vynechani sbéru ma-
teridlu od etnickych mensin — pfedevsim
Romu pracujicich na Kladensku.
Zavérecna kapitola s podtitulem ,Jak
se vytvafi obraz lidu“ shrnuje vyzkumnou
akci, respektive realie spojené s terénni
praci a naslednou prezentaci vysledku.
V tomto kontextu M. Kratochvil odpovi-
da na v uvodu polozené vyzkumné otéaz-
ky: ocefnuje snahu o zmapovani terénu
a synkreti¢nost, ktera dobové nebyla
v tuzemské hudebni folkloristice obvyk-
Ia, a poukazuje na ovlivilovani védy po-
litikou jakoZto zplsob formovani obrazu
kultury, €imz doklada politickou selektiv-
nost vysledné publikace. Zaroven zasa-
zuje prubéh a vysledky vyzkumu do kon-
ceptu ,gatekeeping”. Informacni teoretic-
ka Karine Barzilai-Nahon odliSuje rizné
urovné a druhy ,gatekeepingu“ a defino-
vala ho jako formu (auto)cenzury ovlivné-
né ruznymi faktory (ideologie, moralka,
pragmatismus). Samotnym konceptem
se jiz od 40. let zabyvala fada sociolo-
gl a psychologl (Kurt Lewin, Richard
M. Brown, Walter Gieber). M. Kratochvil
tento termin (resp. termin ,gatekeeper*)
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preklada jako ,dvernik®, nicméné se v tu-
zemském diskurzu setkdvame i s jinymi
pfeklady: sociolog Miloslav Petrusek ter-
min preklada jako ,rozhodovani o vpus-
téni“, v jinych odbornych textech narazi-
me na preklad ,hlidani u brany“ a pfipad-
né koncept klicnikd“. Ackoliv je mozné
vést obsahlé mezioborové diskuze na
téma prekladu cizojazycné terminologie
a pfesného preneseni jejiho sémantic-
kého vyznamu, je zfejmé, ze pokud ten-
to koncept viéi predmétu zkoumanému
v recenzované publikaci povazujeme za
moznost ovliviiovani ziskanych dat vici
prezentovanému vysledku, jsou autorovy
uvahy bezesporu na misté.

M. Kratochvil dale v zavérené Cas-
ti publikace rozebira vyvoj Karbusické-
ho nazorl, coz doklada na desetiletém
posunu od vydani monografie Kladen-
sko po dilo Mezi lidovou pisni a Slagrem
(1968), v niz je V. Karbusicky o pozna-
ni oteviengjsi vici materialu, jehoz pu-
blikovani dfive odsuzoval. Po obvyklém
seznamu zdroju a shrnuti v anglickém
jazyce je na samém konci knihy uveden
seznam ctrnacti zvukovych ukazek (ob-
sahujici pisné i vypravéni) s odkazem na
webové stranky Etnologického ustavu
Akademie véd Ceské republiky, kde jsou
dostupné k volnému poslechu.

Kromé vyhrady sméfujici k typografii
knihy (vybéru rlznych typ( pisem pro
text, poznamky pod €arou a strankova-
ni) a konstatovani ojedinélych preklept
nelze praci M. Kratochvila hodnotit jinak
nez kladné. Publikace je erudovanym po-
pisem historickych redlii etnografického
vyzkumu na Kladensku v 50. letech doty-
kajicim se problémU idealizace venkova,
narodni identity a stfetu politické ideologie
s védeckym diskurzem, doplnénym o au-
torGv vlastni intelektualni vklad opfeny
o relevantni literaturu a prameny. Forma-
tové drobné dilo je vitanym pfidavkem do
odborné knihovny v8ech, ktefi se zajimaji
nejen o dé&jiny shératelstvi (lidovych) pis-
ni, ale také o obecné védni trendy v etno-
muzikologii a socialni antropologii.

Jifi Cevela
(Ustav hudebni védy FF MU)

RADIM RYBA: MORAVSKA NOVA
VES. NASE HISTORIE. Moravska No-
va Ves: Radim Ryba, 2022, 185 s.

Moravské Nové Vsi, méstysu v bfec-
lavském okrese, jiz byly vénovany mono-
grafie Milana Hrdlicky (Moravska Nova
Ves. Znojmo: FPO, 2001) a Evy Visko-
vé (Z historie vinarstvi a vinohradnictvi
v obci Moravska Nova Ves. Breclav: Petr
Brazda, 2011). V pozdnim jaru loriského
roku k nim pfibyla dal$i prace. Publikaci
Moravska Nova Ves s podtitulem Nase
historie sestavil Radim Ryba, absolvent
magisterského studia realitniho inzenyr-
stvi. Impulzem ke vzniku knihy mu by-
lo, jak piSe v uvodu, podékovani obci,
Vv niz stravil zna¢nou €ast svého (nutno
podotknout mladého) zivota. Vysled-
kem je monografie, ktera se z dosavadni
produkce tohoto typu ponékud vymyka
a charakterizovat se da jako kniha s jas-
nym zamérem, v niz jednoducha a pre-
hledna grafika neodvadi pozornost od
toho hlavniho, co toto dilo obsahuje — od
fotografii a pohlednic obce.

Cten&fim publikace nejen pomuze
zorientovat se v d&jinach Moravské

MORAVSKA NOVA VES

NASE HISTORIE

RADIM RYBA

Nové Vsi v prabéhu 20. stoleti, ale
pfipomene jim také minulé generace
mistnich obyvatel &i jejich vlastni détstvi
a mladi. Nepochybné tak maze budovat
a upeviovat jejich vztah k této lokalité.
Autorovi se podafilo prosadit netradicni
koncept monografie obce a z bohatych
zdroju (v uzSim vybéru se ocitlo pres
tisic fotografii) vybrat a publikovat
soubor, v némz se stfizlivym a pokornym
emocnim zaujetim postupné odkryva
plasticky obraz v8edniho i svate€niho
dne v Moravské Nové Vsi.

Cernobilé fotografie jsou publikova-
ny v dostate¢né velkém, citelném for-
matu. Kritériem jejich vybéru totiz byl
nejen obsah, ale také takova technicka
kvalita origindlu, ktera bez Gjmy snese
reprodukovani pres celou stranku nebo
i dvojstranu. Fotografie jsou fazeny po-
dle ro¢nich dob a témat, opatfeny jsou
stru¢nym, ale vystiZnym popisem, o co
se jedna. Kde to bylo mozné, tam jsou
uvedena i jména zobrazenych osob.
VSude je poctivé uveden konkrétni zdroj,
tedy soukromi vlastnici nebo institucio-
nalni sbirky. Pomocniky pfi dohledava-
ni informaci k fotografiim byli i samotni
obyvatelé obce, aktivni na facebooko-
vych strankach ,Moravska Nova Ves —
NaSe historie®.

Fotografie jsou jen stfidmeé prolozeny
relevantnimi citacemi z obecni kroniky,
takze k uzivateli promlouva predevsim
obraz. | tak kniha obsahuje v§echny za-
kladni informace, které lze od obecni
monografie ofekavat. Zavérem je uve-
dena z&kladni literatura. Prace prekva-
pivé nema ISBN, neni v bézné knihku-
pecké distribuci a k dostani je pouze na
uradé meéstyse Moravska Nova Ves. To
je trochu Skoda, protoze i kdyz je pub-
likace primarné uré¢ena obyvatelim Mo-
ravské Nové Vsi, jeji kvality by zaujaly
i 8irSi okruh zajemcu.

Helena Berankova
(Uhersky Ostroh)
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