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Mytus konceptu ,,fludové umenie” (v mad’arskej perspektive)
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The Myth of Folk Art (in Hungarian Perspectives)

The study explains the birth of the term ,folk art’ in the Hungarian context. In Central Europe, the interest in the culture of the
people, i.e. peasants, was connected with the emergence of the idea of nation-states. Towards the end of the 19th century, an
evolutionary approach became authoritative in both history and social history. The emerging ethnology also followed this direction.
In the simple object forms of peasant culture, it could find documents from old historical periods. At the end of the 19th century,
home industry movements emerged. On the one hand, the goal was the production of industrial goods that did not require capital,
but meant the use of folk knowledge. Recognizing the possibilities, the state supported the education of house industries and its
application in the applied arts for decades. This produced results such as Hungarian Art Nouveau and later Art Deco. At the end
of the 19th century, research on ornamentation appreciated the decorations of objects used by peasant. The result was the birth

of the term ,folk art’, which is a value category without concrete content.
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Uvod

Pojem fudové umenie sa v eurdpskej etnografickej
literatire pouziva uz viac ako sto rokov na oznacenie
urCitych skupin zdobenych predmetov tradi¢nej rofnic-
kej kultary. Boli publikované rozsiahle eurépske suhrny,
kde fudové umenie bolo pojmom, oznacujucim Styl — po-
dobne ako historické Styly vytvarného umenia (Deneke
1980). Objasfiovanie pouzZivania tohto pojmu sa zaca-
lo pred desatro€iami v nemeckej literature, ale kritické
zhodnotenie v ostatnych krajinach zatial nebolo také
razantné (Briickner 1999; Deneke 1964; Deneke 1997;
Fej6s 2006; Korff 1992; Johles 2002). Vo svojej Studii sa
budem zaoberat’ prvkami objavovania fudového umenia
priblizne do konca prvej svetovej vojny, a len ojedine-
lo niekolkymi odkazmi na jeho pokracovanie. Uvedené
priklady nie su vynimo&nymi pripadmi, ale naznacuju
trendy.

Historicky kontext

Je v8eobecne zname, Ze v krajinach strednej Euré-
py sa ludova kultura stala délezitym faktorom narodne;j
identity uz v 19. storoci, ked sa objavila tuzba po vzniku
a rozvoji narodnych Statov. Zaujem o rofnicku spolo¢nost
a spbsob Zivota vznikal neskér a pomalSie, ako zaujem
0 ustne Zanre ludovej tradicie. Do vyskumu narodnych
dejin sa zacali zaradovat rolnhicke tradicie, pretoze sa
predpokladalo, Ze obsahuju pozostatky starSich histo-
rickych obdobi. Pocas celého dlhého 19. storocia, a do-
konca aj na zaciatku 20. storocia, sa historickost chapala
podla evolu¢ného modelu, podla ktorého univerzalnu
fudsku kultdru tvoria postupné vyvojové stupne, ktoré sa
menia z obdobia na obdobie. Podla tohto nazoru vyvoj
postupuje od jednoduchych foriem k formam zlozitym, ¢o
zarovef znamena, ze jednoduché formy, ktoré sa v dane;j
kultare vyskytuju, su starobylé a historicky hodnotné.
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V roku 1867 sa nanovo definovalo postavenie Uhorska
v Rakusko-uhorskej monarchii (tzv. rakusko-uhorské vy-
rovnanie), ¢o prinieslo aj obnovu madarskych' narod-
nych snah. Statna sprava po zhodnoteni hospodarskych
moznosti a socialnych podmienok, ktoré sa vytvorili
v dbsledku emancipacie poddanych (1848) a zruSenia
cechov (1872), cielavedomo postavila do centra svojej
hospodarskej politiky rozvoj priemyslu. V Uhorsku sa
v poslednych desatrociach 19. storolia znizil zarobkovy
potencial rolnickeho obyvatelstva a velkopriemysel eSte
nebol dostatone rozvinuty na to, aby zamestnal oslobo-
denu pracovnu silu. Remeselnici sa museli vyrovnat aj
s novymi podmienkami na trhu a vtedajSie colné predpisy
umoznovali prilev priemyselného tovaru zo zahranicia.

Obr. 1. Mihaly Rezsé: Priadky v Kalotaszegu, okolo 1910.
Zdroj: https://mng.hu/a-magyar-muveszet-szent-foldje-kalotaszeg/
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Podpora remeselnej vyroby, resp. domackeho priemys-
lu sa zacCala na viacerych frontoch a pokracovala po¢as
celého 20. storocia, a aj po druhej svetovej vojne. Roz-
vijajuca sa etnografia si v8ak pri permanentnom hladani
stép starobylosti v fudovej kultdre nevSimla meniacu sa
funkciu remeselnej vyroby.

Hnutia remeselnej vyroby

Niekolko sukromnych iniciativ ziskalo znaény spolo-
Censky vplyv. Prvym madarskym zberatefom produktov
remeselnej vyroby bol erudovany a v3estranny rimsko-
katolicky biskup Arnold Ipolyi (1823 — 1886), ktory zbie-
ral nielen umelecké diela, ale aj ludové vysSivky s cieflom
poskytnut vzory na vyzdobu dobovych sakralnych texti-
lii. V roku 1877 ,vySivky a ornamenty na tkaninach do-
mackej vyroby nasho fudu“ a ich ,narodohospodarsky
vyznam“ charakterizoval ako historicky doklad naroda
(Ipolyi 1981: 134 — 135).

Etelka Gyarmathy? (1845 — 1910) bola nielen nads$e-
nou, ale aj vefmi aktivnou iniciatorkou a organizatorkou
hnutia domackeho priemyslu, ktory sa rozvinul v posled-
nej tretine 19. storocia. S velkym Usilim dosiahla, Ze vy-
Sivky zo Sedmohradska (najma z oblasti Kalotaszegu?)
doma i v zahraniCi sa na celé desatroc€ia stali znamymi.
Jej praca sa stavala ¢oraz intenzivnejSou a znamejSou
od roku 1885, ked sa zuCastnila na VSeobecnej narod-
nej vystave v Budapesti. Pri tejto prilezitosti zriadila
rolnicku izbu, charakteristicki pre Kalotaszeg, ktorej
uspech jej pomohol vzbudit zaujem vtedaj$ej aristokra-
cie a inteligencie o vySivky dedinskych Zien. VySivky na-
sledne vystavovala na VSeobecnej hospodarskej a les-
nickej vystave vo Viedni (1890), na Narodnej miléniove;j
vystave v Budapesti (1896) a na mnohych vystavach
doma i v zahrani¢i. Hlavnym ciefom E. Gyarmathy bolo
pomahat chudobnym Zendm. Tam, kde chybali vhodné
zruénosti, sa ich snazila naucit staré techniky. Usilovne
sa venovala aj organizovaniu predaja.

»Nemohlo by byt hodvabne preSivanie trochu viac Zlté,
povedzme slamovo Zity hodvab? Vynikla by krdsa vzoru
na bielom pozadi?* — timodila jej vo svojom liste Zelania
tamojSich klientov spisovatelka Janka Wohl z Anglicka
(Torok 2019: 622). Medzi najznamejsie zakaznicky patrila
samotna kralovna, tiez manzelka Pala Eszterhazyho, ako
i manzelka Albina Csakyho a mnoho dalSich z tejto spo-
lo€enskej vrstvy. Napriklad, krafova dcéra Maria Valéria
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(1868 — 1924) si nechala na zupan zhotovit’ kalotaszeg-
ské vySivky. , Tato vysivka pre kralovnu dala domackemu
priemyslu velky, velky impulz“ (Gyarmathyné 1896: 37).
E. Gyarmathy oZivila a zachranila zanikajucu domacku
vyrobu, a kedZe si uvedomovala moznosti, prispésobi-
la sa potrebam svojich klientov. Zarover upozornila et-
nografov, spisovatelov a umelcov na krasu a narodnu
hodnotu ludovych remesiel. Nie je nahoda, Ze vnutornu
stranu prednej obalky jej knihy zdobili farebné obrazky
kalotaszegskych vySiviek (Tarka képek a kalotaszegi var-
rottas vilagabol 1896), tiez fotografia a podpis arciknaz-
nej Izabelly, ktora bola na miléniovej vystave patronkou
Casti o remeselnej vyrobe.

V roku 1895 zalozila arcikfazna lzabella Habsbur-
ska (1856 — 1931) v PreSporku (dnesna Bratislava) Spo-
lok Izabella na podporu domacej vyroby, ktory ¢oskoro
prosperoval, zdrZujuc remeselnikov a Zeny — vySivacky
z okolitych obci. Cielom spolku bolo: 1. ziskavat ob-
jednavky, zabezpecovat €o najsirSi trh; 2. spoznavat
lokalne styly, zhromazdovat dokumenty, udrziavat’ ,ma-
darsky Styl“; 3. zachovavat a ozivovat staré pracov-
né postupy a techniky a ucit miestnych remeselnikov;
4. pouzivat' kvalitné materialy zodpovedajuce charakte-
ru domacej vyroby.

Do projektu sa zapoijilo 900 vySivacov (predovsetkym
vySivaciek) z 56 obci regionu. Ciferska pobocka spol-
ku prevadzkovala tiez dve Skoly a obchod v PreSporku.
Spolok bol desatroCia velmi uspeSny, dostaval objed-
navky* pre Statnu i individualnu reprezentaciu a pravidel-
ne vystavoval (Bellak 2006; Cisarova-Minarikova 2001;
Heffernan 2014; Szaboéova 2018).

O Celostatnej polnohospodarskej vystave v PreSpor-
ku (Orszagos Mez6gazdasagi Kiallitas) v roku 1902 do-
bova tla¢ piSe nasledovne:

.V krasnom pavildne Zenského Spolku Izabella tka-
ju a vyrabaju vkusné a pekné prace dve Zeny rolni¢ky
Z Bratislavskej Zupy pred o¢ami verejnosti. Tento spolok,
ktory za svoju prosperitu vdaci najmé horlivej podpore
arciknaznej Izabelly, poskytuje prijem mnohym chudob-
nym Zenam." (Vasarnapi Ujséag, jun 1902: 601)

Individualne a Statom dotované iniciativy sa prelinali
nespocetnymi spbésobmi, vZdy podla miestnych podmie-
nok. Dobrym prikladom je rozvoj remeselnickej vyro-
by v Banate. Uz v roku 1854 obchodnik Vilmos Grin-
baum zalozil firmu a zamestnal stovky os6b na vyrobu

miestnych vySiviek a tkaCskych vyrobkov. Neskér sa
zapojil do distribucie vyrobkov tovarne na koberce vo
Velkom Beckereku (dnes Zrenjanin, vtedy oficialne Na-
gybecskerek). Jej zaloZeniu predchadzalo pdsobenie
Antala Streitmana, maliara a ucitela kreslenia, ktory za-
Ciatkom 80. rokov 19. storoCia v mestecku organizoval
tkanie kobercov. NielenZe vyuc€oval tkanie vo svojom do-
me, ale aj navrhoval koberce a podporoval organizova-
nie remeselnickeho vzdelavania v meste.

»,Okrem povinnosti ucitela Antala Streitmanna ¢osko-
ro naSiel spbsob, ako sluZit aj rozvoju priemyslu a reme-
selnickeho vzdelavania v BeCkereku. Priblizne v tomto
obdobi vznikla my$lienka zaloZit mestsku uériovsku sko-
lu, ktorej iniciatormi boli magistrat mesta, priemyselny
zvéz, kralovsky inSpektorat a samozrejme aj samotny
Streitmann. Hlavne vdaka jeho odbornej pomoci otvorila
7. marca 1880 svoje brany mestska priemyselna $kola
vo Velkom Belkereku, spociatku s dvoma triedami, ale
¢oskoro pribudli dal$ie dve a celkovo v nej bolo 247 Zia-
kov.* (Németh 1993: 27)

V rokoch 1881 az 1884 pdsobil Spolok lzabella na
podporu remeselnickej vyroby a vzdelavania v Torontal-
skej Zupe, podporujuc remeselnicke vzdelavanie. Kedze
sa tkanie kobercov rozvinulo do velkého priemyselného
podniku, v tejto oblasti vznikli dalSie dielne a miestne
tkacske dielne, ktoré boli v prevadzke eSte na zaciatku
20. storocia.®

Spodiatku neexistovala Ziadna regulacia remeselnic-
kej vyroby. Podla prikladov sa ako prvi do propagacie
Slachtického podnikania pustili dedinski notari, statkari,
nadsené Zeny, poslanci a privrzenci roznych cirkvi (Sarai
Szabé 2004). Mozno dokonca uvazovat, ze silna podpo-
ra Zzenskych remesiel v skimanom obdobi je odrazom
emancipaénych snah.

Verejny ramec podpory remeselnych odvetvi

Od 70. rokov 19. storoCia az do roku 1945 sa hospo-
darska politika snazila podporovat’ remeselnicku vyrobu
s rbznou dynamikou a prostrednictvom réznych instita-
cii. V rokoch 1867 — 1945 pésobilo Narodné priemyselné
zdruzenie (Orszagos Iparegyesililet), ktorého ciefom bolo
rozvijat a skvalitiovat remeselné &innosti. Ked boli v roku
1872 zruSené cechy, vznikli remeselnicke zdruzenia, kto-
ré vSak nemali ziadne konkrétne pravomoci ani povinnos-
ti. O nieCo neskor ich nahradili vSeobecné remeselnicke
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zdruzenia. Clenovia miestnych rad boli zodpovedni za
zabezpecenie profesijnych Standardov a mohli prijimat
rozhodnutia a predkladat navrhy v urcitych otazkach.

V roku 1869 boli po urcitych precedensoch zriadené
obchodné a priemyselné komory, ktoré zastupovali zauj-
my miestnej komunity a ich systém bol obnoveny v roku
1890. Po prvej svetovej vojne pocet komér klesol, hoci
ich Uloha pri podpore remeselnickej a domackej vyroby
bola vyznamna. Uspesnejsia bola Ustredna asociacia
domackeho priemyslu (Kézponti Haziipari Egyesiilet),
ktora vznikla v roku 1876, ale od roku 1883 nadalej fun-
govala ako sekcia domackeho priemyslu narodnej prie-
myselnej asociacie.

Dlhy €as sa pravne predpisy nevztahovali ani na
pracu v domacnosti. Na medzinarodnej Statistickej kon-
ferencii, ktora sa konala v Budapesti v roku 1876, bolo
dohodnuté, Ze domacke prace sa zahrnu do ramca na-
rodného priemyslu.

Obraz krajiny na vystave

Jednym z hlavnych ciefov priemyselnych vystav bolo
prezentovat’ Uspechy priemyselného rozvoja hostitelskej
organizacie/krajiny s ciefom vzbudit zaujem a vytvorit
obchodné prilezitosti. Uast na medzinarodnych vysta-
vach nesie etnické, narodné a politické posolstvo, ked-
Ze ide v podstate o reprezentaciu danej moci. Analyza
miestnych, narodnych, medzinarodnych a svetovych
vystav poskytuje informécie od hospodarskej politiky az
po stav kultary (por. Geegering 2020; Rath 1898). Z to-
ho vyplyvalo, Ze do roku 1849 sa uskutoénil velky pocet
vidieckych priemyselnych, resp. remeselnickych vystavy,
na ktorych boli prezentované najkvalitnejSie produkty
remeselnej vyroby. Toto obdobie sa v dejinach umenia
povazuje za obdobie, ktoré pripravilo pédu pre zrod ma-
darského uzitkového umenia. Po roku 1867 uz nevysta-
vovali remeselnici pracujuci v cechovych podmienkach,
ale remeselnici pracujuci takmer na umeleckej urovni.
NajvyznamnejSie podujatia na vidieku sa konali v Pre-
Sporku (1865), Kecskeméte (1872) a Szegede (1876).
Vystava v PreSporku napriklad bola zorganizovana pri
prileZitosti 11. vyroCia valného zhromazdenia uhorskych
lekarov a prirodovedcov.

Stoji za to analyzovat' aj skupiny predmetov zarade-
nych na vystavy, pretoze tematicky mohli byt pomerne
pestré. V Kecskeméte zorganizoval tamojsi priemysel-
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ny spolok Narodnu vystavu Gzitkového umenia (Orsza-
gos Iparmii Tarlat), na ktorej sa podla septembrového
Cisla novin Kecskeméti Lapok z roku 1872 zuc€astnilo
537 vystavovatelov z 56 obci. Exponaty boli rozdelené
do Styroch skupin: 1. vdeobecné prace; 2. umelecké die-
la, vedecké prace, navrhy; 3. hospodarske vyrobky a su-
visiace predmety; 4. vyrobky rofnikov, zenské prace. Po
predchadzajucich vystavnych podujatiach bola zorgani-
zovana v r. 1885 v Budapesti Narodna vdeobecna vysta-
va (Orszagos Altalénos Kiéllitas), ktora bola rozsiahlejia
ako vsetky predoslé. O uznani hospodarskeho vyznamu
domackej vyroby svedéi skutonost, Ze na tejto vystave
bolo prezentovanych patnast interiérov rofnickeho domu.
Predmety v kalotaszegskej izbe zabezpecila Etelka Gyar-
mathy. Uspech scény s babikami v kroji bol taky velky, Ze
v nasledujucich desatro€iach upriamili pozornost na ka-
lotaszegsku domacku vyrobu (Herich 1886: 499 — 414).

Narodna Zenska priemyselna vystava (Orszagos
Néipari Kiallitas) v Budapesti v roku 1881 — so Styridsia-
timi tisickami predmetov — sa stretla s velkym ohlasom,
a nadsené spravy vysli v domacej, a dokonca aj v zahra-
ni¢nej tlaci (por. Gelléri 1981a, 1981b).

Spravy organizatorov vystav, ktoré sa v tom obdobi ko-
nali v hlavhom meste a na vidieku, ako aj ohlasy novina-
rov poukazovali na vdeobecny rozvoj krajiny — vlastne to
bol aj ciel kazdej vystavy bez ohladu na jej tému. Zaklady
a formy napredovania v hospodarskej, civilizacnej, kul-
turnej a umeleckej oblasti vytvarala Statna sprava sucas-
ne, v podstate bez Ziadnych predoslych skusenosti. Na
urovni realizacie sa zadmery niekedy navzajom prekryvali,
a niekedy sa krizili. Aj preto je tazké sledovat v tom obdo-
bi najrozlicnejSie formy podpory domackej vyroby.

Vyznam Miléniovej vystavy® (Ezredéves Orszagos
Kiaéllitas) (1896), ktora trvala niekofko mesiacov, mozno
analyzovat z viacerych aspektov. V 240 pavilénoch a vy-
stavnych halach, v narodopisnej dedine (Néprajzi Falu)
s domami, prezentujucimi madarské obyvatelstvo a na-
rodnosti sa obraz ,slavnej minulosti a nadejnej spolocnej
buducnosti“ stal hmatatelnym zazitkom verejnosti v hlav-
nom meste, ale aj navstevnikov z vidieka. Zaclenenie
domackej a remeselnickej vyroby do velkolepej vystavy
bolo v samostatnej budove, o malo jednoznacne funk-
ciu pridanej hodnoty. Produkty domackej vyroby si bolo
mozné kupit aj v stankoch rozmiestnenych pozdiz plotu
kostola v narodopisnej dedine.
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Vystava tisicrocCia s jej vyvojom a pripravami, pamat-
nymi miestami a slavnostami, ktoré trvali roky a rozsirili
sa aj do zup, bola vyvrcholenim usilia o budovanie na-
rodnej identity v obdobi po rakusko-uhorskom vyrovnani
(1867).

Vplyv svetovych vystav v 19. storoci na eurdpske kra-
jiny je dobre znamy (Wdrner 1999). Tento vplyv sa tykal
nielen priemyslu, ale burzoazneho spolocenské zriade-
nia, ako aj kazdodenného Zivota a umenia. Spociatku
priemyselnici organizovali svoju ucast’ na medzinarod-
nych vystavach podfa svojich individualnych ambicii,
ale ich uspech sa €oskoro roz8iril aj o etnicky obsah.

Napriklad na Velkej vystave priemyselnych diel vset-
kych narodov (Great Exhibition of the Works of Industry
of all Nations) v Londyne v roku 1851 ziskala medailu
Sirica (cifrasziir) Imre Malatinszkého z MisSkovca. Ten-
to konkrétny typ haleny s pestrofarebnymi ornamentmi
povodne nosili pastieri. V dosledku protihabsburskych
hnuti v 19. storo€i vznikli mestianske verzie Siric a ich
nosenie sa stalo symbolom narodného odporu proti
habsburskej nadvlade. K narodnej hrdosti prispeli aj ce-
ny a diplomy ziskané na svetovej vystave, kedZe Coraz
organizovanejSia u€ast Madarov bola povolena este
v tom &ase eSte v ramci rakusko-uhorskej monarchie.

Obr. 2. Slovenski muzi v hrubych sukennych nohaviciach, skleneny
negativ, 13 x 18 cm, fotograf Janos Janko, Giraltovce, 1894.
Narodopisné muzeum — Budapes$t, F 250

Obr. 3. Madarski mladenci, skleneny negativ, 13 x 18 cm,
autor fotografie: Janos Janké, Nova, 1894.
Narodopisné muzeum — Budapest, F 289
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V suvislosti s londynskou vystavou treba pozname-
nat, Zze medzi jej vplyvy mozno zaradit vSeobecné uve-
domenie si potreby remeselnickeho vzdelavania, ktoré
by zodpovedalo modernym poziadavkam. Skusenosti
na tomto poli zhrnul Gottfried Semper. Zdoraznil vyznam
praktického vzdelavania remeselnikov, doleZitost' dizaj-
nu, organizovanie priemyselnych muzei, ktoré by posky-
tovali vzory pre vzdelavanie, a formovali vkus verejnosti
prostrednictvom vystav. Vplyv tychto mysSlienok mozno
pozorovat v konkrétnej praxi aj vo vtedajSom Uhorsku
(Semper 1852: 1860).

,Doteraz sa hovorilo o pokroku, priemysle, moderni-
zacii a civilizacii, ale uz vtedy sa na svetovych vystavach
objavovali tradi¢éné fudové vyrobky a narodné motivy
jednotlivych krajin. A svet potreboval identifikacné body.
Mozno aj preto sa naSa krajina uz vtedy spajala s ludo-
vym odevom, s bohato zdobenou Siricou, ktora sa uz na
zaciatku stala reprezentativnym predmetom svetovych
vystav, spojenym s Uhorskom.” (Gal 2009: 2020)

V roku 1873 na svetovej vystave vo Viedni Madari
mali svoj vlastny pavilon. Zbierka a dokumentécia re-
meselnickych artefaktov sa zdala byt vhodna na vtedaj-
Sie medzinarodné priemyselné vystavy. Z tohto dévodu
Janos Xantus a Floris Romer v roku 1872 zhromazdili
predmety z celej krajiny, ktoré potom prezentovali na

Obr. 4. Sirica (cifrasziir), 50. roky 19. storodia. Narodopisné miizeum
— Budapes$t. Zdroj: https://www.neprajz.hu/gyujtemenyek/a-honap-mu-
targya/2019_07_cifra-szurkabat.html
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viedenskej vystave. V ramci celej Eurépy mali na vy-
stave velky vplyv stavby charakteristickych rolnickych
obydli zu€astnenych narodov (Taylor 1990).

,Rozprestiera sa tu cela dedina. Medzinarodna dedi-
na v pravom slova zmysle, ktora neodréaza zvyky a oby-
Caje jedného néroda, ale obydlia, odev a zvyky takmer
vSetkych narodov Eurépy. Celé usadlosti, ktoré sa tu roz-
prestieraju, su sidla rolnickeho obyvatelstva. Pestra a fa-
rebna kniha obrazov ludi chudobnej krajiny.“ (Mimoriad-
na priloha tyzdennika Vasarnapi Ujsag: Kiéllitasi Lapok,
1873/3: 18)

Tato vystava viedla k vytvoreniu narodopisnych mu-
zei pod holym nebom a muzei priemyslu a remesiel vo
viacerych eurdpskych krajinach. Za zmienku stoji, ze
praca zien — v kategoériach domackej vyroby, drobny
priemysel, remesla a ruéné prace — bola prezentovana
v samostatnej sekcii.

V poslednej tretine 19. storocia bolo v Uhorsku este
malo muzei. Mdzeum umenia a priemyslu (Md-és Ipar-
muzeum) vzniklo v roku 1872 najma z iniciativy priemy-
selnikov, ktori boli za rozvoj priemyslu, s cielom zhro-
mazdit’ popri vyrobnych odvetviach aj zbierku prikladov
tzv. umeleckého priemyslu. Jeho nastupca, Muzeum
uzitkového umenia (lparmiivészeti Mizeum), ziskal in-
Stitucionalny Statut ako nezavisla institucia od Narodné-
ho muzea v roku 1877. Etnografické predmety boli dlho
zaradené do samostatnej zbierky Narodného muzea. Na
podporu priemyselného vzdelavania vznikli aj tri priemy-
selné muzea: Priemyselné muzeum v Kluzi (Kolozsvari
Iparmuzeum 1896 — 1898), Sekulské priemyselné mu-
zeum v Targu Mures (Székelyféldi Iparmuzeum 1890
— 1893), Kralovské madarské technické a priemyselné
muzeum (Magyar Kiralyi Technolégiai és Iparmuzeum)
a Budapestianske muzeum obchodu (Budapesti Keres-
kedelmi Muzeum), ktoré obsahovali modelové zbierky
(Sinko 2009).

Vyucba a Skolstvo

Od 70. rokov 19. storoCia sa cely vzdelavaci systém
postupne reorganizoval. Uprava priemyselného vzdela-
vania vychadza z troch délezitych zdkonov: zakon o ve-
rejnych 8kolach z roku 1868, priemyselnych zdkonov
z roku 1872 (prvy) a 1884 (druhy). Povinné vzdelavanie
sa rozSirilo o u¢rov v priemysle. Od roku 1877 sa uz od
zdkladného stupria vzdelavania kladol déraz na rozvoj
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manualnej zru€nosti, ¢o bolo v u¢ebnych osnovach za-
bezpelené prostrednictvom vyucovacich hodin kresle-
nia a ruénych prac. Ziaéky v mestianskych dievéenskych
8kolach sa vzdelavali v oblasti Zenskych ruénych prac.
V chlap€enskych Skolach bola velmi délezité deskriptiv-
na geometria a kreslenie, ktora poskytovala zaklad kon-
Struktérskych zru€nosti, ¢o neskor tvorili zaklad dalSej
Specializacie v architekture, ako aj v tesarstve a stolar-
stve (Vords 2016, 2018).

Vzdelavanie ucitefov sa organizovalo aj v ramci
Uhorskej kralovskej narodnej Skoly priemyselného kres-
lenia a pripravy ucitelov kreslenia (Magyar Kiralyi Orsza-
gos Mintarajztanoda és Rajztanarképezde). V rokoch
1871 az 1908 a od roku 1886 existovala aj samostatna
kvalifikacia ucitefa priemyselného kreslenia. Pre Ziakov
priemyselnych 8kél boli vypracované ulebné osnovy
kreslenia podla odborov a vyu€ovanie bolo podporené aj
vzorovymi u¢ebnymi osnovami.

Na zaklade zakona z roku 1884 sa priemyselné
vzdelavanie dostalo pod Statny dohlad. Zacala sa orga-
nizacia zakladnych ucénovskych $kél a tvorba u€ebnych
materidlov. Zakon platil do roku 1914 (do roku 1924 na
Slovensku platili rovnaké zakony ako v Uhorsku). Déle-
Zitu ulohu v u€novskom Skolstve zohravali tzv. uhovské
dielne, ktoré mohli zakladat' nielen odborné ministerstva,
ale aj spolky a dokonca priemyselné podniky.

.V roku zaciatku prvej svetovej vojny patrilo do sku-
piny priemyselnych $kél Sest Statnych ustavov: koSikar-
ska Skola v Békési, Belusi (Zupa TrenCianska) a Tokayji,
Skola na vyrobu detskych hraciek v Humennom (Zupa
Zemplinska) a Stiavnickych Baniach (Zupa Hontianska),
a Cipkarska Skola v Kremnici. Priemyselné vzdelavanie
sa od roku 1879/80 poskytovalo v 152 $kolach a od ro-
ku 1894/95 v 621 Skolach, ktoré boli spojené s ludovymi
Skolami, meStianskymi Skolami a uditelskymi ustavmi.
V tychto Skolach sa od 50. rokov 19. storoCia domacke
nauky ucilo viac ako 70 000 Ziakov a Studentov.” (Halko-
vics 1999: 263)

Objavenie mad'arského ornamentu

Ucitelia kreslenia, ktori sa prostrednictvom vyucby
kreslenia dostali do kontaktu s remeslami, zdérazfiovali,
Ze remeselnici okrem ziskavania technologickych zna-
losti potrebuju aj zruénosti, ktoré ich mézu naudit dizaj-
néri. Zaroven sa ¢oraz naliehavejSie prejavovala potreba

vytvorenia samostatného uhorského uzitkového umenia.
Tak sa stretli potreby: jedna Cast ucitelov kreslenia, od-
dand veci priemyselného rozvoja, sa zamerala na zlep-
Senie estetickej kvality domackych remesiel, kym druha
Cast, opierajuca sa o tzv. remeselnikov, ktori pracovali
na vysokej urovni, hladala mozné spdsoby vytvorenia
nového narodného uzitkového umenia ako dizajnéri.
Pozname mnoho takych kresliarov, ktori po osvojeni si
remeselnej zruénosti, ponukli priklady moznosti spo-
jenia inSpiracie z tradicie s modernymi o¢akavaniami
(Korosféi 1916).

Kym sa vytvarna vychova nestala autonémnou su-
Castou vysokoskolského vzdelavania, uloha ucitelov
vytvarnej vychovy pri formovani nazorov na otazky ume-
nia bola nepopieratefna. Potvrdzuje to aj skutoénost, Ze
v tom &ase boli dejiny umenia ako disciplina tiez v plien-
kach a k otdzkam umenia &asto zaujimali stanoviska
spisovatelia a umelci. Nie je preto nahoda, Ze prispevky
o madarskych ornamentoch, ktoré napisal uCitel kreslenia
Joézsef Huszka (1854 — 1934), mali velky ohlas a dodnes
maju rozruch medzi tymi, ktori sa vyjadrovali k Stylistickym
otazkam nérodnej architektary, vytvarného a uzZitkového
umenia. Jozsef Huszka sa stal jednym z najznamej-
Sich ucitelov kreslenia, ktori zohrali vyznamnu ulohu pri

Obr. 5. VySivany okraj vankuSa. Kresba Jozsefa Huszku, 1880.
UlozZené v Sikulskom narodnom muzeu, Sfantu Gheorghe.

Zdroj: https://www.neprajz.hu/kiallitasok/idoszaki/’2005/huszka_jozsef a
rajzolo_gyujto.html



Narodopisnd revue 2024 /1

rozvoji a rozSireni madarského narodného Stylu. Podie-
lal sa na vykopavkach stredovekych kostolov v Sedmo-
hradsku a jeho kresby su dodnes nenahraditefnym pra-
mefiom. Okrem toho neunavne zbieral ludového naradie
a riad, vySivky a nastenné malby. V roku 1898 vysla jeho
publikacia Madarska ornamentika (Magyar ornamenti-
ka), po ktorej nasledovali poc¢etné studie a knihy. Znama
je aj jeho dizajnérska tvorba. Huszka povazoval vyzdobu
starSich remeselnych pamiatok, renesanénych vySiviek
a sucasnych textilii, predmetov pouzivanych na vidieku
za starobyld hodnotu reprezentujucu madarskost, kto-
ra sa napriek kritike jej pdvodu a procesu dedenia stala
nielen popularnou, ale v skutoCnosti pilierom narodnej
identity. Huszkove publikacie boli do istej miery v sulade
s koncepciou ornamentiky v SirSom medzinarosnom ko-
netexte, prinajmensom v tom zmysle, Ze iSlo o jazyk vy-
jadrujuci narodny charakter (Riegl 1893; Korosféi 1896;
Danglova 2013; Sinkoé 2009, 2012).

Doplnenie zbierky 0zddb z roznych historickych obdo-
bi 0 vzory z rolnickych predmetov zodpovedalo aj vtedaj-
Siemu nazoru, roz8irenému v Eurdpe, Ze v rolnickej kul-
ture sa zachovali prvky davneho historického dedi¢stva.

~Pokial ide o vyzdobu interiéru [...], zachovajme stary
Styl, ale fasade, ktora dava domu charakter, dajme na-
rodny raz. [...] vytvorenie madarského narodného Sty-
lu zavisi od toho, ¢i starému usporiadaniu dame novy
vzhlad. [...] NaSa architektira by zostala modernou eu-
répskou, ale stale by niesla znak naroda, na péde ktoreé-
ho ju jeho synovia postavili.* (Huszka 1892: 15)

Mad’arské remesla a domacka vyroba

Rozvoj madarskych remesiel bol su€astou priemy-
selného rozvoja konca 19. storoCia. Narodna madarska
spolo¢nost’ Uzitkového umenia (Orszagos Magyar Ipar-
miivészeti Tarsulat, 1885 — 1947) od svojho vzniku zo-
hravala v umeleckom Zivote mnohostrannu ulohu, ktorej
vyznam dodnes nie je dostatocne doceneny. Hoci spo-
lo€nost zastupovala zaujmy odbornych kruhov, bola aj
aktivnym predstavitefom vtedajSej kulturnej politiky do-
ma i v zahranici. Jej €lenovia — ucitelia kreslenia, priemy-
selni dizajnéri a remeselnici — aktivne pbsobili na viet-
kych stupfioch vzdelavania, vytvarali uCebné materialy
a ucebné pomdcky. Ich ulohou bolo nielen organizovat
vystavy remesiel, ale aj, ako bolo v tom ¢ase zvykom,
organizovat kombinovanu ucast remesiel a domackej
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vyroby na vystavach takmer na akukolvek tému pocCas
takmer polstorocia. Okrem toho boli zodpovedni za zhro-
mazdovanie remeselnickych vyrobkov, typickych pre
jednotlivé regiény, za ich vyuzivanie ako prikladov a za
organizovanie kurzov v 3$pecializovanych instituciach
a z €asu na C€as aj na vidieku. AZ v su€asnosti sa v ma-
darskej literature za€ina zohladnovat’ vplyv vidieckych
remeselnickych kurzov, presnejSie ich dvojtvarnost, kto-
ra mohla byt ich désledkom. Rozdiel medzi vyrobou pre
miestne trhy a tovarom, ktory spifa poziadavky burzoa-
zie a vbbec mestského obyvatelstva, sa stava viditelny
najma na vyrobkoch hrn&iarov (Nagy 2021). Vzdelava-
cie ciele sa rozsirili nielen na domacku vyrobu, ale aj na
mestiansku verejnost.

Remeselnici hfadali vzory, aby mohli pInit svoju ino-
vaénu ulohu a nachadzali ich v ur€itych skupinach pred-
metov a hlavne v ich vyzdobe. Ocenovali kvalitné remes-
lo, ktorého kult v Eurdpe Sirilo sudobé anglické hnutie
Arts and Crafts (1881 — 1920) a $védski remeselnici. Za-
roven v ornamentike nachadzali abstrakiné formy, ktoré
podfa nich vyjadrovali rozne posolstva (Brickner 1993;
Deneke 1964; Kresz 1974; Rosta 1992; Székely 2020;
Thomas 2020).

Madarsky Styl bol pritomny v architekture, interiéro-
vom dizajne a dokonca aj vo fotografii,” nehovoriac na-
priklad o uzitkovej grafike. Spomenieme tu len niekolko
iniciativ, ktoré su prikladom madarského $tylu. Cipkar-
stvo, bez ludovych tradicii, ale s pouZzitim motivov, ktoré
sa povazovali za typické, a neskér sa takymi aj stali, za-
merané na zenské publikum, za€alo skuto¢ne prekvitat.
Najznamejsia Cipka v Halase (Kiskunhalas, mestecko na
Dolnej zemi) vznikla v dielni, ktoru zalozil ucitel kreslenia
Arpad Dékany (1861 — 1931) sa od roku 1902 zachovala
dodnes.

Spomedzi ucitelov kreslenia, ktori sa stali medzina-
rodne znamymi remeselnikmi, spomenieme len Péla
Hortiho (1865 — 1907). V roku 1886 absolvoval $tadium
kreslenia, stal sa uciteflom na Priemyselnej Skole ume-
leckej v hlavnom meste a v roku 1900 ziskal cenu za
navrh koberca na svetovej vystave v ParizZi. Po UspesSnej
ucasti na viacerych vystavach bolo niekolko jeho diel vy-
stavenych na Svetovej vystave v St. Louis. Bol aktivhy
vo vSetkych odvetviach uzitkového umenia, navrhoval
vzorové podklady a pod. Vyudil sa aj za hrnéiara a veno-
val sa tiez zberatelstvu keramiky.
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Vznikli Casopisy Miivészi Ipar [Umelecky priemysel]
(1885 — 1894) a jeho pokracovanie Magyar Iparmiivé-
szet [Madarské Gzitkové umenie] (1897 — 1944), Caso-
pis Madarskej spolo&nosti Uzitkového umenia a Madar-
ského muzea a Skoly uZitkového umenia.

Zaujem poprednych predstavitelov uzitkového ume-
nia zvysil hodnotu domackej vyroby. Samotny pojem
domacka vyroba sa pouzival ako oficialna kategorizacia
remeselnikov v registroch a danovych predpisoch, ale
tato kategoria oficialne zahffiala mnoho odvetvi: dora-
banie sena, pelenie chleba, vyrobu mydla atd. Pojem
domackej vyroby pdvodne zahfial také €innosti, v ramci
ktorych sa vyrabali predmety pre potreby rolnickych do-
macnosti bez poziadavky na Specialne zru¢nosti, pri¢om
sa pouzivali materialy domaceho prostredia a vyuzivala
ruéna praca. Mnozstvo vyrobenych predmetov zaviselo
od prirodnych a hospodarskych podmienok a miestneho
dopytu po vymene tovaru. Remeselnici a popri nich ob-
chodnici sa zameriavali na predmety s ornamentalnymi
prvkami: vySivky, tkané textilie, Cipky, hrnciarske vyrob-
ky. Drevorezba a vyroba hraliek sa takmer nepostrehnu-
tefne zaradili do repertoaru domackej vyroby. Na niekto-
rych miestach sa trhové prileZitosti pre dedinské remesla
(domacku vyrobu) postupne rozdelovali: miestne potre-
by uspokojuju prostrednictvom drobnej vymeny, zatial
¢o vplyv vonkajSieho dopytu, niekedy organizovaného,
transformuje niektoré vyrobky. Tuto dichotémiu mozno
vidiet napriklad v pripade hrnciarstva (Nagy 2021).

Noviny, ¢asopisy, odborni autori a uUradnici na pre-
lome 19. a 20. storocia hladali vhodny termin a takto,
takmer nenapadne, sa objavuje pojem [ludové umenie
bez presnejsej definicie.

+Ako som uz spomenul, domacka vyroba, ktora sa vy-
vinula z fudového umenia, na mnohych miestach nasej
krajiny zanikla; tam, kde eSte existuje, zvdé3sa ustupila
do tzadia. Pod domackou vyrobou v tomto ¢lanku rozu-
mieme len tu skupinu remeselne vyrabanych [udovych
prac, ktoré svojim vzhladom a spésobom spracovania
tieZ spadaju pod definiciu umenia. Preto sa na vyrobky
uréené na Cisto hospodarske ucely tieto riadky nemdzu
vztahovat.” (Gyorgyi 1910: 4)

Pojmy ludovy priemysel a rolnicky priemysel, ktoré
sa pouzivali ako synonyma pojmu domackej vyroby, sa
pomaly prestali pouzivat, zatial o pojem domacka vyro-
ba zostal ako darnova kategodria eSte niekolko desatrodi.

Kalman Gyorgyi (1860 — 1930), tajomnik a neskér pred-
seda Narodnej spolo¢nosti uzitkového umenia, pouzival
na oznacenie predmetov oficialne nazyvanych domacka
vyroba, v sulade s interpretaciou kunsthistorikov, termin
fudové umenie:

+AKk porovname domacku vyrobu v naSej krajine s do-
méckou vyrobou vo Svédsku, mézeme vidiet — okrem
mnohych podobnosti medzi nimi — Ze staré madarské
fudové umenie (ktoré sa len nedavno na niektorych
miestach zmenilo na priemyselné zamestnanie) nie je
v ni€om horSie ako Svédske. V skutocnosti méZzeme
s urcitostou povedat, Ze starSie prace madarského lu-
du, ktoré su vysledkom jeho domaceho zamestnania, su
ovela zaujimavejsie svojou bohatostou a rozmanitostou
foriem a technik, originalitou ich usporiadania, kvalitou
materialu a spracovania sa prinajmenSom vyrovnaju po-
dobnym préacam Svédov. (Gyorgyi 1910: 1)

V spravach o vystavach remesiel od prvého desat-
roCia 20. storoCia sa popri sebe pouZzivaju pojmy ludové
umenie a domacka vyroba, ale chyba vysvetlenie krité-
rii na ich rozliSenie. Zmena statusu znamena, Ze stary
predmet, predtym oznaCovany ako produkt domécke;j, €i
remeselnickej vyroby, dostava ozna&enie fudové umenie
a na noveé trhy ho dodavaju remeselnici.

Obr. 6. Halasska ¢ipka — vzorka.
Zdroj: https://gyorihirek.hu/120_eves_a_halasi_csipke/
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Ur€ujucim prvkom madarského Stylu je predovset-
kym ornamentika, ktorej prvky pochadzaju z historicky
réznych obdobi a z predmetov rdéznej proveniencie. Aj
napriek kritike sa ludové umenie za€alo vnimat ako kon-
tinuita akejsi davnej tvorivej sily fudu. Tento pristup nie
je az taky vzdialeny Rieglovej koncepcii Kunstwollen.
Zavedenim pojmu fudové umenie bez vymedzenia jeho
obsahu, mienkotvorné a mocenské skupiny v spolo¢nos-
ti povysili fudové umenie a remesla na symbolicku oblast
umenia, a to nielen v Uhorsku, ale aj v inych krajinach
Eurépy (por. Czerwinska 2013; Geering 2020; Riegl
1893; Sinkd 2009).

Madarsky Styl a ludové umenie zodpovedali repre-
zentacii naroda.® Individudlna érta ,madarského stylu*
je prostriedkom toho istého privlastnenia, pretoze vkus

Obr. 7. Titulna strana knihy Dezs6 Malonyaia z roku 1907
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sa prejavuje v hodnotiacej mentalnej operacii, ktora na
jednej strane predstavuje spolocensky prijaty systém no-
riem a na druhej strane zdérazriuje len zdanlivo individu-
alnu motivaciu prijatia normy. Po prvej svetovej vojne sa
v sulade s vtedajSou nacionalistickou ideoldgiou €oraz
viac presadzoval pojem ludové umenie, ktory sa pribliz-
ne od roku 1924 zacal objavovat v etnografickej litera-
ture ako synonymum pre madarské ludové dekorativne
umenie. |deologické zadmery, ktoré stali za pouzivanim
tohto terminu, mozno vidiet aj na priklade spisovatela
Dezsd Malonyaia povereného Statom, aby zbieral a pre-
zentoval autentické fudové umenie s ciefom budovat
a posilhovat priemysel, remesla a narodnu identitu. Na
zbere a dokumentacii materialu piatich zvazkov Umenia
madarského fudu (Malonyai 1907 — 1922) sa nepodielali
etnografi, ale predovSetkym ucitelia kreslenia.

.Nas zavézok je teda takyto: hfadat v naSej krajine,
medzi ludmi, ¢o najviac toho, v éom sa najcharakteristic-
kejSie prejavuje zmysel pre krasu naSej rasy — okrem jej
poetického citenia, vyjadreného v jej rozpravkach, pies-
fach, zvykoch a dokonca aj poverach. NaSim cielom je:
Odhalit’ ¢o najviac instinktivnych pokusov o instinktivne
vyjadrenie madarského umeleckého tvorivého impulzu,
od rudimentarnych aZ po rozvinutejsie motivy, zachranit
pred zanikom to, ¢o mame, a tak posilnit, usmernit a roz-
vinut' tvorivy impulz naSej rasy pri zachovani narodného
charakteru; ukazat, dokazat a zdévodnit osobitost, silu,
hodnotu umeleckého citenia, schopnosti a zruénosti nas-
ho rodu, a tak priamo i nepriamo napoméct, aby narodny
Zivel prevladol v naSom vkuse, umeni a priemysle; zvySit
néarodné sebavedomie, naucit nés viac si vazit seba sa-
mych a ocenit to, ¢o je naSe... — je moralnym obsahom
nasho podnikaniu a to je nas ciel.* (Malonyai 1907: 5)

Zaver

V Uhorsku sa vytvorenie samostatného Statu zdalo
byt v poslednych desatroCiach 19. storoCia samozrej-
mym hospodarskym a politickym cielom. Statna sprava
na naplnenie tohto ciela s velkou razanciou vypracovala
viac-menej ucelenu stratégiu, ktora sa uplatiiovala celé
desatro€ia a zahfhala takmer celu spolonost. Najdé-
leZitejSia bola industrializacia krajiny, ktora zahffiala Si-
roku Skalu opatreni od tazkého priemyslu az po reme-
selnld, domacku vyrobu. V suvislosti s tym bolo prijatych
mnozstvo socialnych opatreni, organizovalo sa Skolstvo,



STUDIE / ARTICLES

vytvaral sa umelecky priemysel i remesla, zvySovala sa
kulturna uroven spdsobu zivota, rozvijala sa, zjednoco-
vala a posilfiovala narodna identita. VSetky tieto oblasti
boli prepojené zlozitymi systémami vztahov, na ktorych
sa budovala symbolicka reprezentacia madarskej iden-
tity. Do tohto suboru néstrojov spada pofiatie zdobenych
uzitkovych predmetov byvalych poddanych ako ludové
umenie, ktoré mozno interpretovat’ ako vyraz ideovo-po-
litického zjednotenia sudobej spolocnosti. V madarskej
spolo¢nosti 19. storocia bol pre rofnikov vyber predmetov
zaloZeny na uZitkovej funkcii, a nie na reprezentacii sveta
prostrednictvom umeleckych prostriedkov. Estetickost sa

POZNAMKY:

1. Pozn. prekl.: Madarcina nerozliSuje medzi pojmami Uhorsko (uhor-
sky) a Madarsko (madarsky). Dalej budem pouZivat tieto terminy
na zaklade daného kontextu.

2. Pozn. prekl.: V madarcine: Gyarmathy Zsigané Hory Etelka. Ho-
ry Etelka je diev€enské meno a Gyarmathy Zsigané znamena
.,manzelka Zsigmonda Gyarmathyho“. V texte budem pouzivat
E. Gyarmathy.

3. Pozn. prekl. Region asi Styridsiatich dedin, zapadne od Kluze-Na-
pocy v dneSnom Rumunsku, s prevazne madarskym obyvatel-
stvom, znamy svojim tradi¢nym fudovym umenim.

4. VySivacky zo Spolku lzabella okrem iného zhotovili obradné tex-
tilie pre klastorny kostol v Segedine, pre premonstratsky kostol
v G6doll6 a pre univerzitny kostol v Pécsi (Magyar Iparmiivészet
1933: 48 — 49).
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The Fashion Production Sirogojno Style — Tradition as Inspiration

This article presents the way in which fashion designer Dobrila Vasiljevi¢ Smiljani¢ (Serbia), using the elements of traditional
thesaurus of Western Serbia, created the fashion brand Sirogojno style, recognizable on the Yugoslav and international markets
during the second half of the twentieth century. The features of the analyzed parameters — material used in production, colouring,
design techniques, techniques in decorating, ornaments and models — showed that the visual identity of unique handicrafts was
relied on tradition, i.e. inherited / transmitted heritage / knowledge in its greatest part. Namely, in her works, the creator Dobrila
Vasiljevi¢ Smiljani¢ skilfully synthesizes two seemingly completely different / distant concepts — tradition and fashion — creating
a unique products on the fashion market. Application of original (local) heritage (traditional manufacturing of garments, their
ornamentation and colors) into a fashion form (dressed models) was so successful that it made Sirogojno knitwears as a base /
standard for the definition of ethno fashion as such.
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Tradice coby zdroj pro uméice

~Skute¢né povédomi o vyznamu tradice a jeji spole-
Censké relevanci muze byt vytvareno, pokud si odpovi-
me na otazku, zda jsou kulturni hodnoty pfislusné tradice

pojmu se v ¢ase meénily, a tak dnes existuje asi desitka
definic, z nichz jsou v kontextu této studie obzvlasté du-
lezité (a uziteCné) ty, ve kterych je tradice chapana jako

podnétné pro souc¢asnou tvorbu.“ (BoZilovi¢ 2010: 115)

Zajem o ftradici a jeji zhodnocovani, zachovani
a uplathovani v sou€asnosti a v sou¢asném kontextu na-
chazi své misto v oblasti mnohych humanitnich a spole-
¢enskych véd, rizné aspekty tohoto komplexniho pojmu
proto byvaji zkoumany z perspektivy etnologie, antropo-
logie, kulturologie, teorie komunikace, sociologie, €asto
ale také interdisciplinarné. Nazory na vyznam tohoto

proces ustniho nebo psaného pfenosu a zachovavani
norem, hodnot, ideji, znalosti, vzorcl chovani a vérskych
pfedstav vzeSlych ze skute€né nebo imaginarni minu-
losti (Luki¢-Krstanovi¢ 2017: 406). K této a podobnym
definicim uvedeného pojmu — v nichz jsou historicka pa-
mét a kolektivni vzpominky ¢lent urcitého spolecenstvi
a urcité socialni skupiny pfitomny jaksi automaticky a je-
jich pfenos z pokoleni na pokoleni je trvaly (viz Petrovi¢
1989; llic 1993) — muzeme doplnit i takové teoreticke
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pohledy, podle kterych tradice neni stav, resp. ,obraz za-
mrzly v ¢ase“, nybrz dynamicky proces (viz Hobsbawm
1983; Naumovi¢ 2009; Prosi¢-Dvorni¢ 1995). Jinymi slo-
vy tradice neni pasivni segment néjakého systému, ktery
by odolaval zménam, ale souhrn zvyklosti, vzpominek,
dogmat, zkuSenosti a schopnosti, které s ohledem na
svou kontinuitu a opakovatelnost maji potencial byt ,kon-
strukci soucasnosti“ (Naumovi¢ 2009, 13; Luki¢-Krsta-
novi¢ 2017: 409). A pravé ve skuteCnosti, ze ,minulost
je soucasti kulturniho zajmu, pouze dokud je jesté sou-
Casnosti, nebo dokud se muze stat budoucnosti“ (Sapir
1984: 115), tradice nachazi duvod, ospravedInéni k to-
mu, aby se stala ,zarodkem nového* a aby se jako ta-
kova stala integralni soucasti dnesnich spoleCenskych,
historickych, uméleckych, politickych, nabozenskych di
jinych praxi a vztah(.

Tradice tedy obsahuje potencial (kognitivni, emochni,
esteticky) byt soucasti také téch procesu, které ,estetic-
ky vyjadfuji nebo formuji myslenky a pocity pomoci mlu-
vené a psané feci, nastroje nebo lidského hlasu, bar-
vy, linky, plastického tvaru, konstrukce, pohybu apod.”
(MEP 1978: 459). V pisni, tanci, sochafském dilu, plas-
tice, ve vytvarném vyrazu a jinych uméleckych formach
se daji rozpoznat prvky pfenesené z minulosti, formova-
né a zachované v souc¢asnosti diky procesum konstruk-
ci, rekonstrukci a imaginaci (viz Luki¢-Krstanovi¢ 2017:
406). Jinymi slovy, uméni je ta oblast lidského pusobeni,
v némz tradice reprezentuje svuj tviréi potencial v plné
mife. Zda se, Ze tradice v uméni maze byt uplatiiovana
tfemi zplsoby: 1) pouzitim originalnich prvkd tradice,
které jsou vytrzeny ze svého zakladniho kontextu a vyu-
Zity k uskute¢néni cild, jez v nich nejsou imanentné pfi-
tomny (viz Naumovi¢ 1993: 95); 2) modifikaci, resp. pfi-
zplsobovanim tradi¢nich prvk( novému (netradi¢nimu)
kontextu, pfiemz se soucasné pocita s existenci nepro-
meénlivého a proménlivého, resp. konstantniho a varia-
bilniho dila (viz Bogdanovi¢ 2016a: 46); 3) vymyslenim
novych ,tradic*, které jsou — na rozdil od dobfe definova-
nych a pfisné zavaznych starych spoleCenskych zvyk-
losti — neurcité a nejasné s ohledem na jejich hodnoty,
které zastupuji, prava a zavazky a také Cleny skupiny,
k niz se vztahuji (Hobsbawm 1983). Jednou z oblasti
umeéni, v niz tradice nachazi své Siroké uplatnéni, je
také moda. Prestoze se tento termin' muze vztahovat
na Cetné tendence v kultufe a uméni (v architekture,
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pravidlech chovani, stravovani apod.), v nasi praci jej
chapeme jako zplisob odivani, ktery je specificky pro
urc€ité obdobi, urcitou spole€nost, skupinu, nebo ktery
je chapan pfimérené k danému okamziku.2 Cetné jsou
priklady, které predstavuji rizné zpusoby, jimz se méd-
ni dizajnéfi vytvarejici odévni umélecka dila ,opiraji*
o tradici. Takova umélecka dila — ktera jsou vysledkem
modni tvorby inspirované tradici, resp. jejimi segmen-
ty — se kolokvialné zastfesuji terminem etnoméda. Sa-
motny nazev v sobé& nese dva pojmy, jejichz vyznamy
maji v teoreticko-metodologickych matricich klasickych
disciplin spoleCenskych véd diagonalné antagonistické
definice — etno je definovano kontinuitou, trvanim, ne-
ménnosti, zatimco moéda je néco, co je zalezitosti oka-
mziku, néco prchavé, podléhajici zméné. Uz proto jejich
spojeni pro jeden odévni kus nebo jednu modni kolekci
vyzZaduje znacéné tvir¢i schopnosti, ale také urcitou miru
opatrnosti pfi pouzivani téch prvkl, o kterych existuje
(spolecensky, odborny) konsensus, Ze jsou tradi¢ni, ne-
bot jejich vynéti z originalniho kontextu a transpozice do
jiného (odliSného) diskursu (v daném pfipadé maédniho)
s sebou nese urcité potiZze ve smyslu jejich konceptuali-
zace, vizualizace a kone¢ného pouziti (funkénosti) v no-
vém ambientu.

Inkorporace tradice v médnim odivani v dneSnim
srbském (dfive jugoslavském) prostoru ma svou tradici,
ktera zacala kolekci akademické malifky Andelky Slijep-
Cevi¢ové s nazvem Folklér a moda, jez byla prezentova-
na Centrem souc¢asného odivani v roce 1961.3 Spolu s ni
(a po ni) tvofili téZ mnozi dal$i umélci, opirajice se pfitom
na mistni, krajovou a/nebo narodni tradici. Jednim z nich
byla i Dobrila Vasiljevicova Smiljani¢ova, ktera v malé
zapadosrbské horské vesnici Sirogojno zalozila pocat-
kem 60. let minulého stoleti vyrobu jedineCnych, ruéné
zhotovovanych odévnich souc€astek z viny. Diky tradi¢ni
technice vyroby (pleteni a hackovani), plvodnimu
zpUsobu zdobeni a barveni i diky motivim pfevzatym
z tradi¢niho tezauru se vyrobky modni produkce Siro-
gojno Style staly dobfe rozpoznatelnymi v rdmci narod-
niho i mezinarodniho médniho trhu. Moderni linie svet-
rd, kabatk(, $al, Cepic i rukavic s aplikovanymi vystfizky
z autentickych odévnich pfedmétl zlatiborského kraje
poznamenaly jugoslavskou modni scénu druhé poloviny
20. stoleti. Spolu s D. Vasiljevicovou Smiljani¢ovou
se na vyrobé autentickych, Siroce znamych maddnich
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vyrobkd, jez nesly otisk reinterpretovaného regionalniho
dédictvi (viz Velimirovi¢ 2008a: 45), podilelo také vice
nez dva tisice pletacek. Médni navrharka — samouk, jez
nachazela inspiraci v tradici zlatiborského kulturniho re-
gionu, tvofila sva médni dila vysoké umélecké hodnoty
vice nez tficet let. Jugoslavskou modni scénu pozname-
nala Cetnymi vytvory vysoké umélecké hodnoty. V jeji
praci je zvlast pfitomna tendence ukazat svym stylem
v celkové kreativni expresi vSechny osobitosti srbského
podnebi a tradici, v nizZ je zabudovana harmonicka tvarci
syntéza tvaru a barev. Umélkyné Siroké predstavivosti,
mistryné kresby a tvaru, svou inspiraci nachazela v seg-
mentech srbského lidového uméni. Jeji dekorativhost
se projevovala v invenénim vyuzivani tradiénich motiva
a ornamentd, které byly zakladem pro vytvareni novych
modnich prvkd. Originalitu myslenky bylo mozno spat-
fovat v modelech vyrazného koloritu a abstraktni formy
(Bogdanovi¢ 2016a: 23—-24).

Metodologicky a teoreticky ramec vyzkumu

V tomto ¢lanku na pfikladu médni produkce Siro-
gojno Style revidujeme jedno velmi dllezité, zajimavé
a Siroké téma — tradice coby rédmec umélecké a médni
tvorby. Pfesnéji feCeno, v nasledujicich Fadcich pred-
stavime zpusob, kterym je (srbské) dédictvi tradic vy-
uzito k tvorbé jedinecné maodni linie rozpoznatelné na
jugoslavském i mezinarodnim trhu béhem druhé polo-
viny 20. stoleti. Je potfeba zduraznit, Ze asovy ramec
prace zahrnuje obdobi od zavedeni vyrobniho systému
ru¢né zhotovovanych odévnich pfedmétd z viny (1962)
do privatizace firmy, v jejimz administrativnim ramci fun-
govala i médni produkce Sirogojno Style (1998). Jinymi
slovy, o tradici coby uméleckém/modnim zdroji hovofi-
me na pfikladu jedine€né modni produkce, kterou fidila
D. Vasiljevicova Smiljani¢ova.

Pfi hledani odpovédi na otazku, jaké €asti tradicni-
ho tezauru, jakym zplsobem a do jaké miry jsou pou-
Zity v procesu vytvareni osobité stylové identity médni
znacky Sirogojno Style, se opirdm o vysledky vlastnich
vyzkum(l fenoménu této médni produkce, které kontinu-
alné provadim — samostatné a/nebo (mezi)institucional-
né — od roku 2004. Dodnes jsem v nékolika navratech
realizovala polostrukturované rozhovory a (,tuzka—pa-
pir‘) ankety mezi zlatiborskymi pletaCkami (jak témi
zameéstnanymi ve vyrobnim systému ru¢né vyrabénych

odévnich predmétl z viny, tak i t&émi, které vinéné ru¢né
zhotovované vytvory samostatné vyrabéji a distribuuji).
Méla jsem moznost nahlédnout do stovek domacich
i zahrani¢nich novinovych ¢€lanku (reportazi, rozhovord,
zprav...), které se od zalozeni moddni linie deponuji
v hemerotéce firmy Sirogojno Company. V letech 2007
a 2014 jsem méla tu Cest vést rozhovor s D. Vasilje-
vicovou Smiljani¢ovou, ktera mé pfijala ve svém domé
a trpélivé odpovidala na pokladané otazky. O pletenych
vyrobcich Sirogojna v kontextu souasné maédy jsem
si povidala s Radou Ljubojevicem (sou¢asnym majite-
lem médni produkce Sirogojno Style) a také s mladym
modnim navrhafem Georgem Stylerem, ktery v posled-
nich letech velice Uspésné interpretuje typicky design
pletenych produktd Sirogojna. V rozhovoru se vyjadfil
nasledovné: ,Podle mého soudu je Sirogojno nejvétsi
srbska moédni znalka, jaka kdy byla, staci se jen podi-
vat na jejich klientelu, kterou se nemuze pochvalit Zad-
na jina znacka, at’ uz by vyuzivala sebedrazsiho ,piaru’.
Pro mne je cti a privilegiem, Ze jsem mél vibec pfileZi-
tost s nimi pracovat. Mné, stejné jako Dobrile, je tradice
privodcem ve véem.**

Tradici coby prvni ze dvou kliGovych konceptll této
prace reviduji v ramci stavajicich teoretickych vymezeni
a opiram se tu predevsim o prace téch autoru, ktefi tradi-
ci chapou jakou dynamickou kategorii, nikoliv jako ,stav
zamrzly v Case“. Z velmi Siroké palety praci, v nichz se
z nejrGznéjSich tematickych, metodologickych a teore-
tickych aspektll na tradici pohlizi jako na fluidni pojem,
ktery se v ase méni, pfizpusobuje situacim a sladuje
s prostfedim a ¢asem, v némz ,zije“, se jako obzvlasté
dllezité jevi prace Erika Hobsbawma (1983) a Slobo-
dana Naumovi¢e (1993, 2009). Dulezitym pilifem pro
chapani druhého kli¢ového pojmu — konceptu mody — je
literatura, ve které se moda interpretuje jako spolecen-
sky proces, kulturni fenomén, oblast kulturni integrace
a diferenciace, pole spolec¢enského boje, kulturni ka-
pital atd. (Pai¢ 2007, 2018; Simonci¢ 2018; Hromadzic
2018). Pfi zkoumani vzajemnych vztahtd obou na prvni
pohled protichtdnych konceptll — tradice a médy — se
na prikladu pletené produkce Sirogojna opiram také
o dosud publikované prace o médni produkci Sirogoj-
no Style: ekonomicky aspekt vyrobniho systému ru¢né
vyrabénych odévnich pfedmétd z viny byl patefi mé
magisterské prace Mdodni produkce Sirogojno Style —
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vzestup a pad mySlenky o brandovani v jugoslavském
socialismu (Bogdanovi¢ 2008); v monografii Tradice ja-
kozto symbolicky zdroj. Médni produkce Sirogojno Style
(Bogdanovi¢ 2016a) jsem na prikladu hand made triko-
téZe Sirogojno revidovala proces politické instrumenta-
lizace tradice v antitradicionalnim jugoslavském sociali-
stickém rezimu. Zmény ve spoleCnosti nastalé zménou
rigidnich zbozné-penéznich vztahl mezi pohlavimi
a pfijetim novych spole¢enskych modell chovani v di-
sledku rozvoje vyrobniho systému ruéné& vyrabénych
odévnich pfedmétd z viny jsem analyzovala v praci Ko-
mercializace tradice a proces emancipace venkovské
Zeny — priklad médni produkce Sirogojno Style (Bogda-
novi¢ 2017); o muzealizaci pletenych vyrobkl Sirogojno
jsem psala ve studii Sirogojno Style Fashion Products in
the System of General Museology: Theory and Practice
(Bogdanovi¢ 2016b); v praci Modni produkce Sirogoj-
no Style — prizptisobovani narativu o minulosti kontextu
soucasné médy (Bogdanovi¢ 2022) jsem se zaméfila na
narativni funkci unikatnich Sirogojno Style model( atd.
Proto se s ohledem na potfeby této studie zcela opiram
o vlastni poznatky, kterych jsem nabyla b&€hem mnoha-
letého vyzkumu tohoto médniho fenoménu. Na nékte-
rych mistech je doplfiuji a/nebo srovnavam s poznatky
jinych autord, ktefi se zabyvali touz ¢i podobnou tema-
tikou, resp. stejnymi nebo obdobnymi tématy (Velimiro-
vi¢ 2008a, 2008b; Milivojevi¢ Jestratijevic 2012). Velky
vyznam pro napsani této studie mély téz dvahy Miliny
Ivanovi¢ové-BariSicové o konceptu ,hezkého® v tradi¢ni
kultufe, resp. o estetice (srbskych) tradi¢nich odévnich
predmétl (viz lvanovi¢-BariSi¢ 2021).

Médni produkce Sirogojno Style

V roce 1962 bylo ve vsi Sirogojno, nachazejici se
na ubocich pohofi Zlatibor v zapadnim Srbsku, zalo-
Zeno v ramci zemédélského druzstva Zenské vyrobni
druzstvo domacich praci Zlatiborka. Cilem bylo, aby
se podle vzoru projektu realizovaného v roce 1950 ve
vsi Donji Dubac (okr. DragaCevo) bez nutnosti velkych
finan¢nich nakladd rozvinul systém vyroby, v ramci né-
hoZ by vesnické Zeny na bazi staletych tradic zpraco-
vani viny ve svych domovech vyrabély médni pfedmé-
ty z tohoto materialu.5 Rizeni médni vyroby se v tom
pocate€nim obdobi ujala D. Vasiljevicova Smiljani¢ova,
osmadvacetileta pracovnice v oblasti cestovniho ruchu
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z obce Cajetina.® Po vystavé rukodé&inych vyrobku zlati-
borskych pletacek, ktera byla v roce 1963 zorganizova-
na v Bélehradu, nasledovala kratka, ale velice uspés-
na cesta na vysluni téchto pletacek a jejich odborného
tymu. Prvni prace talentovanych venkovskych Zen ze
Sirogojna, Drenovy, Trnavy a Gostilji, vytvofené podle
nacrtt D. Vasiljevicové Smiljani¢ové, modni odbornici
vysoce ohodnotili, takze se pletené svetry, kabatky,
§aly, ¢epice a rukavice zahy objevily na domacim trhu.”
Vyrobni druzstvo domacich praci, které revitalizovalo
pleteni coby staleté tradiéni Femeslo venkovskych Zen,
zahajilo svou ¢&innost s poétem cca Ctyf desitek druz-
stevnic. Jelikoz se pestré rucni prace D. Vasiljevicové
Smiljani¢ové diky své kvalité rychle staly dobfe rozpo-
znatelné na domacich i zahrani¢nich trzich, do roku
1991 se do tohoto vyrobniho systému postupné zapojilo
na 2500 zen z 22 vesnic (Drenova, Trnava, Gostilje, Lju-
bi§, Kruscica, RadoSevo, Radobuda, Ravni atd.) v péti
okresech uzického regionu. Kazdy model byl unikat, na
kterém pracoval cely tym lidi az 200 hodin. Zpusob pra-
ce popsala v rozhovoru D. Vasiljevicova Smiljani¢ova:

~Modely jsem vymyslela ja. Jakmile byla kolekce pfi-
jJata, Zeny pracovaly vyhradné na téchto modelech, a to
na tolika kusech, kolik bylo dohodnuto k prodeji. Nic si
nemohly vymysSlet nebo pridavat, jen pracovaly pfesné
na tom modelu, ktery byl domluveny. Ja jsem jim nacrtla
skicu, podala vysvétleni, spiSe tstni nez pisemné, proto-
Ze se v téch skicach dost téZko orientovaly, takZe to byl
nejhrubsi, technicky nacrt s rozmisténim motivi a s roz-
méry. Béhem prace chodily na konzultace a spolec¢né
Jsme odstrariovaly nedostatky. Konzultovala jsem s nimi
okraje a detaily, co je mozné uplést a co uz ne, protoze
ja jsem se nikdy plést nenaucila."®

Koncem 70. a pocatkem 80. let 20. stoleti zapoca-
la distribuce odévnich soucastek vyrobniho druzstva
domacich praci na zahrani¢ni trhy, a to prostfednictvim
siti podnik Jugoexport, Genex a Globe Hermes: ,Prvni
vyvoz Sel do Némecka — po vystavé v Bonnu, a potom
do ltélie. Zbozi jsme posilali az do dalekého Japonska.
A samoziejmé na americky trh. NaSe modely se skvé-
le prodéavaly ve zhruba tficeti free-shopech na slovinské
hranici. Modely mély vysokou trzni hodnotu, nejvy3si
sazby mély na japonském trhu.*®

Rucni prace zlatiborskych pletacek byly vystavova-
ny ve vSech republikach byvalé Socialistické federativni
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republiky Jugoslavie a rovnéz v Pafizi, Bruselu, Kodani,
Diisseldorfu, Moskvé&, Rimé&, Lyonu a v Mnichové (Bogda-
novi¢ 2016a: 18), nékolikrat byly také ocenény'. D. Va-
silievicova SmiljaniCova byla ocenéna vyznamenanim
Sdruzeni vytvarnych umélcu aplikovaného uméni Srb-
ska (ULUPUS) za celozivotni dilo (1997), vyzname-
nanim UNESCO za celozivotni dilo (1999), ¢estnym
vyznamenanim Bélehradského tydne mddy za pfinos
k rozvoji mody jako uméni (2012) aj.

O préci unikatni modni produkce, o D. Vasiljevicové
Smiljani¢ové a zlatiborskych pletatkach byly napsany
stovky €lanku, zprav a reportazi v domacim i zahranic-
nim tisku, z nichz vybiram alespon dvé citace:

»INadhera nejkrasnéjsich barev, uhledné aplikovanych,
vykouzlila nejroztodivnéj$i motivy od geometrickych or-
namentu a kvétin aZ k obraz(m zlatiborské krajiny...“"

,V popfedi byla méda proslulych zlatorukych zlati-
borskych pletacek, které slavu Sirogojna na zakladé na-
vrhu jesté proslulejsi Dobrily Vasiljevicové Smiljani¢ové
uZ drive roznesly po svété. [...] Nic nebrani tomu, na-
vstivit Sirogojno a v jeho pdvodnim ambientu se obe-
znamit s moédou, ktera propojila lidovou tradici s krea-
tivni fantazii umélce, jez preklenuje staleti i podnebi,
spojuje horské venkovské chalupy s leskem mddnich
metropoli...“"?

Rozpoutani ob&anské valky v Jugoslavii a uvaleni
mezinarodnich sankci v roce 1992 v8ak dal$i zahranic-
ni distribuci unikatnich pletenych produktl ze Sirogoj-
na zastavily. V roce 1997 bylo DP Sirogojno, v ramci
kterého fungovala téz mdédni vyroba Sirogojno Style,
prodano podnikateli Radovi Ljubojevicovi. 1. Cervence
1998 odchazi D. Vasiljevicova Smiljani¢ova do ducho-
du, zatimco asi tisicovka zlatiborskych pletacek zlstava
mimo organizovany vyrobni systém. Rodinna firma Siro-
gojno Company (jejiz hlavni ¢innosti zGstava produkce
a distribuce ovoce) pokracuje ve snizeném objemu ve
vyrobé ru¢né pletenych odévu (pod nazvem Sirogojno
Style), pfiCemz cti jiz zavedené vysoké standardy kva-
lity materialu, zpracovani a designu (Bogdanovi¢ 2022:
60). Zachovan byl téz ustaleny model vyroby v doma-
cim prostfedi — firma dnes kooperuje se 300 pletacka-
mi, pfedevsim star§imi zenami, které ro¢né upletou asi
6 000 svetr( a jinych odévnich pfedmétd, jez se pak
vyvazeji na trhy v Japonsku, Francii, Svédsku, Dansku
a na Islandu.™

Prvky tradi¢ni kultury v designu moédni produkce
Sirogojno Style

,Zacala jsem jednim stromem, jehoZ listi se zelena-
lo na jednom svetru. Potom jsem na ty svetry nanase-
la kvétiny, pak ovce a slunce. OZivila jsem svét, ktery
mé obklopoval. Nejvasnivéji jsem vyrabéla kolekce se
Zampiony coby okrasnym motivem. Dokazala jsem travit
v lese celé hodiny, divat se na né a pozdéji je stylizovat.
[...] Detaily jsem brala z puncoch, ¢epic, $al a prevade-
la jsem je podle svého citéni. Mé prace zobrazuji lido-
vé uméni a folklor, ale soucasné predstavuji nadstavbu
predchoziho obdobi. [...]*"*

Timto zpusobem madni navrharka D. Vasiljeviéova
Smiljani¢ova zacina své vypravéni o tradici jako inspira-
ci k ruéné vyrabénym odévnim pfedmétiim z viny, které
jsou jiz od 60. let minulého stoleti az dodnes pfitomné
a rozpoznatelné na domacich i zahraniénich médnich
trzich. Zpusoby zapojeni ¢asti tradicniho dédictvi, které
jsou vyuzity k vytvoreni specifické vizualni identity vyrob-
ki médni produkce Sirogojno Style, mizou byt nahlize-
ny podle parametr( technik zpracovani, technik zdobeni,
ornament(l (motiv(l) a barevného provedeni.

Techniky zpracovani:

Za ucelem zpracovani unikatnich modell se nejcas-
téji pouzivaji tyto tradi¢ni techniky pleteni: 1) hladce;
2) obrace; 3) ,drobna ryze“ (kombinace technik hlad-
ce a obrace; 4) ,hruba ryze® (zdvojena technika ,drob-
né ryze“) a 5) hladce z obou stran (ij. technika hladce
z obou stran tkaniny). Uvedené techniky spadaji mezi
tzv. hladké techniky, kterymi se dosahuje hladkost povr-
chu tkaniny, jez je nezbytna pro dalSi fazi prace, resp.
pro zdobeni ruéné pletenych odévnich produktu (Bo-
gdanovi¢ 2016a: 57). Hackované unikatni modely jsou
vyrabény tradi¢nim postupem protahovani nité skrz oko
pomoci hacku — silngjsi jehly zakon&ené na jedné stra-
né hackem (viz Tomi¢ 2014: 61).

Techniky zdobeni:

Zakladni techniky zdobeni pfedmétd maédni produk-
ce Sirogojno Style — vySivka, ,Subaret” a copanky — jsou
zalozeny na tradic¢nich zakladech zdobeni odévnich
soucastek a béhem fungovani vyrobniho systému ru¢né
zhotovovanych odévnich sou€astek z viny své charakte-
ristiky nikdy neménily:

19



Narodopisnd revue 2024 /1

beni odévu ve zlatiborském kraji je nejCastéjsi tech-
nikou zdobeni ruéné vyrabénych odévnich soucastek
z viny; jednobarevna i vicebarevna vinéna vySivka
pokryva vétsi plochy odévnich predmétd: rukavy,
hrudnik a zada; na vySivku pro pleteninu, kterou se
délaji bobule, domecky, kvéty a krajiny, pouzivaji se
jehlice s tupym hrotem; unikatni modely vytvorené
pouze jednou technikou jsou velmi vzacné, obvykle
se jedna o kombinaci dvou nebo vice technik,

- pfi technice zdobeni ,Subaret® se pfes prst vytvareji dvé
nité, které se sou€asné protahnou skrz oka; potom se
jednou propletou a opét pfes prst vytahnou,

- kfizenim niti jednu pfes druhou se vytvareji copanky;
v zavislosti na tom, jak Siroky copanek chceme vy-
tvofit, mize byt kfizeni provedeno 4 nitémi (2 pres
2) nebo 12 nitémi (6 pfes 6) (Bogdanovi¢ 2016a: 58).

Ornamenty (motivy):

Zdobné motivy, at uz geometrické (prouzky, Ctverec-
ky, kosoctverce...), nebo floralni (kvéty, stromy, vétvic-
ky...), které byly od zahajeni médni linie nezbytnou sou-
Casti vizualni identity pletenin ze Sirogojna, odpovidaji
typu tradic¢nich motivd, nebot uvedené ornamenty byvaiji
nejCastéjSimi ozdobami tradi¢nich zenskych i muzskych
odévu zlatiborského kraje (viz Tomi¢ 2014). Uvedené or-
namenty, pfimo vetkané, vysité, vpletené i vhackované
do tkaniny, nebo na ni pozdgji aplikované, podnécovaly

esteticky zazitek a vyjadrovaly lidové postoje o tom, co je
nejen uzite€né, ale také hezké pro jedince a spoleCnost
tradi¢niho typu (viz lvanovi¢-Barisi¢ 2021: 113).

Barevné provedeni:

Dobfe rozpoznatelné intenzivni barevné provedeni
kolekci, v nichz se rliznobarevné ornamenty vytvarely
v nejrliznéjSich kombinacich, je dosazeno pomoci pru-
myslové barvené islandskeé pfize. Zplsob barveni materi-
alu ur€eného k produkci ruéné vyrabénych odévnich sou-
¢astek z viny kupovanymi barvami mizeme povazovat
za autenticky, nebot tradice barveni viny primyslové
vytvofenymi barvami saha az do konce 19. stoleti, kdy
se Srbsko po osvobozeni od Turk(l stava nejvétSim
dovozcem umeélych (primyslové vyrobenych) barev.

Z vySe uvedeného plyne, Ze podle kritéria kontinuity
s minulosti — které je jedno ze spole¢nych jmenovatell
nejriiznéjSich definic tradice (viz Zlatanovi¢ 2003: 21) —
zkoumané parametry ukazuji, Ze se design médni pro-
dukce Sirogojno Style v zasadé opiral o tradici, resp. o ty
prvky tradice, které ,vznikly v minulosti a pfenasely se
— predevsim Ustné, ale také pisemné, at uz védomé di
nevédomé — z generace na generaci“ (Zlatanovi¢ 2003:
21). Zda se, ze dle vSech uvedenych parametrd doSlo
k uplnému propojeni lidové tradice a kreativni fantazie
umélcl v ornamentaci, resp. zdobeni, podle kterych byly
pleteniny ze Sirogojna rozpoznatelné jak na domacich,
tak i zahrani€nich trzich:

Obr. 1 a 2. Model médni produkce Sirogojno Style. Zdroj: archiv firmy Sirogojno Company
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~Jemny smysl pro spojeni tradicni a sou¢asné tvor-
by byl patrny v podobnych, ale v barveni a ornamentaci
pfesto znacné rozdilnych kolekcich: led a nebe, antracit
a Zluta, Seda a bila — tu zpestfené odstinem jahody, onde
zase zklidnéné barvou velbloudi srsti; elegantni odstiny
tmavych barev v kombinaci s vyraznou ¢ervenou,; a pak
zase cerna, tentokrat se sotva viditelnymi stopami stfib-
ra, a to nejen na svetrech, ale také na plastich.” (Bogda-
novi¢ 2016a: 159)

Neninahodou, Ze D. Vasiljevicova Smiljani¢ové pravé
v tradi€ni pestrobarevnosti a v tradi€énim zdobeni nasla
inspiraci pro svoji tvorbu — ornamentace byla (a zUstala)
shlavnim vytvarnym jazykem lidové tvorby“ (Ivanovic-
-Barisi¢ 2021: 112). Zdobeni odévi ma dlouhou tradici
ve vSech prostorové-historicko-kulturnich kontextech,
a tim také v dinarském kulturnim regionu, v némz své
ukotveni nalézala i médni produkce Sirogojno Style,
nebot prameni z praplvodni potfeby ¢lovéka zkraslo-
vat si predméty, které jej obklopuiji, a vyjadfovat tak své
chapani krasy a umeéni (viz lvanovi¢-Barisi¢ 2021: 113).
V minulosti totiz obyvatelé zlatiborskych vesnic vytvareli
zdobné prvky nejriznéjSich tvar( a barev, a to nej¢asté;ji
vysivkou. Aplikovanim floralnich motivl (v podobé kvétd,
listd, vétvi i vétvicek) a geometrickych ozdob (jednodu-
prouzk(ll, kosoctverct, ¢tvercu, lomenych linii i vinovek,
kruznicovych forem...) na zenské i muzské ¢asti lidovych
kroji prestal byt tradi¢ni odév vyhradné funkéni — stal se
totiz hezkym v estetickém smyslu toho slova.

Dokonalému sladéni ornament( a barevného pro-
vedeni napomohl téz tradi¢ni postup barveni latek pro
tkaniny a zdobeni pfirodnimi a/nebo pramyslovymi bar-
vivy. Pravé tyto (a takové) rGznobarevné vzory z kosil,
halenek, zivltk(, vest, kazajek, zastér, Satk(, pasu
a punc€och D. Vasiljevicova Smiljani¢ova — vedena vlast-
ni uméleckou inspiraci — pfevadéla na unikatni modely
maodni produkce Sirogojno Style, pfi€emz jim davala no-
vy rytmus a symetrii.'® TéziSté osobité vizualni identity
unikatnich modell tedy spocivalo v ornamentu prevza-
tém z lokalniho kulturniho dédictvi, které oblibenkyné
modnich kritikl — jak byla D. Vasiljevicova Smiljani¢o-
va Casto oznaCovana — dovedla k absolutni dokona-
losti. ,Onéméli jsme pfed dokonalosti kazdého stehu®,
fekla redaktorka televizniho Médniho magazinu Dunja
Figenvaldova béhem pFehlidky v hotelu Beograd Inter-

continental (Bogdanovi¢ 2016a: 159). Také jiné/odlisné
ozdoby, které kvuli absenci jejich uplatnéni v minulosti
nelze oznacit za tradi¢ni motivy v klasickém smyslu toho
slova', nachazeji svij pavod v autentickém prostredi.
Vytvafenim nové ornamentalni formy D. Vasiljevicova
Smiljani¢ova zustava v prostredi zlatiborskych vesnic —
dinarské horské chaty, ohrady, malebné horské krajiny
aj. modni navrharka folklorizuje, pficemz odkazuje na
minulost, na ,néco, co bylo na téchto mistech odjakzi-
va“, na trvani.

Aby nevznikl mylny dojem, Ze vyrobky médni pro-
dukce Sirogojno Style byly kopie srbského lidového
odévu — proti Cemuz se modni navrharka vzdy vymezo-
vala, kdyZ zddraznovala, Ze unikatni modely ,vykresluji
lidové umeéni a folklor a sou€asné predstavuji nadstavbu
pfedchoziho obdobi“'® — je tfeba pfipomenout, Ze jed-
notlivé parametry vizualni identity pletenin ze Sirogojna
nemaji konstantni/nezménitelnou a v tradici ukotvenou
hodnotu. Novy (netradi¢ni) material, vyroba™ a stfihy?°
jsou vysledkem procesu modifikace tradice, jejiz ne-
zbytnost D. Vasiljevicova Smiljani¢ova vysvétluje takto:

Obr. 3. Model médni produkce Sirogojno Style.
Zdroj: archiv firmy Sirogojno Company
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»Bylo nutno naslouchat trhu. [...] Mistni surovina pro
trh nebyla zrovna dvakrat prijatelna, protoZe vina by-
la hodné hruba. Prvni kolekce byly zhotovené z hrubé
viny. Domaci vina byla vhodné jen pro vojenské hrubé
pfikryvky. [...]1 A tehdy jeden na$s ¢lovék dovezl z Islandu
Jejich pfizi. [...] Zacali jsme dovazZet aZ 50 tun Lopi viny
roéné v hodnoté 600 tisic némeckych marek. Slo o spo-
jeni hrubé pfize a hrubé prace, ale pfesto ta vina byla
mékci nez domaci a prijemnéjsi pro noseni. [...]**

Trh s moédou byl tedy tim, kdo ur€oval stupen, ale
také zplsob, jakym bude tradice ménéna a prizpuso-
bovana pozadavkim spotrebiteld. V okamziku, kdy se
uz koncem 60. let minulého stoleti vyskytla potfeba né-
které tradi¢ni prvky v designu vyrobkl maédni produkce
Sirogojno Style modifikovat, médni navrharka D. Vasilje-
vicova Smiljani¢ova je velmi zruéné a jemné korigovala,
takZze v téch segmentech, kde to bylo mozné, dokazala
udrZet kontinuitu s minulosti.

Rovnéz je nezbytné, abychom dfive, nez pfikroCime
k zavéru, v kratkych rysech prozkoumali dynamiku vzta-
hd modni produkce Sirogojno Style a tehdejSich svéto-
vych modnich znacek, resp. okomentovali jejich body
pruniku. Jak si v§ima Iva Milivojevi¢ova Jestratijevicova,
~Specifikum jugoslavské a srbské modni produkce byla ve
srovnani s analogickou produkci v ramci jinych (sociali-
stickych) zemi zfetelné odlisna“ (Milivojevi¢ Jestratijevic
2012: 813). Jinymi slovy v okamziku, kdy D. Vasiljevico-
va Smiljani¢ova zahajila ve zlatiborské vesnici Sirogojno
vyrobni systém ru¢né vyrabénych odévnich predméti
z viny, na jugoslavské modni scéné zacinaji pUsobit
navrhafri, ktefi vytvareji médu v tzv. narodnim stylu (viz
Velimirovi¢ 2008a, 2008b). Jde tu o umélce (k nimz se
téz pfipoji D. Vasiljevicova Smiljanicova), jejichZ osobi-
ta stylova identita vznikla inkorporaci exotickych motiv(
— prevzetim stfihovych a ornamentalnich komponent
narodniho historického kostymu a regionalniho odévu

Obr. 4. Model médni produkce Sirogojno Style. Zdroj: archiv firmy Sirogojno Company
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a tematickym vytvarenim kolekci v souladu s motivy
z narodnich dé&jin a dé&jin kultury. Odborna interpretace
tradi¢ni ornamentiky pfi vytvareni moderniho kostymu
byla politicky motivovana a formovala se s cilem vytvofit
jiny charakter odivani, nez jaky byl vidét v zapadnich
zemich (viz Milivojevi¢ Jestratijevic 2012). | sam na-
zev ,moda v narodnim stylu“ jasné hovofi o zaméru
zddraznit narodni kontext a provést distinkci ve vztahu
k t&ém ,druhym® (the others). Za tim ucelem bylo (vy)
uzito pravé identitarni kapacity tradice, ktera v procesu
dichotomizace ziskava kliCovou roli. Proto je mozZné fict,
Ze modni produkce Sirogojno Style je zcela nezavislou
kategorii ve vztahu k jinym (svétovym) moédnim znac-
kam a ze D. Vasiljevicova Smiljanicova své vzory ne-
nachazela mezi zahrani¢nimi médnimi umélci.?? Jednim
z mala spole¢nych ryst médni produkce Sirogojno Style
s jinymi svétovymi znaCkami je personalizovana umé-
lecka tvorba. Sedesata léta v socialistické Jugoslavii
totiz na rozdil od anonymni modni produkce, ktera byla
pfiznacna pro pfedchozi obdobi, charakterizuje navrat
maédnich navrharl. Mezi jinymi tu své misto na modni
scéné zaujima i D. Vasiljevicova Smiljani¢ova — schop-
na a talentovana modni navrharka-samouk, ktera bude
pomoci vlastnich originalnich napadld zcela nezavisle
vytvaret dila vysoké umélecké hodnoty paralelné s jiny-
mi vyznacnymi médnimi jmény.

Zavérem

V obdobi let 1962-1998, kdy vyrobni systém ru¢né
vyrabénych odévnich pfedmétl z viny fidila D. Vasilje-
vicova Smiljani¢ova, hrala modni produkce Sirogoj-
no Style zcela ulohu vypravéce o srbské tradici, resp.
o téch kulturnich proudech a moralnich pohledech, kte-
ré se ustni nebo pisemnou cestou prenaseji ,z genera-
ce na generaci‘. Od chvile, kdy se na mddnich trzich
objevily ruéné vyrabéné odévni pfedméty z viny poprve,
Lvypraveji“ pfibéhy o schopnosti pleteni jako o mnoho
stoleti trvajicim Femeslu zlatiborskych Zen, o pestrém
zpusobu zdobeni odévnich predmétll, o bajkovité hor-
ské krajiné, kde dochazi k ,pletenym kouzlim* (Bogda-
novi¢ 2022: 60). Navrharka D. Vasiljevicova Smiljani¢o-
va ve své tvorb& umné syntetizuje dva na prvni pohled
zcela protichudné pojmy — tradici a médu, kdyz vytvari

jedine¢ny vyrobek pro trh s médou. Na tehdejsi srbské,
potazmo jugoslavské maddni scéné& nebyl zadny jiny
pokus aplikovat tradiéni zpusob vyroby odévnich pred-
meétd, jejich ornamentaci a barevné provedeni na mod-
ni formu tak uspésny, jako tomu bylo v pfipadé modni
produkce Sirogojno Style. Lokalni kulturni dédictvi bylo
uspésné transponovano na odévni modely do té miry,
ze se o pleteninach ze Sirogojna mize ze sou€asného
pohledu a s nasim ¢asovym odstupem pravem Fict, Ze
zavedly standard pro definici einomédy jako takové. Lze
prfedpokladat, Ze k tomu — vedle nesporného talentu na-
vrharky D. Vasiljevicova Smiljani¢ova ,zakomponovat"
do vyrobkd moderni formy — pfispélo i to, ze zlatibor-
ské pletacky disponovaly Sikovnosti, fantazii a talentem
a mely k dispozici bohatstvi kulturniho dédictvi a védéni:
~Pletou, zatimco houpaji své déti, pletou, zatimco vari,
pletou za chize, ve spanku, sméji se, smutni, ale stale
pletou. Premysleji, zatimco pletou, i myslenky pletou.
Dospivaji a starnou, pricemz pletou Zivot a snazi se, aby
jej upletly co nejlépe, aby ho nazdobily, vysily, zkraslily
a darovaly.” (Zlati¢ Ivkovi¢ 2008: 35)

A tak sama tradice zabyvani se pletenim vedle au-
tentického ambientu, v némz jsou unikatni modely vy-
rabény — vyroba v domacim prostfedi — v dusledku pfi-
nesly to, Ze pleteniny ze Sirogojna se staly (Ci zUstaly)
parametrem pro Uuspé&sné inkorporace tradi¢niho a mo-
derniho, neprtichodného a priichodného, lidového &i na-
rodniho a individualniho. Jako jev, ktery v sobé& soucas-
né obsahoval ,samotné kulturni obsahy, jejichZ pfenos
se vnimal jako dulezity, specificky zplsob, kterym se
ty obsahy predavaly mezi generacemi, vrstvu hodnoto-
vého vztahu k pfenaSenym kulturnim obsahim, jakoz
i pocit kontinuity, ktery vytvarel dlouhodoby pfenos tako-
vych obsahu uvnitf skupiny, v ramci niz k tomu pfenosu
dochazelo” (viz Naumovi¢ 2009: 13), médni produkce
Sirogojno Style dosahla takové kvality, Ze byla zafazena
do fady svétovych edic, a to i téch, které zahrnuji vel-
mi Uzky vybér. Cinnost navrharky Dobrily Vasiljeviové
Smiljani¢ové nejlepSim moznym zpusobem ukazuje
veskery potencial tradice jako uméleckého zdroje a jako
takova je i dnes pfikladem a inspiraci nhovym mladym
modnim navrhariim, ktefi se rozhodli svou nevsedni
odbornou identitu budovat v ramci tradice a tradi¢niho.
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POZNAMKY:

1. Vice o definici a konceptu médy viz Polhemus — Procter 1978;
Barthes 1983; Lipovecki 1992; Dorfles 1997; Craik 2000, 2009;
Jestratijevi¢ 2011.

2. ,Moda.” Hrvatska enciklopedija [online] [cit. 29. 4. 2023]. Dostupné
z: <https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=41446>.

3. Klicovym okamzikem pro adaptaci tradi¢nich technik odivani a de-
korace bylo zaloZeni Narodniho salénu v roce 1963 za ucelem
reinterpretace tradi¢niho kulturniho dédictvi, v éem svou podporu
a pomoc nabizelo rovnéz Etnografické muzeum v Bélehradu.

4. Zrozhovoru s Georgem Stylerem dne 16. 4. 2021 v Bélehradu.

5. Vice o zalozZeni vyrobniho systému ruéné zhotovovanych odévnich
predmétl z viny viz Bogdanovi¢ 2016a: 13—17.

6. Vice oD. Vasiljevicové Smiljani¢oveé viz Bogdanovi¢ 2016a: 21-41;
Jeremic¢ 2019.

7. Distribuce v ramci byvalych republik SFR Jugoslavie Sla pres fi-
lialky ve Slovinsku, v Chorvatsku pfes Rukotvorine ze Zahfebu
a v Bosné a Hercegoviné pres Folklor (Bogdanovi¢ 2016a: 17).

8. Zrozhovoru s D. Vasiljevicovou Smiljani¢ovou ze dne 31. 7. 2014
v Ravnach.

9. Tamtéz.

10. Napf. Zlatym pavem (1972), velkym mezinarodnim uznanim AMMA
za pfinos k vysoké modé v Evropé (1977), Radem prace se zla-
tym véncem (1979), Vukovym vyznamenanim za rozvoj venkov-
ské kultury (1980), Zlatymi lanémi bélehradského veletrhu maody
(1983/1984), vyznamenanim 7. ¢ervence (1987).

11. Politika, 15. Gnora 1987.

12. Nada, Cervenec 1978.

13. Sirogojno Style [online] [cit. 4. 2. 2021]. Dostupné z: <https://www.
sirogojno-style.com/sr/o-nama>.

14. Z rozhovoru s D. Vasiljevicovou Smiljani¢ovou ze dne 31. 7. 2014
v Ravnach..

15. Oblast pohofi Zlatibor spada do tzv. dinarského kulturniho regionu,
v némz byl veSkery zpusob Zivota pfizplsoben dobytkarstvi, resp.
pastevectvi coby hlavnimu odvétvi hospodareni.

16. Kazdy ornament v sobé obsahuje rytmus a symetrii. Rytmi¢nosti
se dosahuje fazenim a stfidanim barev a tvar(, zatimco symetrie
opakovanim téch prvku.
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Prvky tradi¢nej fudovej kultury nachadzali uplatnenie
v cestovnom ruchu ako suveniry takmer od pociatkov je-
ho vyvoja. V slovenskom prostredi boli prvymi suvenirmi
uzitkové alebo dekoracné predmety, ktoré turisti kupovali
od ich priamych vyrobcov alebo uZivatefov vo vtedajSich
turistickych lokalitdch, napr. v kupelhych mestach a vo
Vysokych Tatrach (Kovacevicova 1975: 87 — 88; Micicova
2020). Postupnym zvySovanim navstevnosti lokalit nasta-
la a rozSirovala sa aj potreba produkcie suvenirov. Tym,
Ze turisti sa ,nevyznali v Specifike kraja a i8lo im skér
o lacnu atrakciu ako o miestnu typickost” (Kovacevico-
va 1975: 88), sa vo vyrobe suvenirov preslo na masovu
vyrobu z lacnych materialov. Podla Sone Kovacevi¢ovej
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(1975: 89) vznikla u domaceho obyvatelstva pod vply-
vom turizmu dvojkolajnost medzi potrebou ponuknut’ tu-
ristom tu atraktivitu, kvoli ktorej prichadzali, a potrebou zit
v sulade s civilizagnymi zmenami. Tato dvojkolajnost’ sa
podfa nej prejavila v tvorbe novych hodnét, ktoré spaja-
ju nové aj tradi€né prvky, pricom ,napatie medzi tymito
dvoma prvkami bolo ¢asto natolko velké, Ze nevznikala
nova hodnota, ale nepodarok, ktory v novych materialoch
a technikach napodobuje staru formu pre novy ucel“ (Ko-
vaceviCova 1975: 89). S odstupom takmer polstorocia od
prac Sone KovaceviCovej skimame tuto problematiku
v su€asnych podmienkach cestovného ruchu a predaja
suvenirov vo vybranych lokalitadch na Slovensku.'
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Otazku vyuzivania prvkov tradi¢nej ludovej kultiry na
suveniroch sledujeme v kontexte vytvarného folklorizmu
a antropoldgie turizmu. V prvom z pristupov sa — vycha-
dzajuc z vy$Sie uvedenej citacie S. Kovacevicovej (1975)2
— inSpirujeme teoretickym ramcom Ladislava Lenga
o troch stuprioch Stylizacie hudobného folklérneho diela
(Leng 1963), avSak zaujimat’ nas budu Stylizacie prvkov
tradi¢nej ludovej kultury na suveniroch. Pri vysvetlovani
problematiky z pohladu antropoldgie turizmu aplikujeme
tedriu geograficky premiestnenej autenticity (Hashimoto
— Telfer 2007). Jej pomocou chceme odkryt, aké Siroké
je geografické rozpatie prvkov tradicnej fudovej kultury
aplikovanych na suveniroch v skumanych lokalitach. Toto
zistenie nam pomdze identifikovat rozsah a spdsoby vyu-
Zivania prvkov slovenskej tradi¢nej fudovej kultury regio-
nalnej, lokalnej proveniencie a celonarodného charakteru
alebo tradi¢nych prvkov inych kultar. Bude nas zaujimat,
ktoré lokality (symbolizované tymito prvkami) su prezento-
vané vo vyskumnych lokalitach v Bratislave a vo Vysokych
Tatrach. Na suveniry sa pozrieme tiez prizmou autenticity
a jej Clenenia na ,hot“/socialnu a ,cool‘/vedecku autentici-
tu (Cohen — Cohen 2012; Selwyn 1996). Cielom je lepSie
porozumiet aktualnemu stavu suvenirov na Slovensku.

Vyskumné lokality, terminologické vychodiska
a teoretické koncepty

Prvotnym kritériom pre vyber vyskumnych lokalit bola
ich navstevnost’ turistami. Na zaklade ubytovacich Sta-
tistik cestovného ruchu z rokov 2020 — 2022 sa stabilne
na prvych dvoch miestach umiestnili Bratislava a Vysoké
Tatry (Ubytovacie Statistiky 2020 — 2022). V ramci Brati-
slavy sme vyskum sustredili na historické jadro mestskej
Casti Staré Mesto, ktoré sme pre nasSe potreby ohrani-
Cili Hviezdoslavovym a Kamennym namestim, Names-
tim SNP, Postovou a Obchodnou ulicou, Hurbanovym
a Zupnym namestim, Kapucinskou a Staromestskou uli-
cou a Rybnym namestim. Vyskum vo Vysokych Tatrach
sme uskutoc¢nili v osade Stary Smokovec, ktora je sucas-
tou mesta Vysoké Tatry, a na Strbskom Plese, ktoré je
gastou obce Strba. Obe su najstarsimi tatranskymi osa-
dami zaloZenymi pre potreby cestovného ruchu (Houdek
1976: 87). Lokality budeme v Studii dalej uvadzat pod
nazvami Bratislava a Vysoké Tatry.

Terénny vyskum sa konal technikou nezu¢astneného
pozorovania a polostrukturovaného rozhovoru s predaj-

cami suvenirov v auguste a septembri v rokoch 2022
a 2023. Pozorovanim sme identifikovali kamenné pre-
dajne a predajné stanky so suvenirmi a spomienkovymi
predmetmi, z ktorych sme vyselektovali len tie, ktorych
sortiment podla nasej definicie (pozri nizsie) tvorili pre-
vazne suveniry. Cennym zdrojom informacii s moznos-
tou analyzy bola aj fotograficka dokumentacia zhotove-
na vo vyskumnych lokalitach.

Pri definicii suveniru sa opierame o Casto citovany
text Beverly Gordonovej (1986), ktora rozliSuje pojmy
,suvenir’ a ,spomienkovy predmet’. Suvenir je podla
nej komeréne vyrabany produkt. Spomienkovy predmet
(z orig. memento) vnima ako individualne uschovany
predmet, ktory ma pre turistu osobitny vyznam. Suve-
niry su rozpoznatelné v3eobecne, spomienkové pred-
mety len tymi, ktori ich nadobudnu (Gordon 1986: 135).
V pripade zvolenej problematiky definujeme suveniry
ako predmety, ktoré nachadzame v ponuke predajni su-
venirov v destinaciach cestovného ruchu a ktoré niekto-
rou zo svojich &ft alebo charakteristik (tvar, farebnost,
dizajn, iny vizualny alebo symbolicky prvok) reprezentuju
lokalitu, region alebo krajinu (napr. magnetky s napisom,
pohladnice s vyobrazenim pamatihodnosti alebo tricko
s ludovym ornamentom). Ako spomienkové predme-
ty vnimame produkty v ponuke suvenirovych predajni
v destinaciach cestovného ruchu, ktoré sa ziadnou &rtou
alebo charakteristikou nespajaju s lokalitou, regiénom
alebo krajinou, ale m6zu mat pre spotrebitela individual-
ny symbolicky vyznam (napr. plySové hracky alebo Spor-
tové potreby zakupené v lyziarskom stredisku).

Pri vyskume vyuzivania prvkov tradi¢nej ludovej kul-
tdry na suveniroch vychadzame z definicie pojmu tradic-
na fudova kultura, ktoru Juraj Janto definuje ako ,spbsob
Zivota (zdiefané predstavy a praktiky a ich produkty) ne-
privilegovanych (neelitnych) spolo¢enskych vrstiev v mi-
nulosti, v predmodernej (predindustrialnej) spolo¢nosti*
(Janto 2021: 16). Zaujimame sa teda o prvky hmotnej
a nehmotnej kultdry ruralnych aj urbannych spolocen-
stiev na Slovensku, ktorej prejavy v pévodnom prostredi
zanikali postupne a etapovito v 1. polovici 20. storocia.
V sucasnosti sa uchovavaju v réznych formach v kaz-
dodennej kultdre a v masovej produkcii kultury (Luther
[nedat.]).

Hmotné a nehmotné prejavy tradic¢nej ludovej kultu-
ry su ¢asto navzajom synkretické. V odbornom diskurze
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su klasifikované do niekolkych kategoérii (Janto 2021: 53;
Kysel 2010: 13). Napr. J. Janto hovori o nasledovnych te-
matickych oblastiach: zber a lov; polnohospodarstvo; stra-
va a stravovanie; odev a obuv; sidla a obydlie; domaca
(domacka) vyroba a remesla, vytvarné umenie; obchod,
transport a doprava; rodina a pribuzenstvo; spoloenstvo
obce a spoloCenské vztahy; obyCaje; ludova viera, pred-
stavy a znalosti o ¢loveku a prirode; slovesnost; hudba;
tanec; hry, dramatické prejavy a ludové divadlo.

Predmetom zaujmu Studie je vyuzivanie prvkov tra-
di¢nej fudovej kultdry na suveniroch, teda mimo ich
prirodzeného prostredia. Z tohto hladiska je mozné ich
povazovat za jeden z prejavov vytvarného folklorizmu.
Olga Danglova uvadza, ze vytvarny folklorizmus ,spo-
Civa v cielenom vybere urlitych obsahov a foriem vy-
robnych a vytvarnych tradicii z prirodzeného, pévodne
vacsinou ruralneho prostredia a v ich preneseni a vy-
uziti v odliSnych situaciach, interakciach a sociokultur-
nych kontextoch® (Danglova 2010: 14). Martin Me$Sa
k vytvarnému folklorizmu dalej uvadza, Ze v ramci toh-
to Sirokého pojmu nachadzame ,réznu mieru Cerpania
z pramenov ludového vytvarného umenia aj rozliénu
mieru nakladania so vzormi a s predlohami ludovej vy-
roby” (MesSa 2007: 61). Podla O. Danglovej (2010: 14)
sa tak deje v dvoch rovinach — v rovine formy (vyber ele-
mentov ludového Stylu) alebo v rovine obsahu (na prvky
vytvarnych tradicii sa poukazuje ako na reprezentacné
symboly ruralneho, narodného, regionalneho &i lokal-
neho). Vytvarny folklorizmus sa méze vyvijat niekolky-
mi smermi. V prostredi cestovného ruchu, v ktorom ho
skumame, méze ziskat' ,trhovy, Spekulativny turisticko-
-suvenirovy, Stylizatorsky alebo iny charakter® (Messa
2007: 61 — 63).

Suveniry su ako sucast’ cestovného ruchu predme-
tom zaujmu tiez antropolégie turizmu. Vznik a zaklad-
né témy tejto vedeckej discipliny sumarizovala Barbora
Patova v publikacii Antropologie turismu (2019). Antro-
poldgia turizmu je jednym z odborov a tematickou ob-
lastou sociokulturnej antropoldgie. Okrem inych tém sa
zaobera aj komodifikaciou predmetov remeselnej a ume-
leckej vyroby do podoby suvenirov v dosledku turizmu
(Patova 2019: 43, 151; Danglova 2007: 15). V nasledu-
jucej Casti sa budeme venovat niekolkym konkrétnym
oblastiam antropolégie turizmu, ktoré uzko suvisia s na-
Sou vyskumnou témou — s premenou prvkov tradiCnej
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fudovej kultury v suvislosti s vnimanim ich autenticity, ich
aplikaciou na suveniroch a problematikou geograficky
premiestnenej autenticity.

Otazka vyuzivania fTudového umenia v oblasti suve-
nirov zaujala viacerych zahrani¢nych autorov (Swanson
— Timothy 2012). Podla Kirsten K. Swansonovej a Dal-
lena J. Timothyho sa dizajn suvenirov rokmi prisposobil
oCakavaniam turistov a vyformoval sa do podoby, ktoru
oznacuju ako ,turistické umenie, letiskové umenie, tu-
risticky gy€ alebo turisticky brak® (Swanson — Timothy
2012: 495). V kontexte Stylizacie prvkov tradi¢nej kultary
a ich vyuzitia na suveniroch méZzeme aplikovat’ trojstup-
fovu klasifikaciu L. Lenga. V prispevku Hudobny folklor
a amatérska hudobna tvorivost' (1963) ju vysvetlil na pri-
kladoch hudobného folklérneho materialu. Jeho Styliza-
cia ma podla neho nasledovné tri stupne:

— citacia — reSpektuje autentické znenie predlohy,
— imitacia — upravovatel chce ur€itym zasahom do

Struktury folklérneho diela zvyraznit niektoré jeho Crty,
— prekomponovanie — upravovatel meni Struktaru folk-

I6rnej predlohy a vyuzivajuc dalSie postupy uplatfiuje

svoj individualny vhlad.

Druhy pristup k problematike vyuZivania prvkov tra-
di¢nej ludovej kultury na suveniroch sa bude opierat
o tedriu antropoldégie turizmu — geograficky premiestne-
nu autenticitu (z orig. geographically displaced authen-
ticity; Hashimoto — Telfer 2007). Tento termin oznacuje
prvky na suveniroch, ktoré reprezentuju ind ako kon-
krétnu navstivenu lokalitu (Hashimoto — Telfer 2007:
201). Atsuko Hashimoto a David J. Telfer (2007: 201
— 202) definovali na priklade suvenirov z Niagarskych
vodopadov Styri stupne geograficky premiestnenej au-
tenticity: lokalne (Niagarské vodopady), regionalne (nia-
garsky region), provinéne (provincia Ontario) a narodne
(Kanada).

Autenticita je Casto a bohato diskutovanou proble-
matikou v réznych vedeckych odboroch predovSetkym
v zahrani¢nom diskurze. Erik Cohen a Scott A. Cohen
(2012: 1296) definuju autenticitu ako ,proces, ktorym
je nie€o — rola, produkt, miesto, objekt alebo udalost
— potvrdené za ,original‘, ,pravé’, ,realne‘ alebo ,déve-
ryhodné™. Obe delenia autenticity, ktorym sa v tomto
prispevku budeme venovat, navzajom uzko suvisia.
Z kategorizacie autenticity na vedecku a socialnu od
Thomasa Selwyna (1996) vychadza delenie autenticity
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na jej dva druhy, ,hot” a ,,cool”, ktoré formulovali E. Cohen
a S. A. Cohen (2012). ,Cool“ autenticita (vedecka auten-
ticita T. Selwyna) predstavuje oznacenie nieCoho za au-
tentické na z&klade vedeckej znalosti. ,Hot“ autenticita
(socialna autenticita T. Selwyna) je zaloZzena na pocitoch
turistov, ktori o autentickom objekte nemaju Ziadne od-
borné vedomosti. Pri analyze suvenirov spadajucich do
tychto kategérii autenticity budeme vychadzat z predcha-
dzajucich zisteni o aplikacii, vyuziti, pévode a Stylizacii
prvkov tradi¢nej ludovej kultury na suveniroch.

Charakteristika skimanych lokalit, predajni
a sortimentu

V Bratislave sme navstivili spolu 24 predajnych miest,
z ktorych 21 % tvorili predajné stanky a 79 % kamenné
predajne situované na prizemi historickych budov. Pre-
dajne upozorfiovali na svoj sortiment v exteriéri vysta-
venymi stojanmi s magnetkami, pohladnicami, vyzdo-
bou vykladov a dalSimi predmetmi (lavicka pod oknom
predajne, vyrazne zdobeny nazov predajne, kvetinové
dekoracie a pod.). Interiér predajni pozostaval z jednej
az dvoch miestnosti, po ktorych obvode a v ich strede
stali regaly s rdznymi suvenirmi a spomienkovymi pred-
metmi. Predajcovia sa na vystavenie sortimentu snaZili
vyuzit kazdé volné miesto priestoru (obr. 1). V niektorych

_—

Obr. 1. Interiér jednej z bratislavskych predajni so suvenirmi.
Foto Katarina Micicova 2023

pripadoch boli predajne tak preplnené predmetmi, Ze
bolo naro¢né sa v nich pohybovat, pripadne sa v ulicke
obist’ s inymi zakaznikmi. Sortiment predajni bol pomer-
ne unifikovany. Tvorili ho najma suveniry ako magnetky,
klucenky, drobné figurky, tazidla na papier, obrazky
a malby, hrnéeky a pohare, kraslice, krojované babiky,
babiky zo Supolia, textil (tricka, bundy, Ciapky, kabelky
a tasky), ale aj plySové zvierata a rozpravkové postavic-
ky, dekoracie z mydla a suSeného ovocia, alkohol alebo
drogériovy sortiment z réznych bylin ¢i piva.

Vo vyskumnych lokalitach vo Vysokych Tatrach (Strb-
ské Pleso, Stary Smokovec) sme navstivili 37 predaj-
nych miest, z ktorych 56 % malo charakter stanku, vacsi-
nou dreveného, ponasajuceho sa na drevenicu (obr. 2).
Ostatné predajne boli bud v samostatne stojacich ka-
mennych priestoroch, alebo v priestoroch na prizemi
vacsich budov, pripadne v ramci budov Zelezni€nych
stanic. Charakter, stavebné a priestorové rieSenie stan-
kov predur€ovalo vystavovanie predmetov pred stankom
na réznych zavesnych mechanizmoch, kovovych a dre-
venych konstrukciach a stolikoch. Kamenné predajne
upozornovali na svoju ponuku sortimentu predovSetkym
napismi, dekoraciou vykladov, pripadne tiezZ vystavenim
Casti sortimentu pred predajfiou. Interiéry predajni boli
rieSené podobne ako v Bratislave. Po obvode priestoru

Obr. 2. Jeden z devitnastich stankov so suvenirmi na Strbskom Plese
(Vysoké Tatry). Foto Katarina Micicova 2022
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bol sortiment vylozeny na réznych regaloch siahajucich
Casto az po strop, v strede miestnosti sa nachadzal
jeden alebo viacero ostrovéekov z polic, stolikov alebo
veSiakov. Predajcovia sa aj tu snazili vyuZit kazdy vol-
ny priestor. Sortiment predajnych miest sa mierne lisil
od sortimentu v Bratislave — nachadzalo sa tu minimum
krehkych predmetov, ako su napr. babiky zo Supolia,
kraslice alebo keramické a sklenené predmety. Sorti-
ment magnetiek, kfd€eniek, hrncekov, nozikov, hraciek,
univerzalneho textilu bol doplneny o textil vhodny do hor-
ského prostredia, trekingové palice, ovCie kozu8iny a ich
imitacie, kozusinové papuce, vyrobky z ov€ieho a krav-
ského mlieka, tatranskych bylin a pod.

Aplikacia zvolenych teérii na vyskumné zistenia

Napriek tomu, Ze klasifikacia L. Lenga bola vytvore-
na s ohladom na stupne $tylizacie hudobného folkloru,
myslime si, Ze je mozné ju vyuzit' aj v pripade vytvarné-
ho folklorizmu — na suveniroch ponukanych v Bratislave
a vo Vysokych Tatrach je mozné identifikovat vsetky tri
Lengom uvadzané stupne Stylizacie.

Prvky tradi¢nej fudovej kultury sme objavili v roz-
nych formach a na Sirokom spektre suvenirov v oboch
vyskumnych lokalitach. Nachadzali sa napr. na mag-
netkach, klfu€enkach, ceruzkach, textile (tricka, Ciapky,

Obr. 3. Priklady citacie fajansového sortimentu su viditelné
na najvrchnejsej polici. Bratislava. Foto Katarina Micicova, 2023
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bundy), hrnéekoch, flasiach ¢i hrackach. Vyskumny ma-
terial poukazoval na pritomnost’ vSetkych troch stupriov
Stylizacie prvkov tradi€nej kultury na suveniroch. V na-
sledujucej Casti predstavime jednotlivé priklady a kon-
krétne typy suvenirov, na ktorych su podla nasho nazoru
tieto stupne najviditelnejSie.

Za priklad citacie mézeme povazovat Cast fajanso-
vého sortimentu (taniere, vazy, dzbany, kréahy a pod.).
V ponuke suvenirovych predajni je v Bratislave, vo Vy-
sokych Tatrach sa objavil len vynimoéne a v malych
mnozstvach. Podla vypovedi niekolkych respondentov
vyrabaju majoliku pre bratislavsky suvenirovy trh byvali
zamestnanci Slovenskej ludovej majoliky v Modre, ktori
preniesli technické postupy, zru€nost’ aj spésob a tech-
niky zdobenia majoliky do vlastnej, individualnej vyroby.
V ponuke suvenirovych predajni sa nachadzaju vacsie aj
mensie majolikové vyrobky, ako napr. ozdobné taniere,
dzbany, kréahy, misky, Cutory alebo hrn€eky. Na tradiciu
modranskej majoliky nadvazuje aj sortiment rozmerovo
mensich predmetov, predovSetkym magnetky réznych
tvarov (silueta Slovenska, miniatury dzbanov, Cutor, pod-
koviciek, zvieratiek a pod.?). Niektoré predmety su dopl-
nené o lokalizany napis. Druhym prikladom citacie mé-
Zu byt kraslice predavané v bratislavskych predajniach.
Ich zdobenie nadvazuje na tradi¢né techniky zdobenia
kraslic (reliéfne voskovanie, oblepovanie slamou) a za-
roven je ich predaj naviazany na jarné obdobie a sviatky
Velkej noci, kedy su podla predajcov v ponuke vo vac-
Sich mnozstvach ako po zvySok roka. Citacie fajansovej
keramiky (obr. 3) a kraslic zachovavaju takmer vsetky
znaky povodnych predldh — spdsob vyroby, techniku
zdobenia, ornamentiku, farebnost — a ¢ast’ funkcii (de-
korativnu, Ciasto€ne prakticku v pripade keramiky a sym-
bolicku v pripade kraslic).

Jednym z najvyraznejSich prejavov imitacie je vy-
tvarna zloZzka tradicného odevu krojovanych babik.
V skumanych lokalitach je v ponuke viacero druhov kro-
jovanych babik, ktorych odev je v réznej miere zjednodu-
Seny a Stylizovany (zavisi to od konkrétneho vyrobcu).
Babiky su zhotovené z réznych materialov (porcelan,
plast, textil) a ich odev imituje tradi¢ny odev z ré6znych
regiénov a lokalit Slovenska (Ciémany, Myjava, Zem-
plin, Liptov, Kysuce atd.). Je znacne zjednodusSeny a su
mu ponechané len zakladné identifikacné prvky. Ako
priklad m6zeme uviest babiky v tzv. pieStanskom kroji
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(obr. 4), ktoré sa v bratislavskych predajniach vyskytuju
v dvoch stvarneniach. Pévodny tradi¢ny sviato¢ny odev
(ak ho opiseme len stru€ne, znacne zjednodusene a len
jeden z jeho variantov*) sa sklada z bielych platennych
rukavcov so Zltou dierkovanou a plnou vySivkou na vac-
Sej ploche rukavov a golierom z Cipky alebo Zltej vySiv-
ky, €erveno-ZItého lajblika s prednymi dielmi strihanymi
do Spica a modrych alebo Ciernych zaster, ktoré su po
obvode zdobené Zltou vySivkou alebo stuhou a lemova-
né Cipkou. Suc€astou sviatoCného odevu vydatej zeny
je Cepiec z bieleho platna zdobeny vySivkou, ¢elenka je
nad ¢elom ukon&ena vysSivkou v tvare zubov alebo pali¢-
kovanou Cipkou. Ak porovhame odev babik s pévodnym
tradicnym odevom, jeden z druhov babik zachovava
skladbu tradi¢ného odevu a farebnost, priCom vysivka
na rukavcoch je imitovana Zltou Cipkou, na zasterach
su nasité dve stuhy namiesto jednej a stuhy v pase a vo
vlasoch farebne nekoreSponduju s ostatnymi stuhami
na odeve tak, ako pri tradicnom odeve. Stuhu v pase ma
tento druh babik uviazanu vpredu, priCom sa v pévod-
nom odeve viaze vzadu. Druhy druh babik (vyrobcom
je Lidova tvorba — Druzstvo umélecké vyroby Uhersky
Brod) nezachovava v pripade pieStanského kroja sklad-
bu odevu (chyba lajblik), na rukavcoch nie je vysSivka ani
imitovana, Cepiec je zdobeny Zltou Cipkou netypickym
spbsobom a stuha v pase je tiez uviazana vpredu na-
miesto vzadu.® Zachovanymi vytvarnymi prvkami teda
su (Ciasto¢ne) skladba odevnych suciastok a ich typicka
farebnost. Ako prejav imitacie folklérneho diela vnima-
me zjednodus$enie viacerych prvkov, ako napr. skladba
odevu (priklad chybajuceho lajblika) alebo napodobne-
nie dekorativnych prvkov, pripadne ich nahradenie zjed-
noduSenymi formami (Cipka namiesto vysivky).
Prekomponovanie pévodnej predlohy vidime predo-
vSetkym vo valadkach ponukanych najmé vo Vysokych
Tatrach. Podla Encyklopédie ludovej kultury Sloven-
Ska je valaska ,sekerka s dlhym poriskom, ktora sluZzila
ako oporny, obranny a pracovny nastroj, pricom plnila
aj symbolicku funkciu — reprezentovala pastierov, vala-
chov, v su€asnosti vSeobecne pastiersku kulturu. Poris-
ka valaSiek boli zdobené geometrickymi a rastlinnymi
motivmi rytim, vybijanim alebo inkrustovanim medou.
Dekora¢nym prvkom so zvukovo-rytmickou funkciou pri
usmerfiovani Criedy a v tanci bolo obitie Casti poriska
plechom s uskami, v ktorych boli upevnené mosadzné

kolieska. Celodrevené valasky nosili honelnici. Valaska
prenikla zo svojho pévodného prostredia (najméa stred-
né Slovensko) do celého Uzemia ako spomienkovy
predmet v 20. storoCi“ (Komorovska — Duzek — Elschek
1995: 285 — 286). Vo Vysokych Tatrach su v niektorych
predajniach v ponuke valadky z lahkého dreveného ma-
terialu. Cepel je &iastoéne zdobena rytymi ornamentmi
a nafarbena striebornou farbou tak, aby pripominala
zdobeny kov. Porisko je z lahkého dreveného materialu,
pricom jeho povrch je vyleSteny a upraveny na spésob
vzhladu dreva. Zdobené je vypalovanymi rastlinnymi
a geometrickymi motivmi, pripadne motivom parze-
nice® z podhalianskych goralskych nohavic — portiek

Obr. 4. Babika v imitovanom pieStanskom kroji. Bratislava.
Foto Katarina Micicova, 2023
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(porov. Podhale 2000: 255) a plastovymi aplikaciami
zlatej farby, z ktorych vychadzaju Cervené Snurky so
zlatymi koralkami. Dal§im druhom valasiek v ponuke
tatranskych (aj bratislavskych) predajni suvenirov su
celodrevené valasky hnedej farby zdobené vyrezanymi
rastlinnymi a geometrickymi motivmi.” Na valaskach sa
vyskytuju aj lokalizacné napisy Slovensko alebo Vysoké
Tatry. Tu teda vidime najvacsiu mieru Upravy prvku tra-
di¢nej ludovej kultary — zmeny su v materiali, z ktorého
su valasky vyrobené, v zdobeni (jeho v technike, sp6-
sobe a materialu nan vyuzitého atd’; obr. 5) a vo funkcii
(zanikla prakticka funkcia).

Obr. 5. Valaska ako priklad prekomponovania prvku tradi¢nej ludovej
kultary. Vysoké Tatry. Foto Katarina Micicova, 2022
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Na zaklade vysSie uvedenych prikladov je zrejmé, Ze
tri stupne Stylizacie hudobného folklorneho diela podla
L. Lenga (1963) je mozné po jemnej uprave oznace-
nia (Stylizacia javu tradi¢nej ludovej kultury) aplikovat
aj na dalSie oblasti tradi¢nej ludovej kultury. Vycha-
dzajuc z tychto zisteni mézeme konStatovat, Ze preja-
vy vytvarného folklorizmu nachadzame na suveniroch
v rovine formy (napr. CiCmianske ornamenty), v rovine
obsahu (napr. goralsky klobuk) (Danglova 2010: 14), ale
aj v syntéze tychto rovin. Jej vhodnym prikladom je uz
spomenuta valaska. Z hladiska formy ide o jej materia-
lové zhotovenie a dekorovanie, z hladiska obsahu o jej
funkcie (dekora¢na, symbolicka, reprezentacna).

Pojem geograficky premiestnena autenticita
oznacuje prvky na suveniroch, ktoré reprezentuju inu
ako konkrétnu lokalitu, v ktorej su predavané (Hashi-
moto — Telfer 2007: 201). Pri aplikacii tejto tedrie na
slovenské podmienky (vychadzajuc z terénneho vysku-
mu v Bratislave a vo Vysokych Tatrach a porovnavajuc
geograficki rozlohu a administrativne c¢lenenie Kana-
dy a Slovenska) klasifikaciu A. Hashimota a D. Telfera
(2007) mierne upravime. Ponechame kategdrie lokalna,
regionalna a narodna, vynechame kategoriu provinéna.
Ako lokalne premiestnenu autenticitu vnimame presun
alebo vyuzitie prvku tradi¢nej fudovej kultury na urovni
vlastného alebo susednych kulturnych regiénov (Be-
nuskova 2005). Regiondlne premiestnena autenticita
sa tyka presunov na urovni vzdialenejSich kulturnych
regionov a narodne premiestnena autenticita na urovni
Statnych utvarov.

Pri identifikacii jednotlivych stupfiov geograficky pre-
miestnenej autenticity musime vnimat kazdu vyskumnu
lokalitu individualne. Predstavme si vybrané priklady
z jednotlivych lokalit. VV pripade Bratislavy by lokalne
premiestnenu autenticitu predstavovali suveniry, ktoré
vyuzivaju prvky modranskej majoliky alebo vajnorské-
ho ornamentu. Regionalne premiestnenu autenticitu je
mozné identifikovat’ na priklade suvenirov s janosikov-
skou tematikou a prvkami valaskej materialnej kultury,
ktoré boli v tradi¢nej fudovej kulture Slovenska pritom-
né najma v stredoslovenskych a vychodoslovenskych
regionoch. Narodne premiestnenu autenticitu je mozné
identifikovat vo vyuzivani zahrani¢nych prvkov tradi¢nej
kultary, napr. predaj krojovanych babik v prekompono-
vanych tradiénych odevoch z Moravy a Ciech (obr. 6).
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Vo Vysokych Tatrach predstavuje lokalne premiestnena
autenticita vyuzitie prvkov tradiéného odevu oravskych
alebo zamagurskych Goralov (obr. 7). Regionalne pre-
miestnenu autenticitu vnimame pri vyuziti ¢iémianskych
ornamentov na suveniroch. Narodne premiestnenu au-
tenticitu nachadzame vo vyuZivani zahrani¢nej orna-
mentiky alebo prekomponovaného (znacne zjednoduse-
ného) ornamentu, parzenice.

Analyza vyskumného materidlu v bratislavskych pre-
dajniach suvenirov dokumentuje dominanciu prvkov
prevazne regionalne premiestnenej autenticity. Tento
jav je mozné vysveltlit faktom, Ze Bratislava mala vzdy
mestsky charakter a ako hlavné mesto ma signifikant-
nu ulohu v prezentacii a propagacii kulturneho dedicstva
celej krajiny (Hall 2002: 236 podfa Therborn 1996). Vo
Vysokych Tatrach sme identifikovali prevazne regio-
nalne a narodne premiestnenu autenticitu. V najvacsej
miere sa na suveniroch v tejto lokalite vyskytovali prvky
tradi€ného odevu oravskych goralov, polsky ornament
parzenica a dalSie ornamenty zahranicnych tradi¢nych
kultur. KedZe ide o Specificky vysokohorsky region, na
suveniroch tu su vyuzZivané najma prvky tradi¢nej kultary

Obr. 6. Priklad narodne premiestnenej autenticity — krojované babiky
v prekomponovanych tradiénych odevoch z Moravy a Ciech.
Bratislava. Foto Katarina Mi¢icova 2022

charakteristické pre tieto osobitné prirodné podmienky.
Su slovenskej proveniencie (oravsky region) a rovnako
aj zahraniCnej proveniencie (polské Tatry). Kultura etno-
grafickej skupiny Goralov, ktorej prvky tradiénej kultury
sU na suveniroch prezentované najCastejSie, presahuje
Statne hranice a je pritomna v oboch regidonoch — sloven-
skom aj polskom.

Aktivne premiestriovanie autenticity spojené s prida-
nim symbolickej hodnoty a reprezentacnej funkcie suve-
niru vnimame aj v ich dekorovani lokalizacnymi napismi.
Vdaka nim nadobuda napr. regionalny suvenir funkciu
reprezentanta pre vacsi geograficky priestor. Ako priklad
moézZzeme uviest uz spominanu modransku keramiku.
Pochadza z Modry (okr. Pezinok), Cize prirodzene re-
prezentuje tuto lokalitu. Pridanim lokalizaéného napisu

Obr. 7. Priklad regionéalne premiestnenej autenticity — tradicny odev
oravskych Goralov na magnetkach. Vysoké Tatry.
Foto Katarina Micicova 2023
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,Bratislava“ moze byt reprezentantom SirSej geografickej
lokality a pridanim napisu ,Slovensko® reprezentantom
celej krajiny. Prikladom reprezentacie s opa¢nou ten-
denciou je uzZ spomenuta valaska. Pévodne reprezentuje
a symbolizuje valasku a pastiersku kulturu, ktora je na
Slovensku rozSirena predovSetkym na strednom a vy-
chodnom Slovensku. Doplnenim suveniru o lokalizacny
napis ,Strbské Pleso* zarover reprezentuje a symboli-
zuje konkrétnu destinaciu (alebo napisom ,Slovensko®
celu krajinu).

Pri analyze prvkov tradi¢nej fudovej kultury na su-
veniroch sme zistili pritomnost niekolkych prvkov
zahrani¢nych tradi¢nych kultur. Ich zahrani¢ny pévod

Obr. 8. Motiv parzenice na zavesnej ozdobe. Stary Smokovec.
Foto Katarina Micicova 2022
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sme identifikovali na zaklade komparacie ich podoby na
suveniroch s predlohami v odbornej literature, v jednom
z pripadov sme siahli do online databank grafickych di-
zajnov.® V nasledujucej Casti sa na niekolkych prikladoch
pokusime dokumentovat' tri spésoby vyuZivania vytvar-
nych prvkov zahrani¢nych tradiCnych kultur na suveni-
roch predavanych na Slovensku.

Prvym spésobom je vyuzivanie prvkov tradi¢nych
kultar, ktoré sice pochadzaju zo zahranicia, ale repre-
zentuju aj tradi¢nu fudovu kulturu Slovenska. Prikladom
mdze byt vyuZivanie vytvarného motivu z goralskych
muzskych nohavic, portiek, z pol'ského kulturneho re-
gionu Podhalie, tzv. parzenice. Portki (a tym aj ich zdo-
benie, pozn. aut.) sa stali jednym z najcharakteristic-
kejSich prvkov tradi€ného muzského goralského odevu
(Podhale 2000: 251), vdaka Comu sa postupne stali aj
symbolom celého geografického priestoru obyvaného
Goralmi. Motiv parzenice je na suveniroch zjednoduse-
ny len na zakladné charakteristické linie (porov. Podha-
le 2000: 255). Parzenice na slovenskych suveniroch re-
prezentuju tradi¢nu kultiru Goralov obyvajucich oblast
Vysokych Tatier, a tym aj tohto pohoria ako celku. Tieto
vzory su vyuZité na uz spominanych valaskach, ale aj
na réznom textile (bundach, trickach, ¢iapkach), hrnce-
koch a drobnych suveniroch, ako su magnetky alebo
kfu€enky. Parzenica ako prvok tradi¢nej ludovej kultury
ma svoj pévod sice v zahranici, no symbolizuje tradiénu
kultaru etnickej skupiny sidliacej aj na Uzemi Slovenska
(obr. 8).

Druhou formou vyuzivania prvkov zahrani¢nych tra-
di¢nych kultur je pouzitie takych prvkov, ktoré pre spotre-
bitela nie su jednoznacéne rozpoznatelné ako slovenské.
Tuato formu predstavuju predovSetkym rézne typy rastlin-
nych ornamentov. Zlozené su z niekolkych rastlinnych
motivov (rozety, tulipany, granatové jablka, listky a ipon-
ky). V niektorych pripadoch su doplnené zoomorfnymi
(vtaciky) alebo geometrickymi a inymi (koliesko, srdce)
motivmi. Tieto ornamenty su bud jednofarebné (modra,
Cierna, biela — Casto v zavislosti od farby materialu, na
ktorom su aplikované), alebo viacfarebné (okrem spo-
menutych aj Cervena, zelena, Zlta, oranzova). Pre via-
ceré z nich je typicka urcita farebnost (jeden typ orna-
mentov sa Casto vyskytuje len v modrej farbe, iny je len
réznofarebny). Nachadzaju sa na Sirokom spektre suve-
nirového sortimentu, ako su napr. magnetky, klucenky,



STUDIE / ARTICLES

hrnéeky, tricka, Satky alebo bundy. Pomocou komparacie
s ludovymi motivmi verejne dostupnymi v online data-
bankach grafickych dizajnov je mozné konstatovat, Ze
tieto vzory maju pdvod v polskej, moravskej, finskej, ma-
darskej, rumunskej a danskej tradi¢nej kulture.® Na su-
veniroch su tieto ornamenty ¢asto doplnené textom, kto-
ry suvenir lokalizuje (napr. ,Vysoké Tatry“, ,Bratislava®,
~Slovensko®, ,Slovakia“, ,pre dedka z Vysokych Tatier),
alebo s textom rézneho charakteru nadvazujucim aj na
slovensku tradi¢nu kultdru (,slovensky Suhaj*, ,dajce mi
Sicke pokoj“, ,Cajopi¢” a pod.). Prezentaciu Slovenska
zahraniénymi ornamentmi a ich dopifianie spomenutymi
textami (obr. 9) by sme mohli charakterizovat ako zava-
dzanie turistov a Sirenie nepravdivého povedomia o tra-
di¢nej fudovej kulture Slovenska.™

Tretou formou je vedomé vyuzivanie prvkov zahra-
ni¢nych tradi¢nych kultur s rbznym zadmerom. V brati-
slavskych predajniach sa tak méZeme napriklad stretnut
s postavickami v tirolskom fudovom odeve (tzv. Dirndl
a Lederhosen; obr. 10). Podla vypovedi respondentov
predstavuju pre turistov prichadzajucich do Bratislavy
z Rakuska druhu moznost zakupit si suvenir z tejto kra-
jiny v pripade, Ze tak zabudli alebo nestihli urobit’ tam.
Ruské matrioSky kupuju podla vypovedi respondentov
rodiCia detom ako hra¢ky na podporu rozvoja motoriky.

Obr. 9. Séalky so zahraniénymi rastlinnymi a zoomorfnymi ornamentami
a slovenskymi lokalizacnymi napismi. Vysoké Tatry.
Foto Katarina Micicova 2023

Autenticitu m6Zeme na suveniroch vnimat cez ich
rézne Crty, okrem iného aj cez vyuzivanie prvkov tradic¢-
nej fudovej kultury. Na zaklade predchadzajucich zisteni
mébZeme na suveniry nazerat z pohladu ,cool“ alebo ve-
deckej a ,hot" alebo socialnej autenticity (Cohen — Cohen
2012; Selwyn 1996). ,Cool, Cize vedecka autenticita, vy-
chadza z nejakej odbornej znalosti o predmete, objekte,
mieste, ktoré za autentické povazujeme. V pripade su-
venirov tomu rozumieme tak, ze vyuzity prvok tradi¢ne;j
fudovej kultary na nich spifia niekolko predpokladov:

- z hladiska Stylizacie je citovany alebo imitovany,

- z hladiska geograficky premiestnenej autenticity je
premiestneny lokalne alebo regionaine,

- z hladiska vyuzivania zahrani¢nych prvkov tradi¢nej
fudovej kultury spada do prvej formy.

Prikladom takychto suvenirov su napr. babiky zo
Supolia v Bratislave alebo goralské klobuky vo Vyso-
kych Tatrach. Opakom ,cool“ autenticity je ,hot", resp.
socialna autenticita, ktora je zalozena na subjektivnom
vnimani turistov. Z hfadiska nami skumanej problematiky

Obr. 10. Magnetky v tvare postaviciek v rakuskych krojoch.
Bratislava. Foto Katarina Micicova. 2022
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do tejto kategdrie spadaju suveniry, ktoré nejakym spo-
sobom nadvazuju na tradi¢nu kulturu (Slovenska alebo
zahranicia), nezavisle od toho, akou formou je prvok tra-
di¢nej kultury Stylizovany, &i a v akej forme je geograficky
premiestneny, alebo do ktorej formy vyuZivania zahra-
niénych prvkov spada. Podla slov vacésiny respondentov
sa turisti vo velkej miere o ,cool®, resp. vedecku autenti-
citu suvenirov nezaujimaju.

Specifickym pripadom je suvenir v podobe valasky,
ktory je z hfadiska Stylizacie prekomponovany, z hfadis-
ka geograficky premiestnenej autenticity vo Vysokych
Tatrach premiestneny lokalne, v Bratislave regionalne
a z hladiska vyuzivania zahraniCnych prvkov tradiCnej
ludovej kultury vyuzivany v prvej forme, takze jeho zara-
denie do niektorej z kategdrii autenticity je narocné. Vy-
chadzajuc z jeho najvyraznejsej Crty — tvaru, ktory by sme
individualne mohli oznacit' za citaciu, by sme tento pred-
met mohli zaradit' do kategdrie vedeckej, ,cool” autenticity.

Zaver

Prvky tradi¢nej ludovej kultdry su jednymi z repre-
zentativnych komodit Slovenska aj v oblasti suvenirov.
VyuzZivaju sa na Sirokej Skale predmetov, akymi su napr.
magnetky, hrnéeky alebo textil. Sortiment a dizajn suve-
nirov vo Vysokych Tatrach reflektuje horské prostredie
a horsku kultiru Slovenska, predovSetkym pastiersku
kultaru. Zaroven reflektuje primarny druh turizmu — vyso-
kohorsky (tury, lyZovanie, skialpinizmus). Ponuka suve-
nirov v Bratislave reflektuje ponuku poznavacieho turiz-
mu a reprezentuje kultdru a tradiénu fudovu kultdru celej
krajiny (Hall 2002: 236, cit. podla Therborn 1996).

Identifikované prvky tradi¢nej fudovej kultary, ktoré
su vyuzivané na suveniroch vo vyskumnych lokalitach,
spadaju do niekolkych kategdrii. Z kategorizacie podla
J. Janta (2021: 53) su to kategorie: odev a obuv; domaca
vyroba a remesla, vytvarné umenie; slovesnost’; polno-
hospodarstvo a sidla a obydlie. VyuZitie prvkov tradi¢nej
ludovej kultury z tychto kategorii vnimame v oblasti su-
venirov (potlag na tricku, pohladnica, reliéf na magnetke)
ako vytvarny prejav, resp. prejav vytvarného folklorizmu,
pricom neprihliadame na parameter estetickosti (Dang-
lova 2010: 14).

Na vyuzivanie prvkov tradi¢nej fudovej kultury moé-
Zeme nazerat z dvoch pohladov. Vybrané prvky (napr.
prvky pastierskej kultury — ovecky, valasky; tradi¢ného
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odevu a jeho vytvarného stvarnenia; tradicného tan-
ca a hudby) m6zeme vnimat ako reprezentacné prvky
tradicnej kultury Slovenska, ktoré su réznym spdsobom
(mierou) Stylizované (Leng 1963). Ich ¢asté a kontinual-
ne vyuzivanie na suveniroch spésobilo, Ze sa stali jed-
nymi z identifikacnych a reprezenta¢nych prvkov krajiny.
Druhym pohladom na ich vyuzivanie na suveniroch je
stereotypizacia Slovenska cez tieto prvky. Ta je charak-
teristicka otvorenou (Casto az vulgarizovanou a erotizo-
vanou) Stylizaciou a zmenou Struktury fudovej predlohy
prekomponovanim. Ako priklad uvadzame magnetky
predavané v Bratislave. VVyobrazuju postavu Zeny, ktora
drzi v rukach misu s bryndzovymi haluskami a je odeta
v imitacii tradi€ného odevu so zvyraznenym a odhalenym
dekoltom. Vnimame tiez sUvis medzi stereotypizaciou
Slovenska ako krajiny a jeho idealizaciou prostrednic-
tvom pastierskej a valaskej kultury." Prvky tychto kultdar
tvoria vyznamnu Cast' vSetkych prvkov tradi¢nej ludove;j
kultary Slovenska, ktoré sa nachadzaju na suveniroch
nielen vo Vysokych Tatrach, ale aj v Bratislave.

Vacsina prvkov tradi¢nej ludovej kultury, ktoré méze-
me na analyzovanom materiali suvenirov najst, je pre-
javom vytvarného folklorizmu. Pri vytvarani symbolov
vychadzajucich z prvkov tradi¢nej fudovej kultury, ktoré
by prostrednictvom suvenirov reprezentovali Slovensko,
su vyuzivané ich formalne roviny (napr. ¢icmianske orna-
menty na hrn&eku), obsahové roviny (napr. goralsky klo-
buk) (Danglova 2010: 14) alebo syntéza tychto rovin (na-
pr. valaska). Prvky tradi¢nej ludovej kultdry vyuzivané na
suveniroch presli roznou mierou Stylizacie, najcastejSie
ich mézeme vidiet vo forme imitacie. Tedria geograficky
premiestnenej autenticity nam umoznila formulovat tri
formy vyuZivania prvkov zahrani¢nych tradi¢nych kultar
na suveniroch na Slovensku:

- vyuzivanie prvkov, ktoré pochadzaju zo zahranicia,
ale reprezentuju prvok tradi¢nej fudovej kultary, ktory sa
v rovnakej alebo podobnej forme nachadza aj na Slo-
vensku,

- vyuzivanie prvkov, ktoré nie su pre spotrebitela jed-
noznacne rozpoznatelné ako zahraniéné,

- vedomé vyuzivanie prvkov zahrani¢nych tradi¢nych
kultdr s réznym zamerom.

Na problematiku suvenirov mézeme tiez nazerat
z pohladu ,cool“ alebo vedeckej a ,hot* alebo socialne;j
autenticity (Cohen—Cohen 2012; Selwyn 1996). Vedecka
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autenticita mdéze byt vnimana na suveniroch, ktoré ob-
sahuju také prvky (alebo su prvkami) tradi¢nej fudovej
kultury, ktoré su citované alebo imitované, premiestnené
lokélne alebo regionalne a z pohladu vyuzivania prvkov
zahrani¢nej tradi¢nej kultury spadaju maximalne do prvej
formy. Vychadzajuc z analyzy druhovej diverzity suve-
nirov v skumanych lokalitach, prvkov tradi¢nej fudovej
kultiry na nich a z odpovedi niekolkych respondentov
vSak konstatujeme, ze turisti va¢sinou vedecku/,cool”
autenticitu nevyhfadavaju. Pri ndkupe suvenirov sa ria-
dia vlastnymi pocitmi, estetickym citenim, individualnym
zhodnotenim, ktory suvenir alebo ktoré prvky na rfiom
povazuju za autentické a typické pre Slovensko alebo
konkrétnu lokalitu, pripadne sa riadia radami predajcov.

Z rozhovorov s predajcami suvenirov (majitemi pre-
dajni aj ich zamestnancami) vo vyskumnych lokalitadch
vyplyva, Ze napatie medzi tuZbou ponukat suveniry,
ktoré reflektuju tradiénd fudovu kulturu, a globalizovany-
mi poziadavkami turistov na ponuku suvenirov (Swan-
son — Timothy 2012: 495) sa na Slovensku vyskytuje aj
v sucasnosti (KovaceviCova 1975: 89). Niekolki z nich
by radi turistom ponukali kvalitnejSie suveniry, ktoré by

POZNAMKY:

1. Predkladana Studia sa zaobera len niektorymi aspektmi vyuziva-
nia prvkov tradi¢nej fudovej kultiry na suveniroch, komplexnejsi
a rozsiahlejsi text k problematike bude su€astou dizertacnej prace
autorky. Predpokladané zverejnenie prace v katalogu Centralneho
registra zavere€nych prac (www.crzp.sk) je v lete 2024.

2. Ciastkovou in8piraciou k vyberu problematiky bolo aj predchadza-
juce nezucCastnené pozorovanie prejavov vytvarného folklorizmu
a vyuzivania prvkov zahrani¢nych tradi€énych vytvarnych kultar
v slovenskom spotrebnom priemysle tak, ako to spomina Martin
Messa (2007: 51).

3. Tieto miniatury vSak podfa zvolenej metodiky troch stupriov Upravy
folklérneho diela spadaju uz do stupria imitacie.

4. Pre podrobnejSiu charakteristiku a opis tradi€ného odevu piestan-
skej formy pozri Micicova 2023.

5. Protiargumentom méze byt fakt, Ze v prvej polovici 20. storoCia
sa pri fotografovani umiestfiovala stuha v pase na prednu zaste-
ru, aby odev pdsobil farebnejsie, putavejsie, a tak reprezentativ-
nejsie. Co sa tyka vynechania lajblika, ddvodom mézu byt malé
rozmery babiky — je pomerne narocné usit taku drobnu odevnu
suciastku. Treba vSak uviest, Ze ostatné babiky z rovnakej vyroby
v imitaciach tradi¢nych odevov z moravskych a ¢eskych obci laj-
bliky usité maju.

6. Ornament je zlozeny z viacerych geometrickych (kruhy, Spi-
raly), rastlinnych (kvety, listky) a doplnkovych (slzi€ky, bodky)

prostrednictvom prvkov tradi¢nej fudovej kultury repre-
zentovali Slovensko. Vyjadrili ochotu spoluprace s lokal-
nymi remeselnikmi, pripadne s ULUV-om. Problémom
su v3ak vysSie ceny takychto vyrobkov (napr. vySivana
kosela), ich rozmery (fujara), ale ¢asto aj nezaujem turis-
tov o takéto vyrobky.

Ako piSe B. Putova (2021: 281), pri kontinualne ponu-
kanom, masovo vyrabanom suvenire (ktorymi skimané
predmety su) sa uplatiiuje sebaupevriujuci proces, kto-
ry stabilizuje vyskyt neautentickych a v naSom pripade
aj zahrani¢nych prvkov. O zmene tohto stavu mézeme
len diskutovat. Okrem vyraznejSej osvety by bolo mozné
Ciastocne aplikovat navrh B. Putovej (2021: 282 — 283)
0 zavaznych nariadeniach miest a obci o propagacii lo-
kality prostrednictvom jednotnej znacky aj v oblasti su-
venirov. Potencial tu vidime tieZ v uz8ej komunikacii
medzi organizaciami cestovného ruchu, kultdrnymi insti-
tuciami (osvetovymi centrami), samospravami a Statnou
spravou. Problematika vyuzZivania prvkov tradi¢nej kul-
tary je vSak SirSia, ako sme predstavili v tejto Studii, a jej
dokladna analyza si vyZaduje nadvazujuci podrobnejSi
terénny vyskum.

motivov. Jeho centrum tvoria motivy ulozené do kruhu, z ktorého
vychadzaju na dve boc¢né strany po $tyri slucky. Spodnu ¢ast or-
namentu tvori cip s hrubymi stenami ukonceny slzou a doplneny
o drobné rastlinné a geometrické motivy.

7. Podlanasho nazoru spadaju do stupnia Stylizacie — imitacie. Ta spo-
Civa predovSetkym v miernej Uprave materialu, zdobenia a funkcie
v porovnani s pévodnym prvkom, celodrevenou valaskou v prostre-
di valaskej kultury.

8. Problematika vyuzivania zahrani€nych motivov v slovenskom spot-
rebnom priemysle je pomerne Siroka téma, ktora doteraz nebola
vedecky spracovana. V oblasti suvenirov suvisi s postupmi samot-
nych vyrobcov, ktorych tovar predajcovia len skupuju a v stankoch
potom predavaju. Nemaju teda vacsi vplyv na vyber tradiénych prv-
kov a na formu a spdsob ich vyuzitia na suveniroch. Predov§etkym
z ekonomickych dévodov nakupuju taky tovar, aky je vo velkoskla-
doch k dispozicii a aky je pre nich rentabilny z hladiska nakupného
spravania klientov.

9. Porovnaj v databankach shutterstock.com, 123rf.com, stock.adobe.
com, freepik.com pri zadani do vyhladavania heslo folk.

10. O tom, aku zasluhu na tom maju samotni predajcovia suvenirov,
mozeme len diskutovat.

11. Podla M. Me$8u (2007: 53) vznikla idealizovana podoba sloven-
skej tradi¢nej kultury zaloZzena na prvkoch valaskej a pastierskej
kultury v polovici 19. storocia.
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Namety z vidieckeho prostredia vo vytvarnom umeni
19. storo€ia v Uhorsku
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Motives from Rural Environment in Fine Art of the 19th Century in Upper Hungary

The study focuses on various aspects of the use of the motives from the rural environment in the fine art in region of Upper
Hungary during the 19th century. Important source of those motives, quite often in the context of national representation, was the
folk culture. The most common contribution to its depiction was the folk clothing, which identified regions rather than objects of daily
need. Motives from folk environment are represented at the examples from fine arts, as illustrations or so-called Trachtenblicher
or Trachtenblatter (depictions of figures in folk dress), then romantic depictions (applied especially at the work of Jozef Czauczik
and Peter Michal Bohun), and nevertheless foreign rural subjects (ltalian and Dalmatian countryside) and their popularity in genre
painting. The second half of the 19th century is associated with the adaptation of motives from the folk environment in realism and
naturalism, in salon painting and at exhibition presentations, selected examples of folk art manifestations that captured the interest
of the time and had an aesthetic effect on society. Even after 1900, the trend of grasping the monitored issue in the intensions
of the development of modern art continued. Several artists remained interested in capturing the Slovak landscape and people.
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Vo vytvarnom umeni 19. storocCia, ktoré suvisi s terito-
riom dneSného Slovenska, bola téma zobrazenia motivov
z vidieckeho prostredia’ pomerne éastym nametom. Ci uz
samostatne, alebo ako sucast’ Zanrovych, pripadne kraji-
nomaliarskych scén, je zastupena v maliarstve, sochar-
stve, nemenej popularna i v papierovych médiach (kres-
ba, grafika, fotografia). Primarne to suviselo s obdobim
romantizmu, ale v poslednej tretine 19. storoCia sa motiv
sedliaka alebo remeselnika objavuje aj v tvorbe umelcov
suvisiacich s modernejSim pristupom. Vidiecke prostre-
die, lud ako aj prejavy lokalnej kultury sa davali do suvi-
su so zakladom naroda a jeho kultdrnej identity (Bhabha
1990). Ludova kultura bola dblezitou studnicou motivoy,
z ktorych umenie 19. storocia Cerpalo (i ked' ¢asto v kon-

texte vztahu k narodnej interpretacii). NajcastejSim pri-
spevkom k zobrazeniu ludovej kultury sa stal odev, ktory
reprezentoval jednotlivé regiony. Uz koncom 18. storoc€ia
sa v Eurépe zalali hladat' cesty, ako definovat’ jednotli-
vé etnikd, ktoré boli ur€ované na zaklade odevu, kultur-
nych prejavov cez ustnu slovesnost, hudbu, tanec, zvyky
a predmety umeleckej tvorby (Urbancova 1987: 57 — 73).
K tomu sa popri zaznamoch ludovej slovesnosti dochovali
literarne spracovania, publikovali sa edicie piesni, povesti
a rozpravok. Tak sa postupne k dokumentovaniu odevov
pridava aj zaznamenavanie vizualnym obrazom. Zame-
rom tejto Studie je tak uviest hlavné tendencie, ktoré su-
viseli vo vytvarnom umeni 19. storoCia s etnografickymi
nametmi suvisiacimi s Uzemim dnesSného Slovenska.
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Vplyv a dosah ludovej kultiry a najma ludového
umenia na vytvarné umenie sa dostal do diskurzu dejin
umenia uz v priebehu 19. storoCia (Botik — Slavkovsky
1995: 315 — 319). Tzv. objavenie [udu sa tematizova-
lo uz od konca 18. storoia prevazne v hemecky hovo-
riacom prostredi. K dvom najvyraznejSim patria nazory
Gottfrieda Sempera a predstavitela Viedenskej Skoly de-
jin umenia Aloisa Riegla (Riegl 1894). Semper definoval
tému odievania a textilu ako prazaklad vSetkého umenia,
predovs$etkym architektury.? Vyznamna bola i Rieglova
analyza ludového umenia ako zdroja inSpiracie v ramci
modernych dejin umenia. Patrilo v priebehu 19. storoCia
k celoeuropskym trendom tematizovat ludové umenie
a lud v tom najSirSom zmysle.

V slovenskom prostredi dochadza k reflexii spomi-
nanej problematiky v kontexte dejin vytvarného umenia
az v neskorSom obdobi® — v druhej polovici 20. storocia.
Vtedy vychadza napriklad jedna z délezitych pramen-
nych publikacii etnografa Jozefa Markova (1890 — 1976)
Slovensky ludovy odev v minulosti (Markov 1955), kto-
ra je dodnes vyuzivana ako literatira prvého kontaktu.
S podtitulom Materialy k dejinam slovenského fudového
odevu sa autor venoval nielen vyskumu fudového odevu
po stranke zachovanych odevnych artefaktov, ale aj na
zaklade archivnych, literarnych, no hlavne vytvarnych
prameniov. Dal$im prispevkom, v ktorom su rozpraco-
vané jednotlivé priklady publikované uz Markovom, je
kniha Viery Urbancovej Pociatky slovenskej etnografie
(Urbancova 1970). Uvadza napriklad prace Gregora
FrantiSka Berzewiczyho (Berzevici), Christiana Andrea-
sa Zipsera, Samuela Bredetzkého, Jana Kollara, Jozefa
Caplovita a dal$ie. Vo svojej dal$ej obsiahlej publikacii
— Slovenska etnografia v 19. storo¢i (Urbancova 1987)
— nielen podava dejiny vednej discipliny, ale zaraduje
aj kapitolu ,Odraz slovenskych etnografickych koncep-
cii vo vytvarnom umeni* (s. 129 — 142). Zvolila si vyber
vytvarnych dokladov prevazne z obdobia narodného
obrodenia, cielene vybraného aj kvdli rozsahu zacho-
vaného vytvarného materialu, ako aj odstupu od pristu-
pu osvietenského obdobia:* ,Konkrétne doklady z tejto
oblasti, prezentované kresbami a malbami, zdbrazriuju
a doslova dokresluju tieto zmeny v nazoroch a ideovom
zamerani na$ej discipliny. lkonograficky material ma pre
nas preto dvojaku hodnotu: ako jeden z dokladov tychto
zmien v ideovej a koncepénej oblasti a rovnako ako vy-
znamny prispevok k reéliam Zivota ludu tohto obdobia*“
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(Urbancova 1987: 129). Dalsie ddlezité prispevky k té-
me obsahuju prace Sone Kovacevicovej (1987, 2006)
a Olgy Danglovej (2009, 2019). Co sa tyka odbornej
umenovednej literatary oporou pre predstavenu studiu
boli skér starSie spracovania, ako napriklad publikacie
Vladimira Wagnera, Eleny Dubnickej, Anny Petrovej-
-Pleskotovej, Karola Vaculika a Ladislava Saucina.

Z hladiska dejin umenia su pre tému prepojenia na
odbor etnografie zaujimaveé novsie pristupy. Patri sem na-
priklad stale dominantny zaujem o hmotnua kultaru. Apli-
kovana antropoldgia sleduje témy kazdodennosti, kolek-
tivnej pamati a vizualnej antropologie® zameranej na film
alebo dizajn (Bansk — Morphy 1997; Gyarfas Lutherova
2016: 131 — 133). V poslednom obdobi sa v oblasti de-
jin vytvarného umenia objavuju témy, kde sa zohladriuje
etnografické hladisko a vytvarny material s tym suvisiaci.
Za prelomovy projekt v tomto kontexte mozno povazovat
pracu kolektivu viacerych autorov pod vedenim Katariny
Bajcurovej, Aurela HrabuSického a Alexandry Kusej Slo-
vensky mytus, pricom obsiahlu publikaciu sprevadzala aj
vystava na p6de Slovenskej narodnej galérie na prelome
rokov 2005 — 2006 (Hrabusicky — Bajcurova — Kusa 2005).
~Slovensky mytus sa tak stal mytom v uvodzovkach, vy-
plynul viastne z priliSného vyzadvihovania ,plebejskej pra-
podstaty‘ slovenskej spolo¢nosti, z ,romantického kultu
vidieckeho Iudu a jeho folkloru®.* (HrabusSicky 2005: 7)°
K dalSim dolezitym projektom, ktoré prepajali prezentac-
nu formu v podobe vystavy a odbornu publikaciu a v ne-
jakej forme reagovali na etnografické témy, su napriklad
vystavné projekty Slovenskej narodnej galérie Dve krajiny
(Cigo 2014) alebo Tekuta muza (Hanakova 2015). Sle-
dovanou problematikou sa in$pirativne zaoberali aj ¢es-
ké a moravskeé institucie a badatelia. Tu napriklad v roku
2011 pri prilezitosti vystavného projektu Narodnej galérie
v Prahe venovanému maliarovi Jozovi Uprkovi vysla ve-
decka monografia (Musilova a kol. 2011), zameriavajuca
sa na zhodnotenie tohto umelca a jeho prinos pre vytvar-
né umenie a narodopis okolo roku 1900, so zaberom na
Ceské i slovenské prostredie (Benova 2011: 141 — 156).
Z poslednych rokov treba zmienit' publikaciu Jdi na ven-
kov, ktora sumarizuje aktualne pohfady na vidiecku kultu-
ru a umenia od 19. storo€ia az po modernu dobu (Winter
— Machalikova 2019) reflektujuce Ceské vytvarné umenie
a kulturu. Praca je nanajvy$ podnetna aj pre slovenské
prostredie a prinasa pristupy, ktoré sa daju vyuzit aj na
tunajsi material.”
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llustracie a Trachtenbiicher

Uz v priebehu 18. storoCia sa v eurépskej kulture za-
znamenavala &innost tzv. nizSich vrstiev, zaujem o vidiek
sa v osvietenskej spolo¢nosti premietol do prac tykaju-
cich sa spracovania sudobého hospodarstva a Statistiky.
K tomu sa pridavali aj vytvarné zobrazenia réznych fudo-
vych typov a remesiel, ktoré ¢asto vznikali v sériach. Spo-
Ciatku bolo vizualne zachytenie vidieka a jeho obyvatelov
pomerne schematické a Stylizované, Casto v prostredi
drevenic alebo neidentifikovatelného prirodného ramca.
Postupne sa aj sem dostavali prvky istej konkretizacie,
hlavne v zobrazovani odevov alebo znakov remesiel
a pracovnych €innosti suvisiacich s konkrétnou oblastou
(napriklad drotari, platennici a pod.). Vytvarné spracova-
nia vidieCanov sa postupne stavali su¢astou Specializo-
vanej cestopisnej a turistickej literatury, ako stvarnenia
tzv. voyage pittoresque s podrobnymi opismi regiénov
doplnenych o ilustracie. Pri krojovanych Studiach sa zdé-
raznovalo nazorné zachytenie ludového odevu podla
Specifik jednotlivych regidnov. Na viacerych si vS§imame
zaujem o detail niektorych Casti odevu, kde sa napriklad
uplatnila vySivka alebo iny dekor. Bolo ¢asto aj zamerom
autorov, akym spdsobom sa upozorfiovalo na niektoré
Casti oble€enia. ,Podobné jako i v jinych védnich oborech
se zde uplatnil rozvoj védecké ilustrace a tento zplsob
zobrazovani pfispival k vytvareni taxonomie oboru (na-
pfiklad v botanice Ize analogicky odkazat k zobrazovani
rostlin zboku, shora, v fezu).” (Machalikova 2019a: 31)

Jednou z prvych publikacii v slovenskom prostredi,
v ktorych sa objavuju aj ilustracie s vidieckymi nametmi,
je kniha Juraja Fandlyho Pilni domajsi a polni hospo-
dar (1792). Su v nej drevorezy neznameho autora do-
kumentujuce slovenskych dedinéanov (Urbancova 1987:
18 —19, 129 — 130). Vo velmi schematizovanej podobe
autor stvarfuje udalosti zo Zivota sedliakov, remeselnic-
ke aktivity, zachytavajuce tieZ napriklad gazdov, priadky
a podobne (obr. 1). llustracie konkrétnych regionalnych
typov nachadzame nielen v knihach zameranych na
vlastivedné a etnografické skiumanie, ale aj na dobovych
mapach. Patri sem napriklad detail mapy Gemera z mo-
nografie Ladislava Bartholomeidesa, ktora vysla pod na-
zvom Inclyti superiori Ungariae comitatus Gémdriensis
notitia historico-geographico-statistica v LevoCi v roku
1806. Spracoval tu mnozstvo Udajov z archivov, ako aj
z vlastnych pozorovani zivota fudu (Urbancova 1987:

29). Prvé vytvarné zobrazenia boli vytvarne stvarnené
jednoduchS$ie a skér zamerané na zachytenie nejakej
pracovnej €innosti, postavy maju ¢asto v rukach rézne
nastroje. ,Bartholomeides sa teda nesnaZzil iba znazornit
rozdiely v odeve obyvatelov jednotlivych Casti Zupy, ale
poukazuje aj na rézne a typické zamestnania a kresli aj
ich atribaty. Tato ilustracia suhlasi s obsahovou naplriou
jeho monografie, v ktorej rovnako velku pozornost veno-
val zamestnaniu ludu a jeho r6znym formam ako odieva-
niu a duchovnej kultare.” (Urbancova 1987: 130)
Omnoho populéarnejSim zobrazenim ako ilustracie
sa stali tzv. Trachtenbucher, celé knihy alebo albumy
s vyobrazeniami krojov. Ich pévod siaha uz do 16. storo-
¢ia, kedy album vysiel v roku 1562 jeden z najstarSich.®

’

Obr. 1. llustracia z publikacie J. Fandlyho Slovenski dedin¢ania
(okolo 1792)
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Postavy v ludovom odeve sa postupne dostavali aj do
historickej, topografickej a cestopisnej literatary. Casto
su zname nielen ako reprodukcie, ale i ako samostatné
grafické listy, tzv. Trachtenblatter. K uhorskému prostre-
diu sa viaZze napriklad kniha Wilhelma Dilicha Ungarische
Chronika z roku 1606, v ktorej su publikované rytiny ve-
dut jednotlivych miest, ako aj jednotlivé typy obyvatelov
so zobrazenim rolnikov.® Viaceré zobrazenia nachadza-
me aj na vedutach mesta, v slovenskom prostredi napri-
klad PreSporku (dnesnej Bratislave). Jednym zo spdso-
bov, ako ozvlastnit’ takyto portrét mesta, bolo umiestnit
v Casti obrazu ludsku Stafdz. Nemusela vychadzat verne
zo skuto€nosti. K vyznamnym prikladom z 18. storocia
patria napriklad prace inziniera, kartografa, medirytca
a profesora banickej $koly v Banskej Stiavnici Samue-
la Mikovinyho (1686 — 1750). Znama je jeho spolupraca
s Matejom Belom, ako aj zachované veduty miest, kde
Casto umiestioval drobné postavy z réznych regiénov
(Cincik 1944: 51, 54). Postavy slovenskych sedliakov
nachadzame aj na jeho kartografickych pracach. K auto-
rom, ktori sa od zaciatku 19. storoCia venovali zachyte-
niu jednotlivych typov fudovych odevov, patrili napriklad
L. Brand, Vincent Georg Kininger (1767 — 1851) pre vy-
davatela tlac¢i Tranquilla Laurentia Mariu Molla (1767 —
1837), ako aj Jan Adam Klein (1792 — 1875). Brand pub-
likoval vo Viedni v roku 1775 album Zeichnungen nach
dem gemeinen Volke besonders der Kaufruf in Wien, kde
medzi 40 kolorovanymi rytinami tohto umelca su i name-
ty fudovych typov, prevazne zo slovensko-chorvatskych
dedin z okolia Bratislavy. V rokoch 1802 — 1803 vydal
viedensky nakladatel umeleckych diel a map T. Mollo al-
bum Kleidertrachten der kaiserl. kbnigl. Staaten obsahu-
juci patdesiat kolorovanych kresieb viedenského umelca
V. G. Kiningera, pricom na $tyroch z nich su zobrazené
aj slovenskeé ludové typy — Slovak a Slovenka z Nitrian-
skej stolice, KopaniCiari z uhorsko-moravského pohra-
ni¢ia. Nemecky rytec a maliar Klein Studoval v rokoch
1811 — 1815 na vytvarnej akadémii vo Viedni. | vdaka
Metternichovi podnikol v rokoch 1816 — 1818 cestu po
Uhorsku, z ktorej vzniklo mnozstvo vytvarnych spracova-
ni jednotlivych fudovych typov (Markov 1955: 13). DalSia
z radu dobovych publikacii, kde su pouzité ako ilustracie
zobrazenia krojovanych postav, nachadzame v knihach
o uhorskej topografii u Samuela Bredetzkého, ktoré vyryl
Kilian Ponheimer (1757 — 1827). Ide napriklad o pastie-
ra dobytka v Uhorsku (tzv. gyulas), valasského pastiera
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oviec (juhasz) v kozusinovej kabanici su sucastou state
o chove dobytka v Uhorsku (Bredetzky 1803: 112).

Pre tieto zobrazenia bolo typické idealizovanie postav,
odkazujuce v niektorych pripadoch na ich tradi¢ny odey,
zvyky a &innosti, a Casto sa interpretovali ako priklady
mravne Cistého vidieckeho prostredia v duchu rousseau-
ovych myslienok. Rozsiahly konvolut diel, velmi cenné
zobrazenia slovenskych, madarskych a chorvatskych
ludovych odevov, pozname od inziniera vo vojenskych
sluzbach Jozefa Heinbuchera von Bikessyho (Bikkessy-
ho, 1767 — 1833). Narodil sa v Bratislave a okolo roku
1816 pdsobil v oblasti Nitry, Cadce a v Hontianskych Te-
sarov. Sluzil v Zzenijnom pluku a mal inzinierske vzdela-
nie. Vdaka svojej innosti Uradnika vela cestoval a po¢as
mnohych rokov sa venoval vytvarnym zaznamenavaniam
réznych oblasti Uhorska. Zaujimal sa o kroje, pricom
v niektorych prikladoch doplnil aj podrobnejSie stvarnené
krajinarske pozadie. Tento jeho zamer vyustil do zostave-
nia prvej subornej prace. V roku 1816 vydal Karol Timlich
album Vaterldndische vollstandige Sammlung der merk-
wirdigsten National-Costiime des Kbénigreichs Ungarn
und Croatien nach der Natur historisch gezeichnet von
einem K.K. Ingenieur-Offizier, v ktorom eSte nie je uvede-
né presné meno autora. To sa stalo az v roku 1820, ked
sa Bikessy pravdepodobne roziSiel s vydavatelom Timli-
chom a uz pod svojim menom vydava album Pannoniens
Bewohner in ihren volkstiimischen Trachten auf 78 Ge-
méhlden dargestellt nebst ethnograph., v ktorom sa malo
nachadzat’ okolo 78 rytin. Publikacia pozostava z dvoch
Casti: prvu predstavuje vlastny album s kresbami a roz-
siahlejSim textovym uvodom, druhu Cislované opisy a vy-
svetlivky k jednotlivym zobrazeniam. Bikessyho kresby
previedli do grafickej podoby rézni rytci, prvych 13 obra-
zov Johann (Janos) Blaschke (1770 — 1833), Kilian Pon-
heimer a ostatné Karol Beyer (Ci¢o 2014: 118). Od Pon-
heimera je zname napriklad zobrazenie Pohraniéiarov zo
Serede." Pri tomto vydani doslo k délezitému prepojeniu
Bikessyho so znamym narodopiscom Janom Caplovigom
(1780 — 1847), ktory bol autorom v slovenskom kontex-
te vyznamnych prac, predovSetkym Etnografie Slovakov
v Uhorsku (Caplovi¢ 1997). Jeho text sa dostal do Givodu
vydania z roku 1820 (Markov 1955: 64 — 66).

Bikessy v albume Pannoniens Bewohner stvarnil his-
torické postavy hodnostarov v uniformach, Slachticov,
knazov, predovsetkym su tu ale etnograficky zaujimavé
postavy ludovych typov suvisiacich s uzemim dnedného
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Slovenska, ako napriklad Zeny z okolia Trnavy (obr. 2),
Diev&a a mlddenec zo Spisa alebo Stiavnicky krél, uhor-
sky bansky uradnik.'? Bikessy si dal zalezat na stvarne-
ni a detailnom zobrazeni jednotlivych typov, ktoré mal
moznost pozorovat’ po€as svojich ciest. Je vidiet zau-
jem o preciznost stvarnenia detailov jednotlivych sucasti
[udového odevu, ako aj dokumentarna presnost. Tento
aspekt dopifiala i farebna zlozka jednotlivych zobrazeni,
ktora im mala dodat Zivost a plastickost’ postav, ¢o vy-
zdvihuje aj Caplovié. So slovenskym prostredim suvisi
zobrazenie Slovensky platennik (€. 3), ktorého v texte
uvadzaju ako prvy priklad Slovdka. Z etnografického
hladiska je zaujimavy fakt, Ze aj v opise je na reprodukcii
zdbrazneny prakticky faktor tohto remesla. Platennik je
zobrazeny odzadu s dérazom na no8u, v ktorej ma tovar
zaveseny na chrbte. Pravou rukou ponuka mladej diev-
gine platno. Podla Caplovia sa tomuto remeslu najviac
darilo v Oravskej a Nitrianskej zupe.
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Obr. 2. Josef Heinbucher-Bikkessy: Zeny z okolia Trnavy, 1822 — 1823.
Galéria mesta Bratislavy

Caplovi¢ aj pri svojich inych pracach spolupraco-
val s umelcami, napriklad s Jozefom MikloSikom-Zmi-
jom (1792 — 1841) pri ilustraciach pre knihu Etnografia
Rusinov, na ktorej pracoval v rokoch 1825 — 1831 (Pet-
rova-Pleskotova 1966: 29; Urbancova 1987: 42 — 43).
MikloSik-Zmij, ktory bol €inny na vychodnom Slovensku
a dobre poznal realie tamojSieho prostredia, ktoré pre-
viedol do ilustracii scén z kazdodenného Zivota Rusinov.
Nie je zname, &i bol v tom ovplyvneny Caploviom, ale-
bo i8lo o jeho vytvarné doplnenie textu. DalSie Bikkes-
syho ilustracie sa viazu k znamemu dielu Jana Kollara
(1793 — 1852) Narodné spievanky, vydanom v roku 1834,
1835, kde boli pouzité (Petrova-Pleskotova 1966: 27).3
Podobné typy zobrazeni nachadzame v obdobi 20. rokov
v kontexte strednej Eurdpy napriklad v sérii zobrazeni Jo-
sefa Trentsenského, ' ktory v albumoch zobrazil narodné,
exotické alebo historické odevy. Niektoré vytvarne stvar-
nil i zaCinajuci maliar Moritz von Schwind (1804 — 1871).

Obr. 3. Josef Heinbucher-Bikkessy — Johann Blaschke/Kilian Ponheimer:
Slovensky platennik, 1816/1820. Vychodoslovenské miuzeum
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V prvej polovici 19. storoCia vyslo viacero albumov
a ilustracii, ktoré bohato dokumentuju jednotlivé fudoveé
typy (Markov 1955: 16 — 18). Medzi ich autormi boli napri-
klad Maximilian Racskay (1806 — 1872), Johann Baptist
Clarot (1798 — 1854), Karol Sterio (1821 — 1862), z Ces-
kého prostredia Ferdinand Laufberger (1829 — 1881),
Josef Manes (1820 — 1871),"® Jaroslav Cermak (1830
— 1878) a FrantiSek Kolar (1825 — 1894),"® v Anglicku
Georg Edward Hering (1805 — 1879). Ten v 30. rokoch
19. storocia vytvoril niekolko typov ruralnych zobrazeni
slovenského vidieka (Markov 1955: 59 — 69, 71; Petrova-
-Pleskotova 1966: 27). Z tych vytvarne hodnotne spraco-
vanych je mozné zmienit napriklad francizskeho rytca
Théodora Valeria (1819 — 1879) a jeho sériu rytin vydanu
okolo roku 1850 pod nazvom Costumes de la Hongrie
et des provinces Danubiennes, Dalmatie, Monténé-
gro, Croatie, Slavonie frontieres militaires." Publikuje

Obr. 4. Theodore Valério: Vidiecan z Oravy (Drotar), 1855.
Oravska galéria
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romanticky pofiaté ilustracie ukazujuce fyzicky silné ty-
py obyvatelov v ludovych odevoch. Patri sem napriklad
Slovensky sedliak z Modranky (1855), Vidiecan z Ora-
vy (obr. 4), ktory predstavuje drotara, alebo Slovensky
sedliak z okolia Bratislavy."® Valério podnikol v priebehu
40. a 50. rokov 19. storodia cesty po Taliansku, Svajciar-
sku, Nemecku, Rakusku, ale i po Uhorsku. Zaznamena-
val rézne etnograficky alebo historicky zaujimavé miesta
a na zaklade jeho predldh vzniklo viacero reprodukcii.
Jeho $tyl bol dost’ napodobriovany (napriklad FrantiSkom
Kolafom). Francuzsky kritik umenia Théophile Gautier
nazval Valéria umelcom-etnografom a oslavoval jeho
prace predstavené na svetovej vystave v Parizi v roku
1855, hlavne album Les Population des provinces danu-
biennes en 1854 (vydané 1855).

Romantické zobrazenie Fudu:
Jozef Czauczik a Peter Michal Bohun

V priebehu prvej polovice 19. storolia sa postupne
menil pohlad na zobrazenie postav v krojoch ako doku-
mentov jednotlivych regionov, postupne ziskavali nové
vyznamy. Vyraznymi sa stali romantické tendencie, ¢o-
raz vacsi zaujem o prostredie, v ktorom jednotlivé etnika
Zili. Jednou z polbh, kde sa stretavame s vyobrazenim
fudovych motivov sa stali zachytenia slavnosti, svadieb,
oslav doziniek a podobné namety. Romantizmus ako ta-
ky prina8a valorizaciu témy ludu. Tieto namety boli pred-
metom Sirokého zaujmu nielen profesionalnych umelcov,
ale aj amatérov. Patri sem napriklad akvarel suvisiaci so
zachovanym vytvarnym materialom Slachtického rodu
Zichy Ferraris (Berfiova 2016). Rodina vlastnila vidiecke
sidlo pri PreSporku v Rusovciach. Tu sa konala v par-
ku Slovenska zabava pre Viktora Odescalchiho (obr. 5),
ktory zachytila v roku 1837 jeho matka, grofka Henrieta
Odescalchi, rod. Zichy Ferraris'® O dva roky na to kresli
svojho syna v slovenskom kostyme?. Toto vedomé Sty-
lizovanie sa pouzivalo pri vidieckych slavnostiach, kto-
ré sa konali v suvislosti so Slachtickou reprezentaciou
(Prahl 2000). Malo ist o symbolické prepojenie medzi
vladcom a jeho fudom, vizualne reprezentované pri ko-
runovaciach a podobnych slavnostiach. Aj do parkového
prostredia vyznamnych sidiel stavali drobné vernaku-
larne stavby, Casto tvorené na zaklade predldh z grafic-
kych albumov zameranych na symboly vidieka (Trnkova
2012). Podobnu stavbu nachadzame napriklad v Rusov-
ciach (Berova 2016: 81 — 83).2
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Dominantnou tendenciou s postupne sa etablovanym
romantizmom a formovanim novych idei Statnosti sa do-
stavala do popredia aj otazka narodnostna. Jednou z fo-
riem, kde to bolo naj¢astejSie prepojené, patrili zobrazenia
krajiny v pozadi niektorych diel, v naSom pripade Tatier,
ktoré sa stavali znakom etnickej prislusnosti.?? Etnogra-
fické motivy sa v tom obdobi objavuju v pracach Jozefa
Czauczika (1780 — 1857), Petra Michala Bohura (1822
— 1879). Na Spisi posobiaci Czauczik nemaloval ludové
motivy ako samostatné prace, ale dopifial nimi svoje ob-
razy s inymi nametmi. Bol to vyhladavany maliar portré-
tov a sakralnych nametov. V roku 1817 zachytil napriklad
na diele s nametom Skupina orodujtcich Ordzoviancov,
ktory bol pdvodne su€astou oltarneho obrazu sv. Juliany
pre Ordzovany namet, ktory moézeme dat do suvislosti
s nami sledovanou témou (Petrova-Pleskotova 1961:
119, kat. €. 38). V prirodnom prostredi kla¢i na zemi sku-
pina muzskych a Zzenskych postav v krojoch s detailnymi
zobrazeniami halien a krpcov, v strede so zenskou figu-
rou v ¢ervenou Snurovackou. Postavy sa pravdepodobne
modlia za dobru urodu alebo lepSie poCasie, ktoré im ju
ma zaistit. V namete absentuje idylickost' dovtedajSich
zobrazeni a je skbr zachytenim odpozorovanej situacie
a tazkych podmienok zivota sedliakov v Ordzovianoch.
Podobny pristup nachadzame aj u maliara Maximiliana
Ratskaya (1806 — 1872).2® Dve drobné scény z vidiecke-
ho prostredia umiestnil Czauczik aj na votivny obraz s po-
hladom na Krasnu Hoérku?* vytvoreny okolo roku 1823
(Petrova-Pleskotova 1961: 123, kat. ¢. 62). Z dalSich
Czauczikovych prac ide este o kresby s nametmi starého
sedliaka alebo flautara so psom, ktoré boli pravdepodob-
ne pripravnymi Stadiami pre zamyslané figuralne kom-
pozicie (Petrova-Pleskotova 1960: repr. 23, kat. 300).
Zaujem o vidiecke motivy sa prejavil aj u Czauczikovho
Studenta na Spisi Teodora Boemma (1822 — 1889), napri-
klad na kresbe naértu muzskej postavy v ludovom odeve
(Petrova-Pleskotova 1960: repr. 111).

V priebehu 40. rokov 19. storolia sa dostal do po-
predia spolok Tatrin, za ktorym stali narodne orientova-
né osobnosti z okruhu Ludovita Stura (Rapant 1950).
Jednou z uloh spolku bol zber konkrétnych materialnych
pamiatok zo slovenskych regionov — [udového ode-
vu, vySiviek, pracovnych nastrojov i predmetov denné-
ho pouzitia.?® Tieto artefakty sa mali nasledne skumat’
a prezentovat v ramci novo sa formujuceho narodopisu.
Situacia kulminovala v revoluénom obdobi rokov 1848

— 1849, kedy sa pri niektorych autoroch objavuju tenden-
cie nielen dokumentovat aktudlne udalosti, ale i snaha
o vytvorenie vytvarnych diel s ciefom zachovat vizual-
ne dejiny naroda (Skvarna 2004; Krekovigova 2005: 115
— 116). K tomu sa pridali aj v obdobi biedermeieru ob-
[Ubené namety z ludového prostredia. Tieto tendencie
vo vytvarnom umeni 19. storo€ia suvisiace s prostredim
dnesného Slovenska najlepsie doklada tvorba P. M. Bo-
hana. Uz v rokoch 1845 — 1846 pracoval na sérii krojo-
vych §tudii, ktoré vytvoril v litografickej dielni vdovy po
Antoninovi Machkovi a u svojho ucitela v Prahe Frantis-
ka Sira. O ich vydani informoval napriklad v periodikéch,
ako Orol tatransky, Slovenské pohlady, Kvéty, Slawische
Jahrbuch a dalSich (Dubnicka 1960: 101). Prave v Orlovi
tatranskom uviedol aj vlastny prihovor, v ktorom prizvu-
koval udrziavanie tradicie nosenia krojov, ktoré podla
neho zacinaju Coraz CastejSie nahradzat moderné verzie
odevu. Ugelom grafik bolo nielen pozdvihnit povedomie
o jednotlivych lokalitach slovenského vidieka, ale byt aj
vhodnou vyzdobou pribytkov. Prvych Sest grafik vyslo
s finan€nou podporou spolu Tatrin (Rapant 1950). Bo-
han si najprv vytvoril akvarelové zdznamy, pravdepodob-
ne priamo v teréne, ked precestoval Oravu, Liptov, Spi$§
a Cast Horehronia.?® Nasledne ich previedol do litografic-
kej podoby, ktort ruéne koloroval (Befiova 2014b: 119).
ISlo o typ uz zmienenych v tom Case stale popularnych
»1rachtenblatter. V roku 1848 Bohur doplnil kolekciu
o namety z Trenc¢ina, stredného Povazia, Stupavy. Umel-
cov syn, maliar Kornel Bohur (1858 — 1902), vydal na za-

Obr. 5. Henrieta Odescalchi, rod. Zichy Ferraris: Slovenska slavnost
pre Viktora Odescalchiho, 1837. Slovenska narodné galéria
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Ciatku 80. rokov 19. storo€ia dalSie prace, ktoré prekresilil
na zaklade otcovych predléh na litograficky kamen.?

Na Bohunovych litografiach su zachytené celé po-
stavy sedliakov a sedliaok, pripadne predstavitelov re-
mesiel (napriklad Slovensky sklar; Baca a hajnik spod
Oravského hradu, Slovaci z Hornej Oravy, obr. 6), kto-
ré sa tykali uzemia Slovenska. Pre umelca bola typicka
snaha verne sa pridrziavat stvarnenia detailov krojov
z jednotlivych oblasti, pricom samotné postavy a tvare,
ich zdéraznenu hrdost zachytdva v romantickom du-
chu. Na listoch je vzdy uvedena lokalita, odkial' posta-
vy pochadzaju. Teritoridlne su zastupené oblasti okolia
Trencina, Oravy (z Bysterca, z Podbielu), Dolnej Oravy,
Hornej Oravy, Slatiny, Zvolena, Stupavy, Strby, Vazca na
Liptove. VSetky zobrazenia spaja nielen zaujem o ludo-
vy odev, ale aj o prirodné prostredie. Hlavnym znakom
tychto vyobrazeni je vyvazenost figuralnych scén a kra-
jinarskych motivov. Podla Bohunia $lo o najlepSie prepo-
jenie naroda a krajiny, prostrednictvom zachytenych pra-
covitych Slovakov z jednotlivych regiénov v malebnom

Obr. 6. Peter Michal Bohuri: Slovaci z Hornej Oravy, okolo 1847.
Slovenska narodna galéria
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prostredi. Casto ich $tylizuje v romantickych dvojiciach,
mladych parov, priom zdbéraziuje prirodné prostredie.
Okolo roku 1848 sa maliar rozhodol stvarnit aj délezité
historické udalosti revolu¢ného obdobia dielom Zhromaz-
denie slovenského fudu pri vyhlasovani marcovych zako-
nov roku 1848 (Benova 2020). Dnes su nezvestné dalSie
Bohunove prace s motivmi z fludového prostredia ako na-
priklad verbovacka, fudova svadba na Spisi, vyvesny §tit
s motivom JanoSika (Dubnicka 1960: &. 447 — 451).

V 40. rokoch 19. storoCia scény zo slovenskej dediny
nachadzame u FrantiSka Belopotockého (1819 — 1878),
ktory podobne ako Bohur Studoval na vytvarnej akadé-
mii v Prahe. Patria sem dva obrazy, ktoré sa zachovali
v slovenskych zbierkach Pri muzike a Prepadnutie zboj-
nikov.?® Sc¢asti vychadzal z pozorovania liptovského vi-
dieka, ale je mozné, Ze sa inSpiroval inymi historizujucimi
scénami, napriklad pri zobrazeni zbojnikov. | v jeho na-
¢rtniku, na ktorom pracoval v 50. rokoch, kedy sa ve-
noval uz vojenskej kariére, sa dochovala Studia mladika
s dievéinou oble¢enych v fudovom odeve (obr. 7).2° Vy-
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Obr. 7. FrantiSek Belopotocky: List z nacrtniku, 1850.
Slovenska narodné galéria
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tvoril ho ako spomienkové stvarnenie domova — ludoveé-
ho prostredia, ktoré doverne poznal. Doklada to aj detail-
né stvarnenie kresby stojacej dvojice v krajine.

Cudzokrajné etnografika v zanrovom maliarstve

Namety z ludového prostredia v zachovanom vytvar-
nom materiali nesuvisia len s domacim teritériom. Od 30.
rokov 19. storo€ia prenikala do sudobej malby a prezen-
tovala sa na salénnych vystavach tematika zanrovych vi-
dieckych scén, kde dominovali krojované postavy exotic-
ky pésobiaceho obyvatelstva juznej Eurépy. Casto sa to
nametovo prepdjalo s atraktivnym prostredim Talianska
(napriklad Rim a Neapol). Tento druh malieb bol ozna-
Covany ako all italiana. Jednotlivé zobrazenia predstavo-
vali §tylizované postavy z fudu,*® sedliakov z nizin ako aj
vrcharov (tzv. ciociari®'), ktori prichadzali do Rima alebo
Neapola za pracou (Bartkova 2015: 123). Celkovo tato
tendencia suvisela s rozvojom tematickej pestrosti tohto
obdobia, ako aj so zaujmom Klientely o takyto Zanrovy
namet. Bola tiez podporena dobovym turizmom a jeho
atraktivitou aj pre prostredie Uhorska. Tymto témam
sa venovali napriklad Louise-Léopolde Robert (1794 —
1835), Theodore Leopold Weller (1802 — 1880), alebo
Leopold Pollak (1806 — 1880), v slovenskom prostredi
napriklad FrantiSek Balassa (Benova 2015a), a predo-
vSetkym bratia Klimkovicsovci.

V zbierke Vychodoslovenskej galérie v KoSiciach je
zachovana pozoruhodna kolekcia diel FrantiSka (1826
— 1890) a Vojtecha Klimkovicsovcov (1833 — 1885).%2
Pochadzali z koSickej umeleckej rodiny a patria uz k au-
torom, ktori boli Skoleni na vytvarnych akadémiach.
V kontexte zachovanych vytvarnych zobrazeni krojo-
vych §tudii postav z juhu tvoria vac¢sinou jednofiguralne
zaznamy stojacich alebo sediacich figur, kde prevazuju
prave tie Zzenské (obr. 8). Vacésina z nich pochadza prav-
depodobne z rokov 1851 — 1853, priCom v3ak nie je is-
té, Ci bratia podnikli cestu do Talianska, alebo do oblasti
dnesnej Dalmacie. Podobné prace vznikli i v uhorskom
maliarstve v priamej interakcii s navstevou Talianska,
ako to napriklad pozname z tvorby FrantiSka Ballasu,
Karola Marka st. (1793 — 1860), Mikl6sa Barabasa (1810
—1898), Mihalya Kovacsa (1819 — 1892), Karola Ludovi-
ta Libaya (1814 — 1888) a dalSich. Vo Viedni a postupne
aj v Pesti sa ich diela dostavali aj na vystavy salénoy,
kde budili pozornost. V pripade koSickych umelcov bolo
smerodajné obdobie ich Studia vo Viedni, kde sa mohli

s nametmi postav oble¢enych v fludovom odeve z oblasti
talianskeho juhu stretnut. Pre Vojtecha to bola predovset-
kym osobnost maliara Ferdinanda Georga Waldmdillera
(1793 — 1865), u ktorého na vytvarnej akadémii Studoval.
Zaroven to bol aj sukromny ucitel FrantiSka Klimkovicsa
(Katanikova 2016). Nasledne rozvinul tato tému aj v po-
kradujucom ziskavani vytvarnych zru€nosti v Parizi, kde
posobil v ateliéri Léona Cognieta (1794 — 1880). Obaja,
Waldmuller aj Cogniet, mali za sebou skusenost z Ta-
lianska a adaptovali podobné motivy do svojej zanrovej
tvorby. Viera Bartkova analyzovala jednotlivé typy ode-
vov, ktoré rozdeluje do troch kategérii. Prvu predstavuju
kroje z oblasti Albano, pripadne Nettuno z okolia Rima
(doteraz boli mylne oznacené ako kresby Zien z Alban-
ska); druha kategoria su talianske kroje ciociarov a tretia
predstavuje postavy z oblasti Dalmacie (Bartkova 2015).
Klimkovicsovci na tychto pracach prejavili velmi dobru
znalost’ jednotlivych typov a stvarnenie detailov odevov
a ich bohatej farebnosti.
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Obr. 8. Vojtech Klimkovics: Talianska Zena, 1851 — 1853.
Vychodoslovenska galéria
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Vidiecke namety a ich adaptacia v realizme
a naturalizme

Od 30. rokov 19. storocia sa vidiecke namety objavuju
i na velkych umeleckych vystavach v hlavnych eurépskych
metropolach. ISlo hlavne o zobrazenia Stylizovanych Zan-
rovych scén, kde iSla téma tazkej prace sedliakov bokom
a preferovali sa namety so sentimentélnym podtextom
svadieb, tancovaciek, oslav zatvy a podobne. Tzv. sku-
to€ny vidiek stvariuju verne az umelci realizmu, napriklad
francuzsky maliar Gustav Courbet (1819 — 1877) nametmi
z oblasti Ornans. Zobrazovanie motivov z ludovej kultary
sa postupne menilo a signifikantné sa stali vplyvy rozvija-
juceho sa realizmu a naturalizmu, ktoré postupne zasiahli
aj prostredie Slovenska. Jednym z velkych vzorov pre-
vazne z francuzskej malby sa stali prace predstavitelov
barbizonskej skoly, zmieneného Gustava Courbeta a ne-
skor i Bastiena Lepageho (Berfiova 2018).

Dalsim délezitym centrom adaptacie medzinarod-
nych trendov, ktoré ovplyvnilo aj slovenské prostredie,
sa stala vytvarna akadémia v Mnichove,*® ktora patrila
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Obr. 9. Ladislav Mednyéanszky: Studia. List z naértnika, 1880 — 1890.
Slovenska narodné galéria
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k tym progresivnejsim v Eurépe. DovtedajSia prirodzena
dominancia viedenskej akadémie, ako najblizSej pre Stu-
dentov zo Slovenska, sa postupne dostavala do Uzadia.
Mnichov a jeho medzinarodné prostredie bolo vyznamné
nielen pre akademické Skolenie, ale aj pre sukromné Sko-
ly, hlavne Simona Hollésyho a Antona Azbeho (Saucin
1962a). Prave u Hollésyho Studovali aj umelci z Horného
Uhorska, ako napriklad Jozef Hanula, Andor Boruth, bra-
tia Tichi a dalsi, kratko ju navstevovali Jaroslav Augusta
a Emil Pacovsky. Postupne sa vplyv mnichovského pro-
stredia dostal aj do Uhorska, kde Ziaci Hollésyho Skoly
Istvan Réti a Janos Thorma upozornili svojho profesora
na oblast mesteCka Nagybanya (dnes rumunské Baia
Mare). Tu sa nasledne rozvinula vyznamna krajinoma-
liarska plenérova $kola, priCom si umelci v8imali aj okoli-
té vidiecke prostredie (Csorba 1996; Beriova 2018).
Mnichovskéa akadémia bola smerodajna aj pre Ces-
kych umelcov, hlavne Jozu Uprku (1861 — 1940). Ten
v roku 1885 poclas svojho Studia zalozil slavianofilsky
umelecky spolok Skréta, kde s nim spolupracoval slo-
vensky etnograf, maliar a fotograf Pavol Sochan (1862
— 1941). Jeho ¢lenmi boli predovSetkym Studenti aka-
démie pochadzajuci zo slovanskych etnik, pricom prim
hrali ti z Ceska. Patril k nim aj maliar Ludék Marold (1865
— 1898), Jaroslav Vésin (1860 — 1915). Prave Uprkov
ateliér sa stal akymsi azylovym miestom aj pre vacésinu
umelcov zo Slovenska — navstevoval ho Hanula, ale aj
osobnosti ako Svetozar Hurban Vajansky, Hviezdoslav.
S mnichovskym prostredim suvisia aj pociatky tvorby
maliara Ladislava Mednyanszkeho (1852 — 1919). Za-
kladna orientacia jeho malby suvisela s prirodzenym za-
ujmom o prirodné namety, ktory sa prejavil v umelcove;j
krajinomaliarskej tvorbe pod vplyvom naturalizmu a bar-
bizonskej Skoly (Benova 2018). Pomerne opominané
su jeho figuralne namety, kde v mnozstve zachovanych
kresieb a malieb nachadzame €asto zobrazenia réznych
fudovych typov, ako aj remeselnikov. To, ¢o vSak Med-
nyanszkeho primarne zaujimalo, bola viac ich fyzicka
podoba, sila prezit v tazkych podmienkach, ¢o mézeme
interpretovat’ az ako osobny zaujem maliara o vyrazné
maskulinne typy. Neprekvapuje preto, Zze medzi nimi
nachadzame drotarov, ¢izmarov, sedliakov (obr. 9),3
ktorych mal moznost’ pozorovat poc¢as pobytov v Straz-
kach alebo Beckove, ale aj v inych oblastiach monar-
chie. Suviselo to aj s jeho nomadskym spdsobom Zivota
a dobrym pozorovacim talentom kazdodenného Zivota.3®
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Postavy zachytava pri oddychu, pri réznych pracovnych
¢innostiach, ale aj pri délezitych udalostiach Zivota, ako
boli napriklad pytacky, vohlady alebo aj smrt’ a pohreb.
Patri sem napriklad perokresba Vohlady alebo smutny
namet Pri mftvom dietati*® Zaujali ho aj postavy, ktoré
napriek tomu, Ze su oble¢ené v ludovom odeve, odkazu-
ju na rézne dobové politické udalosti, ako o tom svedci
Studia sedliackeho povstalca so zbrafiou v ruke.®

Aj po€as mnohych ciest po Eurdpe si Mednyanszky
vSimal nuansy miestnych sedliakov a ludovych typov,
ako to doklada napriklad jeho zapis v denniku z cesty
po Taliansku z 28. maja, pravdepodobne v roku 1880.
,Co ma drzi v Taliansku: I. V kazdom pripade treba vidiet
neapolsky kraj, ked sme tak blizko neho [...] Bolo by sa
treba trochu zoznamit' s juhotalianskou prirodou a miest-
nymi krojmi. Rim a okolie Rima. To vSetko, zdéa sa, by
som ovela viac chcel vidiet ako malovat, ale bertc toto
vSetko do uvahy, domaca priroda mi pontka viac materi-
alu. V suvislosti s lesom? V suvislosti s priestorom urcite.
Co sa tyka nélady a ludovych krojov, neméZem posu-
dzovat, kym neuvidim Neapol.“ (Mednyanszky 2019: 78)
Zaujimavym umelcovym kontaktom v tej dobe bol napri-
klad madarski prekladatel a folklorista Béla Vikar (1859
— 1945), ktory v roku 1895 ako prvy eurdpsky zberatel
pouzil pre zaznamy hudobného folkléru fonograf (Med-
nyanszky 2019: 111).

Na zaklade spomienok Mednyanszkeho priatelov
vieme, Ze si sedliakov velmi vazil prevazne kvéli ich ,pri-
mitivnej“ sile a mudrosti, prifom vychadzal zo svojich
skusenosti z ciest (Lengyel 1955: 580). Aj vo svojich den-
nikoch Mednyanszky zaznamenava stretnutia so sedliak-
mi a hladanie modelov pre svoje prace. To sa netykalo
len dnesného Uzemia Slovenska, ale aj v SirSom kontexte
Rakusko-uhorskej monarchie, kde sa on prirodzene po-
hyboval. ,Sedel som tam asi hodinku, medzi nudnym po-
lomestskym osadenstvom sa objavila zaujimava postava
(sedliak). Svoju Sikovnost ukazali aj dvaja silaci, v miest-
nosti znela zvlastna hudba.” Tento zaznam si zapisal 18.
februara 1900, pocas nedele, ktoru travil v dnesnej Bu-
dapesti, vtedy &asti Obuda (Mednyanszky 2019: 133).
V ramci svojho rekapitulatného zdznamu z Beckova, kde
pobyval 2. januara 1909, sa vracal k jednotlivym milni-
kom svojho Zivota: ,Vychodiskové body predstavuju tie
typy, ktoré ma najviac pritahovali a podla toho st pre mria
najpotrebnejSie.“ Mednyanszky uvadza jednotlivé lokality,
kde rad pbsobil a maloval, ako Beckov, Szolnok, Buda-

pest, Pariz (rybar), Mnichov (zopar kocisov, ktorych mena
som uZ zabudol, okrem toho niekolko dedinskych sedlia-
kov /Zuberec/), Stary Smokovec (liptovsky kocis), Strazky
(vo vceline, obraz jedného busoveckého mladenca, nie-
kolko Cigariov). Ludové typy pozname aj v jeho nametoch
z oblasti Szolnoku,* kde treba uviest aj dalSich maliarov
suvisiacich s tymto prostredim, ako August von Petten-
kofen (1822 — 1889), Tina Blau (1845 — 1916), Géza Mé-
szOly (1844 — 1887) a dalsi (Beriova 2018).

Salénna malba a socialne motivy

Motivy z fudového prostredia nachadzame v pra-
cach celej plejady maliarov, ¢innych v druhej polovici
19. storocia. MéZeme sem zaradit uz zmieneného Voj-
techa Klimkovicsa, v ktorého tvorbe sa nachadzaju aj
lokalne vidiecke motivy. Su to napriklad Slovéci z Poho-
relej alebo Suhaj z Pohorelej (Petrova-Pleskotova 1966:
48-49).%° Dobry pozorovaci talent prejavil aj na dalSich
zdznamoch krojovanych postav, ako napriklad Pri plote
s milym, dva varianty nametu Mlady muz, alebo Dievéa
s krcahom, Pastier oviec na pustatine, Pod okienkom,
Scéna z gazdovského domu, Ruvacka v kréme.*° Detail-
nou kresbou zachytavajucou tancovacku Vojtech Klim-
kovics prejavil dobry pozorovaci talent aj na nametoch,
ktoré suvisia pravdepodobne s okolim KoSic — z oblas-
ti Zadielu.*" Pri kresbe Predaj ¢iziem (obr. 10), ktora je
zachytenim zoskupenia postav na trhu a remeselnika

Obr. 10. Vojtech Klimkovics: Predaj ¢iziem, okolo 1860.
Slovenska narodné galéria
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tvoriaceho €izmy, si maliar pripravil aj tradi€énu mriezku,
ktora mu mala pomdct preniest’ tento namet na vacsie
platno. Aj ked nepozname obraz s tymto motivom, je
zrejmé, ze umelec sa planoval venovat podobnym té-
mam aj vo svojej maliarskej ¢innosti.*?

V poslednej tretine 19. storoCia sa i v slovenskom
prostredi znovu objavuje zaujem o zobrazenie ludovych
typov, ktoré vSak uz nesuvisi s narodnymi témami. Ide
skoér o prejav nastolenych tendencii spominaného realiz-
mu a naturalizmu, ktoré sa prejavili aj v zaujme o soci-
alne namety. Nachadzame ich u autorov, pre ktorych to
nadalej bola vizualne pritazliva téma, ale aj u tych, kde
ide o vytvarné definovanie nizSich vrstiev obyvatelstva.
Do prvej kategérie méZeme zaradit' diela koSického ma-
liara Leopolda Horovitza (1837 — 1917) a jeho $kolsku
pracu s nametom drotara.*®* Obraz vystavil na vytvarnej
prehliadke Studentov a profesorov viedenskej akadé-
mie v budove byvalého jezuitského kolégia. V dobovych
novinach sa objavila pochvalna sprava o majstrovskom
stvarneni ndmetu aZ v rembrandtovskom duchu (Svant-
nerova 2018: 16 — 17). K vizualne atraktivnym nametom
z ludového prostredia patria i obrazy Dominika Skutezké-
ho (Skuteckého, 1849 — 1921), v ktorého tvorbe previadal
mestsky Zaner. Ci uZ sa tykal jeho pobytu v Benatkach
alebo v Banskej Bystrici, uvedomoval si aj presah do [u-
dového prostredia, ktoré sa v tychto centrach konfronto-
vali (Baranikova — Benova 2014). Asi najikonickejSim je
v tomto kontexte jeho stvarnenie trhu v Banskej Bystrici
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Obr. 11. Dominik Skutecky: Trh v Banskej Bystrici, 1890.
Stredoslovenska galéria
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(obr. 11), ktoré namaloval na rovnhomennom obraze v ro-
ku 1890, kedy sa tu natrvalo usadil po pésobeni v Ta-
liansku.** V mestskej scéne maluje Skutecky aj typické
postavy predajcov z vidieka. Na tychto malbach v plnom
dennom svetle vrcholi v maliarovej tvorbe dobovy lumi-
nizmus.* Ten aplikoval nielen vo svojich plenérovych,
ale aj v zanrovych zobrazeniach. MéZeme sem zaradit
jeho diela Jarmocéné, Pytacky (okolo 1896), Zeleninovy
trh v Banskej Bystrici (okolo 1900) a dalSie.*® K tomu sa
postupne pridali namety z pracovného prostredia mede-
ného hamru, kde maloval jednoduchych robotnikov pri
praci s velmi osobitymi svetelnymi podmienkami. Podob-
ne zaujimali namety z nizSich vrstiev aj absolventa Mni-
chovskej akadémie vytvarnych umeni Teodora Zemplé-
nyiho (1864 — 1917), ktory sa venoval plenérovej malbe
v prostredi Saria. Vychadzal zo skusenosti z nagyban-
skej kolonie, ako aj zo skusenosti zo Szolnoku. Ako pise
Abelovsky: ,Podobne ako Rudnay uprednostrioval pred
obvyklymi nezavdznymi sviato¢nymi nametmi a narodo-
pisnou doslovnostou odkaz Munkacsyho socialnej mal-
by.*4” ViditeIné je to na jeho obraze Na luke.*®

Vystava ako médium prezentacie 'udového umenia
(Praha a Hodonin)

Na konci 19. storoCia sa stali délezitou platformou
na sprostredkovanie oboch stranok, vytvarnej aj etno-
grafickej, rozsiahle vystavy prepajajuce obidve oblasti.
Pomerne prelomovou udalostou bola vystava zorgani-
zovana v Prahe v roku 1895.4° Stala sa stimulujuca aj
pre narodné kulturne prostredie ¢eskych zemi, ako aj
Horného Uhorska. Pod nazvom Narodopisna vystava
Ceskoslovanska (1895) prezentovala ukazky ludového
stavitelstva a umenia.®® Uvedena bola aj plagatom Voj-
techa Hynaisa, na ktorom tri krojované postavy pozyvaju
na navstevu podujatia. Tieto tri postavy mali symbolizo-
vat' spojenie Ciech, Moravy a Slovenska, ale neboli na
zaklade vizualu jasne identifikovatelné. V kazdom pri-
pade sa aj na dalSich typoch plagatov pre rézne priemy-
selné alebo hospodarske vystavy nasledne €asto vyuZi-
valo zobrazenie krojovanych postav. Samotna vystava
sa stala velmi popularnou udalostou, ktora prezentovala
svet vidieka a jeho kulturu, velkej pozornosti sa tu do-
stalo napriklad réznym typom vySiviek (Winter 2019).
V nasom kontexte mala vplyv na architekta DuSana
Jurkovi€a, v jeho pracach na stavbach pustovni (Bofu-
tova 2010). Z vytvarnych umelcov, ktori sa prezentovali
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v ramci vystavy, treba spomenut Mikolasa Al$a, Ladisla-  ho pristupe sa v§ak zohladnovalo hladisko etnografické
va Novaka, Adolfa Liebschera, Vaclava Jansu, Jaroslava a primarne narodné.5' Vyuzil popularitu média pohlad-
Vésina, JoZu Uprku a dalSich. Narodopisna vystava ées-  nice, prostrednictvom ktorej zverejfioval svoje zaznamy
koslovanska v Prahe podnietila aj narast zberatelskych  krojovanych postav. Zaroven bol aj vedecky a publikag-
aktivit na Slovensku. Na vystave sa prezentoval aj uz ne €inny — tu méZeme zmienit napriklad jeho pracu Kroje
spominany vyznamny predstavitel etnografie a vytvar-  lidu slovenského (Sochan 1910). V rokoch 1883 — 1912
ného umenia, maliar a fotograf Pavol Sochan (obr. 12).  pdsobil v Martine, kde mal fotograficky ateliér, rozvinul aj
Vo svojej tvorbe prepajal obidve tieto oblasti, predovSet-  svoju zberatel'sku €innost a venoval sa tiez organizacnej
kym v kontexte Muzealnej slovenskej spolo¢nosti. V je-  praci, napriklad i ako spoluzakladatel Muzealnej sloven-
skej spolo¢nosti (Slivka — Strelinger 1985).52

acaslENE S S r V roku 1902 pripravil Joza Uprka®® vystavu slovackych
: vytvarnikov v Hodonine (Jufikova 2022), na ktorej sa zo
Slovenska zuc€astnili Jozef Hanula (1863 — 1944, obr. 13),

Obr. 12. Pavol Sochari: Cipkérka v Ponikéch, 1895 — 1913. Obr. 13. Jozef Hanula: Podobizeri Zeny v kroji, 1902.
Slovenska narodné galéria Slovenska narodna galéria
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Tomas Andraskovi¢ (1871 — 1944), Karol Miloslav Lehot-
sky (1879 — 1929) a Milan Thomka Mitrovsky.** Cely pro-
jekt stal na osobnosti J. Uprku, ktory mal dobré kontak-
ty s umelcami Moravy uz od Cias svojich mnichovskych
Studii. Zaroven sa vyznacoval dobrym organizacnym ta-
lentom a vdaka podpore priatelov sa mu podarilo dostat
do Hodonina aj vyznamnu osobnost’ vtedaj$ej socharskej
scény, a to Augusta Rodina (Musilova 2022).

Napriek tomu, Ze okrem Augustu vacSina maliarov
z Horného Uhorska Uprku nepoznala, podarilo sa im
vdaka osobnym vazbam podielat sa na tejto vytvarnej
prehliadke.®® Stala sa tak dblezitym projektom, ktory po
prvykrat prepoijil tieto dve scény. Zarover uz v roku 1903
vznikla tzv. Gruppa uhorsko-slovenskych maliarov, ktora
v nasledujucej dekade organizovala vystavy aj na Slo-
vensku (Vaross 1956; Saucin 1962b). Spolo¢ne potom
hlavne v rokoch 1905 a 1907 vystavovali spolu s morav-

(Jufikova 2022: 176).

HFadanie moderny, alebo miesto zaveru

Obdobie 19. storocia bolo pomerne bohaté na roz-
ne narodopisné témy. Slovenské prostredie sa pomerne
pomaly urbanizovalo, ¢o sa prejavilo na dlh§om pretrva-
vani archetypov vidieckeho prostredia aj vo vytvarnom
umeni (Potuckova 2004: 10). Tento trend pokracoval aj
po roku 1900% a uplatnil sa v secesii a luminizime, ¢asto
ale skér ako dekorativne prevedenie nametov (farebnost
a ornamentika krojov, portrétne Studie sedliakov). Usta-
lili sa namety krojovanych postav, dedinskych vyjavov,
ktorych forma zobrazenia sa vS§ak postupne menila. Ako
uviedli vo svojej prelomovej praci o slovenskej moder-
ne Jan Abelovsky a Katarina Bajcurova, podklady pre
rozvoj moderného umenia sa tykali aj narodnostného
prudu, v ktorom sa u viacerych maliarov objavuju zazna-
my slovenskej krajiny a fudu. Tento sociograficky pristup
sa vSak pre réznorodost zachovaného materialu ukazal
ako limitujuci (Abelovsky — Bajcurova 1997: 12 — 15).
Omnoho viac je potrebné akceptovat nas geograficky
priestor ako krizovatku kultur, bez skresfovania dejinné-
ho vyvoja. ,...treba zamietnut dogmatické modelovanie
ako také, v mene pristupu otvoreného nepredpojatého
zvaZovania duchovného zmyslu dobovych umeleckych
tendencii, generacnych, regionalnych a narodnostnych
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odlisnosti i konvergencii a predovSetkym neopakovatel-
ného prehovoru konkrétnych vytvarnych diel v danych
kultarnohistorickych suvislostiach® (Abelovsky — Bajcu-
rova 1997: 17).

Doteraz prezentované interpretacie vytvarnych diel
s nametmi z fludového prostredia sa v priebehu 19. sto-
roCia orientovali na stranku ilustraénu, narodnostnu a po-
stupne aj ako zanrovo zaujimavu tému v kontexte social-
neho diskurzu na konci 19. storo€ia. Zatial ¢o romanticky
ponaty materidl sa heroizoval, koncom 19. storodia ide
viac o zachytavanie Struktar a farebnosti (Uprka a ¢leno-
via Grupy umelcov). Vo viacerych pripadoch je omnoho
vyznamnejSia kresba, vytvorena bezpochyby priamo po-
zorovanim v teréne, ktora Casto stracala svoju vecnost
pri dokonéeni nametu neskoér v ateliéri. Neslo tak o sa-
motnu realitu, ale ¢asto o vyuzitie nametu ako takého.
Suvisi s tym istd schematizacia motivov a ornamentov,
kde treba chapat stvarnenie odevov v kontexte etno-
grafického badania s istou rezervou. Je preto potrebny
kriticky odstup pri ich reflexii v kontexte zachovaného vy-
tvarného materialu. Historik umenia sa narn pozera inak,
ako etnograf. Ide nielen o pramenny material, ale je po-
trebné uvedomit’ si aspekty jednotlivych vyvojovych etap
vytvarného umenia, ako aj samotnu umelecku hodnotu
skumanych diel.

Studia otvara tému prepojenia dejin umenia a etno-
I6gie, ktora by si zasluZila eSte podrobné spracovanie
a prieskum vytvarného materialu predovsetkym v mu-
zejnych zbierkach. Namety z fudového prostredia sa
netykaju iba vidieka, ale aj mesta, kde ludové vrstvy
predstavovali migrujuci remeselnici (napriklad drotari)
a postupne aj ludia pésobiaci v remeslach a v priemysle
(banici, robotnici), o poskytuje potencial pre dalSi vy-
skum. V §tudii bola hlavna pozornost venovana zobra-
zeniu postav z vidieckeho prostredia a zaujmu o fudovy
odev, ktorého sviato€na podoba (kroj) reprezentovala na
obrazoch tradi¢nu vidiecku kulturu jednotlivych regionov.
Za pozornost by stéli aj viaceré motivy, ktoré reflektu-
ju vidiecku architektaru (exteriér aj interiér) alebo sidla
v krajine. Dal$im fenoménom doby bola i vina zberatel-
ského zaujmu o folklér, €o sa prejavilo aj vo vytvarnom
umeni. Tieto vychodiska a témy by si zasluzili blizSie
zhodnotenie, najlepSie v ramci vyskumu prepajajuceho
obidve odvetvia.
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POZNAMKY:
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10.
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12.
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14.
. Za pozornost stoji nové kritické spracovanie Josefa Manesa (Ma-

15

16.

Pre dejiny umenia su terminy narodopis a etnografia ¢asto vnima-
né ako synonyma. Narodopis je chapany skér v dobovom kontexte,
Casto az archaicky, zatial €o etnograficky aspekt ma SirSi vyznam.
ISlo primarne o jeho skusenost' s vySivanymi a tkanymi vzormi na
zavesoch, prehozoch a kobercoch.

Uz Pavol Sochan, ktorému bude venovana pozornost v dalSej ¢as-
ti textu, pisal a zbieral v priebehu 19. storocia artefakty fudovej
kultary, ktoré i fotograficky zaznamenaval.

Suviselo to s istou opatrnostou venovat sa v obdobi socializmu
kontextu nemeckého a madarského materidlu, ktoré suviseli s na-
$im prostredim.

Vizualna antropoldgia je charakterizovana ako dialég jednotlivych
tendencii, kde sa prejavil aj etnograficky zaujem o okolité prostre-
die. To prirodzene determinovalo aj vizualnu kultdru horného Uhor-
ska v priebehu 19. storocia.

Autori nadviazali na projekt Slovenskej vytvarnej moderny a snazili
sa dalej rozvinut témy suvisiace s interpretaciou slovenského my-
tu. K novSiemu badaniu pozri (Krekovi¢ova 2002; Krekovi¢ — Kre-
kovic¢ova — Mannova (eds.) 2005).

Dalsie prace z éeského prostredia déleZité pre kontext vytvarného
umenia (Jefabek 2004; Pottickova 2004; KFizova — Simsa 2012).
Receueil de la diversité des habits qui sont de présent en usaige
tant es pays d'Europe, Asie, Affrique et Isles sauvaiges. Paris 1562
(Markov 1955: 9).

Dilich, Wilhelm 1606. Ungarische Chronica. Cassel: Wessel. Dostup-
né z: <https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb113436207-
page=,1>[7. 7. 2023].

,Vinzenz Georg Kininger.“ Wien Geschichte Wiki [online] [cit. 7. 7.
2023]. Dostupné z: <https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Vinzenz_
Georg_Kininger>.

Kilian Ponheimer: PohraniCiari zo Serede, okolo 1820 — 1828,
GMB, inv. ¢. C 2343.

Jozef Bikkessy Heinbucher: Zeny z okolia Trnavy, 1823 — 1824,
GMB, inv. &. C 14435, Dalsich 15 listov je v zbierke Galérie mesta

Bratislavy (dostupné na www.webumenia.sk). Jeho dalSie prace
su zastupené aj v zbierke Vychodoslovenského muizea v Kosi-
ciach. Celkovy prehlad nametov z dnesSného Slovenska: 5. Slo-
vensky platennik; 6. Slovensky sedliak z okolia Bratislavy; 14. Sed-
liak z nitrianskej Zupy a drotar; 16. Zeny z okolia Trnavy; 19. Zeny
z okolia Poltara a Zeleného; 22. Diev¢ata z Povazia; 24. Sedliacka
rodina z trencianskej Zupy; 28. Diev€a z Hontu; 29. Dievéa zo Spi-
$a; 40. Stiavnicki banici; 43. Rolnik z horného Uhorska; 44. Banik
a jeho Zena zo Stiavnice; 47. Sedliak z Karpat; 49. Banici zo Stiav-
nice; 67. Pastier z Turca; 68. Diev¢a z Turca.

Pozri aj ilustracie: Sbirky ceskych narodnych pisni. Praha:
Gottlieb Haase Sohne, 1845 (podrobnejSie vid Machalikova
2019a: 40 — 41). Dostupné z: <https://ndk.cz/view/uuid:59e764c0-
-1604-11dd-b137-000d606f5dc6?page=uuid:b4238f70-96c2-
-11e6-9328-005056825209> [cit. 7. 7. 2023].

Pozri zbierku Wien Museum.

chalikova 2022).

V Ceskom prostredi sa zaujem o slovenské motivy a prostredie
okrem zmienenych autorov objavuje napriklad eSte pri Josefovi
Navratilovi, Sobéslavovi Hypolitovi Pinkasovi, FrantiSkovi Zvefino-
vi (Petrova-Pleskotova 1966: 46).
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Heinbucher Edler von Bikkessy, Joseph 1816 (18207). Vaterldndi-
sche vollsténdige Sammlung der merkwiirdigsten national costu-
me des Konigreichs Ungarn und Croatien. Wien: Timlich, Carl. Do-
stupné z: https://www.neprajz.hu/en/gyujtemenyek/library/digital-
-library.html [cit. 7. 7. 2023].

Théodore Valério: Slovensky sedliak z Modranky, 1855, GMB,
inv. €. C 12736; Vidie¢an z Oravy (Drotar), 1855, Oravska galéria,
inv. €. T 467; Slovensky sedliak z okolia Bratislavy, 1855, GMB,
inv. €. C 13637. Niekolko diel sa nachadza aj v zbierke Vychodo-
slovenského muzea v Kosiciach.
Henrieta Odescalchi, rod. Zichy Ferraris: Slovenska slavnost pre
Viktora Odescalchiho, 1837, SNG, inv. ¢. K 18765. List zo skicara.
Syn Viktor v slovenskom kostyme, 1839, SNG, inv. ¢. K 18761.
Maly Slachtic mal obleeny kostym, aby vyzeral ako sedliacke dieta.
Henrieta Odescalchi, rod. Zichy Ferraris: Vystavba hracieho domce-
ka pre syna Viktora, 1836, SNG, inv. ¢. K 18764; Syn Viktor v parku
v Rusovciach, 1836, SNG, inv. €. K 18767.
To samozrejme neplatilo len pre slovenské prostredie, ale hfadanie
narodnej krajiny sa tykalo vacsiny narodov v Eurépe. Pozri Telesko
2006; Berlova 2015.
Z jeho tvorby stoji za pozornost trochu toporne namalovana scéna
Rekviracia, 1840, Oravska galéria, inv. ¢. 1474. Urbancova publi-
kuje obraz Dvaja Oravci (Urbancova 1987: 161). Pozri aj Petrova-
-Pleskotova 1966: 29.
Jozef Czauczik: Votivny obraz s pohladom na Krasnu Hérku, 1822
— 1823, SNM — Muzeum Betliar, inv. & VU 267 (Befiova — Ci¢o
2014: 95 -97).
V ¢eskom prostredi pozri Hojda — Ottlova — Prahl 2006.
Aj v Ceskej malbe je prikladom putovania po krajine, dokonca na
Slovensko v tvorbe Josefa Manesa (Machalikova 2019b: 46 — 52),
$pecialne jeho cesta na Slovensko (tamtiez: 52 — 56).
Pozri <webumenia.sk>.

FrantiSek Belopotocky: Pri muzike, 1846, Liptovska galéria Petra
Michala Bohuna, inv. €. O 660; Zbojnicky prepad (Podla historickej
predlohy), 1846, SNG, inv. ¢. O 2508.
FrantiSek Belopotocky: Nacrtnik, SNG, inv. €. K 19948/8, 38.
Jednym z prvych prikladov je graficky album so scénami zo Zivota
fudu Rima od Bartolomea Pinelliho (Bartkova 2015: 126).

Ciociari boli sedliaci vrchari, ktori prichadzali do Rima z religiéz-
nych dévodov a kvéli Zivobytiu. Casto sa objavuju v dobovej Zanro-
vej malbe a dopifiaju kolorit rimskych zobrazeni.
Vojtech Klimkovics: Zena z Talianska, 1851 — 1853, VSG, inv. &. K 275;
Zena v talianskom kroji, VSG, inv. &. K 76 (obr. 7); Studia Zeny z Ita-
lie, VSG, inv. ¢. K 99; Stojaca Zena v albanskom kroji, 1851 — 1853,
VSG, inv. &. K 266; Zena v kroji z oblasti Albano, VSG, inv. &. K 102;
Studia sediacej Zeny, VSG, inv. & K 241; Studia muza z oblas-
ti Albano, VSG, inv. & K 83; Studia muza z oblasti Albano, VSG,
inv. & K 82; Zena z Dalméacie Il., VSG, inv. &. K 455; Zena z Dal-
mécie Il., VSG, inv. &. K 456; Zena z Talianska, 1851 — 1853, VSG,
inv. €. K 79. FrantiSek Klimkovics: Portrét Zeny, VSG, inv. €. K 478.
V Mnichove boli uz od 30. rokov 19. storocia viaceri $pecialisti
na zanrovd malbu s vidieckymi motivmi. Pozri napr. Machalikova
2022: 44 — 45.

Ladislav Mednyanszky: Cizmér, okolo 1877 — 1880, SNG,
inv. ¢. K 2378/a; Sediaci koci$ v plasti, okolo 1877 — 1880, SNG,
inv. ¢. K 957; LeZiaci paholok, 1877 — 1880, SNG, inv. ¢. K 4120;
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Drotar, 1890 — 1895, SNG, inv. €. K475. Nachadzame ich ako sucast
skicarov, ako napriklad Sttdia, 1880 — 1890, SNG, inv. &. K 12096/1
(obr. 9); Studia muza v ludovom odeve, SNG, inv. &. K 12096/22.

35. Ladislav Mednyanszky: Juhasz na koni, 1887, SNG, inv. ¢. K 4436.

36. Ladislav Mednyanszky: Vohlady, okolo 1890, SNG, inv. €. K2376/a,b;
Pri mitvom dietati, okolo 1890, SNG, inv. ¢. K 1914/a,b.

37. Ladislav Mednyanszky: Studia sedliackeho povstalca, 1890 — 1900,
SNG, inv. ¢. K4292/a,b.

38. Ladislav Mednyanszky: Trh v Szolnoku, okolo 1880, SNG, inv. €. K4657,
ina verzia — GMAB, inv. €. K 24.

39. Vojtech Klimkovics: Pohorelci I., okolo 1854, SNG, inv. ¢. K 1709;
Pohorelci Il., okolo 1854, SNG, inv. ¢. K 1702.

40. Vojtech Klimkovics: Pri plote s milym, 1860 —1865, VSG, inv. €. K 253;
Milady muz, 1867 —1872, VSG, inv. €. K 254; Mlady muz, detto, VSG,
inv. €. K 252; Dievéa s krcahom, 1857-1862, VSG, inv. €. K 251;
Pastier oviec na pustatine, 1857 — 1862, VSG, inv. €. K 250; Pod
okienkom, 1862, VSG, inv. €. K 246; Scéna z gazdovského domu,
okolo 1860 — 1880, SNG, inv. ¢. K 1704; Ruvacka v kréme, 1860 —
1880, SNG, inv. ¢. K 780.

41. Vojtech Klimkovics: Ludovy tanec, 1860 — 1880, SNG, inv. €. K 1706;
Krojované Studie zo Zadielskej oblasti 1850 — 1860, SNG,
inv. ¢. K 18694.

42. Vojtech Klimkovics: Predaj ¢iziem, okolo 1860, SNG, inv. €. K 1705.

43. Leopold Horovitz: Drotar, 1858, sukromny majetok.

44. Dominik Skutezky: Trh v Banskej Bystrici, 1890, SSG BB,
inv. €. O 1289. Tento jeho namet nebol ojedineny v tej dobe, nacha-
dzame analdgie nielen v rakuskej malbe, ale napriklad aj u Ludka
Marolda — jeho Vajecny trh v Prahe z roku 1888 (NG Praha).

45. Luminizmus oznacuje vytvarny trend okolo roku 1900, v ktorom
umelci reagovali na svetelné kvality a efekty a pozorovali okolity
svet. Casto byva v slovenskom prostredi asociovany s pojmom im-
presionizmus.

46. Dominik Skutecky: Jarmocné. Pytacky. Okolo 1886, sukromny maje-
tok; Zeleninovy trh v Banskej Bystrici, okolo 1900, GMB, inv. €. A 3250;
Predavacka, okolo 1905, sukromny majetok; Pltnici na Hrone, 1906,
Zoya Galéria.
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FOLKLOR A TRADICE V SOUCASNEM
VYTVARNEM UMENI

Folklor a tradice. Snad neexistuje
tolik vyznamové nejasna dvojice takrka
totoZznych pojmd. Tradice (z latinského
tradere = predavat) usla dlouhou cestu
od oznaceni pfedani hmotnych statkl
,Z ruky do ruky“ k pojmu, ktery zahrnu-
je predevsim myslenku predavani statkd
duchovnich. Dne$ni vyznam pojmu tra-
dice reprezentuje pfirozeny zplsob na-
byvani informaci a zkuSenosti prostred-
nictvim starSich generaci. Plvodem
anglicky pojem folklore (folk = lid, lore =
tradice, nauceni) v podstaté predstavuje
totéz. Nebo ne?

Podivejme se na slovo folklor opti-
kou SirSiho spoleCenského okruhu. Ur-
Cité se vsichni dotazovani shodnou, ze
je nedilnou soucésti nasi kultury. Na to,
co v sobé pojem folklor skute¢né obsa-
huje, se v8ak nazory rizni dle toho, jaké
informace se popularné-nau¢nou cestou
dostanou k neodbornému publiku. Ter-
min, jehoz badatelsky zabér byl pivod-
né definovan jeho tvircem Williamem
J. Thomsem vyétem moznych zkouma-
nych ustné predavanych znalosti jako
,ZpUsoby, zvyky, obfady, povéry, bala-
dy,...“ (Letters to the Athenaeum, 1846),
¢asem postupné sam zlidovél. Je zce-
la pochopitelné, Ze se vnimani folkloru
v podvédomi Sir§i spoleCnosti ponékud
liSi od odborného zkoumani hudeb-
nich, slovesnych, tane¢nich a dramatic-
kych projev( lidové kultury. Svij prostor
v SirS§im pojeti folkloru dostava vedle du-
chovni kultury i hmotna, ktera nezastu-
pitelné doplfiuje vyjadreni tviréi dynami-
ky lidského spolecenstvi. Mohli bychom
fici, ze prvky hmotné kultury se v tomto
pfistupu k folkloru prosazuji vedle téch
duchovnich velmi vyrazné. VétSina z nas
si jisté ihned vybavi lidové pisné a cim-
balové muziky (byt co se autentiCnosti
tyCe, je naSemu folkloru bliz8i hudba de-
chova), méné dotazanych pak rlizna po-
fekadla, pranostiky, pohadky a povésti.
Vzapéti pfichazi i prvky materialni pova-
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hy od lidové architektury pres kroje az po
ornamenty. Bohuzel stale plati, Zze SirSi
vefejnost vnima jen velmi omezené po-
doby folkloru — €asto je pro né obrazem
vesnhickeé kultury pfed rokem 1900. Tako-
vy obraz naseho (a nejen naseho) narod-
niho kulturniho dédictvi mé ostatné dlou-
hou historii. S folklorem je nerozlu¢né
spjata imprese narodni hrdosti, jejiz dé-
jiny pfimo souvisi s dobou utvafeni mo-
dernich narodnich statl, a tedy s nacio-
nalnimi otazkami spoleCenské a kulturni
identity. Pfidame-li navic pfirozeny sklon
moderniho Clovéka k tesknéni po starych
Casech, mize nam vykrystalizovat mytus
— obraz prostého a mirného lidu zijiciho
v takika mytické dobé v krajinach idylické
Arkadie, ¢i chceme-li bajné Hellady.

Odhlédneme-li vSak od tohoto ro-
mantického a dnes jiz u odborniku z vel-
ké Casti pfekonaného starozitného nazo-
ru zohlednujiciho pouze projevy ruralni
duchovni kultury, zjistime, Ze existuji
i duchovni (a hmotné) projevy kultury
meéstské. | ta ma svij specificky folklor,
stejné jako dal8i skupiny soucasné vice
atomizované spolec¢nosti, jejichZ kultura
a zvyklosti maji sva specifika ovlivne-
na rlznymi faktory (misto, zaméstnani,
nabozenstvi, traveni volného ¢asu...).
| dnesni Clovék ma své zvyky, ritualy
a kulturni odliSnosti v ramci stale Castéji
zohlednovanych subkultur. | tak je folklor
b&zné& vniman spiSe optikou romantizo-
vané vesnické pospolitosti nez jako du-
chovné kulturni bali¢ek takika jakéhokoli
lidského spolecenstvi od obyvatel mést-
ské periferie pfes horniky, trampy, kutily
az po soudobé streetartisty.

Tradice je na tom z hlediska vefejného
minéni o trochu lépe. Mozna proto, ze si
tento pojem nespojujeme tolik s idealiza-
ci jako u folkloru, mozn4 pro jeho univer-
zélnost. Pod pojmem tradice se dokaze
schovat témér vSe — od léta tradovaného
rodinného receptu na kynuté kolace az
po paty roénik pivnich slavnosti. Casto se
pojem tradice vyuziva také v uménovéd-
ném slovniku. Tradice tak u uménovédcu
byva vnimana jak ve smyslu duchovnim —
jako pfenos narativd, mySlenek a nazora,

tak i vtom hmotném — jako mezigenerac-
ni proces ziskavani znalosti o postupech,
recepturach a technikach. Hovofit v tom-
to pfipadé o folkloru by historiky uméni
zcela jisté viibec nenapadlo. Na rozdil od
folkloru, ktery je krajné vymezen a limito-
van, ma tradice dle mého soudu problém
opacny — uzivani pojmu i tam, kde nad
tim z(istava rozum stat.

Pokud ale pfijmeme myslenku, ze
folklor neni nic vic a nic mif nez socio-
kulturni konstrukt zalozeny na fluidnich
vlastnostech lidské tvofivosti, jejiz formy
jsou vzdy definovany rliznymi spolecen-
skymi (sub)kulturami obyvajicimi urcity
Casovy a prostorovy segment, zjistime,
ze se mlze folklorem stat témér cokoli,
co projde selektivnim sitem nasi kolek-
tivni minulosti. Do sou€asnosti se tako-
vému ,sociokulturnimu produktu® staci
.dotradovat”. Teprve toto zjisté€ni mne,
coby clovéka, ktery vyrustal v jednom
z center moravského folkloru, osvobo-
dilo od chapani folkloru jako néceho, co
je vnimano jako nedotknutelné dédictvi,
byt je v samotné jeho dneSni podobé
patrna znacna kontroverze. Na jedné
strané této neshody stoji vSeobecna do-
mnénka autenticity spojena s touhou po
zcela autonomnich kofenech naseho
naroda, na strané druhé samotna for-
ma umeleckého, stylizovaného folkloru,
ktery s historickou autenticitou nema
mnoho spole¢ného. | tak to nutné ne-
znamena, ze by tento zcela autonomni
umeélecky projev, ktery dnes predvadéji
tanecni a pévecké soubory, nemohl byt
autentickym folklorem (byt folklorem jed-
né z dnesnich subkultur). Teprve mys-
lenka folkloru jako Siroce pojatého ,so-
ciokulturniho produktu®, jejiz podminkou
je alespon zakladni orientace v historii
a schopnost hledani souvislosti, nam
muze ukazat folklor nejen jako prostfed-
nika poznani, ktery do jisté miry vypra-
vi o tom, jaci byli a jsou nasi pfedkové
napfi¢ generacemi, ale také o tom, jaci
jsme my sami. Pravé takovy Zzivy folklor
nas muize obohatit o uvédoméni vlast-
ni identity skrze védéni predkld i o ko-
lektivni pamét, jez se neustdle rozrista
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0 nové podnéty, ale zaroven nemilosrd-
né selektuje vSe nadbytecné.

V dobé pokrocilé globalizace je tako-
vé védomi kolektivni kulturni historie du-
lezité nejen z hlediska vlastniho vyme-
zeni se vUci vliviim zvendi, ale i v rdmci
jejich pfijimani, které je podstatnou sou-
Casti zdravého vyvoje spolecnosti bez
patologickych faktor(, jako je diskrimi-
nace Ci xenofobie. Na téchto zakladech
také Casto stavi své folklorni reflexe
soucasni umélci. V mnoha pfipadech to
nejsou hledadi idealu a prvoplanové kra-
sy, ale vice ¢i méné citlivi glosatofi spo-
le€enského a politického déni. V jejich
dilech se neobjevuje jen nahodilé uziti
vizualnich a materialnich prvkl lidového
uméni &i doslovné prebirani narativd,
ale Casto védoma prace s hlubSim spo-
le€enskym kontextem (historie, politika,
komunita ad.). Folklorni prvky se jim Cas-
to stavaji prostfedkem k analyze a kom-
paraci historickych, socialnich nebo to-
pografickych realii. To, co jejich tvorbu
spojuje, je spolecnost, tradice a pamét.
Kazdy ale s timto vstupnim materialem
zachazi jinak. Casto se v jejich dilech
skryva nejednoznacné sdéleni. Vedle
silného aktivistického pfistupu a kritiky
se objevuji objektivni snahy o hledani
spole¢ného prazakladu nezavislého na
Casu a prostoru, nebo senzitivni pokusy
o vlastni sebeurceni.

Neexistuje jednotny kli¢ k ur€eni to-
ho, co vede umélce k rozhodnuti uplatnit
ve sveé tvorbé prvky folkloru ¢i lidového
umeéni. Stejné jako vétsSinova spole¢nost
vnimaji i oni folklor hlavné v jeho ruralni
podobé&, ale jsou si védomi i jinych jeho
podob. Vesnicky folklor je ale pfitahuje
diky mytu, ktery se okolo néj v pribéhu
Casu vytvoril. Vyraznym prvkem jejich
praci je konfrontace minulosti a pfitom-
nosti, uzivani tradi¢nich prvka v soucas-
ném kontextu. Néktefi z umélcu s folklo-
rem v SirSim pojeti vyznamu, tradici Ci
kolektivni paméti pracuji soustavné,
jini tyto prvky pouzivaji jen pfilezitost-
né v navaznosti na souvislosti. Néktefi
pracuji s plvodnimi narativy a pisné-
mi, jini s odévem, dalSi s autentickou

rukodélnou technikou. U nékterych je
jejich inklinace k folkloru vysledkem vy-
chovy nebo plvodu. Tak je tomu i u mul-
timedialniho umélce Pavla Jestraba. Ve
svych audiovizudlnich a performativnich
projektech se tento rodak ze slovackeé-
ho Dolfacka pravidelné vraci v podobé
,Krojovaného Sohaja“. Toto své alter ego
vSak zasazuje do zcela jiného prostredi

¢i kontextu. | pres silné rodové vazby
k lokalité a k tradici je tak v jeho pFistupu
k folkloru citit kriticky odstup a také jista
mira nadsazky.

Jini autofi se k folkloru naopak vra-
ceji v reakci na zivot v zahranic¢i. Jed-
nou z takovych umélkyn je Tereza Bus-
kova, ktera Zije dlouhodobé v anglickém
Birminghamu. Ve své tvorbé se folklorni

Tereza BusSkova: Hidden Mothers, 2019-2021 Foto Carl Gibbons 2021. K projektu viz https://
london.czechcentres.cz/program/hidden-mothers-public-art-project-by-tereza-buskova
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ROZHOVOR

tematikou zabyva konstantné. Dulezitym
uméleckym projevem se pro ni stala per-
formance, v niz ¢asto dochazi k aktuali-
zaci tradi¢nich ritualt a folklornich motivu.
V poslednich letech se jeji performance
zaméfuji stale vice na praci s multikultur-
ni komunitou, kterou spojuje pomoci spo-
le¢nych folklorné orientovanych worksho-
pu a uméleckych akci (silné se zaméftuje
pfedevsim na slovanské lidové zvyky).
Dal$i autorkou, ktera pracuje s tradi-
ci a folklorem za hranicemi své zemé, je
v Praze Zijici umeélkyné béloruského pu-
vodu Rufina Bazlova. Do Sir§iho povédo-
mi se dostala diky svému originalnimu
pristupu k béloruskym vySyvankam (kro-
jovym vySivkam cervené barvy na bilém
poli). Tuto tradi¢ni rukodélnou techniku
se Bazlova rozhodla vyuzit pro aktivni vy-
jadfeni svobodného nazoru na represivni
jednani sou¢asného vladnouciho rezimu
diktatora Alexandra LukaSenka v Bélo-
rusku. Jeji série Historie béloruské vyZy-
vanky je tak jakousi kronikou poslednich
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béloruskych voleb, jejichz vysledek se
bélorusti obyvatelé snazi prosté jen pre-
Zit. K tomu ostatné odkazuje také slovo
vyzZyvanky (nazev je takovou béloruskou
lingvistickou hfi¢kou: vySyvat’ = vySivat,
vyZyvat' = prezivat).

Tolik jen pfikladem nékolik jmen sou-
Casnych umélkyr a umélcu, ktefi nava-
zuji na tradice a dédictvi minulych dob.
Pocinaji si tak svobodné&, nesvazani
konvencemi vefejného minéni ¢i akade-
mické diskuze, presto ale zodpovédné.
SpiSe nez neproblematicky estetizujici
aspekt tyto autory zajima néco hlubsi-
ho. SpiSe nez k ornamentu se vétSina
soucasnych autori obraci ke kontextu.
Folklor a tradice nezjednodusuji, naopak
vizualni uméleckou formou poukazuji
na dalSi moznosti, jak je vnimat. Vedle
dalSich uméleckych odvétvi (napf. hud-
ba, literatura) se tak i vytvarné uméni
fadi mezi ty oblasti, které pomahaji Sir-
Si vefejnosti zamyslet se nad raznymi
podobami a vyznamy, které naSe tradice

Rufina Bazlova: Vefejné vysivani projektu #FramedinBelarus, Cachy. Foto Monika Hassel, 2022
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a folklor (resp. tradice vcetné folkloru)
zahrnuji. Mozna i diky nim se postup-
né naucime prestat vnimat folklor jako
exkluzivni nedotknutelné synonymum
narodni tradice, nebo z druhé extrémni
pozice jako exoticky ,svéraz‘. Pak uz
bude jen kra¢ek k tomu, abychom obje-
vili samotnou podstatu folkloru jako ma-
terialniho a duchovniho produktu lidské
spole€nosti, ktery se jiz z principu musi
vyvijet. Stejné, jako se musi vyvijet nase
spolecnost.
Petra Mazacova
(Galerie moderniho uméni
v Roudhnici nad Labem)

TANCGIT SVUJ ZIVOT...
ROZHOVOR S JUBILANTKOU
DANIELOU STAVELOVOU

Doc. Mgr. Daniela Stavélova, CSc.
(nar. 14. 2. 1954) se odbornému stu-
diu tance vénuje od 90. let 20. sto-
leti. Jestlize nékdo prekro€il hranici
Ceské tanecni folkloristiky, tak jak byla
zformovana v druhé poloviné 20. stoleti,
smeérem k antropologickému pojeti tance
a mezinarodni spolupréci, byla to pravé
ona. Toto rozSifeni oborového pohledu
vSak vzdy vychazelo ze znalosti folkloru
a tradi¢ni lidové kultury obecné a s re-
spektem propojovalo historické pole vy-
zkumu se sou€asnym terénem a s uzitim
novych metod. Jeji knizni prace a studie
inspirativné obohacuji sou¢asnou etno-
choreologii nejen doméaci, ale i zahranic-
ni, a stejné tak jeji umélecké snahy pfi-
naseji originalni choreografickou tvorbu
vychazejici z ¢eského folkloru. Daniela
Stavélova pusobi v Etnologickém usta-
vu Akademie véd CR a jako pedagozka
na Hudebni a tanec¢ni fakulté Akademie
muzickych uméni. Z jejich vyznamnych
odbornych pocini v poslednich letech
Ize zminit pfedevsim vedeni a feSeni roz-
sahlého grantového ukolu, z néhoz vze-
Sla kolektivni monografie Tiha a beztize.
Folklorni hnuti druhé poloviny 20. stoleti
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v Ceskych zemich (Praha: Academia,
2021), ktera je prvnim souhrnnym dilem,
jez mapuje fenomén vzesly ze spolecen-
ského zajmu o lidovou kulturu, jeho funk-
ce a vyvoj, ale predevsim vztah aktér(
k tomuto fenoménu napfi¢ generacemi.

Zname se dlouho, vlastné jesté pred
tim, nez jsme se potkaly v 90. letech
na odborné etnologické ptdé, kde
nas spojila problematika etnochoreo-
logie. Mlizes ¢tenarim priblizit, jak jsi
vlastné k této specializaci, ktera je pro
tebe patefi profesniho i osobniho Zzi-
vota, dospéla?

Ma$ pravdu, je to patef mého Zivota,
ve kterém Ize nékdy tézko oddélit profes-
ni a osobni zajmy. Kdybych méla skutec-
né popsat, jak jsem k tomuto totalnimu
zavazku dospéla, bylo by to na dlouho
a hrozi, ze se zamotam do vlastni pavu-
¢iny vyznamu... Ale je to vlastné souhra
nahod a boj protikladd: Vztah k pohybu
meé prived| k riznym druhtm sportu, ale
hudba nakonec rozhodla, Ze jeji spoje-
ni s tancem poskytuje jeSté néco navic.
Jenze ambice vénovat se tanci profesi-
onalné mi neumoznily zdravotni divody.
Ale jak se Fika, vyhod babu oknem, vleze
druhym. Tak i ta cesta k tanci se mi zno-
vu otevfela po stfedni Skole, v poloviné
70. let — pro mé& beznadéjna normalizac-
ni Sed s vyhledem nastoupit tak akorat
do Centrotexu, nasadit si klotové rukavy
a jako v Kafkové zamku cosi nepochopi-
telného datlovat do psaciho stroje. Byla
to tehdy Akademie vytvarnych uméni,
kde skoncily mé sny o umélecké tvorbé —
zmuchlané a hozené do koSe, stejné jako
stovky skic, akvarell a kreseb (,Na pfijeti
na vysnénou vysokou Skolu, mila slec-
no, zapomerite, dokud se nerozhodnete
vstoupit alespori do SSM.*).

Tak jsem zkusila to druhé okno a po
nékolika zcela neuvéfitelnych ndhodach
jsem objevila, ze existuje zahadny obor
— etnografie. A ¢im zahadnégjsi, tim vice
me pfitahovalo rozlustit jeho tajné posla-
ni. Stejné zédhadna se ukazala i moznost
pfihldSeni do mimofadného studia, tehdy

takova spi$ konspirativni akce s provi-
zornim indexem a s moznosti navsté-
vovat nékteré pfednasky. Po roce jsem
vykonala rfadné pfijimaci zkousky — tedy
az v podzimnim terminu, protoze na ja-
fe jsem se rozhodla, Ze uz na to kaslu
a ze si nenecham zase nékym predna-
Set o tom, Ze na pfijimacim pohovoru ne-
mam provokovat s kfizkem na krku. Ale
zfejmé& nékdo vypadl, nebylo dost za-
jemcu, nebo nevim... Ale pozvali mé na
podzimni termin a za par dni jsem se do-
zvédéla, ze jsem prfijata! Dodnes nevim,
jak se to mohlo stat. Pak jsem objevila,
Ze etnografie v sobé obsahuje také etno-
choreologii, setkani s Hannah Laudovou
se pro mé stalo velkou inspiraci, zata-
la jsem tancovat ve folklornim souboru,
pak ve dvou najednou, pfitom s velkou
vervou studovala narodopis a historii na
prazske Filozofickeé fakulté UK a studium
nakonec zakoncila diplomovou praci o li-
dové tanecni kulture.

Tim pohadka skongila a zacala re-
alita. Pokracovat aspiranturou bez poli-
tického napraveni nebylo mozné a jako
nepolepsitelnd jsem nakonec skoncila
u tance — je to némy sluha, ktery nelze
a nenuti Ihat ani druhé. Jako tanecnice

s bohatou praxi v pfednich ¢eskych sou-
borech jsem neméla problém pokracovat
ve studiu tane¢ni pedagogiky na prazskeé
HAMU a to mé zachranilo pfed zmalo-
mysInénim ¢i ubijenim €asu v partickach
s disidentskymi tendencemi, vedoucimi
Casto pouze k pasivni rezistenci. Tanec
(zejména lidovy) se stal mym novym
objektem zkoumani, zacala jsem jej vy-
uCovat v ramci uméleckého Skolstvi, za-
lozila jsem svuj vlastni soubor, propojila
jej s rodinnym Zivotem, zaméfila se na
scénickou tvorbu a prozila tak kreativ-
né a smysluplné zbytek normalizacniho
Casu. Po roce 1989 pfiSlo povzbuzeni,
abych se po dlouhé cézure od dokonceni
studia pfihlasila do aspirantury v tehdej-
8im Ustavu pro etnografii a folkloristiku
CSAV (dnes Etnologicky ustav AV CR).
Ale az teprve v roce 1992 po restruk-
turalizaci ustavu jsem mohla do interni
aspirantury nastoupit — ve tficeti osmi
letech a s tfinactiletym zpozdénim. Na
akademickou padu jsem tedy vstoupila
jako retardovana, bez jakékoli sebedu-
véry, prosté zacinala jsem UpIné od za-
Catku a stydéla se za kazdou vyslovenou
myslenku. Brzy se vSak ukazalo, ze toto
znevyhodnéni Ize proménit ve vyhodu...

Tvoje vzdélani, ale také détstvi strave-
né s rodi¢i v zahranici Té dobre jazy-
kové vybavily, coz byla cenna deviza
pfi vstupu na mezinarodni etnochore-
ologickou scénu. | diky Tobé je v ram-
ci ¢innosti The International Council
for Traditions of Music and Dance
(ICTMD) silna ceska stopa, zaroven
jsi také oteviela ceské prostredi této
vyznamné mezinarodni spolupraci.
Zajimalo by mne (a étenare urcité ta-
ké), jak dnes vypada vyzkum na poli
etnochoreologie, jaké jsou trendy €i
vize této vyrazné meziooborové spe-
cializace?

Tu devizu jsem si zahy uvédomila,
kdyz jsem se v roce 1993 poprvé ocitla
na mezinarodni konferenci ICTMD v Nit-
fe. Zpocatku mé zachvatila panicka hra-
za z toho, jak vSichni dokazou kultivova-
né prednaset a sebevédomé odpovidat
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na dotazy, rozklepala se mi kolena
a malem jsem utekla. Védéla jsem ale,
Ze bez boje jsem to dosud nikdy ne-
vzdala, takze jsem si zavelela: zhluboka
dychej, at' ten trapas pfezijes! Tane¢nim
krokem jsem se dopravila k mikrofonu
a s omluvnym usmévem spustila cosi
o folklornim hnuti. Ohlas mé zaskogil —
reakce v sale byla velmi vstficna, téma
se setkalo s velkym zajmem a ja jsem
v tu chvili pochopila, Ze snad mam co
fict a Ze Ize celkem snadno zagit komu-
nikovat v ramci SirSiho mezinarodniho
kontextu. Vnimala jsem to ale také jako
pfikladnou kolegialitu, podanou pomoc-
nou ruku a ochotu pfijmout mé mezi se-
be. Zjistila jsem zaroven, Ze to zpozdéni,
s jakym vstupuji na pole védy, je vlastné
vyhodou, protoZze jsem nebyla zatiZzena
né&jakymi pfedchozimi schématy. A &im
silngjSi byla méa potfeba zaclenit se do
stavajiciho kontextu, tim rychleji jsem
vstfebavala nové impulzy. Budovala
jsem si svlij odborny profil prosté zcela
na zeleném drnu.

V dal$im roce pak nasledovalo sym-
pozium Etnochoreologické studijni skupi-
ny ICTMD, kde bylo pfijeti jesté vrelejsi,
byla jsem okamzité kooptovana do pfi-
pravného vyboru dal$iho sympozia, jehoz
organizovanim jsem byla povéfena a kte-
ré se konalo v roce 1996 v Tresti. To uz
se kola naplno rozto€ila, vstup na toto ba-
datelské pole jsem si nalezité odpracova-
la, navazala jsem cenné kontakty se zku-
Senymi kolegy, objevila jsem nové zdroje
poznani, literaturu, byla to nova univerzi-
ta. Zacala jsem aktivné pUsobit v tzv. stu-
dijnich podskupinach zaméfenych uzeji
na konkrétni problematiku, tehdy to byla
zejména Sub-Study Group on Folklore
Revival a nasledné Sub-Study Group on
19th Century Round Dances, jejiz se-
tkani jsem pak opakované organizovala
a dosud organizuji v Praze. Pozdéji jsem
se stala vedouci studijni podskupiny pro
Field Research Theory and Methods, kte-
ra v ramci spole¢nych terénnich vyzkuma
ovéfuje a diskutuje rizné metodologické
pristupy ke studiu tance.

Daniela Stavélové na vyzkumu masopustu v Roztokéch. Foto Katefina Cernickové 2016
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V roce 2004 pfislo pozvani stat se
Clenkou stalé pedagogické sestavy
specialniho intenzivniho kurzu financova-
ného Evropskou unii IPEDAK ERASMUS
SOKRATES pro nové etnochoreology,
ktery pak az do roku 2013 pravidelné
organizoval Department of Music and
Dance univerzity v Trondheimu (NTNU)
pod vedenim profesora Egila Bakky. To
byla dalsi Skola Zivota, méla jsem moz-
nost konfrontovat své pfednasky s kolegy
z deviti dalSich evropskych univerzitnich
pracovist a ziskat tak prehled o zpUso-
bech vyuky etnochoreologie a tanecni
antropologie v evropském kontextu. V té
dobé jsem jiz (od roku 1994) pravidelné
prednasela lidovou tanecni kulturu
a nové vytvorila kurz tane¢ni antropologie
na prazské HAMU. Tim padem se téchto
zahrani¢nich kurzl pravidelné ucastnili
i studenti HAMU, coz se stalo velkym
pfinosem pro jejich dalSi rozvoj a néktefi
tim ziskali cennou devizu pro uplatnéni
v zahranici. V sou€asné dobé se toto stu-
dium transformovalo do magisterského
studia etnochoreologie a tanecni antro-
pologie realizovaného &tyfmi evropskymi
univerzitami, pfi¢emz Etnologicky Ustav
AV CR se stal partnerem pfi uskutedrio-
vani tohoto programu jako védecka insti-
tuce. Obnasi to spolupraci formou zva-
nych pfednasek ¢i poskytovani supervize
stazistim v naSem prostredi.

Béhem téchto profesnich let jsem si
zaroven uvédomovala, jak je dulezité byt
nejen soucasti mezinarodniho oborové-
ho diskurzu, ale také jej propojit s doma-
cim terénem. Od konce 90. let jsem se
rozhodla iniciovat toto propojeni organi-
zovanim etnochoreologickych seminard,
které uvadély na domaci scénu témata
spole¢na s mezinarodnim badatelskym
kontextem. Vybirala jsem tzv. velka té-
mata, ktera rezonovala a doslova viela
na poli ICTMD, seminare se tak postupné
vénovaly tématu zdznamu a analyzy ta-
necnich struktur, odkryvaly moznosti stu-
dia prostfedi tance v antropologické per-
spektivé. Dlouhodobym tématem se pak
stalo studium tance jako nastroje ideo-
logie a politiky spojeného s fenoménem
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romantického nacionalismu 19. stoleti Ci
folklorniho hnuti 20. stoleti v prostredi to-
talitniho Ceskoslovenska.

Z téchto zkuSenosti vychazim i dnes,
doprovazenad ale jiz celou Fadou kolegyn
a kolegl, doktorandd a studentd zame-
fenych na odborna témata, jeZ jsou osou
dnesni etnochoreologie a potazmo an-
tropologie tance, ktera ma Siroky okruh
stoupencu. Dobre je to vidét na narlsta-
jici Clenské zakladné Etnochoreologické
studijni skupiny ICTMD, ktera se v po-
slednich letech vyrazné omladila. Novi
zajemci pfichazeji se zajmem o aktualni
témata prochéazejicimi napfi¢ obory etno-
logie, sociologie, sociokulturni antropo-
logie i historie, aby skrze studium tanec-
niho projevu pronikli k pochopeni SirSich
souvislosti sou¢asného svéta. Stale ak-
tualni témata jsou tanec a gender, vék,
politika, ekonomika, afektivni procesy,
kulturni dédictvi, revivalismus, moznosti
kulturni transmise a transekcionalita.

Vzdycky jsem u Tebe obdivovala pra-
vé tu ,,dvojdomost”, ktera Ti v etno-
choreologii davala nebyvalou erudici:
etnologickou znalost a zaroven teo-
rii i praxi taneéniho uméni. Muazes$
nam priblizit, treba i na konkrétnich
prikladech, jak Ti tato deviza poma-
hala p¥i Tvé badatelské praci?
Praktikovani tance a zaroven i pe-
dagogicka praxe mi vzdy poskytovaly
jakousi ,lehkost byti“, dodavalo mi to
jistotu, Ze vim, o €¢em mluvim. Studium
skrze tzv. embodiement mi umoznuje
snadny pohyb v terénu a rychlé zapoje-
ni do tane¢niho déni, odstrafuje bariéry
mezi insiderem a vyzkumnikem. Snadno
tak ztracim status vyzkumnika a stdvam
se partnerem aktérl, jsem s nimi na
spolecné lodi, a tak trochu jejich, protoze
tanecni akt je vétSinou i jakysi liminalni
stav duSe, kde prozivame spole¢né
i néjaké ujmy — tanec je zkratka vzdy tak
trochu dfina, boli z néj télo, nékdy jsou
soucasti i modfiny. Diky této zkuSenos-
ti jsem pak schopna vice pracovat také
s proximitou tance, tedy s otazkou, jak
vzdalenost mezi tancicimi ovliviuje Fec

téla. Umoznuje mi jeho uchopeni v mno-
ha odliSnych rovinach, tj. z pohledu tanci-
ciho i pozorovatele, coz neni vzdy snad-
né od sebe rozlisit. A v neposledni fadé
také Casto vyuzivam strategie ,nau¢ meé
to". To znamena, Ze kdyz pozadam akité-
ra, aby mé naucil svym tane¢nim prakti-
kam, mam Sanci v ramci tohoto procesu
proniknout do kognitivni dimenze tanci-
ciho, tedy do jeho uvazovani o tom, co
povazuje za spravné, v danou chvili re-
levantni, jak hodnoti mj projev, co jsem
pochopila a co ne, kdy se kone¢né sta-
vam kompetentni. Je to nékdy i hodné
zabavné, protoze Casto padnou i velmi
neformalni metafory jako napf. ,vrti§ se
Jak nudle v bandé, a to tady nelze, musi$
pfi tom vypadat dustojné, jakoZe to be-
re$ vazné“... Ato uzledacos prozrazuje,
ne? To vSechno pomaha odhalit skryté
vyznamy a dimenze toho, jak je tanec-
nim projevem manipulovano vzdy v né-
jakém konkrétnim kontextu. Ma vlastni
tane¢ni praxe mi dopomaha k tomu, ze
se v takovychto situacich necitim nepat-
ficné, ale jako ,ryba ve vodé“.

Hovorime-li o tane¢énim uméni, nemo-
hu nezminit i Tvou orientaci choreo-
grafickou. Jestlize si dokazu pred-
stavit, jak je dllezita tanecni znalost
pro etnochoreologickou praci, neni
na druhou stranu etnologicka priipra-
va limitujici pro praci s lidovym tan-
cem na scéné? A pracujes viibec jes-
té s néjakou intenci k lidovému tanci,
nebo jsi tuto hranici uz prekrocila?
Ta intence tam porad je. Stale se vra-
cim k jakési elementarni podobé tance,
kterou mam spojenou s tim, co vnima-
me jako tradi¢ni lidovou kulturu spojenou
s predindustrialnim obdobim. Tam se za-
fixovala a prosla vybrusem tradovani ne-
boli procesem pfirozené transmise z ge-
nerace na generaci. A timto sitem prosly
prvky vzdy bytostné spjaté s pfirozenymi
schopnostmi Clovéka pouzivat své télo
k tanci. Je to patrné uz u déti — jedno-
duse a pfirozené reaguji na hudbu spo-
jenou s urcitou emoci. Tyto elementarni
prvky ale mdZzeme nachazet i v dalSich

proménach tane¢niho projevu v dobé
moderni, které nemusi byt nutné spo-
jené s profesionalni drahou na tanecni
scéné. Dodnes ¢loveék reaguje pohybem
na rizné hudebni podnéty a tyto primar-
ni reakce maji spoleéného jmenovatele
napfi¢ tane¢nimi kulturami, styly i Ca-
sem. Tam nékde vidim to pojitko, které
mi dovoluje tak trochu ,michat* tradi¢ni
vzorce tance s témi modernimi.

Pokud jde o vlastni choreografickou
tvorbu, stojim vzdy na n&jakém milniku,
kde nasloucham predevsim intuici, zaji-
ma mé vzdy v prvni fadé obecné lidské
téma, pro které ale nalézam presvédcivé
obrazy v lidové hudebné-taneéni kultu-
fe. Kazda piseni i tanec maji za sebou
opakované prozitou skute¢nost, ktera je
ale skrze tyto tradini vzorce sdélovana
s mimofadnou, az odzbrojujici pfimoca-
rosti a upfimnosti k sobé samému. Na
nic si to prosté nehraje... Tam nékde je
ten muj dialog mezi pravdivosti tvorby
a poznanim.

Ohlédnes-li se za svou, samoziejmé
jesté nekoncici, kariérou, najdes tam
momenty, kterych si osobné nejvic
povazujes?

Za dulezity moment povazuji dlouho-
dobou spolupraci s HAMU formou pravi-
delnych akreditovanych pfednasek a se-
minar(. Jedna se zejména o seminare
antropologického studia tance, které ved-
ly studenty k samostatnym vyzkumdm,
jejichz vysledky pak byli schopni publi-
kovat na strankach odbornych ¢asopisu.
Mam na mysli zejména dnes jiz sluSnou
fadku monotematickych Cisel Narodopis-
né revue, kde jsem jako hostujici editorka
mohla diky nebyvalé vstficnosti redak-
ce postupné pomoct uvadét vyzralé stu-
dentské pfispévky. Bilance za poslednich
dvacet let ukazuje narustajici pocet ¢lan-
ki s tematikou antropologického studia
prostredi folklorniho tance az po soucas-
nou elektronickou scénu techna a ravu,
stejné jako proces apropriace tanec¢nich
projevud jinych kultur v naSem prostfedi.
Studie otviraji pohled na tanec jako na
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socialni skute¢nost a prostfedek nonver-
balniho sdéleni, které umozruje porozu-
mét aktualni podobé spolecenskych jeva.

Neda mi, abych se nezeptala na Tvé
dalSi plany, profesni i osobni, pokud
je chces zminit, a také na to, co bys
rada uvedla na margo souc¢asné etno-
logie ¢i etnochoreologie.

Zivot se krati a tim bé&Zi i rychleji,
plany je vSak tfeba mit stale, jenom
se jimi jiz nelze zahlcovat. Je tfeba
vybirat ty, které maji ur€itou naléhavost.
Takovym naléhavym tématem je pro mé
osud etnochoreologie, ktery byva nékdy
(a to nejen u nas) nejisty. Rlizna praco-
visté a jejich vedeni se k této discipliné
stavi proménlivé. Casto se objevuje na-
zor, ze tanec je jenom takova povrchni
a lehkovazna zabava, ne kazdy je ocho-
ten pfipustit, ze studium tanec¢ni kultury
v tom nejsirsim slova smyslu je relevant-
nim védeckym oborem v Sirokém inter-
disciplinarnim spektru, nikoliv Gzce vy-
mezenym studiem malé skupiny nad$en-
cl. V jistém obdobi jsem nabyla dojmu,
ze se konecné podafilo presvédcit ales-
pori ¢ast odborné verejnosti o tom, ze ta-
to disciplina tu ma své misto, v posledni
dobé& mam ale znovu pocit, ze mnozi by ji
nejradéji s odpadky vynesli na smetisté.
Uvidime, co se pro to da délat. Kazdo-
padné nezbyva nez véfit, Ze alespori vy-
sledky mnohaleté prace pretrvaiji.

A uplné na zavér: Co pro Tebe zna-
mena tanec a jaké ma misto v zZivoté
clovéka?

Tanec je dabliv humenec a kolikrate
kdo v tanci skoci, tolikrate do pekla kro-
¢i, latefili stredovéci mravokarci, ale dé-
jiny ukazaly, ze se stale toCi! Ten tanec,
6 marna libosti, tolikrat opévovany lidovy-
mi pisnémi, ma skute¢né urcitou moc, at
chceme, nebo nechceme. Je to moc, kte-
ra nepfinasi jen slastné okamziky tandici-
mu Clovéku, ale vnasi do spoleenskych
procesU patfi¢né emoce, zplUsobuje katar-
ze i pfemosténi, je katalyzatorem zmén,
zviditelfuje to, co nelze vyslovit slovy. Je
vSude tam, kde schézi jiné prostfedky pro
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zdUraznéni jakychkoli identit, pfisluSnosti
¢i svétonazoru rGznych skupin. Je jenom
potfeba tomu umét naslouchat, proto vi-
vat antropologie tance!

*kk

Mild Danielo, dékuji za rozhovor
a preji Ti, kromé Stésti a zdravi, aby Té
tanec stale drzel ve své magické moci.

] Martina Pavlicova
(Ustav evropské etnologie FF MU)

BLAHOPRANI ALENE JERABKOVE

V breznu letoSniho roku oslavila deva-
desaté narozeniny etnolozka PhDr. Alena
Jefabkova. Touto zdravici ji chceme k na-
rozenindm upfimné poblahopfat. Nejprve
vSak, jak je ve spoleCenské rubrice Na-
rodopisné revue zvykem, ve stru¢nosti
shriime jubilant&ino curriculum vitae: Ale-
na Jefabkova, rozena Kuncova, se naro-
dila se 23. bfezna 1934 moravskym ro-
di¢lm tehdy pracujicim v Bratislavé. Po-
dobné& jako prevazna vétsina Cechd, ktefi
museli pfed druhou svétovou valkou ze

Slovenska odejit, rada na své rané dét-
stvi v metropoli u Dunaje vzpomina. Po
prestéhovani rodiny zpét do Brna se toto
mésto stalo jejim celozivotnim bydlistém,
kde se realizovala jeji odborna kariéra
i soukromy zivot.

Na brnénské univerzité absolvova-
la studium etnografie (u prof. Antonina
Vaclavika) a déjiny uméni, pficemz vol-
ba etnografie jako diplomového studijni-
ho oboru byla mimo jiné ovlivnéna ¢len-
stvim v brnénském folklornim souboru
Radost, v némz pusobila jako vedouci
tanecni slozky. Vzdélani pak jesté dopl-
nila vysokoskolskym studiem knihovnic-
tvi na Univerzité Karlové v Praze.

Alena Jefabkova pracovala v Univer-
zitni knihovné (1957-1962), v Knihovné
Jiftho Mahena (1972-1975) a nejdé-
le pak pUsobila na Stfedni knihovnické
Skole (1975-2003; dnesni VysSi odbor-
na Skola a Stfedni odborna $kola infor-
macnich a knihovnickych sluzeb). Néko-
lik desetileti letoSni oslavenkyné externé
prednasela v Ustavu evropské etnologie
Filozofické fakulty Masarykovy univerzi-
ty v Brné lidovou odévni kulturu a svym
studentim ukazovala cestu k dal§imu
badani, které by mélo byt podlozeno
studiem muzejnich sbirek a pisemnych
a ikonografickych material(, tedy k ba-
dani poctivému a opfenému o pevné
zaklady. Pozitivné jisté vzpominaji na
pedagogické plUsobeni jubilantky i absol-
venti brnénské knihovnické Skoly.

Z publikaéni &innosti Aleny Jefab-
kové pfipomenme tolik potfebné biblio-
grafické soupisy etnografické literatury
a studie vénované ikonografii a typologii
lidového odévu, ¢imz badatelka v mo-
ravském prostfedi a na moravském ma-
terialu védomé navazovala na studie
Drahomiry Stranské.

Nejzasadnéjsi ze studii Aleny Jefab-
kové byly, spolu s Uplnym soupisem jejich
etnologickych praci, otistény ve sborniku
Lidova odévni kultura. Prispévky k ikono-
grafii, typologii a metodologii (Brno: Ma-
sarykova univerzita 2014). Publikaéni
¢innost jubilantky byla takto dastojné
uzaviena. V kontaktu s oborem vsak
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zUstala a zlUstava i nadale — nezfika se
recenzovani do tisku pfipravovanych et-
nologickych studii, prostfednictvim dce-
ry je informovana o déni v brnénském
Ustavu evropské etnologie a zajima se
0 vyvoj etnologie vubec.

Alena Jerabkova je stéle velkou c&te-
narkou beletrie i nau¢né literatury a také
pravidelnou navstévnici hudebnich a di-
vadelnich predstaveni; vztah k hudbé se
v jejim pfipadé neprojevuje jen pasivnim
poslechem, ale i aktivni hrou na klavir.
Kdo pred akademickou profesni kariérou
upfednostni vychovu déti a budovani za-
zemi manzelovi, toho nemize odménit
nic vic nez dalSi generace Siroké rodiny —
a jubilantce jsou odménou a radosti vnuci
i pravnuci, které by na prstech jedné ruky
nespodital.

Vazena pani doktorko, za sebe, za
absolventy brnénské etnologie i za celou
odbornou obec Vam prejeme i daldi 1éta
prozita ve zdravi a uprostfed soudrzné
a milujici rodiny.

Helena Berankova
(Uhersky Ostroh)
Lenka Novékova

(Slapanice)

POZDRAV K ZIVOTNIMU JUBILEU
NADI VALASKOVE

Kdyz jsem byl v lofiském roce oslo-
ven, abych napsal laudatio k udéleni
gestného ¢lenstvi Ceské narodopis-
né spole¢nosti své dlouholeté kolegyni
PhDr. Nadé Valaskoveé, CSc. (viz Naro-
dopisny véstnik 2/2023), prozival jsem to
nejen s potéSenim, ale byl jsem tim po-
ctén. Vlastné je to pro mne vzdycky jisty
mimofadny pocit, kdykoliv jsem vyzvan,
abych se o Nadé Valaskové vyjadril.
A zvlasté pfijemné je mi to v okamziku,
kdy mam shrnout pusobeni této badatel-
ky v Ceskoslovenské narodopisné obci
u prilezitosti jejiho letoSniho vyznamné-
ho Zivotniho jubilea. MUj pfehled pred-
stavuje pouze slavnostni zkratku, nebot

zevrubnéjsi rozbory byly jiz vydany.
Podstatny soubor faktografie o innosti
Nadi Valaskové vcetné bibliografie di-
lezitych praci autorky pfipravil Zdenék
Uherek (viz Cesky lid 1/2024), nejéas-
téjSi spoluautor publikaci o migrac¢nich
tématech letoSni oslavenkyné.

Nejprve ale povazuji za potfebné
podtrhnout Nadiny vlastnosti, které z ni
Cinily pracovitou kolegyni s pozoruhod-
nym citem pro detail, ktery zvlasté oce-
novali ¢lenové tymu, s nimiz se podile-
la na nékolika kolektivnich projektech.
Anebyla to u ni nikdy jen sharika po jedi-
necnostech, nybrz logicka sit souvislos-
ti vztahujicich se k hlavnimu problému.
Z toho pak tézili kolegové, ktefi se obCas
spoléhali na jeji pracovitost. Prokazovala
tak vzdy velky dar zodpovédnosti a pile
ve prospéch tymu, nez se s nim vydala
do terénu. Kdyz pfi¢teme k pracovitosti
i jeji povahové vlastnosti, z nichZ pfreva-
zuje skromnost a spolehlivost, mizeme
se priblizit k badatelskému profilu této
dlouhodobé pracovnice Etnologického
astavu AV CR.

Avsak hlavni pfinos Nadi Valaskové
spocival v samostatné védecké Cinnosti.
Dokéazala nejen s peclivosti sobé vlastni

pfipravit potfebnou sumu materialu, ale
hlavné logicky, vécné a pfitom stfizli-
vé vystavét na téchto materidlech — at
uz archivnich, nebo ziskanych v teré-
nu — svUj text tak, Ze ¢tenaf mohl jasné
rozeznat jeji rukopis. Zvlasté se ji to po-
dafilo pfi prezentaci jejiho celozivotniho
tématu — studia pfibuzenskych vztahu.
Pravdépodobné to byly jeji texty o pfibu-
zenskych vztazich a rodinné obfadnosti
na vesnici v ¢eském pohranici osidlova-
ném po skonceni druhé svétové valky,
které urcily, Ze se rodiné v jinokulturnim
prostfedi po presidleni bude vénovat té-
méf vyhradné. Soustfedila se na skupiny
presidlencu, ktefi se hlasili bud ke slo-
venské, nebo rusinské, popf. ukrajinské
narodnosti a presidlili do ¢eskych zemi
z vychodu, tj. ze Slovenska, z Rumunska
a hlavné z byvalé Zakarpatské Ukrajiny.
Nada Valaskova tak pfispéla souborem
svych ¢lankd podstatnou mérou k dis-
kusi, ktera formovala pfedmét studia et-
nickych procesu v nékdejS§im prazském
Ustavu pro etnografii a folkloristiku CSAV.

Imigracni skupiny studovala zejmé-
na na Tachovsku a také ve vybranych
lokalitach na Broumovsku. Pozdé&ji se
zacala vénovat presidlovacim procesim
pfi fizené migraci z Uzemi byvalého So-
vétského svazu a predevSim migracim
Ceskych krajan( z Ukrajiny, a to v letech
1991-1993. Byla vyraznou soucasti ty-
mu pfi terénnich vyzkumech na Uzemi
Ceskych zemi. Jednalo se o presidlenec-
ké viny z prostoru Ukrajiny a Béloruska.
K tomu pfistoupily vyzkumy krajan(i pre-
sidlenych z Kazachstanu. Vedle toho ab-
solvovala vyzkumy v zahranici — na Za-
karpatské Ukrajing, na jihu Ukrajiny, na
Krymu, v Rusku a v Kazachstanu. Jed-
nalo se pfevazné o lokality, v nichz se jiz
v nékolikaté generaci formoval adaptac-
ni proces rodin osob ¢eského puvodu,
z nichz ¢ast se pfipravovala k presidleni
do Ceské republiky.

Nada Valaskova vystoupila se svy-
mi pfispévky na mnohych konferen-
cich poradanych &eskymi organizace-
mi, po&inaje Akademii véd CR, Ceskou
narodopisnou spolecnosti, Narodnim
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muzeem nebo rdznymi ministerstvy Ci
Senatem PCR. Vystoupila také na &et-
nych konferencich v zahrani¢i napfiklad
v Némecku, Litvé, Polsku, Bélorusku ne-
bo na Slovensku.

Vedle prace s ¢eskymi kolegy zpfi-
stupriovala N. Valaskova Cesky terén téz
zahrani¢nim zajemcim, napf. japonskym
védclm, ktefi se v 90. letech pokouseli
hledat paralely adaptacnich procesl pre-
sidlenct z Ukrajiny do Ceské republiky
s etnickymi procesy probihajicimi v Ja-
ponsku. Vysledkem této spoluprace byly
mj. i studie publikované v Japonsku a sa-
moziejmé v Ceské republice.

Své poznatky pak Nada Valaskova
shrnula mj. i v heslech zpracovanych pro
kompendium Lidova kultura. Narodopis-
né encyklopedie Cech, Moravy a Slezska
(Praha: Mlada fronta, 2007, eds. S. Brou-
Cek a R. Jefabek). Jsou to napf. hesla
,cizinec“, ,migrace”, ,pfistéhovalectvi®,
Lreemigrace”, ,repatriace”, ,Slovaci v Ces-
kych zemich®, ,uprchlik®). Zabyvala se ta-
ké déjinami slovanské etnografie a folklo-
ristiky, kde se zaméfila pfedevSim na
osobnost Frantiska Rehore.

Pfi této prilezitosti se slusi pfipo-
menout také vyznamna data z Zivotni
pouti jubilantky. Narodila se 21. Unora
1944 v PreSové. Po maturité se tato ro-
dacka z vychodniho Slovenska vydala
za studiem az do Prahy. Stalo se tak pro-
to, Ze ji nevySel zamér studovat na Fi-
lozofické fakulté Univerzity Komenského
v Bratislavé. Dozvédéla se tehdy, ze pra-
vé v tom roce (1961) obor narodopis ne-
pfijimal studenty do prvniho ro¢niku. Své
rozhodnuti stat se etnografkou nevzdala
a podala si pfihlasku na stejny obor (et-
nografii a folkloristiku) na Filozofické fa-
kulté Univerzity Karlovy v Praze, kde stu-
dium dokoncila v roce 1966 obhajobou
diplomové prace s nazvem Pribuzenské
skupiny v obci Rusky potok.

Po ukonéeni studii plsobila v letech
1966—1970 v muzeu ve Svidniku a v ka-
binetu etnologie Filozofické fakulty
Univerzity Komenského v Bratislavé.
V roce 1969 ziskala na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy titul PhDr. Po uzavieni
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sfatku se spole¢né s manzelem presté-
hovala do Prahy a v roce 1972 nastou-
pila na zkraceny uvazek do tehdejSiho
Ustavu pro etnografii a folkloristiku CSAV
v Praze. Casteény pracovni Gvazek brzy
proménila v plny uUvazek odborné pra-
covnice. Po matefské dovolené se vratila
do ustavu v roce 1979. Na téma Rodina
v etnicky heterogennich podminkéach po-
hrani¢ni vesnice napsala disertani praci,
kterou v roce 1983 obhdjila a ziskala ti-
tul kandidata historickych véd a stala se
védeckou pracovnici. Do dichodu odesla
v roce 2004 a na akademickém pracovisti
pracovala jesté do roku 2015 v rdmci kon-
krétnich vyzkumnych projektu.
Ad multos annos, Nado!
Stanislav Broucek
(Praha)

CTVRTSTOLETIi STUDIA NAROD-
NOSTNICH MENSIN VE VYZKUMNEM
CENTRU EVROPSKE ETNOLOGIE
V KOMARNE

Zajem o vyzkum enklavnich, diaspor-
nich a jinak minoritné koncipovanych
spole€enstvi patfi jiz po dlouha desetileti
k dulezité soucasti etnologického diskur-
zu. | kdyZ texty vénované diverznim et-
nickym mensinam v nasi ¢asti kontinen-
tu Ize diagnostikovat jiz od raného stadia
formovani etnologie jako védecké disci-
voji tohoto zajmu zde doSlo pfedevsim
v dusledku prekresleni politické mapy
stfedni Evropy po skon&eni prvni svéto-
vé valky. Rozpad mnohonarodnostni po-
dunajské monarchie a zaroven vznik fa-
dy nastupnickych statl na jejim teritoriu,
které se definovaly jako staty narodni,
s sebou pfinesl i potfebu nové promyslet
praxi ochrany menS$inovych prav. Politic-
ky zajem o problematiku narodnostnich
a etnickych mensin pfispél k do té doby
nebyvalému rozvoji jejich studia, coz se
nej¢astéji odehravalo v ramci reflexe tzv.
jazykovych ostrovi, jak byly v dobové
dikci oznaCovany narodnostni enklavy.

Jista pozornost byla studiu mensino-
vych spole€enstvi vénovana i etnografii
v obdobi realného socialismu. V Ces-
koslovensku se tak délo pod vlivem so-
vétské védy zejména v ramci tzv. studia
etnickych procest. K novému zvyznam-
néni Siroce pojaté mensinové problema-
tiky doslo po padu komunistického rezi-
mu. V kontextu tohoto vyvoje bylo roku
1996 v Dunajské Stredé zalozeno Férum
Kisebbségkutatd Intézet (Forum institat
pre vyskum mensin, FIVM), vefejna ne-
ziskova nevladni a servisni organizace.
V institutu, ktery v sou€asnosti sidli v ji-
hoslovenském Samoriné a Komarné,
pUsobi Ctyficet Sest internich a externich
pracovnikd. Poslanim FIVM je odborny
vyzkum a dokumentace narodnostnich
menSin zijicich na Slovensku, konkrétné
se zejména jedna o reflexi jejich historie,
kultury, pisemnictvi a dalSich pamatek
souvisejicich s jejich existenci. Je po-
chopitelné, ze Ustfedni pozornost je vé-
novana nejpocetné&jsi narodnostni men-
$iné Zijici na uzemi Slovenské republiky,
slovenskym Madardm. Kromé historie,
sociologie a jazykovédy zaujima vy-
znamné misto ve spektru odborného za-
jmu pracovnikl institutu také etnologie,
ktera disponuje dokonce samostatnym
védeckym pracovistém.

Etnoldgiai K6zpont (Vyzkumné cen-
trum evropské etnologie, VCEE) zminé-
ného Forum institutu bylo oficialné zalo-
zeno 1. fijna 1997 v Komarné. Pracovnici
centra se od pocatku soustfedili nejen na
systematicky etnologicky vyzkum Mada-
rd Zijicich na Slovensku, na jejich tradi¢-
ni i kazdodenni kulturu, nybrz i na stu-
dium dalSich minoritnich etnik Slovenska
a v nemensdi mife na interetnické vztahy
a procesy multietnického a multikulturni-
ho souZiti v oblasti Sifeji chapané stiedni
Evropy. Je jen logické, Ze pracovnici cen-
tra od pocatku jeho existence usilovali
o navazani kontaktll s pfednimi zahranic-
nimi predstaviteli oboru. Diky témto vaz-
bam bylo mozné rozvinout Siroké spek-
trum mezinarodni spoluprace zahrnuijici
pofadani veédeckych konferenci, reali-
zaci vyzkumnych projektl a navazani



IPRAVY

kooperace s obdobné orientovanymi za-
hranié¢nimi institucemi. llustrativni pfiklad
posledné jmenované aktivity pfedstavuje
kontinualni spoluprace se slovenskymi
a madarskymi muzei pfi pfipravé a insta-
laci pfilezitostnych vystav.

Kromé& jmenovanych aktivit se pra-
covnici VCEE kontinualné vénuji i dal§im
dlouhodobym  projektovym zaméram.
Mezi nimi Ize zminit vytvareni etnogra-
fické bibliografie Madarti na Slovensku,
budovani archivu drobnych sakralnich
pamatek a odborné knihovny, vytvareni
(madarské) narodopisné databaze (za-
hrnujici archiv rukopist a dal$ich nepub-
likovanych dokument(), shromazdovani
a zpfistupfiovani etnograficko-kulturné-
-historickych sbirek fotografii, vcetné
audio- a video archivu, dokumentaci
hibitovd jizniho Slovenska a evidenci
(madarskych) narodnich symbold na
Slovensku. Je tfeba zdUraznit, Zze tato
naroc¢na badatelska ¢innost je zajistova-
na pouze diky osobnimu nasazeni tfi in-
ternich a v ramci pfilezitostnych projektt
nékolika dalSich externich pracovnika.

Dulezita soucéast aktivit pracovnikl
VCEE spociva ve vydavani rocenky Acta
Ethnologica Danubiana, ktera tak nave-
nek predstavuje — vedle kniznich publi-
kaci — patrné nejviditeln&j8i badatelsky
rezultdt vyzkumného centra. Rocenka
systematicky informuje o nejnovéjSich vy-
sledcich vyzkumu lidové kultury madar-
ské narodnosti na Slovensku, zarover
chce ale dat prostor i prezentaci lidové
kultury ostatnich narodu celého Poduna-
ji. K sympatické praxi periodika, vycha-
zejici pod redakci Jézsefa Liszky a llony
L. Juhasz, nédlezi disledna vicejazy¢nost
— studie jsou publikovany jak v madarsti-
né a slovensting, tak i némciné &i Cesting,
pfipadné anglictiné. Kazdy ¢lanek je na-
vic doprovazen shrnutim ve dvou dalSich
jazycich, ¢imz je zajisténa Sirsi srozumi-
telnost jeho zakladniho poselstvi. V sou-
ladu s vyzkumnymi prioritami VCEE je
zaméreni jednotlivych studii orientovano
od témat tradi¢ni etnologie, jaké predsta-
vuji napf. otézky sakralni etnologie, az
po zcela aktualni badatelské problémy,

jakymi jsou mezietnické vztahy, proble-
matika nacionalnich stereotypl apod.
Vedle studii jsou v ro€ence publikovany
zpravy o mezinarodnich védeckych ak-
cich, nejriiznéjsi zpravy tykajici se obo-
rového déni a recenze knih o etnografii,
evropské etnologii a pfibuznych oborech.
Na sklonku lofiského roku byl odbor-
né verejnosti predan jiz jubilejni 25. ro¢-
nik roCenky. Podstatnou &ast pretisté-
nych studii tvofi pfepracované prispévky
referatd, které zaznély na mezinarodni
konferenci Samostatnost a sprostred-
kovanie (?) Storocie etnologie od roku
1920 v kontexte madarskych a inych
mensin v strednej Eurépe. Publikované
studie, jejimiz autory jsou pfedni etno-
logové z oblasti Sifeji chapané stfedni
Evropy, jsou orientovany jak na teore-
ticky zaméfena témata, tak na reflexi
a interpretaci empirického materialu.
Z teritorialniho hlediska jsou zastoupeny
pfipadoveé studie o etnickych minoritach
v Madarsku, Slovensku, Srbsku &i Ru-
munsku. Ceského &étenare zvIasté potési
pFispévek madarsko-rumunskych bada-
tell Jakaba Alberta Zsolta a Peti Lehela
s nazvem ,Banatsti Cesi. Osidleni, soci-
alni organizace a identita“, ktery je véno-
van historii, ale i aktualnimu vyvoji této
znamé Ceské enklavy v Rumunsku.
Celkové Ize konstatovat, ze aktivity
vyvijené VCEE v Komarné predstavuji
vyznamny pfispévek k evropské et-
nologii v jejim nejpuvodnéjSim pojeti.
Pracovnici centra se programové hlasi
k odkazu takovych osobnosti evropské
etnologie, jakymi byly Sigurd Erixon,
Richard Weiss, Tamas Hofer, Béla Gunda
¢i Hermann Bausinger. Komarenskému
Vyzkumnému centru se tak uspésné
dafi odolavat médnim tendencim, kte-
ré v mnohych akademickych institucich
fady zemi vedly k razantnimu Ustupu od
koncepce evropské srovnavaci etnolo-
gie, vychéazejici z kontinentalni badatel-
ské tradice a nekompromisné stavici na
empirickych datech ziskanych autentic-
kou vyzkumnou ¢&innosti.
Petr Lozoviuk
(Katedra antropologie FF ZCU v Plzni)

KURZ TANECNEJ ANALYZY
V TRONDHEIME

V dnioch 15. —27. 1. 2024 sa v Trond-
heime na Norwegian University of Science
and Technology konal kurz tane¢nej ana-
lyzy. Zastitu nad nim malo Oddelenie
hudby v ramci dvojroéného magisterské-
ho $tudijného programu Choreomundus,
realizovaného v spolupraci Styroch sveto-
vych univerzit. Do programu sa mézu hla-
sit absolventi réznych bakalarskych pro-
gramov sO zameranim na umenie a ta-
nec, popr. studenti inych programov, ktori
sa venuju tancu. K prihlaSke na tento Stu-
dijny program je potrebné preukazat nie-
len vzdelanie, ale aj pohybové nadanie
a certifikat z anglického jazyka. Studenti
nasledne absolvuju dvojroéné magister-
ské Studium na Styroch svetovych univer-
zitach — University of Clermont Auvergne
(UCA), Clermont-Ferrand, Francuzsko;
Norwegian University of Science and
Technology (NTNU), Trondheim, Norsko;
University of Szeged (SZTE), Madarsko;
University of Roehampton, London (UR),
Velka Britania. Na kazdej zo $kél prebie-
ha jeden semester.

V Trondheime sa stretlo tridsat’ Stu-
dentov ,choreomunduscorhot12“  (Co
znamena 12. ro¢nik programu), ktori su
momentalne rozdeleni do dvoch skupin
— szegedskej a trondheimskej. V ram-
ci intenzivneho kurzu tanecnej analyzy
prebehli dva tyzdne vyucby. Prednasky
boli zamerané na roézne témy a pristu-
py tykajuce sa tanecnej analyzy. Vied-
li ich pracovnici domacej univerzity Egil
Bakka, emeritny profesor v programe
taneCnych $tudii, Gediminas Karoblis,
ktory sa zaobera tane¢nou antropolégiou
a fenomenoldgiou tanca a pohybu, Anne
Fiskvik, ktora prednasala o vztahu me-
dzi hudbou a tancom, Siri Maeland sku-
majuca sucasny tradic¢ny tanec &i Ronald
Kibirige, ktory predstavil tradicné tance
vychodnej Afriky. Pozvanymi hostami
boli Tomasz Nowak (Instytut Muzykolo-
gii Uniwersytetu Warszawskiego), kto-
rého vyskumné zameranie je tradic¢na
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hudba a tanec v Polsku, Maria Koutsou-
ba (National and Kapodistrian Universi-
ty of Athens), ktora prednasala o tradi¢-
nom tanci v Grécku a jeho aplikovani
do pedagogického procesu, a Chi-Fang
Chao (University of Roehampton, Lon-
don) s prednaskou o ritudloch a tanci na
ostrove Okinawa. Prednasal i absolvent
programu Choreomundus Tsehaye Hai-
demariam, ktory pracuje s tradicnym tan-
com Etiopie.

V ramci kurzu boli prezentované roz-
ne pristupy k analyze tanca, $tudenti si
vyskuSali pracu s pocitaovymi progra-
mami na analyzu tanca a taktiez pra-
cu so systémom na zachytenie pohybu
(Motion capture). Prednasky boli nielen
teoretické, ale prebiehali aj na tanecnej
sale, kde sa tedria skusala v praxi.

Absolvovat program Choreomundus
pocas celého magisterského Studia je fi-
nanéne a ¢asovo naro¢né. Odporucanie
Studentom, ktori sa zaujimaju o tanec
(nielen tradi¢ny), je absolvovanie aspon
niektorych &asti programu cez rézne vy-
menné pobyty. KedZe sa Clovek streta-
va s vyucujucimi a spoluziakmi z celé-
ho sveta, rozSiria sa mu obzory, akymi
vSetkymi cestami je mozné nazerat na
tanec a ako s nim pracovat vo vedeckej
a vyskumnej sfére.

Lucia Franicka Mackova
(Ustav evropské etnologie FF MU)

PET VYSTAV OBRAZU K VYROCI
LUDVIKA KUBY

V loriském roce jsme si pfipomenu-
li 160. vyroCi narozeni malife, hudeb-
nika, etnologa, spisovatele a sbératele
lidovych pisni Ludvika Kuby (1863—
1956), slavného Cecha, Evropana a vel-
ké renesancni osobnosti slovanského
sveéta. L. Kuba vénoval nejvétsi cast
svého zivota praktickému studiu slovan-
skych lidovych pisni, kroji a zvyku a by-
va povazovan za zakladatele slovanské
hudebni folkloristiky. Jeho rozsahlé Zivot-
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ni dilo tvofi sbirka lidovych pisni v§ech
slovanskych narodu Slovanstvo ve svych
zpévech (15 svazkl, vzdy jeden pro kaz-
dy slovansky narod), které badatel v pra-
béhu pétactyriceti let (1884—1929) vydal
vlastnim nakladem. Dale vytvoril stovky
obraz( zachycujicich lidové kroje, lido-
vé zvyky a dal$i naméty a také Fadu knih
a ¢lankd ze svych sbératelskych cest po
slovanskych zemich.

Malifské dilo Ludvika Kuby se jesté
nedavno zdalo v Ceské republice nedo-
cenéné, slavnéjsi bylo spise v jinych ze-
mich. V poslednich zhruba deseti letech
se ale Kuba opét stava velmi popularnim
malifem. Mozna i diky rozsahlé retro-
spektivni vystavé Posledni impresionista
v Narodni galerii v Praze, kterou v roce
2013 pfipravila kuratorka Veronika Huli-
kova u pfileZitosti 150. vyro€i umélcova
narozeni.

V réamci lofiskych oslav byla tvor-
ba Ludvika Kuby jen v Ceské republice
ke zhlédnuti na péti samostatnych vysta-
vach. Ve stfedoCeském lazeriském més-
té Podébradech — Kubové rodisti a ¢as-
tém namétu jeho obrazli — byly instalova-
ny hned dvé vystavy, a to v Polabském
muzeu v Podébradech a v soukromé
Galerii Ludvika Kuby na lazernské kolo-
nade.

Vystava v Polabském muzeu nesla
nazev Ludvik Kuba — aneb nesed na
dvou Zidlickach a byla zaméfena na ob-
razy s etnografickou tematikou. Polovina
z nich byla vénovana vylu¢né slovanské-
mu Balkanu, druha ¢ast pfiblizila Kubo-
va dila ze srbské Luzice. Mlad4, agilni
kuratorka Veronika Liptakova pfipravila
detailni a propracovanou vystavu maleb
krojii a dalSich tradi¢nich naméta z ko-
lekce Kubovych obrazli zapUjéenych
hlavné z Narodniho muzea a soukromych
sbirek. Vystava byla vybavena Fadou
pisemnych informaci, vysvétlujicich oso-
bitost Kubou zachycenych lidovych kroja
a tradic (zejm. svatebnich a smutecnich),
Ceskému publiku jinak téZko srozumi-
telnych — napf. ,polosmutek” luzickych
Zen nebo ,vznasejici se neboztik“ u slo-
vanskych muslimG v Bosné. Navstévnici

predevsim oceriovali, do jakych detaill je
kazdy kroj (kazdy knoflik a kazda vySivka)
zpracovan se vSemi barevnymi odstiny
a jakou pozornost a Usili jim Kuba musel
vénovat. Rovnéz slunecné barvy venkov-
skych motivl jsou obdivovanou strankou
umélcova malifského rukopisu.

Pro vystavu byl pfipraven také mul-
timedialni obsah s pisnémi ze sbirek
Ludvika Kuby. V ramci doprovodnych
program( pfednes| odbornou pfednasku
basnik Jurij Lu$¢anski — vud&i osobnost
luzickych Srbl a byvaly predstavitel je-
jich stfechové organizace ,Domowina®,
pfedev8im ale pfedni svétovy ,kubo-
log“. Pfednasku doprovazela ziva hud-
ba z Kubovych sbirek v podani Lidove
muziky z Chrastu.

Lazenskou vystavu Ludvik Kuba — ob-
razy v Galerii Ludvika Kuby pfipravil kura-
tor Vojtéch Odchazel jako retrospektivni.
Predstavil umélce jako malife dvou stoleti
a posledniho impresionistu. Vystava byla
koncipovana i jako prodejni, ¢ast obraz(
tedy byla nabidnuta ke koupi, véetné zrej-
mé nejvzacngjSiho zde vystaveného ob-
razu ,Zatisi s Cinskym velbloudem®. Kuba
se totiz vedle slovanského folkloru poz-
dgji zabyval také Cinskym uménim, které
fadu let sbiral, a dokonce — to uz mu bylo
pfes osmdesat let — se ucil Cinsky jazyk
a kaligrafii. Svoji ¢inskou sbirku nasled-
né vénoval Naprstkovu muzeu v Praze.
Na specialnim veceru ji v Galerii L. Kuby
prezentovala autorka diplomové prace
Cinska sbirka Ludvika Kuby v kontextu
doby a malifova dila Lucie Darkova
z prazské Univerzity Karlovy. V ramci do-
provodného programu zaznély na dal8im
slavnostnim veceru (,Ludvik Kuba a jeho
Slovanstvo aneb Putovani za slovanskou
pisni“) Kubou zapsané pisné v podani
prazského profesionalniho NeoKlasik or-
chestru Véclava Dlaska.

Na L. Kubu nezapomnéli ani v Bfez-
nici, meésteCku na rozhrani jiznich
a stfednich Cech, kde malif rad travival
léto u rodi€t manzelky Olgy. V bfeznic-
kém zamku proto dlouha léta sidlila trvala
expozice jeho obrazl. V roce 2013 byla
v byvalé jezuitské koleji na bfeznickém
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nameésti oteviena samostatna Galerie
Ludvika Kuby a dila ze zamku sem byla
prenesena. Stala expozice ve Ctyfech
sélech prostfednictvim obraz(l a Zivoto-
pisnych infotabuli mapuje umélclv Zivot,
jeho jednotliva tvaréi obdobi a rizné typy
namétd jeho obrazd. Kuba se s velkym
zajmem vénoval oby¢ejnému venkovské-
mu zivotu — na jednotlivych obrazech po-
znavame dvorky, krajinky nebo polni pra-
ce v Bfeznici a okoli, nechybéji ani por-
tréty vyznamnych bfeznickych obcanl
nebo ¢lenl bfeznické vétve jeho rodiny.
U pfilezitosti lofiského vyro€i pfipravila
spravkyné Alena Heverova v Méstském
muzeu rovnéz tematickou sezonni vy-
stavu Otisk $tétce nejen v Bfeznici, ktera
vedle mnozstvi obrazll predstavila také
vice nez stovku Kubovych knih a vy-
stavnich katalogU, jakoz i jeho cestovni
deniky. V expozici byl promitan dnes jiz
legendarni film reziséra Jifiho Lehovce
Ludvik Kuba z roku 1951.

Rozsahlou vystavu Ludvik Kuba
(1863—-1956) s vice nez Sedesati ob-
razy pfipravilo také Méstské muzeum
a galerie v Hlinsku. Umélec se sem se
samostatnou vystavou vratil po Sedesati
letech. Ludvik Kuba s manzelkou v Hlin-
sku Casto pobyvali v letech 1942—-1952.
Jezdili sem pravidelné ke svému rodin-
nému pfiteli, textiinimu navrhari a malifi-
-samoukovi Vojtovi Kynclovi, s nimz Ku-
ba maloval. Kyncl o spole¢ném obdobi
pozdéji vydal knihu Kdyz u nas maloval
Ludvik Kuba (1983). V sale muzea proto
zaroven probihala vystava Vojta Kyncl —
pfitel Ludvika Kuby zaméfena zejména
na dila z obdobi spole¢né tvorby, kdy byl
Kyncl Kubou nejvice ovlivnén.

Vystava Ludvika Kuby byla sesta-
vena zejména ze zapuUj¢enych obrazl
ze soukromych sbirek a jinych galerii.
Z uvedenych vystav byla nejrozsahlejsi
co do poctu vystavenych obrazl. Za-
hrnula prafez celou Kubovou tvorbou,
véetné portrétd, krajin, zatisi, folklornich
namétu i autoportrétd (napf. i znamy au-
toportrét ,Vlastni podobizna: Moje pale-
ta“ z roku 1946, tj. z vrcholného obdobi
Kubovy tvorby, nebo proslulou krojovou

studii ,Druzicka z horni Luzice", v minu-
losti vydanou i na pohlednicich). Autor-
ka vystavy Sarka Leubnerova pfipravila

také katalog s barevnymi reprodukcemi
vSech vystavenych obrazd a dal§imi do-
plAujicimi informacemi.

Vystava ,Ludvik Kuba — aneb nesed’ na dvou zidlickach“. Polabské muzeum v Podébradech.

Foto Petra Tesarova 2023

Vystava Ludvik Kuba (1863-1956). Méstské muzeum a galerie v Hlinsku.
Foto Jaroslav Kuba 2023
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Vedle vystav se u pfilezitosti umélco-
va loniského vyroCi konala fada dalSich
kulturnich akci, v€etné koncertl lidovych
pisni slovanského svéta ze sbirek Lud-
vika Kuby. V Praze s nimi vystoupily
napf. i bosenska zpévacka Aida Mujaci¢,
Polka Ewa Zurakowska nebo Slovenka
Svétlana Sarkisjan. Probihaly rovnéz
vzdélavaci programy pro déti.

Pét soub&zné organizovanych vystav
prezentovalo mimoradny umelecky za-
bér Ludvika Kuby, zejména kdyz si uvé-
domime, Ze malifstvi nebylo jeho jediné
ani hlavni povolani. Kubovy obrazy do-
dnes lakaji mnozstvi navstévnikld a jsou
soucasti sbirek Narodni galerie (119 dél),
Narodniho muzea (78), Galerie Ludvika
Kuby v Brfeznici (88) a Polabského mu-
zea v Podébradech (44). Malby, kresby
i akvarely se €asto drazi v aukcich a u Si-
roké verejnosti jsou stale popularng;si.

Jaroslav Kuba
(Praha)

VYSTAVA ,,150 LET SNU O MUZEU*
V MUZEU CHEB

Chebské muzeum patfi v nasi re-
publice k nejzapadnéji situovanym. Ve
dnech 7. 10. 2023 — 3. 3. 2024 zde by-
la v pfizemnich prostorach jeho sidla
v Pachelbelové domu oteviena vystava
pfipominajici 150. vyroCi existence té-
to vyznamné instituce, o jejiz vznik se
v 70. letech 19. stoleti zaslouzil méstsky
archivar Georg Schmid (1844-1885), od
roku 1869 spravce chebského archivu
a knihovny. Vystava podrobné& mapovala
historii muzea na panelech, a to s mini-
mem trojrozmérnych exponatd. Tim, Ze
jeji autofi zasadili vyvoj muzea do $irSiho
kontextu dé&jin naSeho muzejnictvi, nejen
Ze splnili poznavaci funkci vystavy, ale
podpofili i hrdost sou€asnych obyvatel
na mésto, které v naSich déjinach sehra-
lo nejednu vyznamnou roli.

Z panelll se navstévnik mj. dozvédél,
Ze G. Schmid usiloval v mnoha ¢lancich
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na strankach Egerer Zeitung (Chebskych
novin) o ziskani prostoru pro prezentaci
cca 700 sbirkovych prfedmétl, vétSinou
darovanych obyvateli Chebska. Obec-
ni vybor roku 1873 uvolnil pro tyto ucely
prostor v prvnim patfe zadniho traktu tzv.
Méstského domu (dnedni muzejni budo-
vy), ktery byl do té doby vyuzivan obchod-
ni a zivnostenskou komorou. Ke shro-
mazdéni exponatli a otevieni muzea do-
Slo rok poté. Muzeum vzniklo slou¢enim
archivu, knihovny i umeéleckych a pfirodo-
veédeckych sbirek. Stejné jako podobné
instituce v Kraslicich (1867), Karlovych
Varech (1870) a nasledné v Ceskych Bu-
déjovicich (1875) &i v Marianskych Laz-
nich (1887) se stalo jednim z prvnich
muzei mapuijicich zZivot ¢eskych Némcu.
Prvniho muzejniho privodce vydala roku
1892 publicistka Maria Glocker, pisici pod
pseudonymem Ernst Stirner, druhy pfi-
pravil v roce 1901 vlastivédny pracovnik
Alois John (1860—1935). O pét let pozdé-
ji bylo pofizeno i prvni fotoalbum. V roce
1907 vznikl pozar, pfi némz doslo v tzv.

Soucasti muzského a Zenského kroje

z Chebska. Na sténach vySivky zdobici
okraje rukavu, v chebském nareci ,muadin®.
Foto M. Ulrychova 2023

meéstanské a cechovni mistnosti ke zni-
¢eni véech vystavenych predmétd. Pozar
poskodil také dalSi prostory.

Pozornost byla na panelech rov-
néz vénovana vyznamnym osobnostem
spjatym s muzeem. Napf. archivar Karl
Siegl (1851-1943), autor cca 200 &lan-
ki o déjinach Chebu a Chebska, stra-
vil zpracovanim archivnich materiall
plnych ¢tyficet let. Inicioval vibec prvni
inventarizaci cca 3 300 sbirkovych pred-
métu, ziskal pro muzeum dalSi prosto-
ry a cenny material z pozustalosti vald-
Stejnského sbératele Hermanna Hallwi-
cha (1838-1913), k 50. vyro¢i muzea
pfipravil pamétni tisk o jeho historii.

Ve vybéru z 6 000 polozek byla v do-
bé pred prvni svétovou valkou spolkem
Unser Egerland prezentovana verejnosti
etnograficka sbirka Iékafe Millera. Bo-
hata byla rovné archeologicka sbirka i
kolekce hudebnich nastroji, neméné
vzacny byl i archivni material a expona-
ty ze zahranici, mezi nimi napf. egyptska
mumie, nalezy z Pompeji, lovecka bras-
na z Gronska, dale predméty pochaze-
jici od tepelskych premonstratt (sochy,
obrazy, umélecka dila, vycpaniny, pred-
méty ziskané diky misi v Kongu) aj. Bo-
huzel po roce 1945 se z téchto sbirek
zachovaly jen zlomky.

Nova perspektiva se pro chebské
muzeum oteviela po prvni svétové val-
ce. Vroce 1919 byl zaloZzen Svaz ¢esko-
slovenskych muzei vlastivédnych, jenz
zpoCatku zahrnoval Ctyficet Sest insti-
tuci, posléze po roce 1924 sdruzoval
vSechny typy muzei. V roce 1922 vznikl
Svaz némeckych muzei (Verband der
Deutschen Museen fur Heimatkunde in
der Tschechoslowakischen Republik).
Mél jednadevadesat €lenl a sdruzoval
vSechna némecka muzea na uUzemi
Ceskych zemi a Slovenska.

DalSi na vystavé predstavenou osob-
nosti byl archivar Heribert Sturm (1904—
1981), ktery nastoupil do vedeni v roce
1934. Stanul tak pfed ukolem realizovat
novou vystavu k 300. vyroc¢i Vald$tejnovy
smrti. Ta byla slavnostné oteviena 25. 2.
1934 a vyznamné pfispéla k podpofe
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prezentace Chebu jako ValdStejnova
meésta. PFi této pfilezitosti byla vybudo-
vana nova stala expozice.

Opomenut nebyl ani stfibrsky rodak
Josef Hanika (1900-1963), ktery na
prelomu let 1938 a 1939 v prostorach
chebského frantiSkanského klastera vy-
budoval etnografické muzeum. Expo-
zice vénovana narodopisu némeckého
etnika zapadnich a jihozapadnich Cech
s ddrazem na Chebsko byla oteviena
30. 6. 1940 a zaujimala 15 vystavnich
sall, prilehlé predsiné, spojovaci chod-
by a schodisté.

Dal8i &ast vystavy o historii chebské-
ho muzea byla vénovana turbulentni po-
valecné historii (expozi¢ni mistnosti slou-
zily coby provizorni ubytovani pro valec¢-
né uprchliky, 14 beden s exponaty puto-
valo do americké okupacni zény, ale diky
archivafi Heribertu Sturmovi byly navra-
ceny atd.). Mnohde autofi vystavy postu-
povali spiSe od obecného k jedine¢nému
(zruSeni v8ech spolkll véetné muzejnich
v 50. letech, zakon o muzeich a galeriich
z roku 1959 aj.), ¢imz sledovali zasahy
povale¢né kulturni politiky do struktury in-
stituce, jeji status, ¢lenéni a funkci. Uve-
dena tak byla napf. jména prvniho pova-
le¢ného spravce Jana Kubina (od 20. 7.
1945), jeho nasledovnice sbératelky po-
vésti Miry Mladéjovské (od 7. 4. 1946),
pfipomenuto bylo opétné zpfistupnéni
muzea verejnosti (1946) a vybudovani
nové expozice vénované predevsim slo-
vanské archeologii, méstskym cechim
a femeslum, osudum Albrechta Valdstej-
na, nove pak délnickému hnuti (1956).

Zména po roce 1990 znamenala pro
chebské muzeum navazani spoluprace
s némeckymi sousedy. V roce 1995 in-
stalovana expozice dodnes tvofi vyraz-
nou ¢ast navstévnického okruhu. V roce
2019 byla nové oteviena stala expozice
hudebnich nastroji v Lubech, centru tra-
diéni nastrojaiské oblasti. Vystava k vy-
roCi muzea pfipomenula i akce, jimiz se
muzeum opakované podili na méstskych
festivitach (adventni trh, masopust, ve-
likono¢ni jarmark, knihobrani, muzej-
ni noc apod.) a na organizaci dozinek

v revitalizovaném hrazdéném statku
v Milikové, podtrhla rovnéz vyznam mu-
zejni pedagogiky. Od roku 2003 muze-
um organizuje cyklus prednasek ¢i tema-
tické vychazky do pfirody.

Autofi vystavy se svého ukolu chopili
svédomité&, pfekvapila mne nicméné ab-
sence popisek u trojrozmérnych expona-
tl, které nejvice zaujmou pozornost ve-
fejnosti. U figurin ve sklenéné vitriné Slo
pomérné snadno vytusit, ze se jednalo
0 zenskou a muzskou podobu chebské-
ho kroje, u vysivek to vSak bylo slozitéjsi.
Ze by uz toto zakladni pravidlo vystav-
nictvi bylo zbyte¢né?

Marta Ulrychova
(Plzeri)

VYSTAVA LIDOVA ZBOZNOST V MU-
ZEU STIFTLANDU V HORNOFALC-
KEM WALDSASSENU

Cisterciacky klaster ve Waldsassenu
(zal. 1133) byl od poc¢atku pokladan za
duchovni protipél Chebu, vyznamného

Soucasna ,klasterni prace"” Marianny Grzesiny.
Foto Stifttandmuseum Waldsassen 2023

fiSského mésta a obchodniho centra roz-
sahlého Chebska. Klaster zalozil dokon-
ce tfi filiace — v némeckém Bronnbachu
(1153), Ceském Sedici (1143) a Oseku
(1194). Vlysokou prestiz cisterciakim za-
jistil Fimsky kral Konrad ., kdyz klasteru
propujcil status ,fiSské bezprostfednos-
ti“. Své vysadni postaveni vSak cisterci-
aci zacali ztracet poté, co Chebsko zis-
kal Jan Lucembursky. Historie klastera
byla dosti turbulentni. Kdyz se na zakla-
dé augSpurského miru (1555) Horni Falc
stala protestantskou doménou, klaster
sice formalné prezival, ale slouzil ve Stift-
landu jako sidlo kurfiftské administrace.
Roku 1571 byl zruSen a o jeho fyzickou
likvidaci se za fficetileté valky postarali
Svédové.

Zasadni obrat nastal v obdobi rekato-
lizace, kdy byla Horni Falc natrvalo pfipo-
jena k Bavorsku. Do Waldsassenu pfisli
novi Feholnici (tentokrat z bavorského
Firstenfeldu) a renomovany prazsky sta-
vitel Abraham Leuthner zde zac¢al budo-
vat novy kostel. Na jeho vyzdobé se kro-
mé Italti a Némct podileli i umélci z Cech:
stavitelé Georg, Krystof a Leonard Dien-
tzenhoferovi, malif Jean Claude Monnot,
rodem Burgundan, autor fresek Jan Ja-
kub Stevens ze Steinfelsu ¢i z Tachov-
ska pochazejici Elias Dollhopf. Varhany
zde stavéli Wenzel Starck z Lokte a ta-
chovsky Josef Gartner. Kone¢né spoje-
ni s ¢eskymi zemé&mi symbolizuje i zvon
odlity Janem Josefem Pernerem z Plzné.

S obnovenim opatstvi souvisi i kult
svatych ostatkl a mucednikd. V letech
1688-1765 ziskala bazilika Nanebevze-
ti Panny Marie a sv. Jana Evangelisty
deset ostatkll kfestanskych mucednik
vyzdviZzenych z fimskych katakomb. Pfi
prezentaci jejich kosternich pozustatkd
ve sklenénych relikviafich, dnes umis-
ténych na boc&nich oltafich, se pfi jejich
vyzdobé uplatnilo uméni provaznika
Adalberta Edera (1707-1777), rodaka
z nedalekého Tirschenreuthu. Vysta-
va, kterou pfipravilo Muzeum Stiftlandu
ve Waldsassenu (28. 10. 2023 — 7. 1.
2024), byla pojata jako pocta tomuto li-
dovému umélci a jeho ,klasterni praci®,
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k niz se v sou€asnosti vratily tfi mistni
Zeny — Marianna Grzesina, Franziska
Mohwaldova a Gabriela Salomonova.
Eder slozil v roce 1733 feholni slib
a vstoupil do cisterciackého klastera ve
Waldsassenu. Ve vyrobé filigranovych
ozdob byl sice autodidaktem, nicméné
svymi klasternimi vyrobky vytvofil speci-
fickou techniku vyzdoby tamnich relikvii.
Pouzival stfibrné a zlaté dratky, perly, imi-
tace drahokamu, z nichz vytvarel kvéty,
ornamenty podobajici se palmam ¢&i vy-
razné oblouky do tvaru pismene S a C.
Nékteré ornamenty nesou specialni na-
zvy, napf. Himmelsleiter (Zebfik do nebe),
Pfauenfeder (pavi pefi) Ci Ederschlinken.
Po Ederové smrti v roce 1777 se ty-
to slozité techniky neprovadeély, nicmé-
né dnes se jim vénuji vySe jmenované
zeny. Jejich ,klasterni prace” provazely
v podobnych sklenénych vitrinach devo-
ciondlie z poutnich mist Mariahilf, Am-
berg, Pfibram, Mariazell, Altétting aj.,
dale lourdska jeskyné ze Schwanndorfu
z pocatku 20. stoleti, podmalby na skle

z rakouského Sandlu, figurky z jeslicek,
dfevéné a porcelanové figurky svatych,
ale také ruzenec a modlici kniha pro ne-
véstu, nadobi k primici z Bavorského le-
sa (1850), domaci kropenky z ruznych
materiall (porcelanu, skla, cinu, kera-
miky, umélé hmoty). VétSinou se jednalo
o pfedmeéty z 19. stoleti, pdvod mnohych
vSak zasahoval hloubgji do minulosti.
K vzacnym exponatim patfily i ,Geduld-
flaschen® (lahve trpélivosti, ploché &i ku-
laté) obsahujici miniaturni scény Kristo-
va utrpeni. Jejich nazev je odvozen od
trpélivosti, s niz tvlrci téchto scén museli
vkladat jednotlivé ¢asti skrz uzké hrdlo.
V zaveéru expozice vystfidala tyto drobné
pfedméty instalace selské jizby se sto-
lem, lavicemi, Zidlemi, misnikem a sva-
tym koutem.

Muzeum Stiftlandu, které pristi rok
oslavi padesat let, ma pro podobné vy-
stavy z ¢eho Cerpat. Jednak ma bohaty
depozitaf, jednak spolupracuje s mnoha
soukromymi sbérateli. Ve snaze ukazat,
jak v 19. stoleti probihal zZivot na venkové

Ukézky ,klasterni prace”. Foto Stifttandmuseum Waldsassen 2023
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a v malém mésté, se i ve stalé expozici
snazi vystavit maximum. Rozhodné stoji
za navstévu. Vzhledem k blizkosti hra-
nic zde najdeme mnoho véci spolec-
nych s kazdodennosti, jejiz obraz se na
nasi strané snazime rekonstruovat jen
s velkymi obtizemi.
Marta Ulrychova
(Plzen)

4th SYMPOSIUM OF THE ICTMD STUDY
GROUP ON MUSIC AND DANCE OF
THE SLAVIC WORLD (Prague 2023)

V drioch 5. — 7. 10. 2023 sa v Prahe
uskutognilo 4. sympézium Studijnej sku-
piny pre hudbu a tanec slovanského sve-
ta pracujucej v ramci Medzinarodnej rady
pre hudobné a tanec¢né tradicie (Study
Group on Music and Dance of the Slavic
World of the International Council for Tra-
ditions of Music and Dance). Hlavnym or-
ganizatorom bol Etnologicky ustav AV CR
v spolupraci s Hudobnou a tane¢nou fa-
kultou AMU. Priestory Lichtenstajnského
palaca poskytli po¢as troch dni déstojné
zazemie pre 31 prednasajucich z jede-
nasti krajin. Sympdzium bolo obsahovo
velmi pestré, rozdelené na 4 hlavné pa-
nely, v ktorych zucastneni reagovali na
su€asné tendencie a problémy z oblasti
tradi¢nej ludovej hudby i tanca. Prispev-
ky osvedCenej politicko-spolocenskej
a vychovno-vzdelavacej oblasti tentokrat
vzacne obohatila aj téma vojny a nasilia,
vyrazne rezonujuca prave v dnednych Ca-
soch. Nasledujuci text struéne sumarizuje
prezentované referaty.

V prvom panelovom bloku dominovali
témy identity, politiky a dedi¢stva v kontex-
te tradiénej hudby a tanca. Uvod patril Da-
niele Stavélovej s pohladom na varianty
obnovovania folkléru ako témy vedecko-
-vyskumného zaujmu. Na ukazkach kon-
krétnych prikladov zo Slovinska predvied-
la Mojca Kovaci¢ proces heritizacie ludo-
vej hudby. Mariusz Pucia poukazal na vy-
uzitie nahravok pre moznosti archivacie
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hudobnej tradicie v polskom Sliezsku.
V' migraénych prudoch ruského etnika
vynikla ludova piesen, ktori Svetlana
Stepanova povazuje za vyrazny Cinitel
zachovavania narodnej identity. Jana
Tomkova svojim prispevkom cielila na
hudobny aspekt etnickej identity Rusinov
v prostredi severovychodného Sloven-
ska. Maté&j Kratochvil ilustroval vztahy
medzi hudbou a identitou pocas nefor-
méalnych stretnuti muzikantov z Ciech
a Moravy. Katarzyna Skiba sa zamerala
na umeleckd tvorbu polského Statneho
profesionalneho telesa Mazowsze, ¢im
poukazala na reprezentaciu narodnej kul-
tury v scénickom prostredi. Bielorusky su-
bor piesni Zuravinka z loty$ského mesta
Ventspils predstavil Zigurds Ete. Na pri-
klade Zivej tradicie festivalov suCasnej
[udovej hudby z oblasti Dolného Sliezska
vyzdvihla Gabriela Gacek translokalne
kulturne dedi¢stvo postmigracného regio-
nu. Slovinska etnochoreologic¢ka Rebeka
Kunej predviedla unikatnu tane¢nu tradi-
ciu v udoli Resia. Podobami scénického
folklorizmu v modernej ukrajinskej kulture
sa zaoberala Larysa Lukashenko. Na tu
nadviazala jej krajanka Iryna Fedun, kto-
ra sa blizSie pozrela na koncept profesio-
nality v ukrajinskej ludovej inStrumental-
nej hudbe. Cez vyskum a rekonstrukciu
sa v lokalite Uherského Hradista poku-
sila znovu objavit stratené formy obradu
gep&enia nevesty Michaela Silhavikova.
Podobny postup zvolila aj Tanja Haluzan
pri svojej téme ozivenia hudobnej tradicie
v chorvatskom udoli Sutla. Otazky vply-
vu tradi¢nej ludovej kultury na zivotny Styl
sucasnej generacie v Polsku sa pokusila
zodpovedat Maria Matanicz-Przybylska.
V predposlednom prispevku uviedol Dra-
go Kunej diatonicki gombikovu harmoni-
ku ako vyrazného reprezentanta tradicnej
inStrumentalnej hudby v Slovinsku. Zaver
patril Zite Skofepovej a vyzname detskej
spevackej sutaze v kontexte zachovava-
nia regionalnej identity i kulturneho dedic-
stva v Cesku.

V druhom panelovom bloku rezo-
novali najma témy vyuzitia tradi¢nej fu-
dovej hudby a tanca v pedagogickom

procese na rdoznych stupfioch vzdela-
vania. Na zaciatku sa predstavila dvo-
jica Iryna Dovhaliuk a Lina Dobrianska,
ktora prezentovala moderné spdsoby
edukacie v etnomuzikolégii na Ukrajine.
Katefina Cerni¢kova sa zamyslala nad
vyuzivanim hudby a tanca mimo auten-
tického prostredia folklérneho hnutia.
Zmapovat eventuality vyucby prejavov
tradi¢nej ludovej kultury prostrednictvom
predmetu regionalna vychova na sloven-
skych z&kladnych Skolach sa podujala
Jana Ambrézova. Gergana Panova-Te-
kath pritomnych oboznamila s aplikaciou
tradi¢nych tancov z domova i zahranicia
v tane¢nom vzdelavani na akademic-
kej pdde v Bulharsku a Nemecku. Zau-
jimavou ukazkou etablovania a vyskytu
réznych foriem polky v Cine prispela Lili
Wen. Prijemnym spestrenim sympozia
bol film Petra Nusku nahliadajuci do pro-
stredia romskeho etnika v kontexte et-
nomuzikologickej vedy. Katarina Babca-
kova popisala moznosti progresivneho
pristupu k vyucbe slovenského tradicné-
ho fudového tanca na formalnej i nefor-
malnej urovni. Zaverom druhého bloku
sa Laura Kolackovska podelila o nové
poznatky vyuzitia modernych technol6-
gii a socialnej siete na priklade projektu
Suboriada ako jedine¢ného spbdsobu za-
chovania €innosti folklérnych kolektivov
pocas pandémie.

Posledné dva panelové bloky bo-
li, o sa do poctu referatov tyka, menej
pocetné, avSak netratili na svojej kvali-
te. V tretom celku bola Ustrednou témou
skusenost’ a reprezentacia vojny i nasilia
v hudbe a tanci v slovansky hovoriacich
krajinach. Na uavod Ulrich Morgenstern
upozornil na fenomén nasilia v kultd-
re cez nové pristupy v etnomuzikolégii.
Analyza mladeznickeho folklérneho hnu-
tia od Olgy Velichkiny zamerana na lu-
dovu hudbu priniesla informacie o zme-
nach v kulturno-politicko-spolo¢enskom
diani v Rusku. Prilezitostiam na ak-
tivizaciu obrodeneckych hnuti v tra-
di¢nej ukrajinskej hudbe sa venovala
Anastasiia Mazurenko, pricom ich vnima
ako rozvojovy faktor narodnej identity.

Zaverecny blok ponukol témy s no-
vym pohfadom na vedecky vyskum.
tukasz Smoluch predostrel opodstat-
nenost a vyznam fonografickych zbie-
rok pri vyskume polskej tradi¢nej hudby.
Zdenék Vejvoda zdoéraznil potrebu re-
vizie typoldgie ludovych piesni a melo-
dii v zmysle nového vyskumu Ceského
hudobného typu. V zavere predstavila
Lucia Franicka Mackova zachované po-
doby chorovodnych tancov a spevov zo
slovenskej obce Selec, ktoré sa realizo-
vali na sv. Juraja, ¢o bol den, kedy sa
prvy raz vyhanal dobytok na pasu.

Opodstatnenie sympézia deklaruje
pocetny zaujem zucastnenych. Rozsiah-
le tematické spektrum ponuklo solidny
priestor pre prispievatelov z roznych ty-
pov institucii. Nechybala ani podnetna
diskusia. Prinosnym sa tak okrem ziska-
nia kontaktov v odbore stalo aj rozSire-
nie doposial znamych ¢&i nadobudnutie
novych teoretickych poznatkov.

Matus Ivan
(VSMU Bratislava)

JIRi SKABRADA: NASTIN VYVOJE
VESNICKYCH PUDORYSU A PLUZIN
V CECHACH. K VYPOVEDNi SCHOP-
NOSTI MAP STABILNIHO KATASTRU.
Brno: SOVAMM, 2022, 347 s.

Vyvoj vesnickych padorysu a pluzin
je velmi slozité téma s fadou nevyjasné-
nych problémd, recenzovana publikace
navic zpracovava opravdu velky geogra-
ficky prostor. Dalo by se tedy oCekavat,
Ze za pfipravou takové knihy bude stat
cely kolektivy autort. Prace je ale dilem
jediného autora. Je jim Jifi Skabrada —
architekt, vysokoSkolsky pedagog, pra-
covnik statni pamatkové péce, jeden
z nasich prednich odbornikd na lidovou
architekturu.

Mnohaleté zkuenosti J. Skabrady
z feSeni stavebneéhistorkych prizkumi
nékolika stovek staveb a konkrétnich
terénnich situaci tvofi dobry zaklad ke
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zpracovani knihy podobného tématu
a rozsahu. Soucasné je nutno podotk-
nout, Ze doposud neexistovala prace,
ktera by tuto oblast dostate¢né uspoko-
jivé fesSila. Dilo jsem tedy otviral s vel-
kym ocekavanim. Byl jsem zvédavy, jak
si jediny autor poradi se vSemi problémy
a zda v knize najdu odpovédi i na mnoz-
stvi mych vlastnich otazek v souvislosti
s vyvojem sidel.

O tom, co Ize od publikace oceka-
vat, si ¢tenar udéla pomérné jasno hned
po precteni autorovy prezentace zamé-
ru, uvefejnéného (az) na s. 29.: ,Pred-
loZena prace pojima vyvoj vesnickych
pudoryst a pluzin jako soucast déjin ar-
chitektury, presnéji urbanismu, a to ve
smyslu sledovani organizace vystavby
a vyuZiti tzemi — idealnich konceptd, re-
alnych moZznosti provedeni a pozdéjsich
promén. To odpovida autorské pripra-
vé spise technického typu s prevaZujici
slozkou historie architektury Ci stavitel-
stvi. Proto se v tomto spisu neda oce-
kavat novatorska prace s pisemnymi ani
archeologickymi prameny; pujde pouze
o jejich prevzaty vybér s pfipadnym do-
plriovanim interpretaci, a zejména pri-
meét do sidelnich situaci, realnych nebo
zprostredkovanych pomoci zaznami na
mapéch stabilniho katastru.”

Publikace je pomérné logicky a pie-
hledné ¢lenéna do Sesti oddild. Ty jsou
nasledné atomizovany na nékolik desi-
tek dil¢ich témat. AC by se mohlo zdat,
Ze je timto kniha pfiliS rozdrobena, fak-
ticky tak ziskava charakter ucebnice
a badatel se tak mize velmi rychle ori-
entovat a vracet ke konkrétnim problé-
m0m, tezim a pFikladovym vyobrazenim.
To je rozhodné pfinosné, protoZe se ne-
jedna o dilo, které si prectete jedenkrat,
ale urcité se k nému budete vracet opa-
kované.

V avodni kapitole autor shrnul do-
savadni stav badani, stavajici metodiku
a predstavil vlastni metodické principy.
Zasadni posun ve vyzkumu oproti mi-
nulosti dnes tkvi v masovém zpfistupné-
ni historickych map a dalSich archivalii
v on-line prostfedi, ¢imz se vyraznéji
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zvySila efektivita prace pfi srovnani
rlznych katastr( napfi¢ ¢eskymi zemé-
mi a souasné moznost rychlé konfron-
tace souCasného stavu konkrétnich vsi
se star§imi prameny.

V druhé a treti kapitole J. Skabrada
postupné feSi otdzku stability vesnickych
pudorysu i pluziny a jejich mladsSi promé-
ny, pfi¢emz podrobné rozebira dosavad-
ni i vlastni hypotézy. Problematiku Fesi
opravdu celistvé, v§ima si vSech podstat-
nych faktor(, jako jsou socialni ¢lenéni
vesnice, zmény v souvislosti s precho-
dem na emfyteuticky systém, obnova sta-
vebnich situaci po zaniku ¢asti, nebo celé
vesnice, zakladani vesnic, rozparcelova-
ni dvorQ, posun linii zastavby ¢i vliv ko-
munikaci na drobné Upravy v intravilanu.

Velmi zajimava je Ctvrta kapitola, kte-
ra je zameéfena na historické vymérova-
ni vsi. V této ¢asti se autor pokusil urcit
pravidelnosti v souvislosti se stanovova-
nim ploch pii zakladani vesnic. Ctenar
se tak dozvi pomérné obsahlé informa-
ce o pravdépodobném vyuzivani praz-
skych loktd, videriskych sah, zemskych
provazcu Vv konkrétnich pfipadech.
J. Skabradovi se také podafilo objevit
urcita pravidla zejména v Sifkach parcel,
coz muze vyrazné pomoci pochopit pro-
ces vymeérfovani vesnic.

Jifi Skabrada

NASTIN VYVOIE
VESNICKYCH PUDORYSU
' APLUZIN V CECHACH

K VYPOVEDN] SCHOPNCSTI MAR STABILNIHC KATASTRU

Pata a Sesta kapitola jsou vénovany
vyvoji pudorysu sidel a pluzin ve stfe-
dovéku a v novovéku. Autor podrobné
chronologicky rozebira jednotlivé je-
vy, pfiemz se postupné vénuje vSem
pudorysnym typlim sidel i pluzin. Byt
J. Skabrada uvaZzuje v duchu evoluci-
onismu o vyvoji od jednodussSich jevi
li a k problémim pfistupuje velmi obe-
zietné. Vyvoji stfedoveké a novovékeé
zastavby je vénovano pomérné velké
mnozstvi prostoru. V kontrastu k tomu
bohuzel zcela absentuji informace k vy-
Voji zastavby a parcelace v nejmladSim
obdobi cca od druhé poloviny 19. stoleti
do soucasnosti. Tato tematika mohla byt
do knihy dle mého nazoru rovnéz zahr-
nuta, jelikoz i ve 20. stoleti by se naslo
nékolik fenomén(, které jsou zcela za-
sadni pro jasné pochopeni vyvoje ves-
nickych padorysu a pluzin.

V' zavéru autor shrnul hlavni teze
prace i zasadni nevyfeSené problémy
a naznail, kterym fenoménum by bylo
vhodné vénovat jesté pozornost. Z hlav-
nich zavérd tak Ize vypichnout poza-
davek na ovéfovani teorii v archivnich
pramenech a duraz na archeologicky
vyzkum, a to nejen v polohach zaniklych
stfedovékych vsi, ale téz v intravilanech
souc€asnych vesnic, kde dochazi pfi vy-
stavbé rodinnych domi mnohdy k na-
ruSovani archeologickych situaci zcela
bez odborného dohledu. V knize nechy-
bi anglické a némecké shrnuti, mist-
ni rejstfik, seznam pramend, literatury
a soupis obrazového materialu. Prede-
v§im na obrazovém materidlu tvofeném
hlavné z reprodukci map stabilniho ka-
tastru je koneckoncl celé publikace po-
stavena.

Jadro prace J. Skabrady tkvi v du-
sledném srovnavani terezidnského ka-
tastru s mladSimi katastry v konfrontaci
s pisemnymi prameny a aktualnim sta-
vem v terénu. Koncept své publikace
zaméfil na dukladnou analyzu vesnic
v Cechéach, analogicky ale Fesi i fadu
otazek a konkrétnich pfipadd na Mo-
ravé a ve Slezsku. Diky obrovskému
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mnozstvi nastudovaného materialu byl
schopen najit urcité logické modely, kte-
ré byly typické pro zakladani vsi v jed-
notlivych déjinnych epochach. Soucas-
né zvladl vyvoj zastavby a pluzin inter-
pretovat i v pfipadech, kdy by to bylo
bez téchto komparacnich zkuSenosti
prakticky nemozné.

J. Skabrada ve své praci predstavil
nejen obecna pravidla a tendence, ale
nastinil také fadu obecnych problémd.
Prezentuje i celou fadu pozoruhodnych
pripadu konkrétnich vesnic, kde zUsta-
va mnozstvi problémd nedofeSenych,
a které vyzaduji dalSi pozornost. Jeho
kniha tedy mGze poslouzit i jako inspira-
ce pro hledani budoucich vyzkumnych
témat. VSechny teze prace jsou logicky
vysvétlené. V situacich, kdy neni dosta-
tek prikazného materialu, se autor sna-
Zi predlozit svoji hypotézu, jak se dana
vesnice mohla vyvijet na zakladé do-
stupného materialu. Tyto ¢asti textu jsou
rovnéz zdafilé a metodicky navodné pro
dal$i badatele, jak se mohou analogic-
ky pokusit rozklicovat problémy u jejich
katastrd. Soucasné jsou ony teoretické
modelace vyvoje dobfe popsané, takze
mohou byt v budoucnu konfrontovany
s novymi zjisténimi archeologickych ¢i
pisemnych pramend.

Skabradova kniha je opravdu ino-
vativni a edukativni, diky obrovskému
mnozstvi detailné popsanych map vynika
i svou nazornosti. Jsem presvédcen,
Ze najde uplatnéni jako ucebnice Ci
zakladni studijni material pro vSechny,
které vyvoj vesnic zajima. Prace by-
la ocenéna v anketé Ceské narodopis-
né spolecnosti, kde ziskala prvni misto
v kategorii publikace roku 2022. Téma
vyvoje vesnickych puadoryst a pluzin
v Ceskych zemich ziskalo timto vyda-
vatelskym pocinem zakladni, doposud
chybéjici vychozi literaturu. Téma vSak
rozhodné neni uzavieno, ba naopak,
jsem presveédcéen, Ze kniha zasadnim
zplsobem posune dal$i badatele v jejich
vyzkumu vyvoje konkrétnich obci.

Roman Malach
(Muzeum regionu Boskovicka)

DOMY A JEJICH OBYVATELE. KNIZNi
EDICE VENOVANA HISTORII MESTA
VESELi NAD MORAVOU

Veselské kulturni centrum, financéné
podporované méstem Veseli nad Mora-
vou, vydava od roku 2013 edici vénova-
nou historii mésta, ktera dosud obsahuje
jedenact svazku:

Gros, Vladimir — Futak, Peter —
Gajdorus, Oldfich: Veselské Chaloupky.
Pavodni zastavba a jeji obyvatelé. 2013;

Kozumplik, Milo$: Veselské kostely
a drobné sakralni pamatky. 2014;

Futak, Peter — Hermanova, Hana:
Chorynsti z Ledské. Pribéh poslednich
mayjitelt veselského panstvi. 2015;

Gro$, Vladimir — Futak, Peter: Barto-
loméjské nameésti. Pulvodni zastavba
a jeji obyvatelé. 2016;

Gro§, Vladimir — Futak, Peter: Staré
mésto Veseli. Plvodni zastavba a obyva-
telé Kozednické ulice, Rybni¢ku a Bena-
tek. 2017;

Gros, Vladimir — Futak, Peter — Mina-
fik, Jilji: Zidovské rody ve Veseli nad
Moravou. 2018;

MILOKOST II.

GHALDUPKY A SEKULE

Gros, Vladimir: Predmésti I. Pavodni
zastavba a obyvatelé veselského Pred-
meésti. Klasterni ulice. 2019;

Gro$, Vladimir: Predmésti Il. Pdvodni
zastavba a obyvatelé veselského Pred-
mesti. Korzo. 2020;

Gros, Vladimir — Futak, Peter: Zarazice.
Pavodni zastavba a jeji obyvatelé. 2022;

Gro§, Vladimir — Futak, Peter: Milo-
kost' I. Dédina. Pavodni zastavba a jeji
obyvatelé. 2022;

Gros, Vladimir — Kouril, Bretislav: Mi-
lokost' Il. Chaloupky a Sekule. Pdvodni
zastavba a jeji obyvatelé. 2023.

Nasledujici recenze je vénovana tém
deviti dilum, v nichZ je zpracovana his-
torie jednotlivych domu a jejich obyvatel.

Za zakladni vizi publikaéniho projek-
tu stoji vytvarnik Vladimir Gro$, znamy
predevsim svou keramickou tvorbou (na-
rozen v Uherském Hradisti v r. 1946, ab-
solvent a posléze pedagog zdejsi Stredni
umeéleckoprimyslové skoly). V. Gros Zije
a tvofi ve Veseli nad Moravou. Svou nova-
torsky pojatou historii mésta v e-mailové
komunikaci vysvétlil nasledovné: ,...na
pocatku byl obdiv k Zivnostnikim, ktefi za
komunist( o vSe prisli. Potom se mi zalibil
zavér knihy o Uh. Hradisti z roku 1981,
kde archivar Metodéj Zemek uved! soupis
v8ech viastnik( historickych domd v Hra-
disti. A ddlezité pro mé bylo seznameni
s Gruntovni knihou Mésta Veseli z pocat-
ku 18. stoleti, ktera se vénovala tficeti do-
mum na namesti.”

V. Gro$ ve spolupraci s historikem
Peterem Futakem, vedoucim veselské
pobo¢ky Masarykova muzea v Hodo-
nin&, nejprve realizoval nékolik vystav
(ve veselském muzeu a v Galerii Pan-
sky dvur), kde prezentoval historické
fotografie a mistopisné pohlednice ze
své vlastni sbirky. Usp&sné a hojné& na-
v8tivené akce oteviely cestu k dalSim
soukromym archiviim, takZze po ¢asové
ohrani€enych vystavach logicky nasle-
dovalo i knizni zpracovani. Pilotni dil
Veselské Chaloupky (2013) povzbudil
autory k zahrnuti i dalSich méstskych
¢asti. Historie obytnych doml se v po-
sledni dobé stava predmétem badani,
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zaznamenani a publikovani v fadé lokal-
nich monografii. Jestli jim byla GroSova
prace inspiraci, nevime, v zadném pfipa-
dé vSak peclivost a hloubka zpracovani
historie domu veselskych nema obdoby.
Pfedmétné dily edice jsou jednotné
strukturovany a obsahuji vzdy struc-
nou historii zpracovavané casti mésta
a kapitoly vénované jednotlivym Cis-
IGm popisnym a jejich obyvatelim. Dé-
jiny té které ¢asti mésta doplfiuji vyfezy
z historickych a katastralnich map (zde
a v redakéni praci predevSim spocival
vklad a spoluprace P. Futaka). Nekom-
promisné vyc&erpavajici metodou pak
V. Gro$ sleduje jeden dim vedle druhé-
ho, jedno €islo popisné za druhym tak
daleko, jak to dovolily institucionalni ar-
chivni prameny i pamét a rodinné archi-
vy soucasnych obyvatel. Soupis majite-
0 (uvedena jsou data narozeni a Uumrti
a také zaméstnani) saha nékde az do
druhého desetileti 18. stoleti a kon&i ma-
jiteli sou€asnymi; u Castéji se opakuji-
cich pfijmeni jsou uvedena tzv. Ziva jmé-
na (pfizviska), ktera jsou soucasti ustni
tradice a jsou srozumitelna jen ve vyme-
zeném spoleCenstvi, pfiemz odrazeji
mnohé z historie rodu &i socialni vztahy
v ramci rodiny a lokalniho spolecenstvi.
Obrazovou pfilohu této ¢asti tvori ateli-
érové fotografie a momentky téch, kdo
v domé zili, nebo méli k domu a jeho
obyvatelim néjaky vztah, dale reproduk-
ce relevantnich archivnich dokladd (rod-
né listy, firemni korespondence apod.),
stavebni plany a fotografie domi — ex-
teriérq, interiérd, prestaveb, pristaveb
i demolic; v mnoha pfipadech také doslo
k obrazové konfrontaci minulého a sou-
¢asného stavu domu (a konfrontace je to
Casto v neprospéch soucasnosti).
Fotografie obyvatel dokumentuji ne-
jen fyzickou podobu a socialni status
zobrazenych, ale také uroven fotogra-
fického femesla i amatérskych momen-
tek. Shromazdéni takového obrazového
materialu predstavovalo obrovskou praci
pfimo v terénu — obchazet dim od domu
a neunavné patrat po vizualnich dokla-
dech k domu se vazicich. Tady se opét
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potvrdilo, jak bohaté jsou a do jaké Ca-
sové hloubky rodinné fotoarchivy sahaji.
Fotografie V. Gro$ po oskenovani majite-
Im zase vracel a skeny ulozil na webové
stranky. (V této souvislosti uvedme, ze
webové nebo FB stranky vénované his-
torii lokality a vyuzivajici soukromé archi-
vy fotografii ma napf. Hodonin, Bzenec,
Moravska Nova Ves a jisté i fada dalSich
obci; vzdy je to soukroma iniciativa.)

Stfizliva a pfehledna graficka Uprava
dava vyznit publikovanym fotografiim,
netradi¢né je graficky zpracovana i rubo-
va stranka prebalu; s vyjimkou jednoho
dilu (Zidovské rody, 2018) ji pro celou
edici navrhla Kristyna Vejlupek.

V. Gro$ jako zdroje informaci vyu-
zil digitalizované archivni fondy (scita-
ci operaty a matriéni zdznamy prede-
v§im), soudni protokoly, soukromé kro-
niky a deniky, které predstavuji paralelni
pohled jejich autorll na udalosti, které
hybaly Zivotem jejich rodiny, sousedstvi
a nejblizSiho okoli, nebo — jako v pfipa-
dé vale¢nych konfliktt — i celym svétem.
Citovany jsou i vzpominky pamétnikd,
v nichZz nékdy prekvapujici detaily pro-
zrazuji, co bylo pro existenci jedince
i 8irSi komunity dualezité. Udalosti nepfi-
li§ lichotivé jsou zvefejnény na zakladé
domluvy s témi, jichZ se né&jak dotykaly.

Prehledné  sefazené informace
umoznuji sledovat historii a genealo-
gii dlouhodobé usazenych rodud, pohyb
obyvatel v ramci lokality i SirSiho regio-
nu, zmény ve vlastnictvi domu.

Lidsky pribytek z kamene, hliny
a dfeva je v této edici predstaven jako
svédek historie jednotlivcl a rodin, pfibu-
zenskych vazeb a sousedskych vztahd,
jako svédek rezimnich zmén a ekono-
mickych otfesu, jako svédek rodinnych
obfadd i vyro€niho obycejového cyklu
a lidskych osudl, do nichz vstupovaly
udalosti vSednich dnd i udalosti glo-
balniho vyznamu.

V protikladu k tém lokalnim monogra-
fiim, kterym sice nechybi védecky apa-
rat, ale zlstavaji odtazitym pohledem
zvenci, prostupuje publikacemi o vesel-
skych domech a jejich obyvatelich citovy

vztah autora a sounalezitost s mistem,
kde Zije, a s lidmi, ktefi jsou jeho souse-
dy. Takto v knize petrifikovana pamét je
oporou pro individualni i kolektivni iden-
titu. Lze si jen prat, aby mésto Veseli nad
Moravou prostrednictvim grantd umozni-
lo vydani i dalSich jiz pfipravenych ¢asti.
Komeréni Uuspéch edice jako podminka
pokraCovani je totiz vzhledem k obsa-
hu a dopadu dila opravdu irelevantni —
meésto ma v tomto publikaCnim pocinu
velkolepy knizni pamatnik.
Helena Berankova
(Uhersky Ostroh)

VANOCNi PRIBEHY. CIMBALOVA
MUZIKA HARAFICA A HOSTE. CD +
zpévnik. Tranzistor, 2023.

Cimbalova muzika Harafica veSla
béhem své bezmala pétadvacetileté
historie (nevyjimaje dobu ,sehravani® na
Zakladni umélecké Skole Uherské Hra-
dit& pod vedenim Pavla Stulira) do po-
védomi vné& i mimo uherskohradiStsky
region jako muzika posouvajici hranice
interpretanich moznosti cimbalové mu-
ziky a pfistupu k folklornimu repertoaru.
Toto téleso ma za sebou mnoha koncert-
ni vystoupeni (nejen v Ceské republice),
opakované spoluprace s rGznorodymi
umeélci i kulturnimi institucemi a také Cty-
fi studiové nahravky: Harafica (2010),
Harafica Il (2014), Harafica Symphonic
(2021, spole¢né s Janackovou filharmo-
nii Ostrava) a Vanocéni pribéhy (2023).
Praveé posledni jmenovany pocin je pred-
métem této recenze.

Vanocni pribéhy nejsou pouhou
studiovou nahravkou, nybrz zpévni-
kem s pfilozenym CD. Kromé samot-
ného zvukového nosi¢e s jednadvace-
ti vano¢nimi pisnémi, jez jsou Fazeny
tak, aby tvofily alespori ramcovy va-
nocni pribéh, je obsahem tisténa pu-
blikace s notovym i textovym zazna-
mem nahranych pisni (v€etné akordic-
kych znacek), dale QR kody odkazujici
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na prehrani konkrétni pisné na webu
muziky (s moznosti prokliku na rizné
streamovaci platformy), volné notové
osnovy pro vlastni zapisky ¢i poznamky
a také informace o interpretech a nakla-
du. Cely zpévnik, vydany v pevné Ctver-
cové vazbé, je doprovozen vkusnymi
a vuci textim a zpracovani pisni i tema-
tickymi ilustracemi Daniely Blahové.

CM Harafica k podpore vydani — kro-
meé crowdfundingové kampané — v pro-
sinci realizovala také kratké koncertni
turné, kde album zaznélo kompletné, byt
obgas v jiném zpévackém obsazeni. Po
koncertech v brnénském Besednim do-
mé, prazském kostele sv. Simona a Ju-
dy a kostele sv. Ducha ve Starém Més-
té probéhl také koncert v nahravacim
studiu Tonstudio Rajchman v Dolnich
Bojanovicich, odkud byl pfenaen pro-
stfednictvim TV Noe. V Rajchmanové
studiu vznikla také samotna nahravka,
a to v hudebni rezii Davida Burdy, ktery
v jedné z Uprav na nahravce hostuje ja-
ko klarinetista. Na brnénském koncerté
(navstiveném autorem této recenze) mu-
zika mj. zminila, Ze ackoliv se nahravce
s vanocni tematikou dlouho vyhybala,
tviréi a nahravaci proces probihal jiz od
jarnich mésicu roku 2020.

Dramaturgie a hudebni upravy Vanoc-
nich pribéht jsou vyhradné dilem ume-
leckého vedouciho CM Harafica, cim-
balisty Petra Gablase. V instrumentaci
kromé stalého obsazeni muziky vyuzil
také hoboj, anglicky roh, fagot, rdzné
flétny a drobné perkuse, v jedné z Uprav
také akordeon. Tato nastrojova rozma-
nitost se odrazila v rGznosti aranzma
jednotlivych Uprav, z nichz kazda je tvo-
fena trochu jinym zplsobem, a to od
Katefinka, Stésti, zdravi nebo CoZe je
to za znameni) k pokrocilejSim styliza-
cim — Andélska koleda elegantné a své-
Ze vyuziva recitaci a mluvené slovo,

Josef, mij kochany a Pasli ovce vala$i
umné pracuje s vicetextovosti a poly-
melodikou, Hore pacholatka zase pfe-
kvapi modulaénimi momenty. Né&které
instrumentalni pfedehry a mezihry svou
harmonii a formalni vystavbou plsobi
velmi barokné, coz podporuje hojné uzi-
ti pizzicata a misty také hra na cimbal
neobalenymi palickami, zvukové se bli-
Zici klavichordu. Z hlediska stylizaci je
pozoruhodné také priblizeni se nékte-
rych Uprav rGznym regionalnim stylim
— Pobézte, oveCky jakoby navazuje na
hudeckou hru znamou z Kopanic, Coze
Je to za znameni a Neseme Vam novinu
pak pfipominaji rdzné herni styly z Gze-
mi Slovenska (Kysuce, Zemplin).
Nahravka je dale mnohotvarna di-
ky kontrastu tahlych a hybnéjSich Cisel
i mnoha hostim — seznam ¢ita stalé
hostujici zpévacky Kristynu Darihelo-
vou a Lucii Sustek Rybnikafovou, dale
pak Vojtécha Dyka, Adama Plachetku,
Tomase Kolacka, Kristynu Kustkovou,
Janu Daihelovou, Petru Simberovou
a Dianu Vel€ickou. Na zminéné recita-
ci se podileli Viktorie Kolackova, Ma-
tyas Gablas, Mikulas Palensky a Ivan
Trojan. Tfebaze hodnoceni jednotlivych
hlasovych projevu zavisi na estetickych

preferencich posluchace, recenzent by
pfi zpracovani vanocnich koled (a patrné
i jinych lidovych pisni) preferoval vyuziti
spiSe méné Skolenych hlasli pfed oper-
nimi pévci, cozZ se tyka Upravy Josef, mdj
kochany s Plachetkou a Kustkovou.

Z hlediska komplexniho hodnoce-
ni dila mifi drobné vyhrady k nékolika
chybam v interpunkci (pfedevSim v na-
zvech pisni) a také k notosazbé nékte-
rych pisni, jejichz Cetba by byla patrné
komfortngjSi v jiném taktovém clenéni
(Détatko se narodilo, Den preslavny,
Cas radosti, U Betléma dnes Maria).
Jde v8ak pouze o diléi vytky, které jen
minimalné narusuji dojem ze zdafilé pu-
blikace popularizujici méné znamé kole-
dy a dal$i vanoc¢ni pisné. Samotné upra-
vy nezapfou umelecké schopnosti a am-
bice P. Gablase — jsou pestré, napadité
a poutavé. Pisfiovou formu umi Gablas
velmi dobfe naplnit kvalitnim obsahem,
pficemz vyuziva vysoké instrumentalni
i pévecké urovné své muziky. V zasadé
pfitom nepotlacuje text na Ukor hudby,
naopak jejim prostfednictvim celkové
vyznéni umné podpira. Ackoliv Upravy
velmi nevybocCuji od toho, s ¢im je moz-
né se v hudebnich aranzma pro cimba-
lové muziky setkat, interpretacni i post-
produkéni zpracovani nahravky prevy-
Suje obvyklou uroven obdobné konci-
povanych nahravek neprofesionalnich
hudebnich uskupeni.

CM Harafica svymi Vanocnimi pri-
béhy vytvofila soubor vydafenych hu-
debnich uprav, které jsou ve své funk-
ci v nejlepSim slova smyslu maximalné
uzitkové — jejich poslech si Ize uzit pasiv-
né, stejné tak si pfitom jednotlivé pisné
zpivat jakoby s doprovodem. Lze se tedy
domnivat, Ze toto dilo béhem adventnich
a vanoc¢nich dni najde kazdoro¢ni uplat-
néni u mnoha posluchacu.

Jiti Cevela
(Ustav hudebni védy FF MU)
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