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The Myth of Folk Art (in Hungarian Perspectives)

The study explains the birth of the term ,folk art’ in the Hungarian context. In Central Europe, the interest in the culture of the
people, i.e. peasants, was connected with the emergence of the idea of nation-states. Towards the end of the 19th century, an
evolutionary approach became authoritative in both history and social history. The emerging ethnology also followed this direction.
In the simple object forms of peasant culture, it could find documents from old historical periods. At the end of the 19th century,
home industry movements emerged. On the one hand, the goal was the production of industrial goods that did not require capital,
but meant the use of folk knowledge. Recognizing the possibilities, the state supported the education of house industries and its
application in the applied arts for decades. This produced results such as Hungarian Art Nouveau and later Art Deco. At the end
of the 19th century, research on ornamentation appreciated the decorations of objects used by peasant. The result was the birth

of the term ,folk art’, which is a value category without concrete content.
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Uvod

Pojem fudové umenie sa v eurdpskej etnografickej
literatire pouziva uz viac ako sto rokov na oznacenie
urCitych skupin zdobenych predmetov tradi¢nej rofnic-
kej kultary. Boli publikované rozsiahle eurépske suhrny,
kde fudové umenie bolo pojmom, oznacujucim Styl — po-
dobne ako historické Styly vytvarného umenia (Deneke
1980). Objasfiovanie pouzZivania tohto pojmu sa zaca-
lo pred desatro€iami v nemeckej literature, ale kritické
zhodnotenie v ostatnych krajinach zatial nebolo také
razantné (Briickner 1999; Deneke 1964; Deneke 1997;
Fej6s 2006; Korff 1992; Johles 2002). Vo svojej Studii sa
budem zaoberat’ prvkami objavovania fudového umenia
priblizne do konca prvej svetovej vojny, a len ojedine-
lo niekolkymi odkazmi na jeho pokracovanie. Uvedené
priklady nie su vynimo&nymi pripadmi, ale naznacuju
trendy.

Historicky kontext

Je v8eobecne zname, Ze v krajinach strednej Euré-
py sa ludova kultura stala délezitym faktorom narodne;j
identity uz v 19. storoci, ked sa objavila tuzba po vzniku
a rozvoji narodnych Statov. Zaujem o rofnicku spolo¢nost
a spbsob Zivota vznikal neskér a pomalSie, ako zaujem
0 ustne Zanre ludovej tradicie. Do vyskumu narodnych
dejin sa zacali zaradovat rolhicke tradicie, pretoZze sa
predpokladalo, Z2e obsahuju pozostatky starSich histo-
rickych obdobi. Pocas celého dlhého 19. storocia, a do-
konca aj na zaciatku 20. storocia, sa historickost chapala
podla evolu¢ného modelu, podla ktorého univerzalnu
fudsku kultdru tvoria postupné vyvojoveé stupne, ktoré sa
menia z obdobia na obdobie. Podla tohto nazoru vyvoj
postupuje od jednoduchych foriem k formam zlozitym, ¢o
zaroven znamena, ze jednoduché formy, ktoré sa v danej
kulture vyskytuju, su starobylé a historicky hodnotné.
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V roku 1867 sa nanovo definovalo postavenie Uhorska
v Rakusko-uhorskej monarchii (tzv. rakusko-uhorské vy-
rovnanie), ¢o prinieslo aj obnovu madarskych' narod-
nych snah. Statna sprava po zhodnoteni hospodarskych
moznosti a socialnych podmienok, ktoré sa vytvorili
v dbsledku emancipacie poddanych (1848) a zruSenia
cechov (1872), cielavedomo postavila do centra svojej
hospodarskej politiky rozvoj priemyslu. V Uhorsku sa
v poslednych desatrociach 19. storolia znizil zarobkovy
potencial rolnickeho obyvatelstva a velkopriemysel este
nebol dostatone rozvinuty na to, aby zamestnal oslobo-
denu pracovnu silu. Remeselnici sa museli vyrovnat aj
s novymi podmienkami na trhu a vtedajSie colné predpisy
umoznovali prilev priemyselného tovaru zo zahranicia.

Obr. 1. Mihaly Rezsé: Priadky v Kalotaszegu, okolo 1910.
Zdroj: https://mng.hu/a-magyar-muveszet-szent-foldje-kalotaszeg/
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Podpora remeselnej vyroby, resp. domackeho priemys-
lu sa zacCala na viacerych frontoch a pokracovala po¢as
celého 20. storocia, a aj po druhej svetovej vojne. Roz-
vijajuca sa etnografia si v8ak pri permanentnom hladani
stép starobylosti v fudovej kultdre nevSimla meniacu sa
funkciu remeselnej vyroby.

Hnutia remeselnej vyroby

Niekolko sukromnych iniciativ ziskalo znaény spolo-
Censky vplyv. Prvym madarskym zberatefom produktov
remeselnej vyroby bol erudovany a v3estranny rimsko-
katolicky biskup Arnold Ipolyi (1823 — 1886), ktory zbie-
ral nielen umelecké diela, ale aj ludové vysSivky s cieflom
poskytnut vzory na vyzdobu dobovych sakralnych texti-
lii. V roku 1877 ,vySivky a ornamenty na tkaninach do-
mackej vyroby nasho fudu“ a ich ,narodohospodarsky
vyznam“ charakterizoval ako historicky doklad naroda
(Ipolyi 1981: 134 — 135).

Etelka Gyarmathy? (1845 — 1910) bola nielen nad$e-
nou, ale aj vefmi aktivnou iniciatorkou a organizatorkou
hnutia domackeho priemyslu, ktory sa rozvinul v posled-
nej tretine 19. storocia. S velkym Usilim dosiahla, Ze vy-
Sivky zo Sedmohradska (najma z oblasti Kalotaszegu?)
doma i v zahraniCi sa na celé desatroc€ia stali znamymi.
Jej praca sa stavala ¢oraz intenzivnejSou a znamejSou
od roku 1885, ked sa zu€astnila na VSeobecnej narod-
nej vystave v Budapesti. Pri tejto prilezitosti zriadila
rolnicku izbu, charakteristicki pre Kalotaszeg, ktorej
uspech jej pomohol vzbudit zaujem vtedaj$ej aristokra-
cie a inteligencie o vySivky dedinskych Zien. VySivky na-
sledne vystavovala na VSeobecnej hospodarskej a les-
nickej vystave vo Viedni (1890), na Narodnej miléniove;j
vystave v Budapesti (1896) a na mnohych vystavach
doma i v zahranigi. Hlavnym ciefom E. Gyarmathy bolo
pomahat chudobnym Zendm. Tam, kde chybali vhodné
zru€nosti, sa ich snazila naucit staré techniky. Usilovne
sa venovala aj organizovaniu predaja.

»,Nemohlo by byt hodvabne preSivanie trochu viac Zlté,
povedzme slamovo Zity hodvab? Vynikla by krdsa vzoru
na bielom pozadi?* — timodila jej vo svojom liste Zelania
tamojSich klientov spisovatelka Janka Wohl z Anglicka
(Torok 2019: 622). Medzi najznamejsie zakaznicky patrila
samotna kralovna, tiez manzelka Pala Eszterhazyho, ako
i manzelka Albina Csakyho a mnoho dalSich z tejto spo-
lo€enskej vrstvy. Napriklad, krafova dcéra Maria Valéria
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(1868 — 1924) si nechala na zupan zhotovit’ kalotaszeg-
ské vySivky. , Tato vysivka pre kralovnu dala domackemu
priemyslu velky, velky impulz“ (Gyarmathyné 1896: 37).
E. Gyarmathy oZivila a zachranila zanikajucu domacku
vyrobu, a kedZe si uvedomovala moznosti, prispésobi-
la sa potrebam svojich klientov. Zarover upozornila et-
nografov, spisovatelov a umelcov na krasu a narodnu
hodnotu ludovych remesiel. Nie je nahoda, Ze vnutornu
stranu prednej obalky jej knihy zdobili farebné obrazky
kalotaszegskych vySiviek (Tarka képek a kalotaszegi var-
rottas vilagabol 1896), tiez fotografia a podpis arciknaz-
nej Izabelly, ktora bola na miléniovej vystave patronkou
Casti o remeselnej vyrobe.

V roku 1895 zalozila arcikfazna lzabella Habsbur-
ska (1856 — 1931) v PreSporku (dne$na Bratislava) Spo-
lok Izabella na podporu domacej vyroby, ktory ¢oskoro
prosperoval, zdrZujuc remeselnikov a Zeny — vySivacky
z okolitych obci. Cielom spolku bolo: 1. ziskavat ob-
jednavky, zabezpecovat €o najsirSi trh; 2. spoznavat
lokalne styly, zhromazdovat dokumenty, udrziavat’ ,ma-
darsky Styl“; 3. zachovavat a ozivovat staré pracov-
né postupy a techniky a ucit miestnych remeselnikov;
4. pouzivat' kvalitné materialy zodpovedajuce charakte-
ru domacej vyroby.

Do projektu sa zapoijilo 900 vySivacov (predovsetkym
vySivaciek) z 56 obci regionu. Ciferska pobocka spol-
ku prevadzkovala tiez dve Skoly a obchod v PreSporku.
Spolok bol desatrocia velmi uspeSny, dostaval objed-
navky* pre Statnu i individualnu reprezentaciu a pravidel-
ne vystavoval (Bellak 2006; Cisarova-Minarikova 2001;
Heffernan 2014; Szabo6ova 2018).

O Celostatnej polnohospodarskej vystave v PreSpor-
ku (Orszagos Mez6gazdasagi Kiallitas) v roku 1902 do-
bova tla¢ piSe nasledovne:

,V krasnom pavildne Zenského Spolku Izabella tka-
ju a vyrabaju vkusné a pekné prace dve Zeny rolni¢ky
Z Bratislavskej Zupy pred o¢ami verejnosti. Tento spolok,
ktory za svoju prosperitu vdaci najmé horlivej podpore
arciknaznej Izabelly, poskytuje prijem mnohym chudob-
nym Zenam." (Vasarnapi Ujséag, jun 1902: 601)

Individualne a Statom dotované iniciativy sa prelinali
nespocetnymi spbésobmi, vZdy podla miestnych podmie-
nok. Dobrym prikladom je rozvoj remeselnickej vyroby v
Banate. Uz v roku 1854 obchodnik Vilmos Grinbaum za-
lozil firmu a zamestnal stovky osdb na vyrobu miestnych

vySiviek a tka€skych vyrobkov. Neskér sa zapojil do dis-
tribucie vyrobkov tovarne na koberce vo Velkom Becke-
reku (dnes Zrenjanin, vtedy oficidlne Nagybecskerek).
Jej zaloZeniu predchadzalo pésobenie Antala Streitma-
na, maliara a ucitela kreslenia, ktory za€iatkom 80. rokov
19. storo€ia v mesteCku organizoval tkanie kobercov.
Nielenze vyu€oval tkanie vo svojom dome, ale aj navrho-
val koberce a podporoval organizovanie remeselnickeho
vzdelavania v meste.

»,Okrem povinnosti ucitela Antala Streitmanna ¢osko-
ro naSiel spbsob, ako sluZit aj rozvoju priemyslu a reme-
selnickeho vzdelavania v BeCkereku. Priblizne v tomto
obdobi vznikla my$lienka zaloZit mestsku uériovsku sko-
lu, ktorej iniciatormi boli magistrat mesta, priemyselny
zvéz, kralovsky inSpektorat a samozrejme aj samotny
Streitmann. Hlavne vdaka jeho odbornej pomoci otvorila
7. marca 1880 svoje brany mestska priemyselna $kola
vo Velkom Belkereku, spociatku s dvoma triedami, ale
¢oskoro pribudli dalSie dve a celkovo v nej bolo 247 Zia-
kov.* (Németh 1993: 27)

V rokoch 1881 az 1884 pdsobil Spolok Izabella na
podporu remeselnickej vyroby a vzdelavania v Torontal-
skej Zupe, podporujuc remeselnicke vzdelavanie. Kedze
sa tkanie kobercov rozvinulo do velkého priemyselného
podniku, v tejto oblasti vznikli dalSie dielne a miestne
tkacske dielne, ktoré boli v prevadzke eSte na zaciatku
20. storocia.®

Spodiatku neexistovala Ziadna regulacia remeselnic-
kej vyroby. Podla prikladov sa ako prvi do propagacie
Slachtického podnikania pustili dedinski notari, statkari,
nadsené zeny, poslanci a privrzenci réznych cirkvi (Sarai
Szab6 2004). Mozno dokonca uvazovat, ze silna podpo-
ra Zzenskych remesiel v skimanom obdobi je odrazom
emancipacénych snah.

Verejny ramec podpory remeselnych odvetvi

Od 70. rokov 19. storoCia az do roku 1945 sa hospo-
darska politika snazila podporovat’ remeselnicku vyrobu
s réznou dynamikou a prostrednictvom réznych instita-
cii. V rokoch 1867 — 1945 pésobilo Narodné priemyselné
zdruzenie (Orszagos Iparegyesililet), ktorého ciefom bolo
rozvijat a skvalitiovat remeselné &innosti. Ked boli v roku
1872 zruSené cechy, vznikli remeselnicke zdruzenia, kto-
ré vSak nemali Ziadne konkrétne pravomoci ani povinnos-
ti. O nieCo neskor ich nahradili vSeobecné remeselnicke
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zdruzenia. Clenovia miestnych rad boli zodpovedni za
zabezpecenie profesijnych Standardov a mohli prijimat
rozhodnutia a predkladat navrhy v urcitych otazkach.

V roku 1869 boli po urcitych precedensoch zriadené
obchodné a priemyselné komory, ktoré zastupovali zauj-
my miestnej komunity a ich systém bol obnoveny v roku
1890. Po prvej svetovej vojne pocet komér klesol, hoci
ich Uloha pri podpore remeselnickej a domackej vyroby
bola vyznamna. Uspes$nejsia bola Ustredna asociacia
domackeho priemyslu (Kézponti Haziipari Egyesiilet),
ktora vznikla v roku 1876, ale od roku 1883 nadalej fun-
govala ako sekcia domackeho priemyslu narodnej prie-
myselnej asociacie.

Dlhy €as sa pravne predpisy nevztahovali ani na
pracu v domacnosti. Na medzinarodnej Statistickej kon-
ferencii, ktora sa konala v Budapesti v roku 1876, bolo
dohodnuté, Ze domacke prace sa zahrnu do ramca na-
rodného priemyslu.

Obraz krajiny na vystave

Jednym z hlavnych ciefov priemyselnych vystav bolo
prezentovat’ Uspechy priemyselného rozvoja hostitelskej
organizacie/krajiny s ciefom vzbudit zaujem a vytvorit
obchodné prilezitosti. Uast na medzinarodnych vysta-
vach nesie etnické, narodné a politické posolstvo, ked-
Ze ide v podstate o reprezentaciu danej moci. Analyza
miestnych, narodnych, medzinarodnych a svetovych
vystav poskytuje informécie od hospodarskej politiky az
po stav kultary (por. Geegering 2020; Rath 1898). Z to-
ho vyplyvalo, Ze do roku 1849 sa uskutoénil velky pocet
vidieckych priemyselnych, resp. remeselnickych vystav,
na ktorych boli prezentované najkvalitnejSie produkty
remeselnej vyroby. Toto obdobie sa v dejinach umenia
povazuje za obdobie, ktoré pripravilo pédu pre zrod ma-
darského uzitkového umenia. Po roku 1867 uz nevysta-
vovali remeselnici pracujuci v cechovych podmienkach,
ale remeselnici pracujuci takmer na umeleckej urovni.
NajvyznamnejSie podujatia na vidieku sa konali v Pre-
Sporku (1865), Kecskeméte (1872) a Szegede (1876).
Vystava v PreSporku napriklad bola zorganizovana pri
prileZitosti 11. vyroCia valného zhromazdenia uhorskych
lekarov a prirodovedcov.

Stoji za to analyzovat' aj skupiny predmetov zarade-
nych na vystavy, pretoze tematicky mohli byt pomerne
pestré. V Kecskeméte zorganizoval tamojsi priemysel-
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ny spolok Narodnu vystavu Gzitkového umenia (Orsza-
gos Iparmii Tarlat), na ktorej sa podla septembrového
Cisla novin Kecskeméti Lapok z roku 1872 zu€astnilo
537 vystavovatelov z 56 obci. Exponaty boli rozdelené
do Styroch skupin: 1. vdeobecné prace; 2. umelecké die-
la, vedecké prace, navrhy; 3. hospodarske vyrobky a su-
visiace predmety; 4. vyrobky rofnikov, zenské prace. Po
predchadzajucich vystavnych podujatiach bola zorgani-
zovana v r. 1885 v Budapesti Narodna vdeobecna vysta-
va (Orszéagos Altalénos Kiéllitas), ktora bola rozsiahlejia
ako vSetky predoslé. O uznani hospodarskeho vyznamu
domackej vyroby sved&i skutonost, Ze na tejto vystave
bolo prezentovanych patnast interiérov rofnickeho domu.
Predmety v kalotaszegskej izbe zabezpecila Etelka Gyar-
mathy. Uspech scény s babikami v kroji bol taky velky, Ze
v nasledujucich desatro€iach upriamili pozornost na ka-
lotaszegsku domacku vyrobu (Herich 1886: 499 — 414).

Narodna Zenska priemyselna vystava (Orszagos
Néipari Kiallitas) v Budapesti v roku 1881 — so Styridsia-
timi tisickami predmetov — sa stretla s velkym ohlasom,
a nadsené spravy vysli v domacej, a dokonca aj v zahra-
ni¢nej tlaci (por. Gelléri 1981a, 1981b).

Spravy organizatorov vystav, ktoré sa v tom obdobi ko-
nali v hlavhom meste a na vidieku, ako aj ohlasy novina-
rov poukazovali na vdeobecny rozvoj krajiny — vlastne to
bol aj ciel kazdej vystavy bez ohladu na jej tému. Zaklady
a formy napredovania v hospodarskej, civilizacnej, kul-
turnej a umeleckej oblasti vytvarala Statna sprava sucas-
ne, v podstate bez Ziadnych predoslych skusenosti. Na
urovni realizacie sa zamery niekedy navzajom prekryvali,
a niekedy sa krizili. Aj preto je tazké sledovat v tom obdo-
bi najrozliénejSie formy podpory domackej vyroby.

Vyznam Miléniovej vystavy® (Ezredéves Orszagos
Kiallitas) (1896), ktora trvala niekofko mesiacov, mozno
analyzovat z viacerych aspektov. V 240 pavilénoch a vy-
stavnych halach, v narodopisnej dedine (Néprajzi Falu)
s domami, prezentujucimi madarské obyvatelstvo a na-
rodnosti sa obraz ,slavnej minulosti a nadejnej spolocnej
buducnosti“ stal hmatatelnym zazitkom verejnosti v hlav-
nom meste, ale aj navstevnikov z vidieka. Zallenenie
domackej a remeselnickej vyroby do velkolepej vystavy
bolo v samostatnej budove, o malo jednoznacne funk-
ciu pridanej hodnoty. Produkty domackej vyroby si bolo
mozné kupit aj v stankoch rozmiestnenych pozdiz plotu
kostola v narodopisnej dedine.
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Vystava tisicroCia s jej vyvojom a pripravami, pamat-
nymi miestami a slavnostami, ktoré trvali roky a rozsirili
sa aj do zup, bola vyvrcholenim usilia o budovanie na-
rodnej identity v obdobi po rakusko-uhorskom vyrovnani
(1867).

Vplyv svetovych vystav v 19. storoCi na eurdpske kra-
jiny je dobre znamy (Wdrner 1999). Tento vplyv sa tykal
nielen priemyslu, ale burzoazneho spolocenské zriade-
nia, ako aj kazdodenného Zivota a umenia. Spociatku
priemyselnici organizovali svoju ucast’ na medzinarod-
nych vystavach podfa svojich individualnych ambicii,
ale ich uspech sa €oskoro roz8iril aj o etnicky obsah.

Obr. 2. Slovenski muzi v hrubych sukennych nohaviciach, skleneny
negativ, 13 x 18 cm, fotograf Janos Janko, Giraltovce, 1894.
Narodopisné muzeum — Budapes$t, F 250

Napriklad na Velkej vystave priemyselnych diel vset-
kych narodov (Great Exhibition of the Works of Industry
of all Nations) v Londyne v roku 1851 ziskala medailu
Sirica (cifrasziir) Imre Malatinszkého z MisSkovca. Ten-
to konkrétny typ haleny s pestrofarebnymi ornamentmi
povodne nosili pastieri. V dosledku protihabsburskych
hnuti v 19. storo€i vznikli mestianske verzie Siric a ich
nosenie sa stalo symbolom narodného odporu proti
habsburskej nadvlade. K narodnej hrdosti prispeli aj ce-
ny a diplomy ziskané na svetovej vystave, kedZe Coraz
organizovanejSia u€ast Madarov bola povolena este
v tom Case eSte v ramci rakusko-uhorskej monarchie.

Obr. 3. Madarski mladenci, skleneny negativ, 13 x 18 cm,
autor fotografie: Janos Janké, Nova, 1894.
Narodopisné muzeum — Budapest, F 289
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V suvislosti s londynskou vystavou treba pozname-
nat, Zze medzi jej vplyvy mozno zaradit vSeobecné uve-
domenie si potreby remeselnickeho vzdelavania, ktoré
by zodpovedalo modernym poziadavkam. Skusenosti
na tomto poli zhrnul Gottfried Semper. Zdoraznil vyznam
praktického vzdelavania remeselnikov, doleZitost' dizaj-
nu, organizovanie priemyselnych muzei, ktoré by posky-
tovali vzory pre vzdelavanie, a formovali vkus verejnosti
prostrednictvom vystav. Vplyv tychto mysSlienok mozno
pozorovat v konkrétnej praxi aj vo vtedajSom Uhorsku
(Semper 1852: 1860).

,Doteraz sa hovorilo o pokroku, priemysle, moderni-
zacii a civilizacii, ale uz vtedy sa na svetovych vystavach
objavovali tradi¢éné fudové vyrobky a narodné motivy
jednotlivych krajin. A svet potreboval identifikacné body.
Mozno aj preto sa naSa krajina uz vtedy spajala s ludo-
vym odevom, s bohato zdobenou Siricou, ktora sa uz na
zaciatku stala reprezentativnym predmetom svetovych
vystav, spojenym s Uhorskom.” (Gal 2009: 2020)

V roku 1873 na svetovej vystave vo Viedni Madari
mali svoj vlastny pavilon. Zbierka a dokumentécia re-
meselnickych artefaktov sa zdala byt vhodna na vtedaj-
Sie medzinarodné priemyselné vystavy. Z tohto dévodu
Janos Xantus a Floris Romer v roku 1872 zhromazdili
predmety z celej krajiny, ktoré potom prezentovali na

Obr. 4. Sirica (cifrasziir), 50. roky 19. storodia. Narodopisné miizeum
— Budapes$t. Zdroj: https://www.neprajz.hu/gyujtemenyek/a-honap-mu-
targya/2019_07_cifra-szurkabat.html
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viedenskej vystave. V ramci celej Eurépy mali na vy-
stave velky vplyv stavby charakteristickych rolnickych
obydli zu€astnenych narodov (Taylor 1990).

,Rozprestiera sa tu cela dedina. Medzinarodna dedi-
na v pravom slova zmysle, ktora neodrédza zvyky a oby-
Caje jedného néroda, ale obydlia, odev a zvyky takmer
vSetkych narodov Eurépy. Celé usadlosti, ktoré sa tu roz-
prestieraju, su sidla rolnickeho obyvatelstva. Pestra a fa-
rebna kniha obrazov ludi chudobnej krajiny.“ (Mimoriad-
na priloha tyZzdennika Vasarnapi Ujsag: Kiéllitasi Lapok,
1873/3: 18)

Tato vystava viedla k vytvoreniu narodopisnych mu-
zei pod holym nebom a muzei priemyslu a remesiel vo
viacerych eurdpskych krajinach. Za zmienku stoji, ze
praca zZien — v kategdériach domackej vyroby, drobny
priemysel, remesla a ruéné prace — bola prezentovana
v samostatnej sekcii.

V poslednej tretine 19. storocia bolo v Uhorsku este
malo muzei. Mdzeum umenia a priemyslu (Md-és Ipar-
muzeum) vzniklo v roku 1872 najma z iniciativy priemy-
selnikov, ktori boli za rozvoj priemyslu, s cielom zhro-
mazdit’ popri vyrobnych odvetviach aj zbierku prikladov
tzv. umeleckého priemyslu. Jeho nastupca, Muzeum
uzitkového umenia (lparmiivészeti Mizeum), ziskal in-
Stitucionalny Statut ako nezavisla institucia od Narodné-
ho muzea v roku 1877. Etnografické predmety boli dlho
zaradené do samostatnej zbierky Narodného muzea. Na
podporu priemyselného vzdelavania vznikli aj tri priemy-
selné muzea: Priemyselné muzeum v Kluzi (Kolozsvari
Iparmuzeum 1896 — 1898), Sekulské priemyselné mu-
zeum v Targu Mures (Székelyféldi Iparmuzeum 1890
— 1893), Kralovské madarské technické a priemyselné
muzeum (Magyar Kiralyi Technolégiai és Iparmuzeum)
a Budapestianske muzeum obchodu (Budapesti Keres-
kedelmi Muzeum), ktoré obsahovali modelové zbierky
(Sinko 2009).

Vyucba a Skolstvo

Od 70. rokov 19. storocCia sa cely vzdelavaci systém
postupne reorganizoval. Uprava priemyselného vzdela-
vania vychadza z troch délezitych zdkonov: zakon o ve-
rejnych 8kolach z roku 1868, priemyselnych zdkonov
z roku 1872 (prvy) a 1884 (druhy). Povinné vzdelavanie
sa rozSirilo o u¢nov v priemysle. Od roku 1877 sa uz od
zdkladného stupnia vzdelavania kladol déraz na rozvoj
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manualnej zru€nosti, ¢o bolo v u¢ebnych osnovach za-
bezpelené prostrednictvom vyucovacich hodin kresle-
nia a ruénych prac. Ziaéky v mestianskych dievéenskych
8kolach sa vzdelavali v oblasti Zenskych ruénych prac.
V chlap€enskych Skolach bola velmi délezité deskriptiv-
na geometria a kreslenie, ktora poskytovala zaklad kon-
Struktérskych zru€nosti, ¢o neskor tvorili zaklad dalSej
Specializacie v architekture, ako aj v tesarstve a stolar-
stve (Vords 2016, 2018).

Vzdelavanie ucitefov sa organizovalo aj v ramci
Uhorskej kralovskej narodnej Skoly priemyselného kres-
lenia a pripravy ucitelov kreslenia (Magyar Kiralyi Orsza-
gos Mintarajztanoda és Rajztanarképezde). V rokoch
1871 az 1908 a od roku 1886 existovala aj samostatna
kvalifikacia ucitefa priemyselného kreslenia. Pre Ziakov
priemyselnych 8kél boli vypracované ucebné osnovy
kreslenia podla odborov a vyu€ovanie bolo podporené aj
vzorovymi u¢ebnymi osnovami.

Na zaklade zakona z roku 1884 sa priemyselné
vzdelavanie dostalo pod Statny dohlad. Zacala sa orga-
nizacia zakladnych ucénovskych skél a tvorba u€ebnych
materialov. Zakon platil do roku 1914 (do roku 1924 na
Slovensku platili rovnaké zakony ako v Uhorsku). Déle-
Zitu ulohu v u€novskom Skolstve zohravali tzv. uhovské
dielne, ktoré mohli zakladat' nielen odborné ministerstva,
ale aj spolky a dokonca priemyselné podniky.

.V roku zaciatku prvej svetovej vojny patrilo do sku-
piny priemyselnych $kél Sest Statnych ustavov: koSikar-
ska Skola v Békési, Belusi (Zupa TrenCianska) a Tokayji,
Skola na vyrobu detskych hraciek v Humennom (Zupa
Zemplinska) a Stiavnickych Baniach (Zupa Hontianska),
a Cipkarska Skola v Kremnici. Priemyselné vzdelavanie
sa od roku 1879/80 poskytovalo v 152 $kolach a od ro-
ku 1894/95 v 621 Skolach, ktoré boli spojené s ludovymi
Skolami, meStianskymi Skolami a uditelskymi ustavmi.
V tychto Skolach sa od 50. rokov 19. storocCia domacke
nauky ucilo viac ako 70 000 Ziakov a Studentov.” (Halko-
vics 1999: 263)

Objavenie mad'arského ornamentu

Ucitelia kreslenia, ktori sa prostrednictvom vyucby
kreslenia dostali do kontaktu s remeslami, zdérazfiovali,
Ze remeselnici okrem ziskavania technologickych zna-
losti potrebuju aj zruénosti, ktoré ich mézu naudit dizaj-
néri. Zaroven sa ¢oraz naliehavejSie prejavovala potreba

vytvorenia samostatného uhorského uzitkového umenia.
Tak sa stretli potreby: jedna Cast ucitelov kreslenia, od-
dand veci priemyselného rozvoja, sa zamerala na zlep-
Senie estetickej kvality domackych remesiel, kym druha
Cast, opierajuca sa o tzv. remeselnikov, ktori pracovali
na vysokej urovni, hladala mozné spdsoby vytvorenia
nového narodného uzitkového umenia ako dizajnéri.
Pozname mnoho takych kresliarov, ktori po osvojeni si
remeselnej zru€nosti, ponukli priklady moznosti spo-
jenia inSpiracie z tradicie s modernymi o¢akavaniami
(Korosféi 1916).

Kym sa vytvarna vychova nestala autonémnou su-
Castou vysokoskolského vzdelavania, uloha uditefov
vytvarnej vychovy pri formovani nazorov na otazky ume-
nia bola nepopieratefna. Potvrdzuje to aj skutonost, Ze
v tom &ase boli dejiny umenia ako disciplina tiez v plien-
kach a k otdzkam umenia &asto zaujimali stanoviska
spisovatelia a umelci. Nie je preto nahoda, Ze prispevky
o madarskych ornamentoch, ktoré napisal uitel kreslenia
Joézsef Huszka (1854 — 1934), mali velky ohlas a dodnes
maju rozruch medzi tymi, ktori sa vyjadrovali k Stylistickym
otazkam nérodnej architektary, vytvarného a uzZitkového
umenia. Jozsef Huszka sa stal jednym z najznamej-
Sich ucitelov kreslenia, ktori zohrali vyznamnu ulohu pri

Obr. 5. VySivany okraj vankuSa. Kresba Jozsefa Huszku, 1880.
UlozZené v Sikulskom narodnom muzeu, Sfantu Gheorghe.

Zdroj: https://www.neprajz.hu/kiallitasok/idoszaki/’2005/huszka_jozsef a
rajzolo_gyujto.html
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rozvoji a rozSireni madarského narodného Stylu. Podie-
lal sa na vykopavkach stredovekych kostolov v Sedmo-
hradsku a jeho kresby su dodnes nenahraditefnym pra-
mefiom. Okrem toho neunavne zbieral ludového naradie
a riad, vySivky a nastenné malby. V roku 1898 vysla jeho
publikacia Madarska ornamentika (Magyar ornamenti-
ka), po ktorej nasledovali poc¢etné studie a knihy. Znama
je aj jeho dizajnérska tvorba. Huszka povazoval vyzdobu
starSich remeselnych pamiatok, renesanénych vySiviek
a sucasnych textilii, predmetov pouzivanych na vidieku
za starobyld hodnotu reprezentujucu madarskost, kto-
ra sa napriek kritike jej pdvodu a procesu dedenia stala
nielen popularnou, ale v skutoCnosti pilierom narodnej
identity. Huszkove publikacie boli do istej miery v sulade
s koncepciou ornamentiky v SirSom medzinarosnom ko-
netexte, prinajmensom v tom zmysle, Ze iSlo o jazyk vy-
jadrujuci narodny charakter (Riegl 1893; Korosféi 1896;
Danglova 2013; Sinkoé 2009, 2012).

Doplnenie zbierky 0zddb z roznych historickych obdo-
bi 0 vzory z rolnickych predmetov zodpovedalo aj vtedaj-
Siemu nazoru, roz8irenému v Eurdpe, Ze v rolnickej kul-
ture sa zachovali prvky davneho historického dedi¢stva.

.Pokial ide o vyzdobu interiéru [...], zachovajme stary
Styl, ale fasade, ktora dava domu charakter, dajme na-
rodny raz. [...] vytvorenie madarského narodného Sty-
lu zavisi od toho, ¢i starému usporiadaniu dame novy
vzhlad. [...] NaSa architektira by zostala modernou eu-
répskou, ale stale by niesla znak naroda, na péde ktoreé-
ho ju jeho synovia postavili.* (Huszka 1892: 15)

Mad’arské remesla a domacka vyroba

Rozvoj madarskych remesiel bol suastou priemy-
selného rozvoja konca 19. storoCia. Narodna madarska
spolo¢nost’ Uzitkového umenia (Orszagos Magyar Ipar-
miivészeti Tarsulat, 1885 — 1947) od svojho vzniku zo-
hravala v umeleckom Zivote mnohostrannu ulohu, ktorej
vyznam dodnes nie je dostatocne doceneny. Hoci spo-
lo€nost zastupovala zaujmy odbornych kruhov, bola aj
aktivnym predstavitefom vtedajSej kulturnej politiky do-
ma i v zahranici. Jej €lenovia — ucitelia kreslenia, priemy-
selni dizajnéri a remeselnici — aktivne pbsobili na viet-
kych stupfioch vzdelavania, vytvarali uCebné materialy
a ucebné pomdcky. Ich ulohou bolo nielen organizovat
vystavy remesiel, ale aj, ako bolo v tom ¢ase zvykom,
organizovat kombinovanu ucast remesiel a domackej
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vyroby na vystavach takmer na akukolvek tému pocas
takmer polstorocia. Okrem toho boli zodpovedni za zhro-
mazdovanie remeselnickych vyrobkov, typickych pre
jednotlivé regiény, za ich vyuzivanie ako prikladov a za
organizovanie kurzov v 3$pecializovanych instituciach
a z €asu na C€as aj na vidieku. AZ v su€asnosti sa v ma-
darskej literature za€ina zohladnovat’ vplyv vidieckych
remeselnickych kurzov, presnejSie ich dvojtvarnost, kto-
ra mohla byt ich désledkom. Rozdiel medzi vyrobou pre
miestne trhy a tovarom, ktory spifa poziadavky burzoa-
zie a vbbec mestského obyvatelstva, sa stava viditelny
najma na vyrobkoch hrn&iarov (Nagy 2021). Vzdelava-
cie ciele sa rozsirili nielen na domacku vyrobu, ale aj na
mestiansku verejnost.

Remeselnici hfadali vzory, aby mohli pInit svoju ino-
vaénu ulohu a nachadzali ich v ur€itych skupinach pred-
metov a hlavne v ich vyzdobe. Ocenovali kvalitné remes-
lo, ktorého kult v Eurdpe Sirilo sudobé anglické hnutie
Arts and Crafts (1881 — 1920) a Svédski remeselnici. Za-
roven v ornamentike nachadzali abstrakiné formy, ktoré
podfa nich vyjadrovali rozne posolstva (Brickner 1993;
Deneke 1964; Kresz 1974; Rosta 1992; Székely 2020;
Thomas 2020).

Madarsky Styl bol pritomny v architekture, interiéro-
vom dizajne a dokonca aj vo fotografii,” nehovoriac na-
priklad o Uzitkovej grafike. Spomenieme tu len niekolko
iniciativ, ktoré su prikladom madarského $tylu. Cipkar-
stvo, bez ludovych tradicii, ale s pouZzitim motivov, ktoré
sa povazovali za typické, a neskér sa takymi aj stali, za-
merané na zenské publikum, za€alo skuto¢ne prekvitat.
Najznamejsia Cipka v Halase (Kiskunhalas, mestecko na
Dolnej zemi) vznikla v dielni, ktoru zalozil ucitel kreslenia
Arpad Dékany (1861 — 1931) sa od roku 1902 zachovala
dodnes.

Spomedzi ucitelov kreslenia, ktori sa stali medzina-
rodne znamymi remeselnikmi, spomenieme len Péla
Hortiho (1865 — 1907). V roku 1886 absolvoval $tadium
kreslenia, stal sa uciteflom na Priemyselnej Skole ume-
leckej v hlavnhom meste a v roku 1900 ziskal cenu za
navrh koberca na svetovej vystave v ParizZi. Po UspesSnej
ucasti na viacerych vystavach bolo niekolko jeho diel vy-
stavenych na Svetovej vystave v St. Louis. Bol aktivhy
vo vsetkych odvetviach uzitkového umenia, navrhoval
vzorové podklady a pod. Vyucil sa aj za hrngiara a veno-
val sa tiez zberatelstvu keramiky.
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Vznikli Casopisy Mliivészi Ipar [Umelecky priemysel]
(1885 — 1894) a jeho pokracovanie Magyar Iparmiivé-
szet [Madarské Gzitkové umenie] (1897 — 1944), Caso-
pis Madarskej spolo&nosti Uzitkového umenia a Madar-
ského muzea a Skoly uZitkového umenia.

Zaujem poprednych predstavitelov uzitkového ume-
nia zvysil hodnotu domackej vyroby. Samotny pojem
domacka vyroba sa pouzival ako oficialna kategorizacia
remeselnikov v registroch a danovych predpisoch, ale
tato kategoria oficialne zahffiala mnoho odvetvi: dora-
banie sena, pelenie chleba, vyrobu mydla atd. Pojem
domackej vyroby pdvodne zahfial také €innosti, v ramci
ktorych sa vyrabali predmety pre potreby rolnickych do-
macnosti bez poziadavky na Specialne zru¢nosti, pri¢om
sa pouzivali materialy domaceho prostredia a vyuzivala
ruéna praca. Mnozstvo vyrobenych predmetov zaviselo
od prirodnych a hospodarskych podmienok a miestneho
dopytu po vymene tovaru. Remeselnici a popri nich ob-
chodnici sa zameriavali na predmety s ornamentalnymi
prvkami: vySivky, tkané textilie, Cipky, hrnciarske vyrob-
ky. Drevorezba a vyroba hraliek sa takmer nepostrehnu-
tefne zaradili do repertoaru domackej vyroby. Na niekto-
rych miestach sa trhové prileZitosti pre dedinské remesla
(domacku vyrobu) postupne rozdelovali: miestne potre-
by uspokojuju prostrednictvom drobnej vymeny, zatial
¢o vplyv vonkajSieho dopytu, niekedy organizovaného,
transformuje niektoré vyrobky. Tuto dichotdémiu mozno
vidiet napriklad v pripade hrnciarstva (Nagy 2021).

Noviny, ¢asopisy, odborni autori a uUradnici na pre-
lome 19. a 20. storoCia hladali vhodny termin a takto,
takmer nenapadne, sa objavuje pojem [ludové umenie
bez presnejsej definicie.

+Ako som uz spomenul, domacka vyroba, ktora sa vy-
vinula z fudového umenia, na mnohych miestach nasej
krajiny zanikla; tam, kde eSte existuje, zvdé3sa ustupila
do tzadia. Pod domackou vyrobou v tomto ¢lanku rozu-
mieme len tu skupinu remeselne vyrabanych [udovych
prac, ktoré svojim vzhladom a spésobom spracovania
tieZ spadaju pod definiciu umenia. Preto sa na vyrobky
uréené na Cisto hospodarske ucely tieto riadky nemdzu
vztahovat.” (Gyorgyi 1910: 4)

Pojmy ludovy priemysel a rofnicky priemysel, ktoré
sa pouzivali ako synonyma pojmu domackej vyroby, sa
pomaly prestali pouzivat, zatial ¢o pojem domacka vyro-
ba zostal ako darnova kategodria eSte niekolko desatrodi.

Kalman Gyorgyi (1860 — 1930), tajomnik a neskér pred-
seda Narodnej spolo¢nosti uzitkového umenia, pouzival
na oznacenie predmetov oficialne nazyvanych domacka
vyroba, v sulade s interpretaciou kunsthistorikov, termin
fudové umenie:

Ak porovhame domacku vyrobu v naSej krajine s do-
méckou vyrobou vo Svédsku, mézeme vidiet — okrem
mnohych podobnosti medzi nimi — Ze staré madarské
fudové umenie (ktoré sa len nedavno na niektorych
miestach zmenilo na priemyselné zamestnanie) nie je
v ni€om horSie ako Svédske. V skutoCnosti méZeme
s urcitostou povedat, Ze starSie prace madarského lu-
du, ktoré su vysledkom jeho domaceho zamestnania, su
ovela zaujimavejsSie svojou bohatostou a rozmanitostou
foriem a technik, originalitou ich usporiadania, kvalitou
materialu a spracovania sa prinajmenSom vyrovnaju po-
dobnym préacam Svédov. (Gyorgyi 1910: 1)

V spravach o vystavach remesiel od prvého desat-
roCia 20. storoCia sa popri sebe pouZzivaju pojmy ludové
umenie a domacka vyroba, ale chyba vysvetlenie krité-
rii na ich rozliSenie. Zmena statusu znamena, Ze stary
predmet, predtym oznaCovany ako produkt domécke;j, €i
remeselnickej vyroby, dostava ozna&enie fudové umenie
a na noveé trhy ho dodavaju remeselnici.

Obr. 6. Halasska ¢ipka — vzorka.
Zdroj: https://gyorihirek.hu/120_eves_a_halasi_csipke/
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Ur€ujucim prvkom madarského Stylu je predovset-
kym ornamentika, ktorej prvky pochadzaju z historicky
réznych obdobi a z predmetov rdéznej proveniencie. Aj
napriek kritike sa ludové umenie za¢alo vnimat ako kon-
tinuita akejsi davnej tvorivej sily fudu. Tento pristup nie
je az taky vzdialeny Rieglovej koncepcii Kunstwollen.
Zavedenim pojmu fudové umenie bez vymedzenia jeho
obsahu, mienkotvorné a mocenské skupiny v spolo¢nos-
ti povysili fudové umenie a remesla na symbolicku oblast
umenia, a to nielen v Uhorsku, ale aj v inych krajinach
Eurépy (por. Czerwinska 2013; Geering 2020; Riegl
1893; Sinkd 2009).

Madarsky $tyl a ludové umenie zodpovedali repre-
zentacii naroda.® Individudlna érta ,madarského Sstylu*
je prostriedkom toho istého privlastnenia, pretoze vkus

Obr. 7. Titulna strana knihy Dezs6 Malonyaia z roku 1907
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sa prejavuje v hodnotiacej mentalnej operacii, ktora na
jednej strane predstavuje spolocensky prijaty systém no-
riem a na druhej strane zdérazriuje len zdanlivo individu-
alnu motivaciu prijatia normy. Po prvej svetovej vojne sa
v sulade s vtedajSou nacionalistickou ideoldgiou €oraz
viac presadzoval pojem fudové umenie, ktory sa pribliz-
ne od roku 1924 zacal objavovat v etnografickej litera-
tdre ako synonymum pre madarské ludové dekorativne
umenie. |deologické zadmery, ktoré stali za pouzivanim
tohto terminu, mozno vidiet aj na priklade spisovatela
Dezsd Malonyaia povereného Statom, aby zbieral a pre-
zentoval autentické fudové umenie s ciefom budovat
a posilhovat priemysel, remesla a narodnu identitu. Na
zbere a dokumentacii materialu piatich zvazkov Umenia
madarského fudu (Malonyai 1907 — 1922) sa nepodielali
etnografi, ale predovSetkym ucitelia kreslenia.

.Nas zavézok je teda takyto: hfadat v naSej krajine,
medzi ludmi, ¢o najviac toho, v éom sa najcharakteristic-
kejSie prejavuje zmysel pre krasu naSej rasy — okrem jej
poetického citenia, vyjadreného v jej rozpravkach, pies-
fach, zvykoch a dokonca aj poverach. NaSim cielom je:
Odhalit’ ¢o najviac instinktivnych pokusov o instinktivne
vyjadrenie madarského umeleckého tvorivého impulzu,
od rudimentarnych aZ po rozvinutejsSie motivy, zachranit
pred zanikom to, ¢o mame, a tak posilnit, usmernit a roz-
vinuat' tvorivy impulz naSej rasy pri zachovani narodného
charakteru; ukazat, dokazat a zdévodnit osobitost, silu,
hodnotu umeleckého citenia, schopnosti a zruénosti nas-
ho rodu, a tak priamo i nepriamo napomdct, aby narodny
Zivel prevladol v naSom vkuse, umeni a priemysle; zvySit
néarodné sebavedomie, naucit nas viac si vazit seba sa-
mych a ocenit to, ¢o je naSe... — je moralnym obsahom
nasho podnikaniu a to je nas ciel.* (Malonyai 1907: 5)

Zaver

V Uhorsku sa vytvorenie samostatného Statu zdalo
byt v poslednych desatroCiach 19. storoCia samozrej-
mym hospodarskym a politickym cielom. Statna sprava
na naplnenie tohto ciela s velkou razanciou vypracovala
viac-menej ucelenu stratégiu, ktora sa uplatiiovala celé
desatro€ia a zahffala takmer celu spolognost. Najdé-
leZitejSia bola industrializacia krajiny, ktora zahffiala Si-
roku Skalu opatreni od tazkého priemyslu az po reme-
selnld, domacku vyrobu. V suvislosti s tym bolo prijatych
mnozstvo socialnych opatreni, organizovalo sa Skolstvo,
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vytvaral sa umelecky priemysel i remesla, zvySovala sa
kulturna uroven spdsobu zivota, rozvijala sa, zjednoco-
vala a posilfiovala narodna identita. VSetky tieto oblasti
boli prepojené zlozitymi systémami vztahov, na ktorych
sa budovala symbolicka reprezentacia madarskej iden-
tity. Do tohto suboru néstrojov spada pofiatie zdobenych
uzitkovych predmetov byvalych poddanych ako ludové
umenie, ktoré mozno interpretovat ako vyraz ideovo-po-
litického zjednotenia sudobej spolocnosti. V madarskej
spolo¢nosti 19. storocia bol pre rofnikov vyber predmetov
zaloZeny na uZitkovej funkcii, a nie na reprezentacii sveta
prostrednictvom umeleckych prostriedkov. Estetickost sa

POZNAMKY:

1. Pozn. prekl.: Madarcina nerozliSuje medzi pojmami Uhorsko (uhor-
sky) a Madarsko (madarsky). Dalej budem pouZivat tieto terminy
na zaklade daného kontextu.

2. Pozn. prekl.: V madarcine: Gyarmathy Zsigané Hory Etelka. Ho-
ry Etelka je diev€enské meno a Gyarmathy Zsigané znamena
.,manzelka Zsigmonda Gyarmathyho“. V texte budem pouzivat
E. Gyarmathy.

3. Pozn. prekl. Region asi Styridsiatich dedin, zapadne od Kluze-Na-
pocy v dneSnom Rumunsku, s prevazne madarskym obyvatel-
stvom, znamy svojim tradi¢nym fudovym umenim.

4. VySivacky zo Spolku lzabella okrem iného zhotovili obradné tex-
tilie pre klastorny kostol v Segedine, pre premonstratsky kostol
v G6dollé a pre univerzitny kostol v Pécsi (Magyar Iparmiivészet
1933: 48 — 49).
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