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Motives from Rural Environment in Fine Art of the 19th Century in Upper Hungary

The study focuses on various aspects of the use of the motives from the rural environment in the fine art in region of Upper
Hungary during the 19th century. Important source of those motives, quite often in the context of national representation, was the
folk culture. The most common contribution to its depiction was the folk clothing, which identified regions rather than objects of daily
need. Motives from folk environment are represented at the examples from fine arts, as illustrations or so-called Trachtenblicher
or Trachtenblatter (depictions of figures in folk dress), then romantic depictions (applied especially at the work of Jozef Czauczik
and Peter Michal Bohun), and nevertheless foreign rural subjects (ltalian and Dalmatian countryside) and their popularity in genre
painting. The second half of the 19th century is associated with the adaptation of motives from the folk environment in realism and
naturalism, in salon painting and at exhibition presentations, selected examples of folk art manifestations that captured the interest
of the time and had an aesthetic effect on society. Even after 1900, the trend of grasping the monitored issue in the intensions
of the development of modern art continued. Several artists remained interested in capturing the Slovak landscape and people.
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Vo vytvarnom umeni 19. storocCia, ktoré suvisi s terito-
riom dneSného Slovenska, bola téma zobrazenia motivov
z vidieckeho prostredia’ pomerne éastym nametom. Ci uz
samostatne, alebo ako sucast’ Zanrovych, pripadne kraji-
nomaliarskych scén, je zastupena v maliarstve, sochar-
stve, nemenej popularna i v papierovych médiach (kres-
ba, grafika, fotografia). Primarne to suviselo s obdobim
romantizmu, ale v poslednej tretine 19. storoCia sa motiv
sedliaka alebo remeselnika objavuje aj v tvorbe umelcov
suvisiacich s modernejSim pristupom. Vidiecke prostre-
die, lud ako aj prejavy lokalnej kultury sa davali do suvi-
su so zakladom naroda a jeho kultdrnej identity (Bhabha
1990). Ludova kultura bola dblezitou studnicou motivoy,
z ktorych umenie 19. storocia Cerpalo (i ked' ¢asto v kon-

texte vztahu k narodnej interpretacii). NajcastejSim pri-
spevkom k zobrazeniu ludovej kultury sa stal odev, ktory
reprezentoval jednotlivé regiony. Uz koncom 18. storoc€ia
sa v Eurépe zalali hladat' cesty, ako definovat’ jednotli-
vé etnikd, ktoré boli ur€ované na zaklade odevu, kultur-
nych prejavov cez ustnu slovesnost, hudbu, tanec, zvyky
a predmety umeleckej tvorby (Urbancova 1987: 57 — 73).
K tomu sa popri zaznamoch ludovej slovesnosti dochovali
literarne spracovania, publikovali sa edicie piesni, povesti
a rozpravok. Tak sa postupne k dokumentovaniu odevov
pridava aj zaznamenavanie vizualnym obrazom. Zame-
rom tejto Studie je tak uviest hlavné tendencie, ktoré su-
viseli vo vytvarnom umeni 19. storoCia s etnografickymi
nametmi suvisiacimi s Uzemim dnesSného Slovenska.
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Vplyv a dosah ludovej kultiry a najma ludového
umenia na vytvarné umenie sa dostal do diskurzu dejin
umenia uz v priebehu 19. storoCia (Botik — Slavkovsky
1995: 315 — 319). Tzv. objavenie [udu sa tematizova-
lo uz od konca 18. storoia prevazne v hemecky hovo-
riacom prostredi. K dvom najvyraznejSim patria nazory
Gottfrieda Sempera a predstavitela Viedenskej Skoly de-
jin umenia Aloisa Riegla (Riegl 1894). Semper definoval
tému odievania a textilu ako prazaklad vSetkého umenia,
predovs$etkym architektury.? Vyznamna bola i Rieglova
analyza ludového umenia ako zdroja inSpiracie v ramci
modernych dejin umenia. Patrilo v priebehu 19. storoCia
k celoeuropskym trendom tematizovat ludové umenie
a lud v tom najSirSom zmysle.

V slovenskom prostredi dochadza k reflexii spomi-
nanej problematiky v kontexte dejin vytvarného umenia
az v neskorSom obdobi® — v druhej polovici 20. storocia.
Vtedy vychadza napriklad jedna z délezitych pramen-
nych publikacii etnografa Jozefa Markova (1890 — 1976)
Slovensky ludovy odev v minulosti (Markov 1955), kto-
ra je dodnes vyuzivana ako literatira prvého kontaktu.
S podtitulom Materialy k dejinam slovenského fudového
odevu sa autor venoval nielen vyskumu fudového odevu
po stranke zachovanych odevnych artefaktov, ale aj na
zaklade archivnych, literarnych, no hlavne vytvarnych
prameniov. Dal$im prispevkom, v ktorom su rozpraco-
vané jednotlivé priklady publikované uz Markovom, je
kniha Viery Urbancovej Pociatky slovenskej etnografie
(Urbancova 1970). Uvadza napriklad prace Gregora
FrantiSka Berzewiczyho (Berzevici), Christiana Andrea-
sa Zipsera, Samuela Bredetzkého, Jana Kollara, Jozefa
Caplovita a dal$ie. Vo svojej dal$ej obsiahlej publikacii
— Slovenska etnografia v 19. storo¢i (Urbancova 1987)
— nielen podava dejiny vednej discipliny, ale zaraduje
aj kapitolu ,Odraz slovenskych etnografickych koncep-
cii vo vytvarnom umeni* (s. 129 — 142). Zvolila si vyber
vytvarnych dokladov prevazne z obdobia narodného
obrodenia, cielene vybraného aj kvdli rozsahu zacho-
vaného vytvarného materialu, ako aj odstupu od pristu-
pu osvietenského obdobia:* ,Konkrétne doklady z tejto
oblasti, prezentované kresbami a malbami, zdbrazriuju
a doslova dokresluju tieto zmeny v nazoroch a ideovom
zamerani na$ej discipliny. lkonograficky material ma pre
nas preto dvojaku hodnotu: ako jeden z dokladov tychto
zmien v ideovej a koncepénej oblasti a rovnako ako vy-
znamny prispevok k reéliam Zivota ludu tohto obdobia*“
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(Urbancova 1987: 129). Dalsie ddlezité prispevky k té-
me obsahuju prace Sone Kovacevicovej (1987, 2006)
a Olgy Danglovej (2009, 2019). Co sa tyka odbornej
umenovednej literatary oporou pre predstavenu studiu
boli skér starSie spracovania, ako napriklad publikacie
Vladimira Wagnera, Eleny Dubnickej, Anny Petrovej-
-Pleskotovej, Karola Vaculika a Ladislava Saucina.

Z hladiska dejin umenia su pre tému prepojenia na
odbor etnografie zaujimaveé novsie pristupy. Patri sem na-
priklad stale dominantny zaujem o hmotnua kultaru. Apli-
kovana antropoldgia sleduje témy kazdodennosti, kolek-
tivnej pamati a vizualnej antropologie® zameranej na film
alebo dizajn (Bansk — Morphy 1997; Gyarfas Lutherova
2016: 131 — 133). V poslednom obdobi sa v oblasti de-
jin vytvarného umenia objavuju témy, kde sa zohladriuje
etnografické hladisko a vytvarny material s tym suvisiaci.
Za prelomovy projekt v tomto kontexte mozno povazovat
pracu kolektivu viacerych autorov pod vedenim Katariny
Bajcurovej, Aurela HrabuSického a Alexandry Kusej Slo-
vensky mytus, pricom obsiahlu publikaciu sprevadzala aj
vystava na p6de Slovenskej narodnej galérie na prelome
rokov 2005 — 2006 (Hrabusicky — Bajcurova — Kusa 2005).
~Slovensky mytus sa tak stal mytom v uvodzovkach, vy-
plynul viastne z priliSného vyzadvihovania ,plebejskej pra-
podstaty‘ slovenskej spolo¢nosti, z ,romantického kultu
vidieckeho Iudu a jeho folkloru®.* (HrabusSicky 2005: 7)°
K dalSim dolezitym projektom, ktoré prepajali prezentac-
nu formu v podobe vystavy a odbornu publikaciu a v ne-
jakej forme reagovali na etnografické témy, su napriklad
vystavné projekty Slovenskej narodnej galérie Dve krajiny
(Cigo 2014) alebo Tekuta muza (Hanakova 2015). Sle-
dovanou problematikou sa in$pirativne zaoberali aj ¢es-
ké a moravskeé institucie a badatelia. Tu napriklad v roku
2011 pri prilezitosti vystavného projektu Narodnej galérie
v Prahe venovanému maliarovi Jozovi Uprkovi vysla ve-
decka monografia (Musilova a kol. 2011), zameriavajuca
sa na zhodnotenie tohto umelca a jeho prinos pre vytvar-
né umenie a narodopis okolo roku 1900, so zaberom na
Ceské i slovenské prostredie (Benova 2011: 141 — 156).
Z poslednych rokov treba zmienit' publikaciu Jdi na ven-
kov, ktora sumarizuje aktualne pohfady na vidiecku kultu-
ru a umenia od 19. storo€ia az po modernu dobu (Winter
— Machalikova 2019) reflektujuce Ceské vytvarné umenie
a kulturu. Praca je nanajvy$ podnetna aj pre slovenské
prostredie a prinasa pristupy, ktoré sa daju vyuzit aj na
tunajsi material.”
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llustracie a Trachtenbiicher

Uz v priebehu 18. storoCia sa v eurépskej kulture za-
znamenavala &innost tzv. nizSich vrstiev, zaujem o vidiek
sa v osvietenskej spolo¢nosti premietol do prac tykaju-
cich sa spracovania sudobého hospodarstva a Statistiky.
K tomu sa pridavali aj vytvarné zobrazenia réznych fudo-
vych typov a remesiel, ktoré ¢asto vznikali v sériach. Spo-
Ciatku bolo vizualne zachytenie vidieka a jeho obyvatelov
pomerne schematické a Stylizované, Casto v prostredi
drevenic alebo neidentifikovatelného prirodného ramca.
Postupne sa aj sem dostavali prvky istej konkretizacie,
hlavne v zobrazovani odevov alebo znakov remesiel
a pracovnych €innosti suvisiacich s konkrétnou oblastou
(napriklad drotari, platennici a pod.). Vytvarné spracova-
nia vidieCanov sa postupne stavali su¢astou Specializo-
vanej cestopisnej a turistickej literatury, ako stvarnenia
tzv. voyage pittoresque s podrobnymi opismi regiénov
doplnenych o ilustracie. Pri krojovanych Studiach sa zdé-
raznovalo nazorné zachytenie ludového odevu podla
Specifik jednotlivych regidnov. Na viacerych si vS§imame
zaujem o detail niektorych Casti odevu, kde sa napriklad
uplatnila vySivka alebo iny dekor. Bolo ¢asto aj zamerom
autorov, akym spdsobom sa upozorfiovalo na niektoré
Casti oble€enia. ,Podobné jako i v jinych védnich oborech
se zde uplatnil rozvoj védecké ilustrace a tento zplsob
zobrazovani pfispival k vytvareni taxonomie oboru (na-
pfiklad v botanice Ize analogicky odkazat k zobrazovani
rostlin zboku, shora, v fezu).” (Machalikova 2019a: 31)

Jednou z prvych publikacii v slovenskom prostredi,
v ktorych sa objavuju aj ilustracie s vidieckymi nametmi,
je kniha Juraja Fandlyho Pilni domajsi a polni hospo-
dar (1792). Su v nej drevorezy neznameho autora do-
kumentujuce slovenskych dedinéanov (Urbancova 1987:
18 —19, 129 — 130). Vo velmi schematizovanej podobe
autor stvarfuje udalosti zo Zivota sedliakov, remeselnic-
ke aktivity, zachytavajuce tieZ napriklad gazdov, priadky
a podobne (obr. 1). llustracie konkrétnych regionalnych
typov nachadzame nielen v knihach zameranych na
vlastivedné a etnografické skiumanie, ale aj na dobovych
mapach. Patri sem napriklad detail mapy Gemera z mo-
nografie Ladislava Bartholomeidesa, ktora vysla pod na-
zvom Inclyti superiori Ungariae comitatus Gémdriensis
notitia historico-geographico-statistica v LevoCi v roku
1806. Spracoval tu mnozstvo Udajov z archivov, ako aj
z vlastnych pozorovani zivota fudu (Urbancova 1987:

29). Prvé vytvarné zobrazenia boli vytvarne stvarnené
jednoduchS$ie a skér zamerané na zachytenie nejakej
pracovnej €innosti, postavy maju ¢asto v rukach rézne
nastroje. ,Bartholomeides sa teda nesnaZzil iba znazornit
rozdiely v odeve obyvatelov jednotlivych Casti Zupy, ale
poukazuje aj na rézne a typické zamestnania a kresli aj
ich atribaty. Tato ilustracia suhlasi s obsahovou naplriou
jeho monografie, v ktorej rovnako velku pozornost veno-
val zamestnaniu ludu a jeho r6znym formam ako odieva-
niu a duchovnej kultare.” (Urbancova 1987: 130)
Omnoho populéarnejSim zobrazenim ako ilustracie
sa stali tzv. Trachtenbucher, celé knihy alebo albumy
s vyobrazeniami krojov. Ich pévod siaha uz do 16. storo-
¢ia, kedy album vysiel v roku 1562 jeden z najstarSich.®

’

Obr. 1. llustracia z publikacie J. Fandlyho Slovenski dedin¢ania
(okolo 1792)
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Postavy v ludovom odeve sa postupne dostavali aj do
historickej, topografickej a cestopisnej literatary. Casto
su zname nielen ako reprodukcie, ale i ako samostatné
grafické listy, tzv. Trachtenblatter. K uhorskému prostre-
diu sa viaZze napriklad kniha Wilhelma Dilicha Ungarische
Chronika z roku 1606, v ktorej su publikované rytiny ve-
dut jednotlivych miest, ako aj jednotlivé typy obyvatelov
so zobrazenim rolnikov.® Viaceré zobrazenia nachadza-
me aj na vedutach mesta, v slovenskom prostredi napri-
klad PreSporku (dnesnej Bratislave). Jednym zo spdso-
bov, ako ozvlastnit’ takyto portrét mesta, bolo umiestnit
v Casti obrazu ludsku Stafdz. Nemusela vychadzat verne
zo skuto€nosti. K vyznamnym prikladom z 18. storocia
patria napriklad prace inziniera, kartografa, medirytca
a profesora banickej $koly v Banskej Stiavnici Samue-
la Mikovinyho (1686 — 1750). Znama je jeho spolupraca
s Matejom Belom, ako aj zachované veduty miest, kde
Casto umiestioval drobné postavy z réznych regiénov
(Cincik 1944: 51, 54). Postavy slovenskych sedliakov
nachadzame aj na jeho kartografickych pracach. K auto-
rom, ktori sa od zaciatku 19. storoCia venovali zachyte-
niu jednotlivych typov fudovych odevov, patrili napriklad
L. Brand, Vincent Georg Kininger (1767 — 1851) pre vy-
davatela tlac¢i Tranquilla Laurentia Mariu Molla (1767 —
1837), ako aj Jan Adam Klein (1792 — 1875). Brand pub-
likoval vo Viedni v roku 1775 album Zeichnungen nach
dem gemeinen Volke besonders der Kaufruf in Wien, kde
medzi 40 kolorovanymi rytinami tohto umelca su i name-
ty fudovych typov, prevazne zo slovensko-chorvatskych
dedin z okolia Bratislavy. V rokoch 1802 — 1803 vydal
viedensky nakladatel umeleckych diel a map T. Mollo al-
bum Kleidertrachten der kaiserl. kbnigl. Staaten obsahu-
juci patdesiat kolorovanych kresieb viedenského umelca
V. G. Kiningera, pricom na $tyroch z nich su zobrazené
aj slovenskeé ludové typy — Slovak a Slovenka z Nitrian-
skej stolice, KopaniCiari z uhorsko-moravského pohra-
ni¢ia. Nemecky rytec a maliar Klein Studoval v rokoch
1811 — 1815 na vytvarnej akadémii vo Viedni. | vdaka
Metternichovi podnikol v rokoch 1816 — 1818 cestu po
Uhorsku, z ktorej vzniklo mnozstvo vytvarnych spracova-
ni jednotlivych fudovych typov (Markov 1955: 13). DalSia
z radu dobovych publikacii, kde su pouzité ako ilustracie
zobrazenia krojovanych postav, nachadzame v knihach
o uhorskej topografii u Samuela Bredetzkého, ktoré vyryl
Kilian Ponheimer (1757 — 1827). Ide napriklad o pastie-
ra dobytka v Uhorsku (tzv. gyulas), valasského pastiera
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oviec (juhasz) v kozusinovej kabanici su sucastou state
o chove dobytka v Uhorsku (Bredetzky 1803: 112).

Pre tieto zobrazenia bolo typické idealizovanie postav,
odkazujuce v niektorych pripadoch na ich tradi¢ny odey,
zvyky a &innosti, a Casto sa interpretovali ako priklady
mravne Cistého vidieckeho prostredia v duchu rousseau-
ovych myslienok. Rozsiahly konvolut diel, velmi cenné
zobrazenia slovenskych, madarskych a chorvatskych
ludovych odevov, pozname od inziniera vo vojenskych
sluzbach Jozefa Heinbuchera von Bikessyho (Bikkessy-
ho, 1767 — 1833). Narodil sa v Bratislave a okolo roku
1816 pdsobil v oblasti Nitry, Cadce a v Hontianskych Te-
sarov. Sluzil v Zzenijnom pluku a mal inzinierske vzdela-
nie. Vdaka svojej innosti Uradnika vela cestoval a po¢as
mnohych rokov sa venoval vytvarnym zaznamenavaniam
réznych oblasti Uhorska. Zaujimal sa o kroje, pricom
v niektorych prikladoch doplnil aj podrobnejSie stvarnené
krajinarske pozadie. Tento jeho zamer vyustil do zostave-
nia prvej subornej prace. V roku 1816 vydal Karol Timlich
album Vaterldndische vollstandige Sammlung der merk-
wirdigsten National-Costiime des Kbénigreichs Ungarn
und Croatien nach der Natur historisch gezeichnet von
einem K.K. Ingenieur-Offizier, v ktorom eSte nie je uvede-
né presné meno autora. To sa stalo az v roku 1820, ked
sa Bikessy pravdepodobne roziSiel s vydavatelom Timli-
chom a uz pod svojim menom vydava album Pannoniens
Bewohner in ihren volkstiimischen Trachten auf 78 Ge-
méhlden dargestellt nebst ethnograph., v ktorom sa malo
nachadzat’ okolo 78 rytin. Publikacia pozostava z dvoch
Casti: prvu predstavuje vlastny album s kresbami a roz-
siahlejSim textovym uvodom, druhu Cislované opisy a vy-
svetlivky k jednotlivym zobrazeniam. Bikessyho kresby
previedli do grafickej podoby rézni rytci, prvych 13 obra-
zov Johann (Janos) Blaschke (1770 — 1833), Kilian Pon-
heimer a ostatné Karol Beyer (Ci¢o 2014: 118). Od Pon-
heimera je zname napriklad zobrazenie Pohraniéiarov zo
Serede." Pri tomto vydani doslo k délezitému prepojeniu
Bikessyho so znamym narodopiscom Janom Caplovigom
(1780 — 1847), ktory bol autorom v slovenskom kontex-
te vyznamnych prac, predovSetkym Etnografie Slovakov
v Uhorsku (Caplovi¢ 1997). Jeho text sa dostal do Givodu
vydania z roku 1820 (Markov 1955: 64 — 66).

Bikessy v albume Pannoniens Bewohner stvarnil his-
torické postavy hodnostarov v uniformach, Slachticov,
knazov, predovsetkym su tu ale etnograficky zaujimavé
postavy ludovych typov suvisiacich s uzemim dnedného
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Slovenska, ako napriklad Zeny z okolia Trnavy (obr. 2),
Diev&a a mlddenec zo Spisa alebo Stiavnicky krél, uhor-
sky bansky uradnik.'? Bikessy si dal zalezat na stvarne-
ni a detailnom zobrazeni jednotlivych typov, ktoré mal
moznost pozorovat’ po€as svojich ciest. Je vidiet zau-
jem o preciznost stvarnenia detailov jednotlivych sucasti
[udového odevu, ako aj dokumentarna presnost. Tento
aspekt dopifiala i farebna zlozka jednotlivych zobrazeni,
ktora im mala dodat Zivost a plastickost’ postav, ¢o vy-
zdvihuje aj Caplovié. So slovenskym prostredim suvisi
zobrazenie Slovensky platennik (€. 3), ktorého v texte
uvadzaju ako prvy priklad Slovdka. Z etnografického
hladiska je zaujimavy fakt, Ze aj v opise je na reprodukcii
zdbrazneny prakticky faktor tohto remesla. Platennik je
zobrazeny odzadu s dérazom na no8u, v ktorej ma tovar
zaveseny na chrbte. Pravou rukou ponuka mladej diev-
gine platno. Podla Caplovia sa tomuto remeslu najviac
darilo v Oravskej a Nitrianskej zupe.
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Obr. 2. Josef Heinbucher-Bikkessy: Zeny z okolia Trnavy, 1822 — 1823.
Galéria mesta Bratislavy

Caplovi¢ aj pri svojich inych pracach spolupraco-
val s umelcami, napriklad s Jozefom MikloSikom-Zmi-
jom (1792 — 1841) pri ilustraciach pre knihu Etnografia
Rusinov, na ktorej pracoval v rokoch 1825 — 1831 (Pet-
rova-Pleskotova 1966: 29; Urbancova 1987: 42 — 43).
MikloSik-Zmij, ktory bol €inny na vychodnom Slovensku
a dobre poznal realie tamojSieho prostredia, ktoré pre-
viedol do ilustracii scén z kazdodenného Zivota Rusinov.
Nie je zname, &i bol v tom ovplyvneny Caploviom, ale-
bo i8lo o jeho vytvarné doplnenie textu. DalSie Bikkes-
syho ilustracie sa viazu k znamemu dielu Jana Kollara
(1793 — 1852) Narodné spievanky, vydanom v roku 1834,
1835, kde boli pouzité (Petrova-Pleskotova 1966: 27).3
Podobné typy zobrazeni nachadzame v obdobi 20. rokov
v kontexte strednej Eurdpy napriklad v sérii zobrazeni Jo-
sefa Trentsenského, ' ktory v albumoch zobrazil narodné,
exotické alebo historické odevy. Niektoré vytvarne stvar-
nil i zaCinajuci maliar Moritz von Schwind (1804 — 1871).

Obr. 3. Josef Heinbucher-Bikkessy — Johann Blaschke/Kilian Ponheimer:
Slovensky platennik, 1816/1820. Vychodoslovenské miuzeum
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V prvej polovici 19. storoCia vyslo viacero albumov
a ilustracii, ktoré bohato dokumentuju jednotlivé fudoveé
typy (Markov 1955: 16 — 18). Medzi ich autormi boli napri-
klad Maximilian Racskay (1806 — 1872), Johann Baptist
Clarot (1798 — 1854), Karol Sterio (1821 — 1862), z Ces-
kého prostredia Ferdinand Laufberger (1829 — 1881),
Josef Manes (1820 — 1871),"® Jaroslav Cermak (1830
— 1878) a FrantiSek Kolar (1825 — 1894),"® v Anglicku
Georg Edward Hering (1805 — 1879). Ten v 30. rokoch
19. storocia vytvoril niekolko typov ruralnych zobrazeni
slovenského vidieka (Markov 1955: 59 — 69, 71; Petrova-
-Pleskotova 1966: 27). Z tych vytvarne hodnotne spraco-
vanych je mozné zmienit napriklad francizskeho rytca
Théodora Valeria (1819 — 1879) a jeho sériu rytin vydanu
okolo roku 1850 pod nazvom Costumes de la Hongrie
et des provinces Danubiennes, Dalmatie, Monténé-
gro, Croatie, Slavonie frontieres militaires." Publikuje

Obr. 4. Theodore Valério: Vidiecan z Oravy (Drotar), 1855.
Oravska galéria
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romanticky pofiaté ilustracie ukazujuce fyzicky silné ty-
py obyvatelov v ludovych odevoch. Patri sem napriklad
Slovensky sedliak z Modranky (1855), Vidiecan z Ora-
vy (obr. 4), ktory predstavuje drotara, alebo Slovensky
sedliak z okolia Bratislavy."® Valério podnikol v priebehu
40. a 50. rokov 19. storodia cesty po Taliansku, Svajciar-
sku, Nemecku, Rakusku, ale i po Uhorsku. Zaznamena-
val rézne etnograficky alebo historicky zaujimavé miesta
a na zaklade jeho predldh vzniklo viacero reprodukcii.
Jeho $tyl bol dost’ napodobriovany (napriklad FrantiSkom
Kolafom). Francuzsky kritik umenia Théophile Gautier
nazval Valéria umelcom-etnografom a oslavoval jeho
prace predstavené na svetovej vystave v Parizi v roku
1855, hlavne album Les Population des provinces danu-
biennes en 1854 (vydané 1855).

Romantické zobrazenie Fudu:
Jozef Czauczik a Peter Michal Bohun

V priebehu prvej polovice 19. storolia sa postupne
menil pohlad na zobrazenie postav v krojoch ako doku-
mentov jednotlivych regionov, postupne ziskavali nové
vyznamy. Vyraznymi sa stali romantické tendencie, ¢o-
raz vacsi zaujem o prostredie, v ktorom jednotlivé etnika
Zili. Jednou z polbh, kde sa stretavame s vyobrazenim
fudovych motivov sa stali zachytenia slavnosti, svadieb,
oslav doziniek a podobné namety. Romantizmus ako ta-
ky prina8a valorizaciu témy ludu. Tieto namety boli pred-
metom Sirokého zaujmu nielen profesionalnych umelcov,
ale aj amatérov. Patri sem napriklad akvarel suvisiaci so
zachovanym vytvarnym materialom Slachtického rodu
Zichy Ferraris (Berfiova 2016). Rodina vlastnila vidiecke
sidlo pri PreSporku v Rusovciach. Tu sa konala v par-
ku Slovenska zabava pre Viktora Odescalchiho (obr. 5),
ktory zachytila v roku 1837 jeho matka, grofka Henrieta
Odescalchi, rod. Zichy Ferraris'® O dva roky na to kresli
svojho syna v slovenskom kostyme?. Toto vedomé Sty-
lizovanie sa pouzivalo pri vidieckych slavnostiach, kto-
ré sa konali v suvislosti so Slachtickou reprezentaciou
(Prahl 2000). Malo ist o symbolické prepojenie medzi
vladcom a jeho fudom, vizualne reprezentované pri ko-
runovaciach a podobnych slavnostiach. Aj do parkového
prostredia vyznamnych sidiel stavali drobné vernaku-
larne stavby, Casto tvorené na zaklade predldh z grafic-
kych albumov zameranych na symboly vidieka (Trnkova
2012). Podobnu stavbu nachadzame napriklad v Rusov-
ciach (Berova 2016: 81 — 83).2
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Dominantnou tendenciou s postupne sa etablovanym
romantizmom a formovanim novych idei Statnosti sa do-
stavala do popredia aj otazka narodnostna. Jednou z fo-
riem, kde to bolo naj¢astejSie prepojené, patrili zobrazenia
krajiny v pozadi niektorych diel, v naSom pripade Tatier,
ktoré sa stavali znakom etnickej prislusnosti.?? Etnogra-
fické motivy sa v tom obdobi objavuju v pracach Jozefa
Czauczika (1780 — 1857), Petra Michala Bohura (1822
— 1879). Na Spisi posobiaci Czauczik nemaloval ludové
motivy ako samostatné prace, ale dopifial nimi svoje ob-
razy s inymi nametmi. Bol to vyhladavany maliar portré-
tov a sakralnych nametov. V roku 1817 zachytil napriklad
na diele s nametom Skupina orodujtcich Ordzoviancov,
ktory bol pdvodne su€astou oltarneho obrazu sv. Juliany
pre Ordzovany namet, ktory moézeme dat do suvislosti
s nami sledovanou témou (Petrova-Pleskotova 1961:
119, kat. €. 38). V prirodnom prostredi kla¢i na zemi sku-
pina muzskych a Zzenskych postav v krojoch s detailnymi
zobrazeniami halien a krpcov, v strede so zenskou figu-
rou v ¢ervenou Snurovackou. Postavy sa pravdepodobne
modlia za dobru urodu alebo lepSie poCasie, ktoré im ju
ma zaistit. V namete absentuje idylickost' dovtedajSich
zobrazeni a je skbr zachytenim odpozorovanej situacie
a tazkych podmienok zivota sedliakov v Ordzovianoch.
Podobny pristup nachadzame aj u maliara Maximiliana
Ratskaya (1806 — 1872).2® Dve drobné scény z vidiecke-
ho prostredia umiestnil Czauczik aj na votivny obraz s po-
hladom na Krasnu Hoérku?* vytvoreny okolo roku 1823
(Petrova-Pleskotova 1961: 123, kat. ¢. 62). Z dalSich
Czauczikovych prac ide este o kresby s nametmi starého
sedliaka alebo flautara so psom, ktoré boli pravdepodob-
ne pripravnymi Stadiami pre zamyslané figuralne kom-
pozicie (Petrova-Pleskotova 1960: repr. 23, kat. 300).
Zaujem o vidiecke motivy sa prejavil aj u Czauczikovho
Studenta na Spisi Teodora Boemma (1822 — 1889), napri-
klad na kresbe naértu muzskej postavy v ludovom odeve
(Petrova-Pleskotova 1960: repr. 111).

V priebehu 40. rokov 19. storolia sa dostal do po-
predia spolok Tatrin, za ktorym stali narodne orientova-
né osobnosti z okruhu Ludovita Stura (Rapant 1950).
Jednou z uloh spolku bol zber konkrétnych materialnych
pamiatok zo slovenskych regionov — [udového ode-
vu, vySiviek, pracovnych nastrojov i predmetov denné-
ho pouzitia.?® Tieto artefakty sa mali nasledne skumat’
a prezentovat v ramci novo sa formujuceho narodopisu.
Situacia kulminovala v revoluénom obdobi rokov 1848

— 1849, kedy sa pri niektorych autoroch objavuju tenden-
cie nielen dokumentovat aktudlne udalosti, ale i snaha
o vytvorenie vytvarnych diel s ciefom zachovat vizual-
ne dejiny naroda (Skvarna 2004; Krekovigova 2005: 115
— 116). K tomu sa pridali aj v obdobi biedermeieru ob-
[Ubené namety z ludového prostredia. Tieto tendencie
vo vytvarnom umeni 19. storo€ia suvisiace s prostredim
dnesného Slovenska najlepsie doklada tvorba P. M. Bo-
hana. Uz v rokoch 1845 — 1846 pracoval na sérii krojo-
vych §tudii, ktoré vytvoril v litografickej dielni vdovy po
Antoninovi Machkovi a u svojho ucitela v Prahe Frantis-
ka Sira. O ich vydani informoval napriklad v periodikéch,
ako Orol tatransky, Slovenské pohlady, Kvéty, Slawische
Jahrbuch a dalSich (Dubnicka 1960: 101). Prave v Orlovi
tatranskom uviedol aj vlastny prihovor, v ktorom prizvu-
koval udrziavanie tradicie nosenia krojov, ktoré podla
neho zacinaju Coraz CastejSie nahradzat moderné verzie
odevu. Ugelom grafik bolo nielen pozdvihnit povedomie
o jednotlivych lokalitach slovenského vidieka, ale byt aj
vhodnou vyzdobou pribytkov. Prvych Sest grafik vyslo
s finan€nou podporou spolu Tatrin (Rapant 1950). Bo-
han si najprv vytvoril akvarelové zdznamy, pravdepodob-
ne priamo v teréne, ked precestoval Oravu, Liptov, Spi$§
a Cast Horehronia.?® Nasledne ich previedol do litografic-
kej podoby, ktort ruéne koloroval (Befiova 2014b: 119).
ISlo o typ uz zmienenych v tom Case stale popularnych
»1rachtenblatter. V roku 1848 Bohur doplnil kolekciu
o namety z Trenc¢ina, stredného Povazia, Stupavy. Umel-
cov syn, maliar Kornel Bohur (1858 — 1902), vydal na za-

Obr. 5. Henrieta Odescalchi, rod. Zichy Ferraris: Slovenska slavnost
pre Viktora Odescalchiho, 1837. Slovenska narodné galéria
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Ciatku 80. rokov 19. storo€ia dalSie prace, ktoré prekresilil
na zaklade otcovych predléh na litograficky kamen.?

Na Bohunovych litografiach su zachytené celé po-
stavy sedliakov a sedliaok, pripadne predstavitelov re-
mesiel (napriklad Slovensky sklar; Baca a hajnik spod
Oravského hradu, Slovaci z Hornej Oravy, obr. 6), kto-
ré sa tykali uzemia Slovenska. Pre umelca bola typicka
snaha verne sa pridrziavat stvarnenia detailov krojov
z jednotlivych oblasti, pricom samotné postavy a tvare,
ich zdéraznenu hrdost zachytdva v romantickom du-
chu. Na listoch je vzdy uvedena lokalita, odkial' posta-
vy pochadzaju. Teritoridlne su zastupené oblasti okolia
Trencina, Oravy (z Bysterca, z Podbielu), Dolnej Oravy,
Hornej Oravy, Slatiny, Zvolena, Stupavy, Strby, Vazca na
Liptove. VSetky zobrazenia spaja nielen zaujem o ludo-
vy odev, ale aj o prirodné prostredie. Hlavnym znakom
tychto vyobrazeni je vyvazenost figuralnych scén a kra-
jinarskych motivov. Podla Bohunia $lo o najlepSie prepo-
jenie naroda a krajiny, prostrednictvom zachytenych pra-
covitych Slovakov z jednotlivych regiénov v malebnom

Obr. 6. Peter Michal Bohuri: Slovaci z Hornej Oravy, okolo 1847.
Slovenska narodna galéria
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prostredi. Casto ich $tylizuje v romantickych dvojiciach,
mladych parov, priom zdbéraziuje prirodné prostredie.
Okolo roku 1848 sa maliar rozhodol stvarnit aj délezité
historické udalosti revolu¢ného obdobia dielom Zhromaz-
denie slovenského fudu pri vyhlasovani marcovych zako-
nov roku 1848 (Benova 2020). Dnes su nezvestné dalSie
Bohunove prace s motivmi z fludového prostredia ako na-
priklad verbovacka, fudova svadba na Spisi, vyvesny §tit
s motivom JanoSika (Dubnicka 1960: &. 447 — 451).

V 40. rokoch 19. storoCia scény zo slovenskej dediny
nachadzame u FrantiSka Belopotockého (1819 — 1878),
ktory podobne ako Bohur Studoval na vytvarnej akadé-
mii v Prahe. Patria sem dva obrazy, ktoré sa zachovali
v slovenskych zbierkach Pri muzike a Prepadnutie zboj-
nikov.?® Sc¢asti vychadzal z pozorovania liptovského vi-
dieka, ale je mozné, Ze sa inSpiroval inymi historizujucimi
scénami, napriklad pri zobrazeni zbojnikov. | v jeho na-
¢rtniku, na ktorom pracoval v 50. rokoch, kedy sa ve-
noval uz vojenskej kariére, sa dochovala Studia mladika
s dievéinou oble¢enych v fudovom odeve (obr. 7).2° Vy-
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Obr. 7. FrantiSek Belopotocky: List z nacrtniku, 1850.
Slovenska narodné galéria
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tvoril ho ako spomienkové stvarnenie domova — ludoveé-
ho prostredia, ktoré doverne poznal. Doklada to aj detail-
né stvarnenie kresby stojacej dvojice v krajine.

Cudzokrajné etnografika v zanrovom maliarstve

Namety z ludového prostredia v zachovanom vytvar-
nom materiali nesuvisia len s domacim teritériom. Od 30.
rokov 19. storo€ia prenikala do sudobej malby a prezen-
tovala sa na salénnych vystavach tematika zanrovych vi-
dieckych scén, kde dominovali krojované postavy exotic-
ky pésobiaceho obyvatelstva juznej Eurépy. Casto sa to
nametovo prepdjalo s atraktivnym prostredim Talianska
(napriklad Rim a Neapol). Tento druh malieb bol ozna-
Covany ako all italiana. Jednotlivé zobrazenia predstavo-
vali §tylizované postavy z fudu,*® sedliakov z nizin ako aj
vrcharov (tzv. ciociari®'), ktori prichadzali do Rima alebo
Neapola za pracou (Bartkova 2015: 123). Celkovo tato
tendencia suvisela s rozvojom tematickej pestrosti tohto
obdobia, ako aj so zaujmom Klientely o takyto Zanrovy
namet. Bola tiez podporena dobovym turizmom a jeho
atraktivitou aj pre prostredie Uhorska. Tymto témam
sa venovali napriklad Louise-Léopolde Robert (1794 —
1835), Theodore Leopold Weller (1802 — 1880), alebo
Leopold Pollak (1806 — 1880), v slovenskom prostredi
napriklad FrantiSek Balassa (Benova 2015a), a predo-
vSetkym bratia Klimkovicsovci.

V zbierke Vychodoslovenskej galérie v KoSiciach je
zachovana pozoruhodna kolekcia diel FrantiSka (1826
— 1890) a Vojtecha Klimkovicsovcov (1833 — 1885).%2
Pochadzali z koSickej umeleckej rodiny a patria uz k au-
torom, ktori boli Skoleni na vytvarnych akadémiach.
V kontexte zachovanych vytvarnych zobrazeni krojo-
vych §tudii postav z juhu tvoria vac¢sinou jednofiguralne
zaznamy stojacich alebo sediacich figur, kde prevazuju
prave tie Zzenské (obr. 8). Vacésina z nich pochadza prav-
depodobne z rokov 1851 — 1853, priCom v3ak nie je is-
té, Ci bratia podnikli cestu do Talianska, alebo do oblasti
dnesnej Dalmacie. Podobné prace vznikli i v uhorskom
maliarstve v priamej interakcii s navstevou Talianska,
ako to napriklad pozname z tvorby FrantiSka Ballasu,
Karola Marka st. (1793 — 1860), Mikl6sa Barabasa (1810
—1898), Mihalya Kovacsa (1819 — 1892), Karola Ludovi-
ta Libaya (1814 — 1888) a dalSich. Vo Viedni a postupne
aj v Pesti sa ich diela dostavali aj na vystavy salénoy,
kde budili pozornost. V pripade koSickych umelcov bolo
smerodajné obdobie ich Studia vo Viedni, kde sa mohli

s nametmi postav oble¢enych v fludovom odeve z oblasti
talianskeho juhu stretnut. Pre Vojtecha to bola predovset-
kym osobnost maliara Ferdinanda Georga Waldmdillera
(1793 — 1865), u ktorého na vytvarnej akadémii Studoval.
Zaroven to bol aj sukromny ucitel FrantiSka Klimkovicsa
(Katanikova 2016). Nasledne rozvinul tato tému aj v po-
kradujucom ziskavani vytvarnych zru€nosti v Parizi, kde
posobil v ateliéri Léona Cognieta (1794 — 1880). Obaja,
Waldmuller aj Cogniet, mali za sebou skusenost z Ta-
lianska a adaptovali podobné motivy do svojej zanrovej
tvorby. Viera Bartkova analyzovala jednotlivé typy ode-
vov, ktoré rozdeluje do troch kategérii. Prvu predstavuju
kroje z oblasti Albano, pripadne Nettuno z okolia Rima
(doteraz boli mylne oznacené ako kresby Zien z Alban-
ska); druha kategoria su talianske kroje ciociarov a tretia
predstavuje postavy z oblasti Dalmacie (Bartkova 2015).
Klimkovicsovci na tychto pracach prejavili velmi dobru
znalost’ jednotlivych typov a stvarnenie detailov odevov
a ich bohatej farebnosti.
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Obr. 8. Vojtech Klimkovics: Talianska Zena, 1851 — 1853.
Vychodoslovenska galéria
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Vidiecke namety a ich adaptacia v realizme
a naturalizme

Od 30. rokov 19. storocia sa vidiecke namety objavuju
i na velkych umeleckych vystavach v hlavnych eurépskych
metropolach. ISlo hlavne o zobrazenia Stylizovanych Zan-
rovych scén, kde iSla téma tazkej prace sedliakov bokom
a preferovali sa namety so sentimentélnym podtextom
svadieb, tancovaciek, oslav zatvy a podobne. Tzv. sku-
to€ny vidiek stvariuju verne az umelci realizmu, napriklad
francuzsky maliar Gustav Courbet (1819 — 1877) nametmi
z oblasti Ornans. Zobrazovanie motivov z ludovej kultary
sa postupne menilo a signifikantné sa stali vplyvy rozvija-
juceho sa realizmu a naturalizmu, ktoré postupne zasiahli
aj prostredie Slovenska. Jednym z velkych vzorov pre-
vazne z francuzskej malby sa stali prace predstavitelov
barbizonskej skoly, zmieneného Gustava Courbeta a ne-
skor i Bastiena Lepageho (Berfiova 2018).

Dalsim délezitym centrom adaptacie medzinarod-
nych trendov, ktoré ovplyvnilo aj slovenské prostredie,
sa stala vytvarna akadémia v Mnichove,*® ktora patrila

i o 7 fibe b
7l g

Obr. 9. Ladislav Mednyéanszky: Studia. List z naértnika, 1880 — 1890.
Slovenska narodné galéria
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k tym progresivnejsim v Eurépe. DovtedajSia prirodzena
dominancia viedenskej akadémie, ako najblizSej pre Stu-
dentov zo Slovenska, sa postupne dostavala do Uzadia.
Mnichov a jeho medzinarodné prostredie bolo vyznamné
nielen pre akademické Skolenie, ale aj pre sukromné Sko-
ly, hlavne Simona Hollésyho a Antona Azbeho (Saucin
1962a). Prave u Hollésyho Studovali aj umelci z Horného
Uhorska, ako napriklad Jozef Hanula, Andor Boruth, bra-
tia Tichi a dalsi, kratko ju navstevovali Jaroslav Augusta
a Emil Pacovsky. Postupne sa vplyv mnichovského pro-
stredia dostal aj do Uhorska, kde Ziaci Hollésyho Skoly
Istvan Réti a Janos Thorma upozornili svojho profesora
na oblast mesteCka Nagybanya (dnes rumunské Baia
Mare). Tu sa nasledne rozvinula vyznamna krajinoma-
liarska plenérova $kola, priCom si umelci v8imali aj okoli-
té vidiecke prostredie (Csorba 1996; Beriova 2018).
Mnichovskéa akadémia bola smerodajna aj pre Ces-
kych umelcov, hlavne Jozu Uprku (1861 — 1940). Ten
v roku 1885 poclas svojho Studia zalozil slavianofilsky
umelecky spolok Skréta, kde s nim spolupracoval slo-
vensky etnograf, maliar a fotograf Pavol Sochan (1862
— 1941). Jeho ¢lenmi boli predovSetkym Studenti aka-
démie pochadzajuci zo slovanskych etnik, pricom prim
hrali ti z Ceska. Patril k nim aj maliar Ludék Marold (1865
— 1898), Jaroslav Vésin (1860 — 1915). Prave Uprkov
ateliér sa stal akymsi azylovym miestom aj pre vacésinu
umelcov zo Slovenska — navstevoval ho Hanula, ale aj
osobnosti ako Svetozar Hurban Vajansky, Hviezdoslav.
S mnichovskym prostredim suvisia aj pociatky tvorby
maliara Ladislava Mednyanszkeho (1852 — 1919). Za-
kladna orientacia jeho malby suvisela s prirodzenym za-
ujmom o prirodné namety, ktory sa prejavil v umelcove;j
krajinomaliarskej tvorbe pod vplyvom naturalizmu a bar-
bizonskej Skoly (Benova 2018). Pomerne opominané
su jeho figuralne namety, kde v mnozstve zachovanych
kresieb a malieb nachadzame €asto zobrazenia réznych
fudovych typov, ako aj remeselnikov. To, ¢o vSak Med-
nyanszkeho primarne zaujimalo, bola viac ich fyzicka
podoba, sila prezit v tazkych podmienkach, ¢o mézeme
interpretovat’ az ako osobny zaujem maliara o vyrazné
maskulinne typy. Neprekvapuje preto, Zze medzi nimi
nachadzame drotarov, ¢izmarov, sedliakov (obr. 9),3
ktorych mal moznost’ pozorovat poc¢as pobytov v Straz-
kach alebo Beckove, ale aj v inych oblastiach monar-
chie. Suviselo to aj s jeho nomadskym spdsobom Zivota
a dobrym pozorovacim talentom kazdodenného Zivota.3®
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Postavy zachytava pri oddychu, pri réznych pracovnych
¢innostiach, ale aj pri délezitych udalostiach Zivota, ako
boli napriklad pytacky, vohlady alebo aj smrt’ a pohreb.
Patri sem napriklad perokresba Vohlady alebo smutny
namet Pri mftvom dietati*® Zaujali ho aj postavy, ktoré
napriek tomu, Ze su oble¢ené v ludovom odeve, odkazu-
ju na rézne dobové politické udalosti, ako o tom svedci
Studia sedliackeho povstalca so zbrafiou v ruke.®

Aj po€as mnohych ciest po Eurdpe si Mednyanszky
vSimal nuansy miestnych sedliakov a ludovych typov,
ako to doklada napriklad jeho zapis v denniku z cesty
po Taliansku z 28. maja, pravdepodobne v roku 1880.
,Co ma drzi v Taliansku: I. V kazdom pripade treba vidiet
neapolsky kraj, ked sme tak blizko neho [...] Bolo by sa
treba trochu zoznamit' s juhotalianskou prirodou a miest-
nymi krojmi. Rim a okolie Rima. To vSetko, zdéa sa, by
som ovela viac chcel vidiet ako malovat, ale bertc toto
vSetko do uvahy, domaca priroda mi pontka viac materi-
alu. V suvislosti s lesom? V suvislosti s priestorom urcite.
Co sa tyka nélady a ludovych krojov, neméZem posu-
dzovat, kym neuvidim Neapol.“ (Mednyanszky 2019: 78)
Zaujimavym umelcovym kontaktom v tej dobe bol napri-
klad madarski prekladatel a folklorista Béla Vikar (1859
— 1945), ktory v roku 1895 ako prvy eurdpsky zberatel
pouzil pre zaznamy hudobného folkléru fonograf (Med-
nyanszky 2019: 111).

Na zaklade spomienok Mednyanszkeho priatelov
vieme, Ze si sedliakov velmi vazil prevazne kvéli ich ,pri-
mitivnej“ sile a mudrosti, prifom vychadzal zo svojich
skusenosti z ciest (Lengyel 1955: 580). Aj vo svojich den-
nikoch Mednyanszky zaznamenava stretnutia so sedliak-
mi a hladanie modelov pre svoje prace. To sa netykalo
len dnesného Uzemia Slovenska, ale aj v SirSom kontexte
Rakusko-uhorskej monarchie, kde sa on prirodzene po-
hyboval. ,Sedel som tam asi hodinku, medzi nudnym po-
lomestskym osadenstvom sa objavila zaujimava postava
(sedliak). Svoju Sikovnost ukazali aj dvaja silaci, v miest-
nosti znela zvlastna hudba.” Tento zaznam si zapisal 18.
februara 1900, pocas nedele, ktoru travil v dnesnej Bu-
dapesti, vtedy &asti Obuda (Mednyanszky 2019: 133).
V ramci svojho rekapitulatného zdznamu z Beckova, kde
pobyval 2. januara 1909, sa vracal k jednotlivym milni-
kom svojho Zivota: ,Vychodiskové body predstavuju tie
typy, ktoré ma najviac pritahovali a podla toho st pre mria
najpotrebnejSie.“ Mednyanszky uvadza jednotlivé lokality,
kde rad pbsobil a maloval, ako Beckov, Szolnok, Buda-

pest, Pariz (rybar), Mnichov (zopar kocisov, ktorych mena
som uZ zabudol, okrem toho niekolko dedinskych sedlia-
kov /Zuberec/), Stary Smokovec (liptovsky kocis), Strazky
(vo vceline, obraz jedného busoveckého mladenca, nie-
kolko Cigariov). Ludové typy pozname aj v jeho nametoch
z oblasti Szolnoku,* kde treba uviest aj dalSich maliarov
suvisiacich s tymto prostredim, ako August von Petten-
kofen (1822 — 1889), Tina Blau (1845 — 1916), Géza Mé-
szOly (1844 — 1887) a dalsi (Beriova 2018).

Salénna malba a socialne motivy

Motivy z fudového prostredia nachadzame v pra-
cach celej plejady maliarov, ¢innych v druhej polovici
19. storocia. MéZeme sem zaradit uz zmieneného Voj-
techa Klimkovicsa, v ktorého tvorbe sa nachadzaju aj
lokalne vidiecke motivy. Su to napriklad Slovéci z Poho-
relej alebo Suhaj z Pohorelej (Petrova-Pleskotova 1966:
48-49).%° Dobry pozorovaci talent prejavil aj na dalSich
zdznamoch krojovanych postav, ako napriklad Pri plote
s milym, dva varianty nametu Mlady muz, alebo Dievéa
s krcahom, Pastier oviec na pustatine, Pod okienkom,
Scéna z gazdovského domu, Ruvacka v kréme.*° Detail-
nou kresbou zachytavajucou tancovacku Vojtech Klim-
kovics prejavil dobry pozorovaci talent aj na nametoch,
ktoré suvisia pravdepodobne s okolim KoSic — z oblas-
ti Zadielu.*" Pri kresbe Predaj ¢iziem (obr. 10), ktora je
zachytenim zoskupenia postav na trhu a remeselnika

Obr. 10. Vojtech Klimkovics: Predaj ¢iziem, okolo 1860.
Slovenska narodné galéria
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tvoriaceho €izmy, si maliar pripravil aj tradi€énu mriezku,
ktora mu mala pomdct preniest’ tento namet na vacsie
platno. Aj ked nepozname obraz s tymto motivom, je
zrejmé, ze umelec sa planoval venovat podobnym té-
mam aj vo svojej maliarskej ¢innosti.*?

V poslednej tretine 19. storoCia sa i v slovenskom
prostredi znovu objavuje zaujem o zobrazenie ludovych
typov, ktoré vSak uz nesuvisi s narodnymi témami. Ide
skoér o prejav nastolenych tendencii spominaného realiz-
mu a naturalizmu, ktoré sa prejavili aj v zaujme o soci-
alne namety. Nachadzame ich u autorov, pre ktorych to
nadalej bola vizualne pritazliva téma, ale aj u tych, kde
ide o vytvarné definovanie nizSich vrstiev obyvatelstva.
Do prvej kategérie méZeme zaradit' diela koSického ma-
liara Leopolda Horovitza (1837 — 1917) a jeho $kolsku
pracu s nametom drotara.*®* Obraz vystavil na vytvarnej
prehliadke Studentov a profesorov viedenskej akadé-
mie v budove byvalého jezuitského kolégia. V dobovych
novinach sa objavila pochvalna sprava o majstrovskom
stvarneni ndmetu aZ v rembrandtovskom duchu (Svant-
nerova 2018: 16 — 17). K vizualne atraktivnym nametom
z ludového prostredia patria i obrazy Dominika Skutezké-
ho (Skuteckého, 1849 — 1921), v ktorého tvorbe previadal
mestsky Zaner. Ci uZ sa tykal jeho pobytu v Benatkach
alebo v Banskej Bystrici, uvedomoval si aj presah do [u-
dového prostredia, ktoré sa v tychto centrach konfronto-
vali (Baranikova — Benova 2014). Asi najikonickejSim je
v tomto kontexte jeho stvarnenie trhu v Banskej Bystrici

S e s o

Obr. 11. Dominik Skutecky: Trh v Banskej Bystrici, 1890.
Stredoslovenska galéria
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(obr. 11), ktoré namaloval na rovnhomennom obraze v ro-
ku 1890, kedy sa tu natrvalo usadil po pésobeni v Ta-
liansku.** V mestskej scéne maluje Skutecky aj typické
postavy predajcov z vidieka. Na tychto malbach v plnom
dennom svetle vrcholi v maliarovej tvorbe dobovy lumi-
nizmus.* Ten aplikoval nielen vo svojich plenérovych,
ale aj v zanrovych zobrazeniach. MéZeme sem zaradit
jeho diela Jarmocéné, Pytacky (okolo 1896), Zeleninovy
trh v Banskej Bystrici (okolo 1900) a dalSie.*® K tomu sa
postupne pridali namety z pracovného prostredia mede-
ného hamru, kde maloval jednoduchych robotnikov pri
praci s velmi osobitymi svetelnymi podmienkami. Podob-
ne zaujimali namety z nizSich vrstiev aj absolventa Mni-
chovskej akadémie vytvarnych umeni Teodora Zemplé-
nyiho (1864 — 1917), ktory sa venoval plenérovej malbe
v prostredi Saria. Vychadzal zo skusenosti z nagyban-
skej kolonie, ako aj zo skusenosti zo Szolnoku. Ako pise
Abelovsky: ,Podobne ako Rudnay uprednostrioval pred
obvyklymi nezavdznymi sviato¢nymi nametmi a narodo-
pisnou doslovnostou odkaz Munkacsyho socialnej mal-
by.*4” ViditeIné je to na jeho obraze Na luke.*®

Vystava ako médium prezentacie 'udového umenia
(Praha a Hodonin)

Na konci 19. storoCia sa stali délezitou platformou
na sprostredkovanie oboch stranok, vytvarnej aj etno-
grafickej, rozsiahle vystavy prepajajuce obidve oblasti.
Pomerne prelomovou udalostou bola vystava zorgani-
zovana v Prahe v roku 1895.4° Stala sa stimulujuca aj
pre narodné kulturne prostredie ¢eskych zemi, ako aj
Horného Uhorska. Pod nazvom Narodopisna vystava
Ceskoslovanska (1895) prezentovala ukazky ludového
stavitelstva a umenia.®® Uvedena bola aj plagatom Voj-
techa Hynaisa, na ktorom tri krojované postavy pozyvaju
na navstevu podujatia. Tieto tri postavy mali symbolizo-
vat' spojenie Ciech, Moravy a Slovenska, ale neboli na
zaklade vizualu jasne identifikovatelné. V kazdom pri-
pade sa aj na dalSich typoch plagatov pre rézne priemy-
selné alebo hospodarske vystavy nasledne €asto vyuZi-
valo zobrazenie krojovanych postav. Samotna vystava
sa stala velmi popularnou udalostou, ktora prezentovala
svet vidieka a jeho kulturu, velkej pozornosti sa tu do-
stalo napriklad réznym typom vySiviek (Winter 2019).
V nasom kontexte mala vplyv na architekta DuSana
Jurkovi€a, v jeho pracach na stavbach pustovni (Bofu-
tova 2010). Z vytvarnych umelcov, ktori sa prezentovali
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v ramci vystavy, treba spomenut Mikolasa Al$a, Ladisla-  ho pristupe sa v§ak zohladnovalo hladisko etnografické
va Novaka, Adolfa Liebschera, Vaclava Jansu, Jaroslava a primarne narodné.5' Vyuzil popularitu média pohlad-
Vésina, JoZu Uprku a dalSich. Narodopisna vystava ées-  nice, prostrednictvom ktorej zverejfioval svoje zaznamy
koslovanska v Prahe podnietila aj narast zberatelskych  krojovanych postav. Zaroven bol aj vedecky a publikag-
aktivit na Slovensku. Na vystave sa prezentoval aj uz ne €inny — tu méZeme zmienit napriklad jeho pracu Kroje
spominany vyznamny predstavitel etnografie a vytvar-  lidu slovenského (Sochan 1910). V rokoch 1883 — 1912
ného umenia, maliar a fotograf Pavol Sochan (obr. 12).  pdsobil v Martine, kde mal fotograficky ateliér, rozvinul aj
Vo svojej tvorbe prepajal obidve tieto oblasti, predovSet-  svoju zberatel'sku €innost a venoval sa tiez organizacnej
kym v kontexte Muzealnej slovenskej spolo¢nosti. V je-  praci, napriklad i ako spoluzakladatel Muzealnej sloven-
skej spolo¢nosti (Slivka — Strelinger 1985).52

acaslENE S S r V roku 1902 pripravil Joza Uprka®® vystavu slovackych
: vytvarnikov v Hodonine (Jufikova 2022), na ktorej sa zo
Slovenska zuc€astnili Jozef Hanula (1863 — 1944, obr. 13),

Obr. 12. Pavol Sochari: Cipkérka v Ponikéch, 1895 — 1913. Obr. 13. Jozef Hanula: Podobizeri Zeny v kroji, 1902.
Slovenska narodné galéria Slovenska narodna galéria
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Tomas Andraskovi¢ (1871 — 1944), Karol Miloslav Lehot-
sky (1879 — 1929) a Milan Thomka Mitrovsky.** Cely pro-
jekt stal na osobnosti J. Uprku, ktory mal dobré kontak-
ty s umelcami Moravy uz od Cias svojich mnichovskych
Studii. Zaroven sa vyznacoval dobrym organizacnym ta-
lentom a vdaka podpore priatelov sa mu podarilo dostat
do Hodonina aj vyznamnu osobnost’ vtedaj$ej socharskej
scény, a to Augusta Rodina (Musilova 2022).

Napriek tomu, Ze okrem Augustu vacSina maliarov
z Horného Uhorska Uprku nepoznala, podarilo sa im
vdaka osobnym vazbam podielat sa na tejto vytvarnej
prehliadke.®® Stala sa tak dblezitym projektom, ktory po
prvykrat prepoijil tieto dve scény. Zarover uz v roku 1903
vznikla tzv. Gruppa uhorsko-slovenskych maliarov, ktora
v nasledujucej dekade organizovala vystavy aj na Slo-
vensku (Vaross 1956; Saucin 1962b). Spolo¢ne potom
hlavne v rokoch 1905 a 1907 vystavovali spolu s morav-

(Jufikova 2022: 176).

HFadanie moderny, alebo miesto zaveru

Obdobie 19. storocia bolo pomerne bohaté na roz-
ne narodopisné témy. Slovenské prostredie sa pomerne
pomaly urbanizovalo, ¢o sa prejavilo na dlh§om pretrva-
vani archetypov vidieckeho prostredia aj vo vytvarnom
umeni (Potuckova 2004: 10). Tento trend pokracoval aj
po roku 1900% a uplatnil sa v secesii a luminizime, ¢asto
ale skér ako dekorativne prevedenie nametov (farebnost
a ornamentika krojov, portrétne Studie sedliakov). Usta-
lili sa namety krojovanych postav, dedinskych vyjavov,
ktorych forma zobrazenia sa vS§ak postupne menila. Ako
uviedli vo svojej prelomovej praci o slovenskej moder-
ne Jan Abelovsky a Katarina Bajcurova, podklady pre
rozvoj moderného umenia sa tykali aj narodnostného
prudu, v ktorom sa u viacerych maliarov objavuju zazna-
my slovenskej krajiny a fudu. Tento sociograficky pristup
sa vSak pre réznorodost zachovaného materialu ukazal
ako limitujuci (Abelovsky — Bajcurova 1997: 12 — 15).
Omnoho viac je potrebné akceptovat nas geograficky
priestor ako krizovatku kultur, bez skresfovania dejinné-
ho vyvoja. ,...treba zamietnut dogmatické modelovanie
ako také, v mene pristupu otvoreného nepredpojatého
zvaZovania duchovného zmyslu dobovych umeleckych
tendencii, generacnych, regionalnych a narodnostnych
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odlisnosti i konvergencii a predovSetkym neopakovatel-
ného prehovoru konkrétnych vytvarnych diel v danych
kultarnohistorickych suvislostiach® (Abelovsky — Bajcu-
rova 1997: 17).

Doteraz prezentované interpretacie vytvarnych diel
s nametmi z fludového prostredia sa v priebehu 19. sto-
roCia orientovali na stranku ilustraénu, narodnostnu a po-
stupne aj ako zanrovo zaujimavu tému v kontexte social-
neho diskurzu na konci 19. storo€ia. Zatial ¢o romanticky
ponaty materidl sa heroizoval, koncom 19. storodia ide
viac o zachytavanie Struktar a farebnosti (Uprka a ¢leno-
via Grupy umelcov). Vo viacerych pripadoch je omnoho
vyznamnejSia kresba, vytvorena bezpochyby priamo po-
zorovanim v teréne, ktora Casto stracala svoju vecnost
pri dokonéeni nametu neskoér v ateliéri. Neslo tak o sa-
motnu realitu, ale ¢asto o vyuzitie nametu ako takého.
Suvisi s tym istd schematizacia motivov a ornamentov,
kde treba chapat stvarnenie odevov v kontexte etno-
grafického badania s istou rezervou. Je preto potrebny
kriticky odstup pri ich reflexii v kontexte zachovaného vy-
tvarného materialu. Historik umenia sa narn pozera inak,
ako etnograf. Ide nielen o pramenny material, ale je po-
trebné uvedomit’ si aspekty jednotlivych vyvojovych etap
vytvarného umenia, ako aj samotnu umelecku hodnotu
skumanych diel.

Studia otvara tému prepojenia dejin umenia a etno-
I6gie, ktora by si zasluZila eSte podrobné spracovanie
a prieskum vytvarného materialu predovsetkym v mu-
zejnych zbierkach. Namety z fudového prostredia sa
netykaju iba vidieka, ale aj mesta, kde ludové vrstvy
predstavovali migrujuci remeselnici (napriklad drotari)
a postupne aj ludia pésobiaci v remeslach a v priemysle
(banici, robotnici), o poskytuje potencial pre dalSi vy-
skum. V §tudii bola hlavna pozornost venovana zobra-
zeniu postav z vidieckeho prostredia a zaujmu o fudovy
odev, ktorého sviato€na podoba (kroj) reprezentovala na
obrazoch tradi¢nu vidiecku kulturu jednotlivych regionov.
Za pozornost by stéli aj viaceré motivy, ktoré reflektu-
ju vidiecku architektaru (exteriér aj interiér) alebo sidla
v krajine. Dal$im fenoménom doby bola i vina zberatel-
ského zaujmu o folklér, €o sa prejavilo aj vo vytvarnom
umeni. Tieto vychodiska a témy by si zasluzili blizSie
zhodnotenie, najlepSie v ramci vyskumu prepajajuceho
obidve odvetvia.
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POZNAMKY:

1.

10.

1.

12.

13.

14.
. Za pozornost stoji nové kritické spracovanie Josefa Manesa (Ma-

15

16.

Pre dejiny umenia su terminy narodopis a etnografia ¢asto vnima-
né ako synonyma. Narodopis je chapany skér v dobovom kontexte,
Casto az archaicky, zatial €o etnograficky aspekt ma SirSi vyznam.
ISlo primarne o jeho skusenost' s vySivanymi a tkanymi vzormi na
zavesoch, prehozoch a kobercoch.

Uz Pavol Sochan, ktorému bude venovana pozornost v dalSej ¢as-
ti textu, pisal a zbieral v priebehu 19. storocia artefakty fudovej
kultary, ktoré i fotograficky zaznamenaval.

Suviselo to s istou opatrnostou venovat sa v obdobi socializmu
kontextu nemeckého a madarského materidlu, ktoré suviseli s na-
$im prostredim.

Vizualna antropoldgia je charakterizovana ako dialég jednotlivych
tendencii, kde sa prejavil aj etnograficky zaujem o okolité prostre-
die. To prirodzene determinovalo aj vizualnu kultdru horného Uhor-
ska v priebehu 19. storocia.

Autori nadviazali na projekt Slovenskej vytvarnej moderny a snazili
sa dalej rozvinut témy suvisiace s interpretaciou slovenského my-
tu. K novSiemu badaniu pozri (Krekovi¢ova 2002; Krekovi¢ — Kre-
kovic¢ova — Mannova (eds.) 2005).

Dalsie prace z éeského prostredia déleZité pre kontext vytvarného
umenia (Jefabek 2004; Pottickova 2004; KFizova — Simsa 2012).
Receueil de la diversité des habits qui sont de présent en usaige
tant es pays d'Europe, Asie, Affrique et Isles sauvaiges. Paris 1562
(Markov 1955: 9).

Dilich, Wilhelm 1606. Ungarische Chronica. Cassel: Wessel. Dostup-
né z: <https://www.digitale-sammlungen.de/en/view/bsb113436207-
page=,1>[7. 7. 2023].

,Vinzenz Georg Kininger.“ Wien Geschichte Wiki [online] [cit. 7. 7.
2023]. Dostupné z: <https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Vinzenz_
Georg_Kininger>.

Kilian Ponheimer: PohraniCiari zo Serede, okolo 1820 — 1828,
GMB, inv. ¢. C 2343.

Jozef Bikkessy Heinbucher: Zeny z okolia Trnavy, 1823 — 1824,
GMB, inv. &. C 14435, Dalsich 15 listov je v zbierke Galérie mesta

Bratislavy (dostupné na www.webumenia.sk). Jeho dalSie prace
su zastupené aj v zbierke Vychodoslovenského muizea v Kosi-
ciach. Celkovy prehlad nametov z dnesSného Slovenska: 5. Slo-
vensky platennik; 6. Slovensky sedliak z okolia Bratislavy; 14. Sed-
liak z nitrianskej Zupy a drotar; 16. Zeny z okolia Trnavy; 19. Zeny
z okolia Poltara a Zeleného; 22. Diev¢ata z Povazia; 24. Sedliacka
rodina z trencianskej Zupy; 28. Diev€a z Hontu; 29. Dievéa zo Spi-
$a; 40. Stiavnicki banici; 43. Rolnik z horného Uhorska; 44. Banik
a jeho Zena zo Stiavnice; 47. Sedliak z Karpat; 49. Banici zo Stiav-
nice; 67. Pastier z Turca; 68. Diev¢a z Turca.

Pozri aj ilustracie: Sbirky ceskych narodnych pisni. Praha:
Gottlieb Haase Sohne, 1845 (podrobnejSie vid Machalikova
2019a: 40 — 41). Dostupné z: <https://ndk.cz/view/uuid:59e764c0-
-1604-11dd-b137-000d606f5dc6?page=uuid:b4238f70-96c2-
-11e6-9328-005056825209> [cit. 7. 7. 2023].

Pozri zbierku Wien Museum.

chalikova 2022).

V Ceskom prostredi sa zaujem o slovenské motivy a prostredie
okrem zmienenych autorov objavuje napriklad eSte pri Josefovi
Navratilovi, Sobéslavovi Hypolitovi Pinkasovi, FrantiSkovi Zvefino-
vi (Petrova-Pleskotova 1966: 46).

17.

18.

19.

20.
21.

22.

23.

24.

25.
26.

27.
28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

Heinbucher Edler von Bikkessy, Joseph 1816 (18207). Vaterldndi-
sche vollsténdige Sammlung der merkwiirdigsten national costu-
me des Konigreichs Ungarn und Croatien. Wien: Timlich, Carl. Do-
stupné z: https://www.neprajz.hu/en/gyujtemenyek/library/digital-
-library.html [cit. 7. 7. 2023].

Théodore Valério: Slovensky sedliak z Modranky, 1855, GMB,
inv. €. C 12736; Vidie¢an z Oravy (Drotar), 1855, Oravska galéria,
inv. €. T 467; Slovensky sedliak z okolia Bratislavy, 1855, GMB,
inv. €. C 13637. Niekolko diel sa nachadza aj v zbierke Vychodo-
slovenského muzea v Kosiciach.
Henrieta Odescalchi, rod. Zichy Ferraris: Slovenska slavnost pre
Viktora Odescalchiho, 1837, SNG, inv. ¢. K 18765. List zo skicara.
Syn Viktor v slovenskom kostyme, 1839, SNG, inv. ¢. K 18761.
Maly Slachtic mal obleeny kostym, aby vyzeral ako sedliacke dieta.
Henrieta Odescalchi, rod. Zichy Ferraris: Vystavba hracieho domce-
ka pre syna Viktora, 1836, SNG, inv. ¢. K 18764; Syn Viktor v parku
v Rusovciach, 1836, SNG, inv. €. K 18767.
To samozrejme neplatilo len pre slovenské prostredie, ale hfadanie
narodnej krajiny sa tykalo vacsiny narodov v Eurépe. Pozri Telesko
2006; Berlova 2015.
Z jeho tvorby stoji za pozornost trochu toporne namalovana scéna
Rekviracia, 1840, Oravska galéria, inv. ¢. 1474. Urbancova publi-
kuje obraz Dvaja Oravci (Urbancova 1987: 161). Pozri aj Petrova-
-Pleskotova 1966: 29.
Jozef Czauczik: Votivny obraz s pohladom na Krasnu Hérku, 1822
— 1823, SNM — Muzeum Betliar, inv. & VU 267 (Befiova — Ci¢o
2014: 95 -97).
V ¢eskom prostredi pozri Hojda — Ottlova — Prahl 2006.
Aj v Ceskej malbe je prikladom putovania po krajine, dokonca na
Slovensko v tvorbe Josefa Manesa (Machalikova 2019b: 46 — 52),
$pecialne jeho cesta na Slovensko (tamtiez: 52 — 56).
Pozri <webumenia.sk>.

FrantiSek Belopotocky: Pri muzike, 1846, Liptovska galéria Petra
Michala Bohuna, inv. €. O 660; Zbojnicky prepad (Podla historickej
predlohy), 1846, SNG, inv. ¢. O 2508.
FrantiSek Belopotocky: Nacrtnik, SNG, inv. €. K 19948/8, 38.
Jednym z prvych prikladov je graficky album so scénami zo Zivota
fudu Rima od Bartolomea Pinelliho (Bartkova 2015: 126).

Ciociari boli sedliaci vrchari, ktori prichadzali do Rima z religiéz-
nych dévodov a kvéli Zivobytiu. Casto sa objavuju v dobovej Zanro-
vej malbe a dopifiaju kolorit rimskych zobrazeni.
Vojtech Klimkovics: Zena z Talianska, 1851 — 1853, VSG, inv. &. K 275;
Zena v talianskom kroji, VSG, inv. &. K 76 (obr. 7); Studia Zeny z Ita-
lie, VSG, inv. ¢. K 99; Stojaca Zena v albanskom kroji, 1851 — 1853,
VSG, inv. &. K 266; Zena v kroji z oblasti Albano, VSG, inv. &. K 102;
Studia sediacej Zeny, VSG, inv. & K 241; Studia muza z oblas-
ti Albano, VSG, inv. & K 83; Studia muza z oblasti Albano, VSG,
inv. & K 82; Zena z Dalméacie Il., VSG, inv. &. K 455; Zena z Dal-
mécie Il., VSG, inv. &. K 456; Zena z Talianska, 1851 — 1853, VSG,
inv. €. K 79. FrantiSek Klimkovics: Portrét Zeny, VSG, inv. €. K 478.
V Mnichove boli uz od 30. rokov 19. storocia viaceri $pecialisti
na zanrovd malbu s vidieckymi motivmi. Pozri napr. Machalikova
2022: 44 — 45.

Ladislav Mednyanszky: Cizmér, okolo 1877 — 1880, SNG,
inv. ¢. K 2378/a; Sediaci koci$ v plasti, okolo 1877 — 1880, SNG,
inv. ¢. K 957; LeZiaci paholok, 1877 — 1880, SNG, inv. ¢. K 4120;
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Drotar, 1890 — 1895, SNG, inv. €. K475. Nachadzame ich ako sucast
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(obr. 9); Studia muza v ludovom odeve, SNG, inv. &. K 12096/22.
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ina verzia — GMAB, inv. €. K 24.

39. Vojtech Klimkovics: Pohorelci I., okolo 1854, SNG, inv. ¢. K 1709;
Pohorelci Il., okolo 1854, SNG, inv. ¢. K 1702.

40. Vojtech Klimkovics: Pri plote s milym, 1860 —1865, VSG, inv. €. K 253;
Milady muz, 1867 —1872, VSG, inv. €. K 254; Mlady muz, detto, VSG,
inv. €. K 252; Dievéa s krcahom, 1857-1862, VSG, inv. €. K 251;
Pastier oviec na pustatine, 1857 — 1862, VSG, inv. €. K 250; Pod
okienkom, 1862, VSG, inv. €. K 246; Scéna z gazdovského domu,
okolo 1860 — 1880, SNG, inv. ¢. K 1704; Ruvacka v kréme, 1860 —
1880, SNG, inv. ¢. K 780.

41. Vojtech Klimkovics: Ludovy tanec, 1860 — 1880, SNG, inv. €. K 1706;
Krojované Studie zo Zadielskej oblasti 1850 — 1860, SNG,
inv. ¢. K 18694.

42. Vojtech Klimkovics: Predaj ¢iziem, okolo 1860, SNG, inv. €. K 1705.

43. Leopold Horovitz: Drotar, 1858, sukromny majetok.

44. Dominik Skutezky: Trh v Banskej Bystrici, 1890, SSG BB,
inv. €. O 1289. Tento jeho namet nebol ojedineny v tej dobe, nacha-
dzame analdgie nielen v rakuskej malbe, ale napriklad aj u Ludka
Marolda — jeho Vajecny trh v Prahe z roku 1888 (NG Praha).

45. Luminizmus oznacuje vytvarny trend okolo roku 1900, v ktorom
umelci reagovali na svetelné kvality a efekty a pozorovali okolity
svet. Casto byva v slovenskom prostredi asociovany s pojmom im-
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