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KoCovné babkové divadlo predstavuje osobity a v mno-
hych ohladoch jedine€ny fenomén eurdpskeho kultar-
neho dedi¢stva, ktory sa na Uzemi strednej Eurdpy for-
moval v dlhodobom historickom, socialnom a kultirnom
kontexte. Jeho vyvin bol Uzko spaty s pdsobenim kocov-
nych divadelnych spolo¢nosti, ktoré od konca 16. storoCia
sprostredkovavali Sirokym vrstvam obyvatelstva drama-
ticku, hudobnu a vizualnu kultaru v prostredi mimo sta-
bilnych institucionalnych scén. Na uzemi dneSného Slo-
venska sa tento typ divadelnej produkcie stal vyznamnou
su€astou miestneho kulturneho Zzivota najma na konci
19. a v prvej polovici 20. storoc€ia, pri€om vyrazne ovplyv-
nil podobu domacej babkarskej tradicie.

KoCovni babkari pdsobili v priestore medzi profesio-
nalnym a fudovym umenim, medzi umeleckou tradiciou
eurépskeho divadla a lokalnymi formami popularnej

zabavy. Ich repertoar, inscenacné postupy a estetické
principy sa vyznacovali vyraznou otvorenostou vodi cu-
dzim kulturnym vplyvom, ktoré boli nasledne adaptovali
na potreby a oakavania domaceho publika. Prave tento
proces adaptacie, transformacie a postupného zacleno-
vania povodne nefolklornych prvkov do miestneho kul-
turneho prostredia predstavuje jeden zo zakladnych me-
chanizmov formovania tradi¢ného repertoaru ko€ovnych
babkarov.

V odbornej literature je tento jav Casto opisovany pro-
strednictvom pojmu folklorizacia, ktory oznacuje proces,
pri ktorom sa pévodne literarne, dramatické alebo insti-
tucionalizované umelecké formy stavaju su€astou ustne;j
tradicie a nadobudaju znaky folklérneho prejavu (LeS&ak
— Sirovatka 1982: 221). V pripade koCovného babkoveé-
ho divadla na Slovensku ide o dlhodoby a viacvrstvovy
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proces, ktory zasahuje do oblasti repertoaru, jazykovej
podoby hier, typoldgie postav, inscenacnych konvencii,
ako aj vizualnej a hudobnej zlozky predstaveni.

Cielom tejto Studie je analyzovat proces folklorizacie
tradicného repertoaru ko¢ovnych babkarov na Sloven-
sku v SirSom europskom kontexte, so zretelom na his-
torické, socialne a kultirne podmienky jeho formovania.
Osobitna pozornost’ sa venuje spésobom, akymi sa do
pévodne medzinarodného repertodru zaclefiovali prvky
domaceho prostredia, ludovej slovesnosti, regionalnych
jazykovych foriem a lokalnych kultdrnych realii.

Metodologicky sa vyskum opiera o analyzu dostup-
nych pramenov (pisomnych, ikonografickych, zvuko-
vych' a videonahravok?) a odbornych prac. Délezitym
vychodiskom je tiez komparativny pristup, ktory umoz-
nuje sledovat’ paralely medzi domacim a zahrani¢nym
repertodrom, ako aj identifikovat’ $pecifické znaky lokal-
nej adaptacie.

Studia vychadza z predpokladu, Ze koSovné babkové
divadlo nemozno chapat vylu¢ne ani ako prejav ,nizkej*
ludovej kultury, ani ako derivat profesionalneho divadla.
Ide o hybridny kultdrny fenomén, ktory vznikal v neusta-
lom napéti medzi tymito polmi. Prave prostrednictvom
procesu folklorizacie sa tento typ divadla stal stabilnou
sucastou kulturnej pamati a identity miestnych komunit.

Prvé koCovné skupiny komediantov prichadzaju do
strednej Eurépy koncom 16. a zaciatkom 17. storocia
z Britskych ostrovov a zo zapadnych Casti kontinentu
— Holandska, Talianska a Nemecka (Barto§ 1963: 6).
Oznacenie komedianti ma sémanticky mozno pejorativ-
ny nadych, ale prakticky iSlo o ko€ovné divadelné skupi-
ny muzikantov, hercov, spevakov, kuzelnikov, zonglérov,
povrazolezcov a pod., ktori ¢asto UCinkovali aj s vizu-
alnymi atrakciami r6znych panoptik, panoram, mecha-
nickych divadiel a postav a napokon aj s babkami. Za
prvého slovenského babkara je povazovany Jan Strazan
(1856 — 1939). Prva pisomna zmienka o jeho u¢inkovani
je z obce Vysoka® z roku 1882 (Loutkar 1928: 79). Od za-
Ciatku 20. storocCia si koCovni babkari na Slovensku za-
Cali popri svojich divadelnych babkovych a ochotnickych
predstaveniach zriadovat’ aj tzv. zdbavné podniky s pu-
tovymi atrakciami (s kolotocmi, strelnicami, hojdackami
a pod.). Miestni obyvatelia ich oznacovali ako komédi-
Jjanty, komedijanty, komiédanty, komendijanty, komen-
danty alebo komediase /komédijas (Buffa 1994: 807).
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Divadlo ko€ovnych babkarov v ¢eskych krajinach a na
Slovensku nadvazuje na spdsob ucinkovania spomina-
nych inonarodnych ko€ovnych divadelnych spolo¢nosti.
Boli to oby¢ajne rodinné podniky (McCormick — Prata-
sik 2004: 29). Divadelné produkcie uvadzali koCovni
babkari po€as celého roka, ale najma od jari do jesene,
ked mohli putovat po dedinach, hravat na otvorenych
priestranstvach a prebyvat vo svojich mobilnych dreve-
nych maringotkach. Ich ucinkovaniu obyc€ajne predcha-
dzali povolenia a dohovor s miestnou, resp. mestskou
samospravou (napriklad so starostom). Z ekonomické-
ho hladiska boli pre babkarov vitanymi prilezitostami na
uvadzanie babkarskych predstaveni (ale aj ¢inoherného
divadla a dalSich putovych atrakcii) podujatia s pocet-
nejSou koncentraciou ludi — jarmoky, hody, pute. Na zi-
mu sa stahovali do svojich kamennych pribytkov, alebo
vyuzili ponuky domaceho obyvatelstva na ubytovanie,
starostlivost’ o kone, ktoré pévodne tahali ich maringot-
Ky, parkovanie obytnych maringotiek a maringotiek s di-
vadelnou scénou a depozitom babok, scénickych deko-
racii a rekvizit, ktoré potrebovali pri stavbe divadla na
otvorenom priestranstve (lavice, Siatre, ohrady). Takisto
bola vitana moZnost ucinkovat v murovanych stavbach
(krémach, hostincoch, neskér obecnych salach a kultar-
nych domoch). Komornu podobu babkového predsta-
venia Casto predvadzali aj v budovach miestnych $kol.
Tieto tzv. Skolské predstavenia (Hamar 2008: 27) zanikli
spolo€ne so zanikom aktivneho pdsobenia koCovnych
babkarov nasledkom normalizaénych opatreni, o ktorych
sa zmienim neskor.*

Terminologicky exkurz

Babkové divadlo predstavuje v eurdpskej kulturnej
a umeleckej tradicii osobity esteticky fenomén. Rézno-
rodost prejavov tohto divadelného druhu, spdsob jeho
predvadzania, repertoar a pod. prindSa aj nejasnu termi-
nolégiu. V SirSom eurépskom kontexte sa hovori o tra-
di¢nom ¢&i ludovom divadle, o vandrujucich, nomadskych
alebo komediantskych divadelnych skupinach a pod.

V nasom (slovenskom i Eeskom) jazykovom prostredi
hovorime najCastejSie o tradi€nom babkovom divadle,
o fudovom babkovom divadle, alebo o divadle ko€ovnych
babkarov. Nechcem na tomto mieste otvarat terminolo-
gicky diskurz, len chcem poukazat na dva klucové kri-
tické body v uvadzanej terminoldgii. Jednym je tradicia,
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€o je velmi Siroko koncipovany pojem, ktory nemusi byt
z pohladu tohto divadelného druhu ani presny, ani jasny.
Druhym je pojem [udovost. O vymedzeni druhu fudového
divadla existuju zasadné etnoteatrologické prace Piotra
Grigorjevi¢a Bogatyriova (Bogatyrev 1940, 1971) a Mar-
tina Slivku (2002). V ludovom divadle slovenskej prove-
niencie sice najdeme viano¢né hry, ktoré by sme mohli
nazvat fudové divadlo s babkami (Slivka 1991; Slivka
— Slivkova 1994)°, ale nejde o fudové babkové divadlo
vo vyzname babkového divadla koCovnych bébkarov.
S pojmom ludové babkové divadlo sa vSak stretneme
hned v nazve zrejme najzdsadnejSej prace o dejinach,
poetike a estetike babkového divadla v Eurépe — pub-
likacii Popular Puppet Theatre in Europe, 1800—1914
(McCormick — Pratasik 2004). Docitame sa tu, ze ,pojmy
,vysoka“ alebo ,nizka‘ kultura st v diskusii o tradi¢cnom
babkovom divadle problematické” a autori ich ,pouZivaju
Sskér ako vSeobecné oznalenia neZ ako absolitne ka-
tegodrie. RozliSovanie medzi ,vysokou®a ,nizkou’ kultdrou
je fenoménom najmé 19. storolia a zodpoveda rasttce-
mu uvedomeniu si, Ze chudobnejsie vrstvy mali svoju

vlastnu kultaru, ktora nemusela nevyhnutne zodpovedat’
kultare uznavanej viladnucimi vrstvami“ (McCormick —
Pratasik 2004: 9).® Na rozdiel od inych Zanrov ludové-
ho umenia — piesni, tancov, slovesnych prejavov a pod.
— v3ak toto zaradenie ludovych babkarov do tzv. nizkej
kultdry nie je aZ také jednoznacné. Ak mame docinenia
s divadlom koCovnych babkarov, su¢asnému stavu ba-
dania tejto problematiky vyhovuje SirSie koncipované
ponatie uvedeného javu. To znamena, Ze oproti katego-
rickému zacleneniu tzv. ludového babkového divadla do
nizkeho alebo vysokého Stylu umenia a kultary je lepSie
vyhnut sa obidvom tymto kategériam.

Zostava pojem kocovni babkari, ktory bol v druhej
polovici 20. storocia (na rozdiel od pojmov fudovi resp.
tradicni) z réznych spoloCenskych, politickych, a napo-
kon aj osobnych rodinnych kontextov neakceptovatel-
ny. Po druhej svetovej vojne na Slovensku ucinkovalo
niekolko rodin ko€ovnych babkarov. Po komunistickom
prevrate v roku 1948 bol vSak prijaty divadelny zakon,
ktory sice zrovnopravnil babkové divadlo s cCinoher-
nym divadlom a umoznil vznik siete inStitucionalnych

Obr. 1. Tibor Sajka s manzelkou Annou pred vstupom do ich koSovného babkového divadla (Stirovo, 1958). Foto archiv autora
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babkarskych scén, ale zaroven viedol k zaniku zivnosti
tradiénych koCovnych babkarov. Tento vyvoj dalej spe-
Catil zdkon o trvalom usidleni koCujucich oséb z roku
1958, sprevadzany cenzurou, perzekuciou, postupnym
utlmovanim a napokon Uplnym zdkazom sukromnych
divadelnych babkarskych produkcii na uzemi celého
Ceskoslovenska. Vyznamni umelci &asti kultirno — spo-
lo€enského zivota, ale aj divadelnej scény sa stali jej vy-
dedencami (Blecha — Hamar 2019). Mimoriadne cenné
sU spomienky slovenskych intelektualov a spisovatelov
na ucinkovanie ko€ovnych babkarov, ktoré boli uverejne-
né v Casopise Loutkarv roku 1928, ale napr. aj spomien-
ky herca Ladislava Chudika’ na ucinkovanie Anderlov-
cov v jeho rodnom Hronci (Hamar 2008: 25).
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Plagat babkového divadla Bohuslava Anderleho (okolo r. 1945).
Archiv autora
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Vyskumy realizované v babkarskych rodinach na
Slovensku poc€as poslednych troch desatroli ukazali,
preco tieto rodiny odmietaju oznacenie svojich predkov
ako koCovnych babkarov €i komediantov a pre€o na-
opak akceptuju pomenovanie ludovi, resp. tradiéni bab-
kari. Po politicky motivovanych opatreniach totiz babkari
prisli nielen o svoje zivnosti, ale aj o spoloCensky sta-
tus. Napriklad Bohuslav Anderle sa musel zamestnat
ako zavoznik smetiarskeho auta v Technickych sluz-
bach mesta Banska Bystrica, jeho brat Jaroslav Anderle
(1916 — 1982) sa zamestnal ako robotnik v Kovosluz-
be v Banskej Bystrici (Hamar 2008: 35) a babkar Jan
Dubsky (1922 — 1995) skon¢il ako kuri¢ v Piestanoch.?
Vyskumné kontakty s najmladSou generaciou® zarover
naznacuju postupné vyrovnavanie sa s touto stigmati-
zaciou, o rodinnej tradicii rozpravaju s hrdostou, pri vy-
skumoch su ochotni poskytovat rozhovory, rodinné ar-
chivy a pod.

Folklorizacia tradi€éného materialu

Rozsiahly Uvod k danej problematike bol nevyhnuty
s ohfadom na hlavnu tému tohto ¢lanku — proces folklori-
zacie tradi¢ného repertoaru koCovnych babkarov na Slo-
vensku vo vztahu k eurdpskej tradicii, presnejSie k europ-
skemu repertoaru koCovnych babkarov, ktory bol znamy
od 17. storocia (McCrormick — Pratasik 2004). Repertoar
koCovného babkového divadla v Eurdpe reprezentuju
obyc€ajne hry inSpirované eurdpskou literarnou tradiciou
(Doktor Faust, Don Juan), hry zo Zivota svatych (Zivot
svétej Genovévy), hry inSpirované antickou mytoldgiou
(Herkules) a potom obrodenecké hry, ktoré maju vztah
k domacemu narodnobuditefskému hnutiu, historii alebo
narodnej mytoldgii. Na Slovensku do repertoaru na kon-
ci 19. storocCia vstupuju aj inscenacie ¢inohernych pred-
I6h Ferka Urbanka' a Jozefa Hollého'" alebo popularna
adaptacia hry Janosik Jitiho Mahena'?.

Tradi€ny repertoar koCovnych babkarov spajal v se-
be spodny prud fudovej imaginacie' (Kurth 1947: 291)
s velkymi dielami eurdpskej literatury (uz zmiefiovany
Doktor Faust, Don Juan), hagiografiou (Zivot svétej Ge-
novévy), gréckou mytolégiou (Herkules), historickymi
postavami (JanoS$ik) a pod. Postupnu adaptaciu ume-
lych divadelnych hier v ludovom prostredi vystizne cha-
rakterizuje rusky folklorista P. Bogatyriov'4, ked pouka-
zuje na ich premenlivy vyvoj medzi folklérnou tradiciou
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a ,vysokou“ divadelnou a literarnou tradiciou: ,KdyZz se
umélé hry dostaly mezi lid, obyCejné se stéle vice a vice
pfiblizovaly k folkloru a vzdalovaly od divadelni tradice,
t. zv. vy$8ich vrstev. AvSak vyvoj nékterych her postupu-
je jakoby v kfivce: hned se priblizovaly k folkloru a hned
se od néj vzdalovaly a pfiblizovaly se k divadelni a lite-
rarni tradici vy$8ich vrstev.” (Bogatyrev 1940: 23 — 24)
Proces, pri ktorom sa nefolklérne prvky (v naSom pri-
pade dramaticky, resp. literarny text) dostavaju do kon-
textu ustnej ludovej tradicie, ¢im nadobudaju aj znaky
typické pre folklor, pretoze sa stavaju ,aktivnou stcas-
tou folklornej komunikacie, tam, kde preniknt do Gstnej
formy a stanu sa sucastou rozpravacskych alebo pies-
riovych repertoarov®, sa nazyva folklorizacia (LeScCak
— Sirovatka 1982: 44). Aj divadlo koCovnych babkarov
na Slovensku existuje ,v rozpéti medzi divadlom profe-
sionalnym a polofolklérnym*” (Slivka 2002: 33), pretoze
repertoar, postavy, jazyk, niektoré scény a prostredia
presli procesom folklorizacie.

\
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Procesu folklorizacie obycCajne predchadzala do-
mestifikacia cudzojazyéného repertoaru v konkrétnom
domacom jazykovom prostredi. V tomto Stadiu je déle-
Zity hlavne jazyk, prostrednictvom ktorého je mozné po-
rozumiet textu a nasledne aj estetike a poetike pbdvodnej
dramatickej predlohy. Na rozdiel od zmienok o predva-
dzani niektorych hier (plagaty, dafiové registre) neexis-
tuju zaznamenané texty eurépskych kocovnych babka-
rov, ktori od 17. storoCia ucinkovali na uzemi Ceskych
krajin a Slovenska. Samozrejme, existuju staré literarne
texty, ktoré boli predlohami oblubenych hier ko€ovnych
babkarov (uz spominany Zivot svétej Genovévy,'® Dok-
tor Faust'® alebo Don Juan'"), u ktorych zrejme proces
domestifikacie prebiehal tiez v zapadnej Eurdpe.

V nasSom prostredi mézZeme uvazovat o dvoch spdso-
boch jazykovej domestifikacie cudzojazyéného reperto-
aru koCovnych babkarov. Prvy znamena, Ze zahrani¢né
divadelné spolo¢nosti sa snazili uvadzat svoje hry v do-
macom jazykovom prostredi tak, ze sa postupne ucili

Obr. 3. Babkové divadlo Jozefa Dubského-Fajeckara (prva polovica 20. storocCia). Foto archiv autora
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miestny jazyk. Druha moznost' je, ze domace divadelné
skupiny si osvojovali inonarodny repertoar, ktory uvadzali
vo svojom rodnom jazyku. Jazykova zrozumitelnost bola
zasadny predpoklad, ktory umoznoval nasledny proces
folklorizacie.

Folklorizaciu tradiéného repertoaru koCovnych bab-
karov na Slovensku'® odrazaju najma postavy, prostredia
a niektoré scény. Mimo tohto repertoaru sa samostatne
nachadzaju hry, ktoré celé stoja na podoryse folklérneho
materialu, pretoZe ich nenachadzame v zahrani¢nom re-
pertoari a vychadzaju z domaceho prostredia. Napriklad
hra Hlupy Kubo na hodach alebo Hlipy Kubo v zakliatom
zamku (Hamar 2010: 464), alebo dramatické spracova-
nie historiek o zbojnickom kapitanovi Jurovi Janosikovi
v hre Janosik (Hamar 2010: 587), ktoré vSak byvali Casto
autorsky literarne spracované (Babiak — Blecha — Hamar
2018: 163).

Proces folklorizacie prinasa do repertoaru kocovnych
babkarov na Slovensku postavy z l[udového prostredia,
miestne nazvy a realie, konkrétne miestne udalosti a kon-
krétnych ludi. Napriklad babkar Bohuslav Anderle (1913 —
1976) spomina: ,Ked sme hrali v Hornej Lehote, ,Sikovni*

kamarati navarili miestnym polovnikom po neuspesnej
polovacke vyborny barani gulas. Mal len jednu chybu — Ze
bol zo psa. Polovnikom sa potom eSte dlho smiali, Ze vraj
budu od nich medvede aj na sto honov utekat. Z Utekaca
mame zasa prihodu tragikomicku, ked’ gazda na zakalac-
ke namiesto prasata skoro zabil svojho kmotra. Aj o tom
vSetkom sme potom hravali.” (Hamar 2008: 40)

Vyznamnym prostriedkom folklorizacie hier koCov-
nych babkarov bolo systematické vyuzivanie jazykovych
a slovesnych prostriedkov fudovej kultary, ktoré prispie-
vali k ich zakotveniu v lokalnom kultirnom a komunikac-
nom prostredi. Délezitu funkciu v tomto procese zohra-
valo najma pouzivanie ludového jazyka, resp. narecia,
miestami az s prehnanym akcentom na regionalne pri-
znaky (napr. mékcenie &i pouzivanie prehlasovaného &),
ako aj cielene vkladané prvky slovesného a piesfiového
folkloru. Napriklad v hre Hidpy Kubo na hodach jednodu-
chy dedinsky chlapec Kubo hovori: ,Keby som nehladey,
Ja by tie kosti rozdrizgav... No akvo je to bojazlivé. A &o?
A ten suchér, &o si tak viastne myslev? Ze ked on pride
sama kost, Ze ma naplasi? Len-len, Ze som mu jednu
nelupol.” (Hamar 2010: 481)

Obr. 4. Babkové divadlo Michala Vaclava Anderleho (okolo r. 1925), vpravo na boénej dekoracii proscénia je zobrazeny zbojnik Juraj JanoSik.

Foto archiv autora
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Konkrétne sa folklérna jazykova vrstva prejavovala
viacerymi spdsobmi: vkladanim ludovych piesni, pouzi-
vanim frazeologizmov, prislovi, porekadiel a uslovi, ako
napriklad: ,No to bude dobré remeslo, ale cech bude
pritom Spatny“ (Hamar 2010: 101); ,Urob ¢ertu dobre,
do pekla ta vtiahne“ (Hamar 2010: 145); ,Obeseného
Cloveka S$tranok je Stestia® (Hamar 2010: 144). Vo via-
cerych hrach sa uplatiiuju aj expresivne jazykové pros-
triedky v podobe kliatob a duSovania — napr. ,Himlfirnajz!
Juj, a flintusak rieky” (Hamar 2010: 144), ,Bohdaj si si
tu bov laktom oci utierav!” (tamtiez), ,Bohdaj si ti skazu
zav!” (tamtiez: 146). Casté boli tiez nadavky ako /lotor,
niktos, grobian, skaderuka-skadenoha (Hamar 2010).
Osobitnu skupinu tvoria pomenovania postav vycha-
dzajuce z ludovej etymologie, napriklad mena zbojnikov
Lumpacek, Lajdacek, Darebacek &i obuvnik Podrazka
(Hamar 2010).

Hlavnymi nositelmi folklorizacie su postavy. V trans-
nacionalnom repertoari sa zacali udomacnovat posta-
vy dbéverne zname domacemu prostrediu. Zakladna
typologicka klasifikacia postav kocovného babkového
divadla je vybudovana na urcitych konvenciach (Boga-
tyrev 1940: 134). To znamena, Ze podla postavy, ktora
prichadza na scénu, divak od prvého momentu vie, ¢o
ma ocCakavat, aké vlastnosti, konanie a prejavy sa budu
pocas celej hry na tuto postavu vztahovat, a dokonca aj
to, akou re€ou bude rozpravat. K tejto sémantickej vrs-
tve prirodzene patria aj o€akavané sympatie, resp. anti-
patie vocli postave a jej konaniu. Divak hned vie, kto je
Zloduch a kto hrdina, kto je smiedny a z koho treba mat’
strach. V tejto suvislosti k folklornym typom patria po-
stavy sedliakov (Skrhola, Tréko), jednoduchych, prosto-
duchych fudi (Kubo Kubovec), zbojnikov (Janosik, lICik,
Hrajnoha, Uhor¢ik) a pod. V hrach koCovnych babkarov
na Slovensku je aj mnoho postav, ktoré v podobe etnic-
kych stereotypov reprezentuju charaktery, ktoré su v slo-
venskom kontexte v perspektive my versus oni vnimané
ako cudzie (Nemec, Madar, Zid, Cigan). Stgastou folklo-
rizacie je potom aj uplatfiovanie stereotypnych predstav
pri modelovani ich prejavov v tradi€nom repertoari. V tej-
to suvislosti de Saussure' upozornuje na vSetky vycho-
diskové body, ktoré ma lingvistika s etnolégiou: ,Zvyky
naroda se odrazeji v jeho jazyce a naproti tomu to je do
velké miry jazyk, ktery vytvafi narod.” (Saussure 1996:
56) V idealnej podobe je jazyk spojeny s konkrétnym

geografickym uzemim. V tomto zmysle kolko uzemi, tol-

ko réznych jazykov. Ale toto neplati, ak sa na jednom

Uzemi nachadza viacero jazykov (tamtiez: 219). To je aj

pripad ko€ovnych babkarov, ktori pdsobili na uzemi mul-

tietnického Uhorska, neskor Rakusko-Uhorska?® a napo-
kon Ceskoslovenska?'. Nebol to len jazyk v sikromnej

komunikacii, ale aj slova, ktoré sa dostali do textov ich di-

vadelného repertoaru. Prave na zaklade jazyka sa €asto

rozliSoval charakter postav, napr. v ramci uz spomenu-
tého rozliSovania etnickej identity na cudzich a svojich.

V hre Navrat do domova pan Vilém vita krémara
Weissa, ktory je Zid a hovori hlavne po nemecky. Vilém
ho Ziada, aby hovoril po slovensky, ale on stale dookola
opakuje tie isté nemecké frazy.

LVILEM: Pekne vitam. S kym mam tu &est?

WEISS: Herr general, ich bin herr Weiss, ich bin herr
Weiss.

VILEM: Prosim, hovorte slovensky!

WEISS: Bitte, bitte, bitte, her general, bitte, bitte, bitte!

VILEM: Co ste mi dobrého doniesli, pan Weiss? Zamest-
nanie?

WEISS: Viter, viter.

VILEM: To je hostinsky*. (Hamar 2010: 307)

Madar€ina zaznie v hre Hltpy Kubo na hodéach. Pred-
stavitel tzv. vysSich feudalnych vrstiev zemepan IStvan
je Madar. V dialégu s Gasparkom sa spytuje na kmotra
Skrholu, ktory je znamy svojou silou, aj odporom k pred-
stavitelom svetskej moci. I$tvan mé preto pred Skrholom
prirodzeny strach a obavy. IStvan hovori po madarsky,
ale aj Gasparko vklada madarcinu do svojho textu.
JISTVAN: Te Gombék! Te, te montok!

GASPARKO: Co, co, co, co??

ISTVAN: Ty povedal, Ze ten legiri bola nadon ere§?

GASPARKO: Bizori nadon eres, j6j, chlape, ved' vies, co
ti ten spravi? Ten ti krky odkrdti, aZ ta chyti.

ISTVAN: Mias?

GASPARKO: Nie mias, tebe!

ISTVAN: Nem irtem.

GASPARKO: Sak ty budes irtem, az ta chyti, neboj sal
Jojoj, vies, co je to Kubo? Ked' je potme, to je obrov-
sky Silak. Joj, ten ta clapne dvoma rukami naraz a zo-
stane Z teba palacinka.

ISTVAN: Hi! Istenem! Palacinkat?

GASPARKO: Veru, paladinkét bude # teba.” (Hamar
2010: 477)
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Slova, ktoré nepochadzaju zo slovendiny (najma slo-
va z madarciny, ¢estiny, nemciny, romciny, ale aj talian-
¢iny, angli¢tiny alebo latin¢iny) nachadzame na mno-
hych miestach v hrach koCovnych babkarov. Vo svojej
dobe boli domacemu publiku vo vSeobecnosti zrozumi-
tefné, vratane skomolenych inojazy&nych slov. Z nem-
¢iny su to napr. slova ajnunzibcich infanteri regiment,?
bildung,?* di unzere lojte z6 arm,® frstén,?® gerd ajch,?
guten tag vinsin.?® Madaréinu nachadzame v podobe
korektnych i skomolenych slov. V ich fonetickej tran-
skripcii sa samozrejme stretavame s ich nespisovnou
podobou, ale tie su zrozumitefné pre tych, ktori ovla-
daju spisovny jazyk (napr. bitang,?® bizori nadon eres,*°
gazenber,®' hazibarat,®? joregelt kivanok,* megajcak,34
tesik parancény®). Napokon v hrach najdeme aj slova
z Cestiny alebo latin¢iny — judikabeles,*® kurecito,® vio,*
lecka, lécka*® (Hamar 2010).

Obr. 5. Babky autora Mikulasa Sychrovského (okolo r. 1835).
Foto Helena Bakaljarova 1988
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Délezity kld¢ k pochopeniu procesu folklorizacie
v hrach ko¢ovnych babkarov predstavuje ludovy smiech.
Ide o kulturny a esteticky pojem, ktory oznacuje kolektiv-
ny, spontanny a €asto satiricky smiech obyc&ajnych fudi,
najma v kontexte ludovej kultury, karnevalu a tradi¢nych
slavnosti. Podrobne ho analyzoval rusky filozof a literar-
ny vedec Michail Bachtin vo svojej praci Frangois Ra-
belais a lidova kultura stfedovéku a renesance (1975).
K typickym &rtdm ludového smiechu patri kolektivnost.
Predstavenia koCovnych babkarov patrili k obliUbenym
kultdrno-spologenskym kolektivnym podujatiam. Podla
Bergsona si komi¢no nemézeme vychutnat, ak by sme
sa citili osameli. Na§ smiech je totiz vZdy smiechom ne-
jakej skupiny (Bergson 1994: 17).

Dalej je to neakceptovanie hierarchie, s ktorym stvisi
aj parédia a zosmiesnenie autorit (sluha sa sprava ako
pan, blazon ako vzdelanec a pod.), pri ktorom smiech
docasne rusi spolo¢enské rozdiely. Napriklad v hre Don
Juan vo vystupe, ked GasSparko odchadza spolu s Do-
nom Juanom zo scény:

~DON JUAN: No tak pod’ napred a ja idem za tebou!

GASPARKO: No tak podte, pane! (Odchadza smerom
vlavo. Don Juan ide za nim.) Tramtamtamtam... (Za-
stane.) Pane!

DON JUAN: No?

GASPARKO: Tadeto nemézeme ist.

DON JUAN: Preco?

GASPARKO: Tadeto je to daleko.

DON JUAN: No tak podme druhou stranou!

GASPARKO: Tak podme druhou stranou! (Odchadza
smerom vpravo. Don Juan ide za nim.) Tramtamtam-
tam... (Zastane.) Pane, ani tadeto nemézeme ist!

DON JUAN: Preco?

GASPARKO: Tam zobrala lavica vodu [...].“ (Hamar
2010: 64)

V tomto duchu graduje dialdg GaSparka s Donom
Juanom, v ktorom je zosmieSnena autorita pana jeho vlast-
nym sluhom. A tuto situaciu zavrSuje zavere¢na pointa:
~DON JUAN: A pre¢o ma viastne prehanas? Preco si zo

mria posmech robi§?

GASPARKO: (Postavi sa zo zeme.) Ja si z vas posmech
nerobim, ja len to chcem povedat, ze som nikda ne-
videl, aby chodil sluha napred a pan za nim.” (Hamar
2010: 64)
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K podstate fudového smiechu patri aj telesnost’' a ma-
terialnost, ktoré zdéraznuju v spravani postav jedlo, sexu-
alitu, telesné funkcie a grotesknu koncepciu tela (Bachtin
1975: 239 — 286). Gadparkov maly vzrast a jeho vyzor
— mladicka tvar s ¢rtami starca — reprezentuju grotesknu
koncepciu tela. Sexualita sa v jeho charaktere v nasom
prostredi neuplatiiuje, ale frekventované su scény spoje-
né s Gasparkovou snahou o dobré jedenie a pitie.
,GASPARKO: (Hovori ako zo sna.) Nechcem, kamaré-

ti moji, nechcem, uz mam dé66st, uz mam dost, uz

mam dost! Nebudééém, nechcem ani vino, ani pivo.*

(Hamar 2010: 69)

,GASPARKO: Prosim vés, panko, budte taky dobry, hi,
nehnevajte sa, co som vam povedal, dajte mi volaco
zjest’ a vypit chytro, lebo ja od hladu, od sméadu uz
spadnem.” (Hamar 2010: 100)

,DON JUAN: Vyndi volakde na strom a podivaj sa odtial
dolu, ¢&i neuvidi§ niekde volaku krému, aby sme za
nase peniaze dostali volaco zest a vypit!

GASPARKO: Aby vés seci certi zobralil No kto to kedy
videl na strome kremu?

DON JUAN: Ja nehovorim na strome! Vyjdi na strom
a divaj sa dolu!

GASPARKO: To je tak isto, ako stét a sa divat na strom.*
(Hamar 2010: 75)

Reprezentantmi [udovej smiechovej kultary bo-
li v slovenskom babkovom divadle oblubené postavy
kmotrov — sedliakov Skrholu a Tréka.° Hlavne postava
Mateja Skrholu*' bola v mnohych hrach neodmyslitelnou
sugastou komickych scén. Skrhola reprezentoval nizsie
vrstvy a prave v tejto postave sa najviac prejavoval fol-
klérny vplyv. Bol oble€eny v kroji, hovoril nare€im, pou-
Zival ludové frazeologizmy. Bol typickym predstavitefom
vox populi. Viac ako rozumom sa ohanal palicou, ale bol
odvazny, mal dobré srdce a vZzdy dobru naladu. Komic-
kost tejto postavy tak nie je zaloZzena iba na folklérnych
jazykovych a situacnych prvkoch, ale suvisi aj s univer-
zalnejSimi principmi vzniku smiechu, ktoré z psycholo-
gického hladiska popisuje Sigmund Freud: ,Je teda cel-
kom pochopitelné, ked’ sa nam zda byt smiesny ten, kto
v porovnani s nami vynaklada na svoje telesné vykony
prili§ vela a na svoje duSevné vykony prili§ malo usilia,
tak je potom nés smiech v obidvoch pripadoch vyrazom
slastnej prevahy, ktoru si nad nim pripisujeme.* (Freud
1991: 134)

K najznamej$im scénam s postavou Mateja Skrho-
lu patri tzv. vartovacka,*? ktorl nachadzame v takmer
rovnakej podobe v zavereCnom dejstve hier Don Juan
(Hamar 2010: 61) a Doktor Faust (Hamar 2010: 391).
V prvom pripade sa scéna odohrava v kréme, kde sa
ocitne Don Juan s Gasparkom po tom, ako Don Juan

Obr. 6. Bébky kmotrov Skrholu a Tréka autora Mérica Foukala
(okolo r. 1928). Foto Helena Bakaljarova 1988
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poda ruku Donovi Avenezovi, otcovi Doni Karolinky, kto-
rej Don Juan neuspesne dvoril a jej otca sam zavrazdil.
Don Avenez priSiel v podobe umrlca pozvat Dona Juana
na hostinu na cintorin. Don Juan arogantne poda Donovi
Avenezovi ruku na znak suhlasu so stretnutim, ale vza-
pati sa ocitne vo vaznej situacii zdravotnej nevolnosti.
Gasparko bagatelizuje jeho problém.
,DON JUAN: (Sedi s Gasparkom na lavici.) Uhhh! Joj,
joj, joj, ako som sa nalakal a strach ma preSiel! Joj,
GASPARKO: Co sa stalo?
DON JUAN: Joj, Gaspar, ja som ti tomu duchovi podal ruku.
GASPARKO: Sak som vém pekne povedal: mali ste mu
podat’ favi nohu.“ (Hamar 2010: 84)

Obr. 7. Gasparko a kmotor Skrhola. Autori babok Milan Knizak a Méric
Foukal. Foto Helena Bakaljarova 1988
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V hre o doktorovi Faustovi Gasparko zohrava ulohu
sluhu, ktory sprostredkuje Faustovi ochranu pred ¢ertmi
a smrtou tym, Ze najme sedliaka Skrholu na strazenie
Fausta po tom, ako mu vyprsala dohoda s Mefistom o je-
ho sluzbe (Hamar 2010: 391).

Scéna tzv. vartovacky je ojedinelym vystupom v re-
pertoari koCovnych babkarov v Eurdope. Z dostupnych
pramefov ju registrujeme len v ¢eskom a slovenskom
repertoari. Obsadenie tejto scény predstavuje hlavna
komicka postava (Gasparko, KaSparek), tragicka posta-
va (Don Juan, Doktor Faust), ludovy hrdina z folklérneho
prostredia (Skrhola) a infernalne postavy (Serti a smrt-
ka). Mechanizmus tohto vystupu spociva v naruseni
patetického zaveru tragického pribehu komickym dodat-
kom, ktory presuva dbéraz z metafyzickej roviny na kaz-
dodennu, pragmaticku perspektivu. Ako konstatuje Ale-
na Dubska v suvislosti s hrou Doktor Faust: ,,Tim, Ze hra
neni ukoné¢ena dramatickym zavr§enim Faustova Zivota,
nybrz komickym vystupem dvojice neuspésnych hlidacd,
a to po scéné, v niz za pekelného ramusu a hromobiti
byl Faust odnesen do pekla, se dovriuje komicka linie
neustalého shazovani patetickych vyjevi do roviny prag-
matického vidéni svéta.” (Dubska 2004: 65)

Komické postavy boli spravidla v ovela uzSom kon-
takte s publikom nez postavy krala, kralovnej, princeznej
alebo rytierov. Suvisi to aj s blizkym spojenim herca
s obecenstvom prostrednictvom komickych situacii (Bo-
gatyrev 1940: 55).

,HROBAR: Jajajaj, ludia boZi, panskéa sluzba je tazka
sluzba. Aby to tu psy oberali hned! Len ti povedia:
LHrobaru, vartuj!“ No. Ale aby ti povedali: ,Hrobaru,
na, tu mas dva gro$ni, choj si vypit!“ Ach jaj, to im ani
na rozum nepride.” (Hamar 2010: 131)

~SKRHOLA: Nuz ale &i toto kedy svet len videv? Ludia
boZi, takato Skodu. Hi! Joj, takuto pustu na mojej lu-
ke. Lalalalalalalalalalalalalala, bohdaj si si tu bov
laktom o¢i utierav. Jujujuj, jojojéj. Ci toto kedy svet
len videv? Lalalalalalalala... Ani keby sa tu boli med-
vede naharniali.” (Hamar 2010: 144)

,GASPARKO: Ludia bozi, co sa clovek nachodi po tomto
krivom, hrbatom, captavom svete.” (Hamar 2010: 464)

,GASPARKO: Hihil Toto bude zabava, ludia bozi. To
bude mat’ pani spravcova za ten pol treta metrovy
kopanec, co som dostal dneska rano. Chachacha!”
(Hamar 2010: 520)
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,GASPARKO: Ludia bozi, zle je na tomto svete! Méjho
pana chytili, zavreli do zalara, ja som ostal tu. Joj, ked’
si pomyslim, aky to bol dobry pan.“(Hamar 2010: 165)

Gasparko predstavuje v repertoari ko€ovnych bab-
karov komicku postavu par excellence. Jeho obdobu
nachadzame v prostredi tradicného babkového divadla
(tam, kde dodnes existuje ziva tradicia) po celej Euro-
pe. Na Britskych ostrovoch je to Mr. Punch, v Taliansku
Pulcinella, vo Francuzsku Pollichinelle, v Holandsku Jan
Klaassen, v Portugalsku Dom Roberto, v nemecky hovo-
riacich krajinach a vo Svédsku Kasper, resp. Kasperle,
v Ceskom jazykovom prostredi Kasparek, v Madarsku
Vitéz Laszlo, v Rusku Petruska atd. Tieto postavicky su
najma sucastou tradi¢ného babkového divadla s marius-
kami, ale v divadle koCovnych babkarov na Slovensku
a v Ceskych krajinach existoval Ga$parko, resp. Kaspa-
rek aj ako marioneta a bol neodmyslitelnou su€astou
kazdej hry tradi¢ného repertoaru.

Gasparko reprezentuje Jungov* psychologicky kon-
cept archetypu trikstera (Jung 1998: 277). Je to postava
kaukliara, Sibala a zartovnika, ktory v hrach babkarov ob-
ratom meni situaciu — podobne ako Zolik v kartovej hre
prevracia hodnotu a silu kariet — klame, predstiera nai-
vitu a hlupost a spravidla kona vo svoj prospech.* Na-
priek mnozstvu tychto negativnych vlastnosti s nim pub-
likum bez vyhrad sympatizuje, pretoze fudovy smiech,
ktory zosmieStuje oficialnu kulturu a teda aj oficidlnu
moralku, je silnejsi. V tejto suvislosti Umberto Eco piSe
o komickom efekte, ktory mézeme uplatnit aj pre smies-
nost a sympatiu publika k postave Gasparka. Gasparko
porusuje oby€ajne pravidla menSieho vyznamu (etiketu,
klamstvo a pod.). Je to postava, ktora je predstavitefom
nevzneSeného stavu, kvazi animalna. Pri poruSeni tych-
to pravidiel menSieho vyznamu sme povzneseni nad
jeho neslusnym spravanim, dokonca svojim sposobom
konanie Gasparka vitame, pretoze prostrednictvom jeho
postavy sa vysmievame danym pravidlam a nenesieme
za to ziadnu zodpovednost, kedZe priestupok pachame
len v zastupeni (Eco 1994: 97 — 98).

Vizualne je GasSparko odliSny od spominanych ludo-
vych typov. Namiesto kroja je pre neho typicky Cerveny
kostym, obycajne s bielym Cipkovanym golierom, zub-
kovanou Serpou a Spicatou €apicou, ktoré zdobia malé
rolnicky.

Pri tejto postave zohrava délezitu ulohu aj podoba je-
ho tela. Z antropologického hladiska je GaSparko, popri
ostatnych postavach babok, podstatne mensi. Preto je
v niektorych hrach oslovovany aj ako ,skréek skréeny”,
LStamperlik®, ,skréenec”, alebo ,ty maly“. Jeho tvar ma
pri vSetkych zachovanych historickych podobach (az do
polovice 20. storo€ia) podobu chlapca s vyrazom starca.
Tento vizuadlny efekt reprezentuje princip karnevalovej
grotesknej koncepcie tela, pri ktorej sa dve tela stava-
ju sucastou tela jedného (Bachtin 1975: 239). Mladicka

Obr. 8. Gasparkovia. Babky od neznamych autorov (prvéa polovica
20. storocia). Foto Helena Bakaljarova 1988
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roztopasnost, naivita, drzost, nezodpovednost a neroz-
myslena odvaznost (paradoxne i strach a zbabelost)
maju jedno spolo¢né telo s mudrostou, prezieravostou.

Délezitu zloZku procesu folklorizacie v repertoari ko-
C¢ovnych babkarov predstavuje vizualna dimenzia insce-
nacie. Ide o subor ikonickych znakov fudovej divadelnej
realizacie, ktoré zahffhaju kostym, scénicky priestor,
rekvizity a dekoracie. Tieto prvky nevystupuju iba ako
ilustrany ramec deja, ale spoluvytvaraju vyznamovu
Strukturu predstavenia a podielaju sa na sprostredkova-
ni kulturneho kontextu recipientovi.

Popri Stylizovanych podobach ludového odevu zo-
hravaju vyznamnu ulohu malované scénické dekoracie
interiérov a exteriérov, ktoré vizualizuju konkrétne social-
ne a kulturne prostredie. Interiérové prostredie je najcas-
tejSie reprezentované obrazom sedliackej izby, dreveni-
ce alebo krémy, doplnenej o jednoduchy nabytok (stél,
stolicky, lavica a pod.). Exteriérové scény spravidla zo-
brazuju dedinské priedomie, priestor pred domom v uli¢-
nej linii s chalupami, pripadne s dominantou kostola. Ide
o vizualne modely prostredia, ktoré su divakovi déverne
zname a kulturne identifikovatelné.

Obr. 9. GaSparko — babka od neznameho autora. Zbojnici autora FrantiSka lIcika (1935). Foto Helena Bakaljarova 1988
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Vizualna stranka hier pritom nie je primarne nosite-
f[om komiky €i fludového smiechu. Samotné prvky, ako
sedliacka izba alebo drevena lavica, nemaju inherentne
komicky charakter. Ich funkcia v procese folklorizacie
spociva predov8etkym v aktivovani mechanizmu déver-
nej znamosti, ktora umoznuje divakovi identifikovat sa
so zobrazovanym prostredim. Prostrednictvom znakov
kazdodennosti sa vytvara pocit blizkosti a kultirnej spo-
lupatri¢nosti medzi javiskovym dianim a publikom.

V SirSom kontexte repertoaru koCovnych babkarov plni
vizualna rovina zaroven délezitu diferenciacnu funkciu.
,Domace" prostredie dedinského interiéru alebo exterié-
ru je konstruované ako opozicia voci ,inym* — exotickym,
geograficky vzdialenym alebo socialne vy$Sim — prostre-
diam. Takymi su napriklad rytierska sien, kralovska za-
hrada, sultanov palac, temnica &i peklo. Kontrast medzi
znamym a cudzim tak nadobuda nielen esteticky, ale aj
vyznamovy rozmer a podiela sa na celkovej dramatickej
Strukture i recepénej dynamike predstavenia.

Obr. 10. Sedliacka izba, zadny prospekt scény babkového divadla autora Jozefa Mikl6Siho (1920 — 1925). Dedinské priedomie, zadny prospekt
scény babkového divadla autora Jindficha BoSka (1925). Foto Helena Bakaljarova 1988
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Vyskum procesu folklorizacie v repertoari kocCov-
nych babkarov na Slovensku bol metodologicky limito-
vany nedostatkom pristupnych pramennych materialov
v cudzojazyCnych kontextoch. Okrem hier Don Juan
a Doktor Faust je komparativne Studium s paralelnymi
zahraninymi textami vyrazne stazené, kedZe mnohé
povodné predlohy nie su dostupné alebo sa nezachovali
v relevantnej podobe. Z tohto dévodu sme pri identifikacii
a analyze folklérnych prvkov vychadzali predovSetkym
z dostupného repertoaru slovenského babkara Bohusla-
va Anderleho (Hamar 2010) a z ¢eskych zbierok tradic-
nych textov (Barto$ 1952, 1959).

Pisomné zaznamy jednotlivych hier vSak poskytuju
iba Ciastocny obraz o charaktere tradi¢nych inscenacii.
Text ako fixovany literarny artefakt nedokaze plnohod-
notne sprostredkovat performativhu dimenziu predsta-
veni, najma Specifika javiskovej reci, expresivneho pre-
javu, intonanych modelov, improvizaénych postupov,
spevu ani jazykovej variability vratane narecovych prv-
kov. V désledku toho zostavaju niektoré aspekty folklori-
zacie — napr. adaptacia jazykovych prostriedkov na kon-
krétne publikum ¢&i regionalne prostredie — v textovych
pramenoch iba implicitne naznacené.

Metodologicke limity su¢asného vyskumu teda vyply-
vaju predovSetkym z absencie autentickych zvukovych
a audiovizualnych dokumentov starSich inscenacnych
praktik. V tomto kontexte nadobudaju mimoriadny vy-
znam zachované historické audiozaznamy, ktoré pred-
stavuju nenahraditelny pramen pre interdisciplinarne
Studium (etnoldgia, teatrolégia, jazykoveda, hudobna
folkloristika). Uz koncom 20. rokov 20. storocia na potre-
bu systematického zaznamenavania prejavu ludovych
babkarov upozornil Jindfich Vesely*s: ,A jesté néco by
se mélo podotknouti, a to co nejdfive! Akademie véd
a uméni méla by zachytiti na gramofonové desky pathe-
tickou mluvu lidovych loutkard, aspori téch nejstarsich,
dokud nam nevymrou. [...] mluva ,echt pimpriacka‘ je
nenapodobitelna; mimo to mladsi loutkari, ktefi vycho-
dili $koly, akcentuji jiz vétSinou spravné na prvni slabiku
slova a na predlozku, ale starsi navstévnici téchto mlad-
Sich loutkara rikaji, Ze uz to neni, co byvalo...” (Vesely
1929: 180 — 181)

Pre dalSi vyskum tradicného repertoaru kocovnych
babkarov su preto klu€ové historické zvukové zaznamy
hier interpretovanych predstavitelmi starsich babkarskych

16

rodov. V slovenskom prostredi ide najma o nahravky hier
z repertoaru Bohuslava Anderleho a videozaznam troch
predstaveni jeho syna Antona Anderleho. V ¢eskom ja-
zykovom kontexte su to audiozdznamy v interpretacii
predstavitelov babkarskych rodov Dubskych, Kopec-
kych, Maiznerov a dal$ich.* Tieto materidly umozniuju
presnejSie skumat jazykové, hudobné a performativne
aspekty folklorizacie a predstavuju zasadny korektiv
k vylu€ne textologickému pristupu.

Zaver

PredloZena Studia charakterizuje komplexnost pro-
cesu folklorizacie repertoaru koCovnych babkarov na
Slovensku v jeho historickych, socialnych, estetickych
i kulturnych suvislostiach. Analyza repertoaru, postav,
jazykovych prostriedkov a vizudlnej stranky tohto dru-
hu divadla ukazuje, Ze folklorizacia nepredstavovala
mechanické preberanie ludovych prvkov, ale dlhodoby
adaptacny proces, v ktorom sa cudzojazyéné a literarne
predlohy postupne premienali na kultirne zrozumitelné
a emocionalne blizke domacemu prostrediu. Vdaka zro-
zumitelnému jazyku s vyuzivanim narecia, ale aj s vkla-
danim réznych prvkov slovesného folkléru do textov
a napokon aj stereotypnych typov postav vznikol $peci-
ficky model babkového divadla, ktory dokazal komuniko-
vat' s publikom naprie€ socialnymi vrstvami.

Ako sme ukazali, komika patri k podstatnym zna-
kom procesu folklorizacie. Prejavuje sa v charakteroch
postay, v situaciach i v jazykovej rovine. Ludovy smiech
patri k vyznamnym prvkom eurdpskej ludovej kultury.
Prave v repertoari koCovnych babkarov nachadzame
mnozstvo prvkov reprezentujucich pouliéné smiechové
vystupy a slovesné smiechové diela, vratane ustnych
a pisomnych parddii v narodnych jazykoch alebo latingi-
ne, ako aj rozli¢né formy pouli¢nych prejavov, napriklad
nadavky, duSovanie, zaprisahavanie ¢i ludové Kkliatby
(Bachtin 1975: 7).

Osobitné postavenie v tomto procese mali komické
postavy, predov$etkym Gasparko a typ sedliaka Skrho-
lu, ktoré sprostredkovali ludovy smiech, kritiku spolo-
¢enskych pomerov i karnevalovu relativizaciu moralnych
hodnét. Prave prostrednictvom nich sa v tradi€énom re-
pertoari najvyraznejSie prejavoval prechod medzi ,vyso-
kou“ a ,nizkou® kultdrou, ¢im sa potvrdzuje problema-
tickost ich striktného rozliSovania v kontexte ko¢ovného
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babkového divadla. Na zaklade uvedenych zisteni
mozno konstatovat, Ze repertoar koCovnych babkarov

na Slovensku vznikal ako vysledok neustaleho dial6-
gu medzi eurdpskou divadelnou tradiciou a domacim
POZNAMKY:

1.

10.

1.
12.

13.

14.

15.

Audiozaznam 28 babkovych hier z repertoaru babkara Bohuslava
Anderleho (1913 — 1976), ktoré nahral jeho syn, babkar Anton An-
derle (1944 — 2008) v roku 1972 na kazetovy magnetofon (sukrom-
ny archiv autora).

Videozaznam 3 predstaveni babkara Antona Anderleho (SLUK —
Fond tradi¢nej ludovej kultary).

Zrejme ide o obec Vysoka nad Kysucou, dnes okres Cadca.
Babkar Rudolf Fabry ma vo svojom Meldbuchu (zoSit zaznamov
o vystupeniach s povoleniami prislusnych organov a niekedy aj
s Udajmi o zarobku) posledné vystupenia pre Skoly v roku 1958.
V rokoch 1961 — 1963 odohral predstavenie uz len v troch Skolach
(sukromny archiv autora). Babkar Bohuslav Anderle dostal posled-
né povolenie na ucinkovanie v okrese Banska Bystrica v roku 1975
(Hamar 2008: 38).

Ide o betlehemsku babkovl hru Sopka, resp. Dzafkulina, zazna-
menanu v obciach Lendak, Lechnica a Topolovka na Spisi a v dal-
Sich obciach na vychodnom Slovensku.

Vo viacerych osobnych rozhovoroch autora tohto textu s Johnom
McCormickom sme si vysvetlovali rozdiely medzi anglickou a slo-
venskou terminolégiou. Na jednej strane McCormick upozornil, ze
vyznam anglického slova popular neuviedol v zmysle folk (fludovy),
ale v zmysle popularny, oblibeny a pod. Zaroven vSak nevylugil,
Ze sémanticky tento termin obsahuje aj pojem fudovosti. Aj z tohto
dévodu autori poznamenavaju, ze divadelné produkcie ko€ovnych
babkarov sa donedavna oznacovali aj ako produkcie tzv. ludovych
babkarov, €¢im sa ich umenie a priori radilo do sféry tzv. nizSej kultdry.
Ladislav Chudik (1924 — 2015), slovensky herec a divadelny pedagog.
Pozri film The Last Caravan. Posledna maringotka. Bratislava: Fu-
ria film Ltd. 2008.

Ide napriklad o tretiu generaciu babkara Jozefa Dubského z Micha-
loviec (1893 — 1972), tretiu generaciu babkara Jana Dubského
(1922 — 1995) z Piestan alebo o deti babkara Tibora Sajku (1925
—1999) z Levic.

Ferko Urbanek (1858 — 1943), slovensky spisovatel, dramatik
a novinar.

Jozef Holly (1879 — 1912), slovensky dramatik a evanjelicky knaz.
Jifi Mahen (1882 — 1939), Cesky dramatik, basnik, prozaik, esejista,
kulturny publicista a divadelny teoretik a kritik.

Tento termin Ernsta Kurtha uprednostriujem pred zjednodusenymi
oznaceniami ako nizky $tyl, naivna tvorba a pod.

Piotr Bogatyriov / Petr Bogatyrev (1893 — 1971), rusky etnograf,
teatrolég a folklorista, predstavitel ruského formalizmu a Moskov-
ského lingvistického kruzku. V rokoch 1937 — 1939 pbsobil ako do-
cent etnografie a folkloristiky na Filozofickej fakulte Univerzity Ko-
menského v Bratislave. V roku 1945 sa podielal na pripravach zalo-
Zenia Narodopisného Ustavu pri Slovenskej akadémii vied a umeni.
Venoval sa aj vyskumu eského a slovenského ludového divadla.
Genoveva von Brabant je legendarna postava z nemeckej a fran-
cuzskej stredovekej literatury (12. — 15. storocie).

folklérnym prostredim. Proces folklorizacie v tomto kon-
texte neznamenal Upadok umeleckej hodnoty, ale nao-
pak — predstavoval tvorivu stratégiu prezitia a adaptacie
v meniacich sa spolo€enskych podmienkach.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Christopher Marlowe (1564 — 1593), anglicky basnik a dramatik, je-
den zo zakladatelov slavnej éry alzbetinskeho divadla. Predlohou
postavy Doctor Faust bola jeho drama The Tragical History of
Doctor Faustus (1592) inSpirovana nemeckymi pribehmi o skutoc-
nej historickej postave doktora Fausta, ktory udajne zomrel v roku
1539, publikovanymi vo Frankfurte v roku 1587.

Tirso de Molina (1583 — 1648), Spanielsky spisovatel, predstavitel
tzv. Zlatého veku Spanielskej dramy. Predlohou postavy Don Juan
je jeho hra El burlador de Sevilla (1630).

Podobné znaky najdeme aj v repertoari ¢eskych a moravskych ko-
Sovnych babkarov.

Ferdinand de Saussure (1857 — 1913), SvajCiarsky jazykovedec,
semiotik a zakladatel filozofického $trukturalizmu.

Uhorsko bolo v rokoch 1804 — 1867 Castou Rakuskeho cisarstva
a v rokoch 1867 — 1918 bolo suc¢astou Rakusko-Uhorska,.
Ceskoslovensko vzniklo ako nastupnicky $tat v roku 1918 po vyhla-
seni nezavislosti na Rakusko-Uhorsku.

Pri interpretacii Gasparkovej reCi pouzivali Bohuslav Anderle aj
Anton Anderle dva spdsoby tzv. Suslania (nespravna vyslovnost
sykaviek). Bud' sykavky vyslovovali bez makéenia, alebo ich na-
opak makgili.

. Sedemdesiaty prvy peSi pluk (nem.).
. Vzdelanie, vychova (nem.).

. Nasi ludia st velmi chudobni (nem.).
. Rozumiem, rozumiete (nem.).

. Celom vzad (nem.).

. Dobry den vam vinSujem (nem.).

. Darebak, figliar, lotor (mad'.)

. Naozaj velmi silny (mad.).

. Darebak, figliar, nani¢hodnik (mad.).
. Domaci priatel (mad.).

. Dobré rano prajem (mad.).

. Chytat, nahanat, lapat (mad.).

. Nech sa paci (mad.).

. Odsudeny budes (lat.).

. Bez (lat.).

. Cestovat, pochodovat (lat.).

. Pasca (Cest.).

.V &eskom jazykovom prostredi Mat&j a Kuba, strejéek Skrhola, Skr-

hola (Barto$ 1959).

.V niektorych hrach aj Matej Krep¢i, Matej Cierny alebo len Mate;.
. Strazenie.
. Carl Gustav Jung (1875 — 1961), SvajCiarsky psychiater, zakladatel

analytickej psychologie.

. Obdobu tejto postavy vSak najdeme aj v hre The Tragical History

of Doctor Faustus od Christophera Marlowa (Wooton 2005: 1). Je
to postava klauna (Clown), ktora odlah€uje svojimi komickymi
vystupmi vaznost tragického deja. Podobne ako Gasparko aj klaun
predstavuje prostého ¢loveka z ludu, ktory tuzi po vyhodach a vd'aka
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tomuto pokuseniu sa zapletie s Mefistofelom, je chamtivy, pred-
stiera naivnost, ale aj zosmie$nuje fudské slabosti a kritizuje mo-
ralne hodnoty doby.

45. Jindfich Vesely (1885 — 1939), ¢esky pedagdg, vyskumnik bab-
karstva, publicista, autor hier pre babkové divadlo. Prvy prezident
Medzinarodnej babkarskej organizacie UNIMA.
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