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Circus identity is thus shaped more through shared values, hierarchy, and everyday organisational practice than through individual

acts performed in the ring.
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Tradi¢ni cirkus' Ize povazovat za etnologicky rele-
vantni fenomén, ktery v8ak v ramci domaciho odborného
diskurzu dosud stoji spiSe na okraji zajmu. Badatelska
pozornost vénovana cirkusu se v domacim prostfedi sou-
stfedi pfedevsim na historické a teatrologické perspektivy,
zatimco etnograficka reflexe zUstava omezend. Tato sku-
te€nost je pfitom prekvapiva zejména s ohledem na soci-
alni a kulturni specifika tradi¢niho cirkusového provozu,
ktera se v fadé aspektt odliSuji od prevladajicich forem
spolecenské organizace. Presto zlstava tento svérazny
mikrosvét v ceském prostiedi fakticky neprobadan.

Jednim z faktorl, které mohou tuto absenci alespor
Castecné vysvétlit, je relativné vysoka mira uzavienos-
ti cirkusového prostfedi. Historik Hanu$ Jordan, pfedni
Cesky odbornik na cirkusovou tematiku, interpretuje tuto
uzavienost predevsim jako strategii ochrany profesniho

know-how. Podle Jordana si cirkusové rodiny ,haji své
prostfedi, aby zabranily konkurenci — v€etné té ze spfiz-
nénych rodin — ziskat jakoukoli informaci o tom, co chys-
taji, jaky pfipravuji program i jak ziji“ (2014: 13), pficemz
pravé prehlceni trhu predstavovalo do nedavna jednu
z hlavnich existencnich vyzev cirkusového podnikani.
Tomu odpovida i skladba domaci literatury, v niz, jak jiz
bylo zminéno, dominuji historicky orientovana témata. Za
raného prakopnika zajmu o cirkus a varieté je povazovan
historik uméni Antonin Novotny, autor textd Staroprazsti
komedianti a jiné atrakce (1944) a posmrtné vydané pra-
ce Karlinské divadlo varieté (2001). Na prostfedi Prahy
navazal Zdenék Mika, autor knihy Zabava a slavnosti sta-
ré Prahy (2008), jehoZ vyzkum se v3ak soustfedi zejména
na dovozové produkce?. K nejstarsi kocovné etapé pfi-
buzné cirkusové tradici, tedy na potulné umeélce, se obraci

87



Narodopisna revue 2026 /72

Jaroslav Barto$ v praci Loutkarska kronika (1963). Oporu
pro terminologii cirkusu vytvofil Antonin Hanél, Ejhle, cir-
kusy a varieté: Prvni ¢esky cirkusovy slovnik (1995).

Z novéjsich textl je tfeba zminit Hanku Tlamsovou,
jejiz dvousvazkovy Lexikon svétem jdoucich (2020;
2022) systematicky mapuje genealogie koCovnych ro-
din. Vyznamny pfispévek k této akademické rozpravé
dale pfinesla romistka Markéta Skocovska, ktera se ve
svém Clanku Identita tzv. svétskych (2021) zamys$li nad
moznou kategorizaci osob ,svétem jdoucich®, pficemz
jeji terénni data zahrnuji i informatory z fad cirkusu.
NejucelenéjSi syntézu déjin i institucionalnich promén
— znarodnéni, éra Ceskoslovenskych cirkus(l a varie-
té (CsCV)?, polistopadova transformace — dlouhodobé&
poskytuje H. Jordan, a to jak v publikaéni Cinnosti, tak
v kuratorskych projektech, napf. v expozicich Zaslé ¢asy
Zivota v maringotkach (2009) nebo Cirkus jede do své-
ta (2013). Presto etnograficky zamérené studie soucas-
ného provozu a kazdodenni praxe v ¢eském prostfedi
zatim absentuji. Vyjimku zde tvofi absolventské prace,
kdy v repozitafich Ceskych vysokych skol nalezneme né-
které texty, které se pokouSeji provadét etnograficka Set-
feni souc¢asnych cirkusovych podnik{ (srov. Martausova
2013; Mullerova 2012; Wurmova 2011).

Pohled do stfedoevropského kontextu ukazuje, ze
absence etnologické reflexe cirkusu neni fenoménem vy-
luéné ¢eskym — s obdobnou mezerou se potyka i vétSina
sousednich akademickych prostfedi. Vyraznou vyjimku
z tohoto regionalniho vzorce predstavuje Némecko, kde
cirkus stoji na kulturné pevnych zakladech a dodnes se
tési velké spolecenské oblibé. Tamni zajem o cirkus jako
predmét védeckého zkoumani tak Ize zasadit do SirSiho
kulturnépolitického kontextu: zatimco v Ceském prostiedi
byva tradiéni cirkus vniman spie jako okrajova zabava
pro détské publikum — jako nizka kultura, které se nedo-
stava institucionalni podpory (Jordan 2014: 113), v Né-
mecku poziva cirkus podstatné vyssiho spoleCenského
statusu, jenz byl v roce 2023 symbolicky stvrzen zapi-
sem do Celostatniho registru nehmotného kulturniho dé-
dictvi (Deutsche UNESCO-Kommission 2023). Z tohoto
uznani pak provozovatelé Cerpaji i konkrétni materialni
vyhody — od ulev na silni¢ni dani po pfimé statni dotace
— které se jejich ¢eskym kolegim nedostavaji a jejichz
absence se citelné promita do celkové zivotaschopnosti
tuzemskych podnik( (Jordan 2023).
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Na téchto odliSnych zakladech pak stoji i némecky
védecky zajem o cirkus, ktery saha od analyzy mocen-
ského soupefeni cirkusu a divadla v 19. stoleti (Hildbrand
2019; 2023) pfes vztah cirkusu a avantgardnich umé-
leckych hnuti (Jirgens — Hildbrand 2022) az po teoretic-
ky ambiciézni pfistupy z teatrologie a sémiotiky (Trapp
2020). Institucionalnim vyrazem tohoto etablovani oboru
je vyzkumny projekt Circus Studies (Universitét Miinster
2015), jehoz vystupy zahrnuji mj. komparativni sbornik
360° Circus — Meaning. Practice. Culture (Trapp 2023).
Ve svétle tohoto kontrastu — upadajici tradi¢ni cirkus bez
institucionalniho zazemi na strané jedné, narodni kulturni
poklad s vlastni védeckou infrastrukturou na strané druhé
— se Ceska a némecka situace jevi spiSe jako dvé nesou-
méfitelné trajektorie nez jako variace téhoz fenoménu.

Kulturné antropologicka pozornost vénovana cirku-
su je patrna také v polském kontextu, byt i tam dosud
prevazuji historizujici perspektivy, jako je tomu u nas.
Kamila Baraniecka-Olszewska z Institutu archeologie
a etnologie Polské akademie véd sleduje proménu etno-
grafickych show v cirkusova Cisla v perspektiveé déjin za-
bavy (2019), Dominika Czarnecka pak zkouma télesnost
a rasové kategorie v cirkusovém prostoru polskych mést
v letech 1850-1939 (Czarnecka 2019). Polsky vyzkum
pfitom presahuje narodni ramec, nebot sbornik Staged
Otherness: Ethnic Shows in Central and Eastern Euro-
pe, 1850—1939 (Demski — Czarnecka 2022) pfedstavuje
komparativni studii cirkusovych a etnografickych show
ve stfedni a vychodni Evropé. Nejnovéji pak polska Na-
rodni védecka rada financuje projekt Beyond the Arena:
Organisational Ethnography of Contemporary Circus in
Central and Eastern Europe (NCN 2025) vedeny Martou
Potec¢, jehoz ambici je prekonat vyzkumnou dichotomii
mezi tradi¢nim a novym cirkusem.

Mimo Némecko a Polsko viak ve zbytku stfedoev-
ropského prostoru nachazime jen minimalni akademicky
zajem o cirkus jako pfedmét antropologického vyzkumu.
Na pozadi této badatelské mezery se studie* soustfedi na
soucasny tradi¢ni cirkus. Cilem Clanku je analyzovat me-
chanismy, které v ceském prostiedi reprodukuji omezenou
miru inovace a pfispivaji k narativu o jeho Upadku (srov.
Jordan 2023). Text vychazi z pfedpokladu, ze omezena
schopnost pfizpusobeni nemusi byt nutné disledkem
ztraty kulturniho vyznamu cirkusu, jak naznacuje sémio-
ticka interpretace Paula Bouissaca (2022). MUze naopak
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souviset s vnitfnim uspofadanim kocovného prostiedi,
které stabilizuje urcité formy autority, zpUsoby rozdélovani
kapitalu i pracovni postupy. Polemika s tezi o ,konci“ tra-
di¢niho cirkusu tak slouzi jako vychozi ramec, va¢i némuz
Ize pfesnéji popsat povahu zkoumané rigidity.

Cirkus, to je klaun, artista a zvire

Studie se pohybuje v intencich tzv. tradi¢niho cirkusu,
terminu vytvofeného francouzskymi teatrology k odliSe-
ni od ,nového cirkusu®, ktery se zac€al etablovat po roce
1970 a dnes je jiz pomérné znamy. Ten aktivné pracuje
s disciplinami historicky spojovanymi s cirkusem, avSak
svym pojetim je vyrazné blize divadelni scéné (Cihlar
2014: 131). Samotné rozliSeni mezi tradiCnim a novym
cirkusem vSak nepfedstavuje jednoznacnou dichotomii,
nebot to, co je oznaCovano jako tradiéni“, vykazuje
v praxi znacnou variabilitu.

V literatufe byva cirkus charakterizovan jako zabavni
podnik zaloZzeny na prezentaci akrobacie, drezury a ko-
miky v ramci kruhové manéze® (Bouissac 2022; Handl
1995). Takové vymezeni vSak prfedstavuje spiSe heuris-
ticky ramec nez vyCerpavajici definici. Konkrétni podoby
tradi¢niho cirkusu se liSi v zavislosti na narodnim kon-
textu, generacni zkuSenosti i individualnich strategiich
jednotlivych provozovateld.

Prvni ¢ast textu proto mimo jiné tematizuje aktérské
vymezeni tradiéniho cirkusu a jeho kliovych atributl
v Ceském prostfedi. Pozornost je vénovana predevSim
otazce jejich proménlivosti v Case, a to ve vztahu k mé-
nicim se oCekavanim publika. To se historicky ménilo od
venkovského obyvatelstva pfes méstské elity az po sou-
Casné prevazné détské publikum (Jordan 2023).

Dnes jsou Ceské cirkusy vystaveny predevsim tlaku
na modernizaci programu a odklon od drezury zvifat.
V domécim prostiedi si vSak tyto poZadavky zatim na-
chazeji jen omezenou odezvu, coz mlze predstavovat
jeden z faktor( pfispivajicich k narativu o Upadku tradic¢-
niho cirkusu (Jordan 2023), ktery se objevuje i mezi sa-
motnymi aktéry.

Pokles zajmu o tradiéni cirkus Ize v urcité mife pozo-
rovat i v zahrani¢nim kontextu. Pfesto bych — na rozdil od
francouzského antropologa P. Bouissaca — byla opatrna
pfi oznaCovani tohoto vyvoje za jednoznacny globalni
trend. Bouissac ve své monografii The End of the Circus
rozviji to, co sam oznacuje jako ,provizorni teorii, v jejimz

ramci chape ,tradi¢ni cirkus jako ritual, ktery vytvaFi vy-
znam v kontextu nejistoty” (2022: 225).

Ve svém sémiotickém vykladu ,konce® cirkusu, za-
lozeném na analyze vztahu performera a divéka, ar-
gumentuje, Ze ,pokud pocit bezpeci a predvidatelnosti
dominuje prozitku zivota, ztraceji fascinujici dovednosti
cirkusovych umélct svou informativni a praktickou hod-
notu a stavaji se nadbyteCnymi® (Bouissac 2022: 225).
Tato perspektiva implicitné predpoklada historicky zlom
mezi ,starym“ a ,novym*“ svétem, v némz pro tradi¢ni cir-
kus jiz nezistava prostor.

Cirkus je v intencich teorie chapan jako kulturni orga-
nismus vazany na specificky historicky ekosystém, jenz
umozfioval svobodnou mobilitu, realna fyzicka rizika,
nekorektni humor a pfedevSim si cenil vitézstvi Clové-
ka nad divoc€inou v podobé zkrocené Selmy (Bouissac
2022). Praveé tento ekosystém je dnes nahrazovan ,kul-
turni revoluci, ktera vyhlasuje absolutni hodnotu pfirody
a svobody, a tim prosazuje ,osvobozeni‘ cirkusovych zvi-
fat v zajeti a ukoncCeni jejich vyuzivani“ (Bouissac 2022:
5), &imz je dle autora naruSen samotny zaklad tradi¢niho
cirkusu. Takto formulovana teze v3ak podle mého nazo-
ru spie nez empiricky univerzalni diagnézu, pfedstavuje
normativni interpretaci konkrétni historické a hodnotové
konfigurace, jejiz platnost je tfeba ovéfit v lokalné situo-
vanych kontextech.

Text se proto zaméfuje na konfrontaci emické per-
spektivy aktérli s otazkou, zda je adaptace na pozadav-
ky sou€asného publika mozna, aniz by doSlo ke ztraté
identity, a jaké faktory pfipadné zpusobuji nizkou miru
adaptability pravé v prostredi ¢eskych cirkusl. Zatimco
Bouissac (2022) akcentuje podstatu vyznamu vztah(
performera a divaka v hledani odpovédi na souc€asny
stav cirkusu, tato studie obraci pozornost stranou mané-
Ze. Zduraznuje procesy vnitfniho fungovani cirkusového
provozu a hleda kauzalni souvislosti Upadku prostfednic-
tvim teorie socialni reprodukce (Bourdieu 1998), ktera je
kombinovana s konceptem tradi¢ni spole¢nosti a tradic-
niho jednani Maxe Webera (1997).

Cilem tohoto &lanku neni kategoricky odmitnout Bouis-
sacovu tezi (2022) o cirkusu jako ritualu zprostfedkovava-
jiciho — dnes jiZ problematizovanou — zkuSenost nejistoty.
SpiSe usiluje o rozSifeni jeho prevazné sémiotického
vykladu ,konce® tradi¢niho cirkusu o dalSi analytické per-
spektivy, v duchu principu kritické intersubjektivity, jenz
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.pozaduje, aby poznavajici byli otevfeni jinym, aby se ni-
mi setkavali a utkavali, aby vyhledavali jejich postiehy,
objevy a kritiku a vénovali jim peclivou pozornost® (Fay
2002: 261).

Cirkus v ¢eském kontextu

Vzhledem k upadkové tendenci cirkusové kultury
u nas (Jordan 2023) se mulze pravé lokalni kontext jevit
jako vhodné pole pro empiricky doklad jejiho konce. Nic-
méné na druhé strané v§ak Jordan (2023) zdUraznuje, Ze
aktualni stav je nutné chapat jako vysledek dlouhodobé-
ho oslabovani domaci cirkusové tradice, ktera v posled-
nich letech nabyva podoby soubéhu krizi a di¢ich pokusu
0 obnovu. Zasadni roli sehral vyvoj po roce 1989, kdy se
po rozpadu statniho podniku CsCV cirkusy postupné vra-
cely do rukou puvodnich majitelt &i jejich potomkd. Ten-
to proces byl v8ak €asto spojen s vyraznou organizacni
a ekonomickou zatézi. Rada rodin musela své podniky

s

Obr. 1 Cirkusové Sapité. Foto Petr Gongol 2022
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fakticky budovat ,od zakladd“ a sou¢asné se adaptovat
na nové trzni podminky. Podle Jordana (2023) se jako
vyznamny problém ukazala nezku$enost novych majite-
IO — primarné artistd — s managementem komplexniho
koCovného podniku, pfi¢emz v mnoha pfipadech mezi
nékdej$im feditelem a novym principalem® chybéla ,pre-
mostujici“ generace, ktera by zajistila transfer kompe-
tenci nutnych k fizeni takto slozitého provozu.

V poslednich dvou dekadach se k tomu pfidavaji dalsi
tlaky, jimz tradi¢ni cirkusy Celi. Ty zahrnuji jak ekonomic-
ké, tak legislativni vyzvy, mimo jiné pravé v oblasti regula-
ce vystupovani se zvifaty €i vyrovnavani se s postcovido-
vou situaci. DUsledkem téchto faktor(i je vyrazné zuzeni
pole aktérl plsobicich v ¢eském cirkusovém prostredi.
Mezi lety 2016 a 2019 ukoncilo svou ¢innost pfiblizné
deset cirkusU, véetné tehdy nejvétSiho ¢eského cirkusu
Original Berousek (Jordan 2023). Zatimco v predcho-
zich obdobich soupefilo o pozornost publika zhruba tficet
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cirkusovych subjektd, po pandemii obnovila svou €innost
méné nez jedna tretina. Cesky kontext tak naznaduje, ze
narativ o Upadku nemusi nutné souviset s vyCerpanim
samotného kulturniho modelu tradi¢niho cirkusu.

Cirkus v odliSnych perspektivach

Historik H. Jordan a antropolog P. Bouissac se sho-
duji v konstatovani oslabeného postaveni tradi¢niho
cirkusu v soucasnosti, avSak vychazeji z odliSnych véd-
nich disciplin a akcentuji rozdilné aspekty tohoto pro-
cesu. Bouissaclv sémioticky pfistup, soustfedény na
vyznamovou strukturu cirkusového predstaveni, vycha-
zi z pfedpokladu, ze tradi¢ni cirkus je zaloZen na trojici
pilifd — artistd, klaunud a zvifat, pfiCemz naruSenim které-
hokoli z nich dochazi k rozpadu celku. V jeho interpretaci
tradiéni cirkus dnes zanika pod ,naporem celosvétovych
socialnich a kulturnich promén a toxického politického
klimatu vytvoreného jeho odpurci® (Bouissac 2022: 1).
Formy, které se od téchto pilifd odklanéji, chape jako di-
vadelni apropriaci, vytrzenou z pavodniho vyznamoveho
kontextu.

Naproti tomu Jordan ve svych historickych studiich
akcentuje proménlivost a adaptabilitu cirkusové praxe.
Rekonstruuje vyvoj ¢eského cirkusu jako dynamicky pro-
ces, jenz byl opakované formovan ménicimi se kultur-
nimi a ekonomickymi podminkami. Tradi¢ni cirkus zde
nevystupuje jako rigidné vymezeny soubor neménnych
znakd, nybrz jako flexibilni zabavni podnik schopny rea-
govat na dobové kontexty. Pfiznaéné tak Jordan uzavira
svou monografii Orbis Cirkus: pribéh ceského cirkusu
oborovym mottem ,cirkus je véény“ (Jordan 2014: 113),
které naznacuje spiSe kontinuitu v proméné nez zanik
jako takovy.

V podobném duchu Ize vnimat uspé&Snou zahrani¢ni
scénu. Nejedna cirkusova produkce dosahla — pfinej-
mensim z perspektivy vnéjSiho pozorovatele — vyraz-
nych Uspéchu prostfednictvim vysoké miry adaptability.
Ta jim umoznila zachovat raz tradi¢niho cirkusu i navzdo-
ry omezené Ci zcela absentujici drezufe zvifat, proméné
komické slozky bez ikonické figury klauna s Cervenym
nosem a dlirazu na artisticka vystoupeni bezpecné jisté-
na tak, aby byla minimalizovana fataini rizika.

V Ceském prostoru vS8ak obecné k programovym
zménam dochazi jen velmi omezené. Nabizi se proto
otazka, do jaké miry tento stav vnitiné souzni s teorii

P. Bouissaca (2022), ktera pracuje s predstavou relativ-
né neménné identity cirkusu. Co skute¢né podle samot-
nych aktérd ¢ini cirkus cirkusem? Jsou jeho urcujicimi
znaky zkrocena divoka zvifata, Zivot ohroZujici akroba-
cie a postava klauna? MUze se predstaveni pfizplsobit
pozadavkum trhu a pfitom zUstat ,tradiénim*?

Metodologie a uskali terénu

Metodologicky ramec vyzkumu vychazi z kombina-
ce kvalitativnich etnografickych postupl, zejména po-
lostrukturovanych a nestrukturovanych rozhovord, (ne)
zuCastnéného pozorovani a sekundarni analyzy vybra-
nych dat ¢eského medialniho prostoru. Prvni kontakt
s cirkusovym prostfedim probéhl v roce 2022 v souvis-
losti s dobrovolnickou spolupraci s jednim ze zabavnich
podnikd v obdobi pandemickych omezeni. Tato zkuSe-
nost, plvodné nevedena vyzkumnym zamérem, pfispéla
k zakladni orientaci v terénu a zpétné ji Ize chapat jako
formu neplanovaného zucastnéného pozorovani, které
vytvofilo pfedpoklady pro pozdéjsi systematicky vyzkum.

Vlastni tvorba empirickych dat probihala v letech
2023-2024, pficemz vyzkumné zavéry stavi dominantné
na polostrukturovanych rozhovorech s aktéry péti cirku-
sovych podnikd. Ty byly realizovany s informatory rizné-
ho véku a profesniho zafazeni v ramci cirkusového pro-
vozu. Vyzkumny vzorek zahrnuje pét z osmi cirkusovych
podnikl aktivnich v Ceské republice v dobé realizace
vyzkumu, pfi¢emz jeden z nich v mezidobi svou €innost
pozastavil. Jedna se celkem o pét rozhovoru, z nichz Cty-
fi byly s informovanym souhlasem nahrany. Audiozazna-
my byly nasledné Castecné pfepsany a roztfidény podle
kliCovych oblasti.

DalSim vyznamnym zdrojem dat byla u¢ast na setka-
nich pratel cirkusu, jichZ se pravidelné& u€astnim od roku
2023, slavnostni otevieni maringotky rodu Kludskych
v Jirkové u Chomutova a Cirkusovy festival v Dobsi-
cich. Tyto udalosti pro mdj vyzkum znamenaly velkou
pfilezitost v podobé nezucastnéného pozorovani cirku-
sakl a jejich uzké komunity pfiznivcl ve vzajemné in-
terakci. NejcennéjSim pfinosem pro mé byly neformalni
rozhovory, které jsem v ramci akci s pfislusniky cirkusu
navazala. Z této komunikace pochopitelné neexistu-
je zaznam v podobé nahravky, pouze dil¢i poznamky
v terénnim deniku. PFesto Ize tato setkani shledat velmi
pfinosnymi, nebot’ mi poskytla jedine€nou pfilezitost ne-
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cenzurované nahlédnout do interakénich procesl takto
uzaviené skupiny. Tato zkuSenost pfispéla k jisté trian-
gulaci shromazdénych dat a zmirnéni efektu socialni
Zadoucnosti, ktery byl v dobé& vyzkumu patrny zejména
u vétSich a medialné znaméjsich cirkusovych podnikd.
Pravé u nich se v poc¢atecnich fazich kontaktu, z obav
o vefejny obraz, objevovala koordinovana a stylizovana
sdéleni, ktera byla tfeba odstinit. Pfes veSkerou snahu
je v8ak nutné pfipustit rizika zkresleni, ktera prameni
z mé pozice outsidera v takto uzavieném prostredi vUci
lidem z privatu’.

Pravé exkluzivni charakter ¢eskych cirkusu vyrazné
ztizil pfistup do terénu. Pfimé oslovovani cirkusovych
rodin se ukazalo jako malo efektivni a stejné tak pavod-
né zamysleny referenéni vybér navazany na mé plivod-
ni kontakty se v prlbéhu terénniho Setfeni ukazal jako
nevhodny. Osloveni aktéfi byli zpravidla zdrZenlivi v do-
porucovani dalSich potencialnich informatort a v nékte-
rych pfipadech byla patrna neochota pfipoustét existu-
jici aktivitu jinych cirkusovych podniku, a to i navzdory
historickym &i rodinnym vazbam mezi jednotlivymi sub-
jekty. Tento vysledek lze interpretovat jako dlsledek
zminéné konkurenéni povahy cirkusového prostredi
(Jordan 2014: 13).

Vstup do terénu si proto vyzadal zménu strategie
a oporu v divéryhodném zprostfedkovateli, ktery by mou
outsiderskou pozici aste¢né kompenzoval. Roli gatekee-
pera sehral H. Jordan, jehoz dlouhodobé vztahy s cirku-
sovou komunitou umoznily navazani kontaktl a snizeni
pocatecni miry neddveéry. Jeho role spocivala predevsim
v poskytnuti garance neaktivistického a nemedialniho cha-
rakteru vyzkumu. Vybér cirkusovych podnik{l i samotnych
informatord se vSak nadale Fidil vyzkumnym designem
kladoucim duraz na heterogenitu zkoumaného vzorku,
a to pfedevsim v oblasti vicegenera¢niho zastoupeni.

Vyzkum probihal s dlirazem na etické standardy kva-
litativniho badani, zejména v oblasti ochrany identity in-
formatoru. Vzhledem k tomu, ze Ceské tradi¢ni cirkusy
tvofi velmi Uzké a vzdjemné dobfe znamé prostiedi, byla
provedena dusledna anonymizace vSech aktérl. Z textu
byly vynechany veskeré konkrétni udaje, které by — byt
nepfimo — mohly umoznit identifikovat jednotlivé informa-
tory, jejich rodinné vztahy nebo pfislusnost ke specifickeé-
mu cirkusu. Stejné tak bylo dbano zvySené opatrnosti pfi
praci s informacemi ziskanymi v ramci rozhovor(: citlivé
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vyroky Ci interni poznatky nebyly sdileny mezi jednotli-
vymi Uc€astniky vyzkumu, aby byla zajiSténa ochrana
jejich profesniho know-how. Pfed zahajenim rozhovor(
byl v§em aktérlim vzdy jasné vysvétlen vyzkumny zamer,
zpusob nakladani s daty v€etné zaruky, Ze citlivé ¢&i pro-
vozni informace nebudou vyuZzity v rozporu s jejich za-
jmy. S ohledem na to, Ze Ceské cirkusy se po ,nenavistné
kampani ochranct zvirat®, jak je v jejich fadach oznaco-
vana, citi dlouhodobé ohrozené a vi¢i vyzkumnym akti-
vitam projevuji zvySenou miru nedlvéry, bylo nezbytné
postupovat s mimoradnou opatrnosti, transparentnosti
a respektem k jejich vlastnimu vnimani rizik.

Identita v etické perspektivé

Tradi¢ni cirkus je mozné — mimo ramec Cisté umé-
lecky — nahliZet jako specificky socialni svét, ktery sdili
vlastni normy, hodnoty a zpusoby jednani, jimiz se ak-
téfi odliSuji a c¢aste¢né i vymezuji prevladajicim zpuso-
bim zZivota vétSinové usedlé spolecnosti (srov. Bouissac
2022; SkoCovska 2021; Stoddart 2000). Tyto mechanis-
my lze analyticky zachytit v souladu s pojetim Fredrika
Bartha, ktery rozliSuje mezi zjevnymi diakritickymi rysy
a hlub&imi hodnotovymi orientacemi, skrze néz se repro-
dukuji socialni hranice (Barth 1969 in Skocovska 2010).

Cirkusova odliSnost se navenek projevuje predevsim
ve vizudlnich a jazykovych projevech, jako je specificky
zpusob oblékani a li¢eni typicky pro cirkusové prostredi
¢i uzivani cirkusového slangu a sdilené svétské hantyr-
ky. Ta pfedstavuje druh ,argotické mluvy’, jejimZ ucelem
bylo mimo jiné zamezit porozuméni ze strany nezasveé-
cenych (Skocovska 2021: 28). Tento aspekt ,svétstiny®
jakozto tajné fedi je vSak dnes spiSe druhotny a hantyr-
ka zde primarné plni identifikacni funkci (Starhon 2026).
Spole¢né pak tyto znaky funguji jako snadno rozpozna-
telné indikatory cirkusové prisludnosti.

Podstatnéjsi rovinu vyjednavani vSak predstavuje sdi-
lena hodnotova orientace, v jejimz ramci je posuzovana
legitimita jednani, mira loajality ke skupiné a spravnost
provedeni kazdodennich i profesnich praktik. Pravé na
této urovni se reprodukuje hranice mezi ,nami* a ,cizimi®,
do znaéné miry nezavisle na osvojovani vnéjsich diakri-
tickych znakd (Barth 1969). V tomto kontextu Ize temati-
zovat projevy endogamie a mezigeneracniho predavani
femesla jako prlvodni znaky svétskych, tedy i velké ¢asti
cirkusakl (Skocovska 2021).
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M. Skocovska dale ukazuje, Ze tato skupina neni ana-
lyticky uchopitelna ani jako etnikum, ani jako Cisté profesni
kategorie, nybrz spiSe jako komplexni identifikaéni ramec
zalozeny na itinerantnim zplsobu Zivota, rodové kontinu-
ité, sdilenych profesich, jazyce a tendenci k endogamii.
Jakékoli snahy o jeji pfesnéjSi kategorizaci povazuje za
analyticky problematické (Skocovska 2021). Z uvedenych
dudvodu se v textu zamérné vyhybam pokusim o pfesnéj-
i kategorizaci cirkusového prostfedi a misto toho se sou-
stfedim na kauzalni mechanismy, které reprodukuji jeho
identitu v kaZzdodennosti koCovného Zivota.

Identita v emické perspektivé

Thomas Hylland Eriksen s odkazem na Gregory Bate-
sona poznamenava, ze ,predstava etnické skupiny v to-
talni izolaci je stejn& absurdni jako moznost zatleskat
jednou rukou® (Eriksen 2023: 33). Obdobné Ize uvazovat
o0 predstavé neménné identity tradi¢niho cirkusu. Ten
v prubéhu své historie prosel fadou promeén, coz reflek-
tuji i samotni aktéfi:

.INékdo se boji, Ze kdyz to bude bez zvirat, tak uz to
nebude cirkus. Ale ja rikam, pro¢ by ne. Vzdyt dfive se

prece u cirkusu taky vystavovali postizeni lidé a dneska
to prece neni mozny. TakZe cirkus se vzdycky nékam
posouval."®

Soucasné v§ak medialni vypovédi cirkusovych aktéra
v kontextu debaty o zakazu drezury divokych zvifat uka-
zuji zdanlivé opacnou tendenci, pfi nizZ je identita cirkusu
artikulovana jako pevné vymezeny soubor znaku se sil-
nou historickou kontinuitou. V téchto situacich je opako-
vané zdlraznovana nezbytnost uréitych konstitutivnich
prvku, zejména pfitomnosti zvifat, klaunl a artist(:

,Cirkus vZdycky byl a bude se zvifaty, klaunem a ar-
tisty.” (Nova 2017) — Narodni cirkus Original Berousek

,Cirkus ma tfi zakladni sloZzky: uméni artistl, zabavu
zprostredkovanou klauny a v neposledni fadé zvirata. To
déla cirkus cirkusem.” (Krutilek 2018) — cirkus Bernés

,KdyZ se Fekne cirkus, tak to je kulata manéz s pilina-
mi, klasicky klaun a zvifata.” (Gregorova 2019) — Cirkus
Humberto

Tyto prvky jsou v souladu s interpretaci P. Bouissaca
(2022) aktéry Casto prezentovany jako definujici znaky
tradi¢niho cirkusu, bez nichz by podle jejich nazoru cirkus
ztratil svou podstatu. Jak zdUrazriuje v rozhovoru principal

Obr. 2. Drezura koni v manézi. Foto Petr Gongol 2023
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Patrik Joo, ,cirkus tvori: piliny, klaun, zvifata, artisti. Pokud
tam vyjmu tfi véci z toho a zdstanou mi tam jenom artisti,
tak to prosté uz cirkus neni, Ze jo“ (Kubat 2021: 118). Za-
roven vSak tentyz aktér pfipousti, ze dil¢i promény cirkusu
jsou mozné, a uvadi vlastni zkuSenost s nahrazenim tra-
dicni postavy klauna bavicem (Kubat 2021). Tento zfejmy
rozpor poukazuje na situaéni promeénlivost prvkd, kterymi
sami sebe definuji. Naratofi bézné v neformalnich rozho-
vorech osciluji mezi dirazem na kontinuitu a pragmatic-
kym pfizpusobovanim se aktualnim podminkam.

PfestoZe se cirkusy Casto prezentuji jako prostfedi
usilujici o zachovani tradi¢nich forem, v€etné kocovného
zpusobu zivota (,Ja osobné bych radsi kocoval, kdybych
si mél vybrat®) &i ustalené struktury programu (,My by-
chom urcité nechtéli jit tim modernim stylem, jako jsou
Cerné kostymy bez Strasu a tak [...] ani moderni hudbu
to urcité ne, my chceme mit takovou tu klasiku.“°), pfi
delSi rozpravé je patrna vySsi mira tolerance aktért vici
inovacim a v nékterych pfipadech i jejich aktivni podpo-
ra: ,...v Cesku to porad vedeme po staru. Porad jak se
to délavalo kdysi. A mozna by to chtélo nakopnout, dat
hlavy dohromady a jit s dobou. Nebo pfeskocit trosku tu
dobu. Je spoustu cirkust viude v zahranici, kde tu dobu
pfeskodili. Nékdy tak moc, Ze byli za to kritizovani. Zkusili
to jinak a ono to funguje lip nez dfiv. Tak pro¢ bychom
nesli touto cestou. "

V neformalnich rozhovorech se pak tradini atributy
tolik nejevi jako konstantni, ale spiSe situacné proménli-
vé v zavislosti na konkrétnim kontextu. Zejména uspésné
zahraniéni produkce jsou €asto vnimany shovivavé a je-
jich status tradi¢niho cirkusu neni v o€ich ¢eskych kolegt
zasadné zpochybriovan, prestoze se odchyluji od jedno-
ho z ,ustfednich pilif(“ cirkusové identity — drezury zvifat.
Jednodus$e se podle aktéru pfizpusobili pozadavkim trhu.

Tato relativizace ,tradi¢nich® programovych prvkd uka-
zuje, Ze samotna dramaturgie neni jedinym ani rozhoduji-
cim kritériem tradic¢na. Pfestoze je pro vétSinu informatort
dulezité naplhovat ustalené postupy a zachovavat pro-
gram predstaveni tak, jak jej uvadéli jejich pfedci, mimo
jiné ¢asteCné proto, aby si v oCich vlastni komunity sku-
te€né uchovali jasné vymezenou identitu, kliCové faktory
této sebeidentifikace zjevné pfesahuji ramec samotného
predstaveni. V rozhovorech se opakované ukazovalo,
Ze urcujici nejsou jednotlivé prvky programu, nybrz zpu-
soby vnitfniho fungovani a hlubsi hodnotové orientace.
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Jednodus$e fe€eno neni nezbytné, aby se v tradi¢nim cir-
kuse balancovalo s porcelanem, ale je naprosto zasadni
védét, ze danou disciplinu provozoval jiz jejich dédecek
a byl v ni nejlepsi.

Narativy o puvodu a historii rodu hraji, spolu s rodinny-
mi artefakty, vyznamnou roli a spole¢né odkazuji k pred-
stavé dlouhodobé tradice. Z blizSich interakci vyplyva, ze
prave tyto prvky jsou aktéry vnimany jako klicové indika-
tory ,tradi¢nosti“. Podle nékterych aktért by podnik bez
rodové kontinuity a z ni vyplyvajici prestiZze, vyznamnych
predkd — artistll — a ko€ovné historie sahajici idealné az
k potulnym loutkafim nedosahl statusu tradi¢niho cirkusu
ani pfi dsledném naplnéni programovych atributd.

V medialnim prostfedi vSak tyto nazory zcela absen-
tuji, a naopak aktéfi kolektivné zdlrazruji tradici v po-
dobé trojiho pilife — artistiky, klaunstvi a drezury — jako
zdroj legitimity cirkusového provozu. Tradice zde vystu-
puje jako invented tradition ve smyslu Hobsbawmova
terminu (1983), skrze niz aktéfi ukotvuji identitu cirkusu
v predstave historické kontinuity a autenticity. Jak pfitom
ukazuje Hanka Tlamsova (2020; 2022), rodinna vypra-
véni, na néz se tato kontinuita odvolava, se pouze ome-
zené zakladaji na historickych skute¢nostech.

V kontextu debat o zakazu drezury zvifat se potom
odkaz na tradici stava nastrojem argumentace, ktera
ma obhajit sou¢asnou podobu cirkusové praxe. Samot-
na identita tradi¢niho cirkusu se v tomto sméru jevi jako
jeden z nastrojl politického boje. V pojeti Abnera Cohe-
na (1974) ji Ize vykladat jako formu instrumentalizované
etnicity — tedy konstruované kolektivni identity slouzici
k politické obrané profesnich zajmu, ktera v letech 2007—
2016 docCasné sjednotila takto konkurenéni prostredi
v Asociaci ¢eskych cirkusl (Jordan 2023).

Ackoliv tedy sekundarni analyza dat naznaduje emic-
ké souznéni s Bouissacovou predstavou relativné stabilni
struktury tradi€niho cirkusu, terénni material tento pfedpo-
klad problematizuje. Identita tradi¢niho cirkusu v ¢eském
prostiedi se jevi jako soubor diakritickych znakd a sdile-
nych hodnotovych orientaci (Barth 1969: 1-23), které tvofi
situacn& proménlivy ramec, jehoz obsah Ize v zavislosti
na konkrétnich socialnich a ekonomickych podminkach
redefinovat a pfipadné instrumentalizovat jako nastroj po-
litického vyjednavani (Cohen 1974: 370-384).

Prestoze aktéfi deklarativné odkazuji na pfitomnost
zvitat, klauna a artistickych Cisel jako na definujici znaky
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tradi¢niho cirkusu, absence nékterého z téchto prvkl
automaticky nevede ke zpochybnéni sdilené identity.
Podniky, které se od téchto atributl ¢aste¢né odchylu-
ji, jsou nadale uznavany jako ,tradi¢ni“, coz naznacuje,
Ze identita cirkusu neni rigidné ukotvena v konkrétnich
programovych Cislech, ale spiSe v §irSim hodnotovém
a organizaCnim ramci. Adaptace na nové trzni pozadav-
ky tak neznamena nutné ztratu identity, nybrz jeji preu-
spofadani. Tento poznatek problematizuje Bouissacovu
(2022) predstavu fixni sémiotické konfigurace, jejiz naru-
Seni by vedlo k rozpadu celku.

Emicka perspektiva se tak rozchazi s pojetim ,konce
tradi¢niho cirkusu® jako ,pomalého odchodu k zastaralosti
v dusledku postupuijici ztraty relevance” (Bouissac 2022:
225). Z vypovédi aktérd naopak vyplyva, Ze proména
predstaveni je mozna, i kdyby to znamenalo odliSnou sé-
miotickou rovinu vztahu mezi performerem a divakem.

Organizace provozu: mobilita jako selekce dispozic

Nomadstvi je pomérné Siroka, mnohdy romantizova-
na kategorie, a to natolik, Ze se v teoretickych kruzich
diskutuje, zda vzhledem k jeho znaéné variabilitg, rozsa-
hu vyznamu a pfitomnému patosu nedochazi k postupné
bezobsaznosti terminu (srov. Howarth 2022: 243-245;
Humphrey — Sneath 1999: 1). Obecné jsou vSak za no-
mady povazovani lidé, jejichz zivotni styl je zavisly na
mobilité, neziji trvale na jednom misté, ale ,pfesouvaji
sva bydlisté podle svych pohybu“ (Engebrigtsen 2017:
43). Do takto vymezené kategorie vSak muze nalezet
obrovské mnoZstvi nesourodych skupin, od ko¢ovnych
pastevcu az po novodobé digitalni nomady.

Cirkusové nomadstvi je v této praci nahlizeno jako
ekonomicky a kulturné podminéna mobilita. KoCova-
ni umozfuje cirkusim jednak oslovovat nové publikum
v rGznych lokalitach a jednak — v souladu s Uvahami
Thomase Barfielda (2001: 146) — tvofi zaklad jejich kul-
turni identity, nebot’ neustaly pohyb pfirozené selektuje
jejich zivotni dispozice.

Nomadsky rezim cirkusu je charakterizovan ¢astymi
presuny (,Stéhujeme se tfeba i po dvou-tfech dnech, jin-
dy po tydnu — jak je potieba.“?), nepravidelnym pracov-
nim rytmem (,Obvykle jezdime od pulky unora, i kdyz
ted’ uz spis zacatkem brezna, kvili pocasi. Ten unor je
krizovy mésic a vy jedete z posledniho, takze je potfeba
rychle vydélat.” ®), sezonnimi vykyvy pfijmu (,V lété je to

hodné slaby [...] Jaro je pro cirkusy nejlep$i, zafi je asi
nejhorsi, kdyz zacne $kola.”'*) a obecné vysokou mirou
provozni nejistoty.

Jednotliva uskali podnikani se pro aktéry stala zfetel-
néjSi béhem pandemie covidu-19, kdy si néktefi z nich
poprvé vyzkouSeli zaméstnani mimo cirkus: ,Clovék sel
do normaini prace a zjistil, Ze financ¢né je na tom trochu
lip, takZe uz potom do toho [...] nesel.”"> Pfesto mala
¢ast cirkusll své provozy obnovila a navazala na stavaji-
ci praxi rodinnych podnik.

Rodinny charakter podniku na jedné strané zjedno-
du8uje chod cirkusu — odpada slozitéa administrativa, roz-
hodnuti se pfijimaji rychle a problémy se feSi operativné.
Zaroven vSak tento model ztéZuje budovani stabilniho ty-
mu i profesionalizaci provozu. V podminkéach ko€ovného
zplsobu Zivota a ekonomické nejistoty je obtizné udrzet
stélé zaméstnance zvendi. Fluktuace je vysoka a fada
pracovnik(l se pohybuje na hrané neformalni ekonomiky.
Informatofi oteviené popisuji, Zze mzdu cCasto vyplaceji
denné, aby predesli tomu, Ze pracovnik druhy den nepfi-
jde. V praxi takovy zaméstnanec ,vydrzi tak jednu Staci
[a] kolikrat se stane, Ze [...] pfijdou na zkuSebni dobu,
ale potom se tfeba potvrdi to, Ze to nejde. Treba kdyZ ma
problém s alkoholem...“'®

Financni a pracovni nestabilita v praxi znamena, ze
jadro provozu dlouhodobé zajistuje rodina. Jeji ¢lenové
zaroven zajistuji pfepravu a stavbu Sapitd, technické za-
zemi, prodej vstupenek, logistiku, administrativu i samot-
na vystoupeni v manézi. Schopnost zastavat vice roli
zde nepfedstavuje promySlenou strategii, ale spiSe nut-
nou reakci na podminky provozu. Do téchto Cinnosti se
zpravidla zapojuji vSechny generace, v€etné déti, které
se s chodem cirkusu seznamuiji uz od raného véku.

Barfield (2001: 146) upozorfiuje, Ze nomadské skupiny
maji silnou tendenci k sebeuchovani. Z perspektivy teorie
Pierra Bourdieua (1998) Ize mobilitu chapat jako zasad-
ni faktor, ktery vymezuje hranice tohoto socialniho pole.
Casté presuny, nepravidelny pracovni rytmus, sezénni vy-
kyvy pfijmu i vysoka fluktuace pracovnik(i zasadné formu-
ji kazdodenni Zivot aktérl a urcuji, co je v daném prostredi
mozné a smysluplné. Cirkus tak Ize vnimat jako relativné
autonomni prostiedi, kde se jedna podle specifickych pra-
videl vyvstavajicich z nomadského rezimu. V jeho ramci
se aktéfi pohybuji pfedevSim v soutézi o ekonomicky
a symbolicky kapital (Bourdieu 1998).

95



Narodopisna revue 2026 /72

Socializace déti: Skola zivota versus Skola formalni

Rodinny charakter cirkusového provozu neovliviuje
jen ekonomické fungovani podniku, ale zasadné formu-
je také socializa¢ni trajektorie déti. Participace na cho-
du podniku od raného véku nefiguruje jako oddélitelna
,origada®“, nybrz jako integralni sou€ast kazdodenniho
zivota. Jednim z vyraznych dusledkd koCovani je tak
omezena moznost vytvaret stabilni vazby mimo vlast-
ni komunitu, ¢imz pfispiva k hlub&i orientaci na rodinu.
Ta je pak primarnim prostorem reprodukce habitu, ktery
»,Z charakteristickych vztahovych rysa [...] vytvafi jednot-
ny zivotni styl“ (Bourdieu 1998: 16).

V praxi Casté pfesuny a doCasnost pobytu v jednot-
livych lokalitach omezuji kontinuitu kontaktt s majoritni
usedlou spole¢nosti, které zUstavaji prevazné kratkodo-
bé. Hlubsi vztahy jsou naopak soustfedény uvnitf komu-
nity, coz posiluje jeji vnitfni soudrZznost a sou¢asné pod-
poruje dichotomii mezi ,svétskymi“ a ,lidmi z privatu®.

Tento mechanismus se vyrazné promita do Skolni
socializace. Détstvi prozité v nomadském rezimu je spo-
jeno s opakovanym vstupem do novych Skolnich kolekti-
vU. Informatofi napfi¢ generacemi zminuji zkuSenosti se
stigmatizaci, Sikanou i pocitem vy¢&lenéni, které spojuji
s identitou ,cirkusaka®: ,,...kdyZ jsem byl mladsi, tak mé
obcas urazeli, Ze jsem svétskej. "

StarSi generace popisuje verbalni Utoky spojené
s odliSnym zplsobem Zivota, zatimco mladsi informatofi
Castéji zminuji kritiku tykajici se drezury zvifat: ,Ve $ko-
le mé urazeli, Ze tyram zvirata.”’®* Navzdory proménam
obsahu téchto utokd pretrvava spole¢na zkuSenost vy-
¢lenéni z vrstevnickych kolektivl: ,KdyZ jsem prijela do
Skoly po sezoné, tak to bylo nejdfiv ‘pani, ty jsi z cirkusu’,
ale pak se to vzdycky otocilo [...] nemate tu dvajici, kdyz
nékam jdete, nikdo se s vami nechce bavit..."°

Jak konstatuje Markéta SkocCovska, ,udélem Skolou
povinnych déti, jejichZ rodiny neZiji na jednom misté, je
navstévovani mnoha riznych skol v sezéné podle mista,
kde zrovna se svym cirkusem Ci lunaparkem stoji“ (2021:
22). V dlsledku toho tak déti z ko¢ovnych rodin opako-
vaneé vstupuji do stale novych Skolnich kolektivl, museji
se pfizplsobovat stale novym podminkam a celit fadé
obtizi. Informator jako pfiklad zmirfiuje, ze se ve Skolach
bézné stavalo, ze ,v jedné byl o tii stranky vepfedu a jin-
de zase o tfi pozadu,™®® coz narusSovalo kontinuitu vzdé-
lavani i jeho osobni zajem o vyuku.
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Soucasné jsou déti od raného véku vedeny k tomu,
aby pokracovaly v rodinném podniku. To pfirozené ve-
de k upfednostriovani provoznich &innosti pfed formal-
nim vzdélavanim. Jak uvadéji DZzambazovi¢ a Gerbery
(2022: 146), ,rodic¢i preferované vzdélanostni drahy spo-
luvytvareji také aspirace samotnych déti“. V prostfedi,
které se dominantné soustfedi na udrZeni rodinného
provozu a Skola je Casto chapana spiSe jako ,zaloha“
nez jako hlavni cesta socialniho vzestupu, tak nepre-
kvapuje, Ze pfevazuje zakladni vzdélani: ,...nechci na
stfedni [...]. Pro mé by to byla ztrata Casu. Stejné s tim
cirkusem budu zit, budu s nim do smrti.*"

Ackoliv je v nékterych vypovédich reflektovan deficit
kulturniho kapitalu v podobé absence stfedoskolského i
vy$Siho vzdeélani, z naraci vyplyva, ze tento nedostatek
neni vniman jako zasadni ztrata. SpiSe je kompenzovan
jinymi formami kapitalu — konkrétnimi praktickymi zna-
lostmi a dovednostmi, které maji v ramci cirkusového
socialniho pole vy3Si hodnotu a jsou povazovany za le-
gitimni zdroj kompetence i prestize:

»,Ochudilo mé to o $kolni dochazku, ale jinak si my-
slim, Ze mi to spi§ hodné dalo. Na rozdil od toho nor-
malniho Zivota jsme poznali vSechny evropské zemé,
naucili se jazyky. Ja si myslim, Ze je tam néjaky minus,
ale hodné plus.??

,KdyZ Zijeme u cirkusu, tak mame spi$ takovou Skolu
Zivota [...], u¢ime se vdechno mozny [...], nejenom byt
artista, ale ¢lovék se uci i elektriku, byt u téch zvirat, sta-
rat se o ty zvirata..."

Déti i dospéli ¢asto mluvi o ,8kole Zivota“ pravé jako
o ekvivalentu formalniho vzdélani. Tim davaji najevo, ze
prakticka zkuSenost ma v jejich prostredi vy$si hodnotu
nez univerzitni diplom &i jiné institucionalni osvédcZeni.
Opakované zdurazruji dovednosti, jako je znalost jazy-
kud, schopnost opravovat vozidla, fidit osobni i nakladni
automobily nebo pecovat o zvirata.

Z perspektivy Bourdieovy teorie (1998) je situace re-
lativné jednoznacna: habitus je primarné formovan v pro-
storu manéze, tedy v prostredi, kde ma nejvyssi hodnotu
fyzicka prace a rodinna kontinuita. Dispozice, které jsou
v tomto poli ocefovany a pfedavany, odpovidaji jeho ob-
jektivnim narokiim — jazykové znalosti, technicka zru¢nost
a pohybové dovednosti — zatimco Skolni kapital zistava
ve srovnani s praktickymi kompetencemi sekundarni.
| proto se do kazdodenni praxe jen omezené promitaji
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inovace spojené s postupy dnesniho managementu, mo-
derni propagace ¢i soucasné scénografie — tyto ramce
jednoduse zUstavaji mimo dominantni horizont jednani,
protoze nejsou pfirozenou soucasti formovaného habitu,
ktery je sdilen napfi¢ polem tradi¢niho cirkusu.

Socialni usporadani: poradky starého svéta

V etnografickych datech se opakované potvrzuje,
Ze snatky mimo komunitu ,svétskych“ jsou relativné
neobvyklé (srov. SkoCovska 2021: 27). Endogamie pfi-
tom neni explicitn€ normativnim pozadavkem, ale spi-
Se praktickym dusledkem zpUsobu zivota ,na cestach®,
ktery omezuje pfilezitosti k navazovani stabilnich vztaht
mimo vlastni prostfedi. V disledku toho socialni i part-
nerské vazby vznikaji pfevazné uvniti komunity, zatimco
pFivést si partnera ,z privatu“ zUstava ojedinélé. Jak se
informatofi shoduji, ,neni to pro kazdého*.

Paklize dojde k exogamnim shatkiim, znamena to
disledky pro celé podnikani. Cirkus bud musi pfijmout
nového ¢lena bez zkuSenosti s provozem, nebo naopak
ztraci nékoho, kdo byl od détstvi vychovavan pro praci

v manézi. Ko¢ovny zpusob zivota navic dlouhodobé zté-
Zuje udrzovani partnerskych vztahd s lidmi trvale usa-
zenymi. Jak sami aktéfi podotykaji, jen malokdo se roz-
hodne ,utéct k cirkusu® a s tim pfijmout jejich nomadsky
zpusob Zivota, v€etné jeho specifické organizace.
Omezené kontakty — v€etné partnerskych — s lidmi
Zijicimi usedlym zplsobem zZivota snizuji moznost stretu
s alternativnimi podobami rodinnych vztaha, pracovnich
postupt i Zivotnich strategii. Vysledkem je hlubsi interna-
lizace sdilenych hodnot a tradi¢niho zpUsobu Zivota, kte-
ry je jen zfidka vystaven vétS§imu zpochybnéni. Rodina
funguje jako primarni jednotka akumulace a reprodukce
vSech forem kapitalu (Bourdieu 1998: 96), pficemz endo-
gamie tak fakticky omezuje moznost jejich vnéjSiho na-
vySeni, a naopak posiluje rigiditu cirkusového prostiedi.
Ustfedni postavou takto reprodukované cirkusové
hierarchie je principal, jimz se zpravidla stava nejstarsi
syn v okamziku, kdy po otci pfevezme vedeni podniku.
V samotném predstaveni je jasné rozpoznatelny jako
hlavni autorita, ¢asto i diky své vyrazné vizualni pre-
zentaci. Nese odpovédnost za kliC¢ova rozhodnuti — od

Obr. 3. Globus smrti. Foto Petr Gongol 2025
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financi a planovani tras pfes angazovani zahrani¢nich
artistd az po dramaturgii programu:

»,My si vymyslime néjakou choreografii a pak je ofri-
Sek, kdyz se to tatkovi nelibi — ten ma posledni slovo." %*

, Tajten problém je u hodné cirkust v Cesku. Kdy tre-
ba ten syn to chce délat jinak a otec fekne ne — délej to
takhle a takhle.”?®

Koncentrace rozhodovacich pravomoci v rukou je-
diné osoby sou€asné vytvari podminky pro reprodukci
zavedenych postup(, které jsou legitimizovany odkazem
na dlouhodobou zku$enost a osvédcenou praxi (Weber
1997: 55-64). Postaveni principala jako nejvyssi autori-
ty se obvykle nezpochybriuje, coZz omezuje prostor pro
vnitfni nesouhlas a podporuje kontinuitu stavajicich or-
ganizac¢nich modeld. Ve Weberové pojeti (1997: 55; 63)
by tak cirkus pfedstavoval fradi¢ni panstvi, kde je autori-
ta pana vnimana spolecenstvim jako pfirozena a tradici
legitimizovana. Jeho moc nepUsobi pouze v roviné eko-
nomického Fizeni, ale prostupuje i sféru kazdodenniho
rodinného fungovani. Stejné tak se poradky starého své-
ta promitaji do ustalené délby roli, kterou aktéfi vnimaji
jako pfirozenou soucast cirkusového zpusobu Zivota.

Genderové usporadani je zde vnimano jako samo-
zfejmy a historicky zakotveny princip organizace prace.
Ackoli existuji pfipady, kdy cirkus vede Zena, byvaji tyto
situace interpretovany jako vyjimky vynucené specificky-
mi okolnostmi: ,Znam nékteré cirkusy, kde to vede Zena,
ale vétsinou je to tfeba proto, Ze manzel uz to nemuze
délat ze zdravotnich divod( nebo tak, a ¢eka se, aZz do-
roste syn... Ja mam rad, kdyZ jsou Zenské Zenskymi — ty
nemayji fesit ty drsné, kruté zalezitosti. To mame délat my
— ti chlapi s jizvami na dusi a na tvari. Ja si ani neumim
predstavit, Ze by manzelka méla jit do normalni prace. 2

Tento typ vypovédi odrazi normativni pfredstavu
o prirozenosti genderové délenych roli, které jsou cha-
pany jako integralni souéast cirkusové tradice: ,U cirku-
su to je takovy stary svét. Funguje to prfirozené, tak, jak
to byvalo driv.*?

Cirkus je z aktérské perspektivy ¢asto vniman jako
nositel hodnot, které jsou v kontrastu se sou¢asnou used-
lou spole€nosti a které vychazeji z idealizované predsta-
vy minulosti. Ddraz je kladen zejména na osobni Cest,
neformalni zavazky a respekt k autorité a zkuSenostem:
,U cirkusak( se rika dohoda a ne smlouva a co se rek-
ne, to opravdu plati. Dokonce néjakyho francouzskyho
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cirkusaka byste urazila, kdybyste po ném chtéla néco
sepisovat, protoze na ¢em se s cirkusakem dohodnete,
to plati, jako to byvalo na vesnici."?®

Podobné je vysoka hodnota pfikladana stafi a zku-
Senosti, které funguiji jako zdroj pfirozené autority: ,Ucta
u cirkusu je uplné bomba. KdyZ je nékdo starej, tak to
neni urazka, ale je to néco...””® Weber (1997: 59) tento
jev popisuje jako charakteristicky pro ,vSechna spole-
Censtvi, ve kterych se socialni jednani fidi tradici, [kde]
jsou starci [...] ,pfirozenou’ honoraci. Nejenom proto,
Ze jsou respektovani pro vétsi zkusSenosti, ale také proto,
Ze ztélesnuiji tradici.”

Aktéfi tak Castecné souzni s Bouissacovou tezi (2022),
ze cirkus predstavuje relikt ,starého svéta“, avsak v je-
jich perspektivé se tento charakter nevztahuje primarné
k estetice ¢i umélecké produkci, nybrz k vnitfni socialni
organizaci a hodnotovému ramci, které tvofi zaklad cirku-
sové, respektive svétské identity (srov. SkoCovska 2021).

Socialni reprodukce: limity inovace

Mechanismus reprodukce ma ambivalentni ucin-
ky. Na jedné strané udrzuje vysokou miru soudrznosti
a kontinuitu dovednosti, které jsou pro provoz cirkusu
nezbytné. Na strané druhé v8ak omezuje vstup alter-
nativnich perspektiv, které by mohly vést k vyraznéjSim
zménam organizace provozu. V prostfedi, kde jsou
profesni dovednosti, socialni vazby a hodnoty nabyva-
ny pfevazné uvnitf rodin, inklinuji déti k imitaci rodi€ov-
skych vzorcu a jen zfidka uvazuji o vzdélavaci ¢i pro-
fesni draze mimo komunitu, ¢imz se zaroven posiluje
uzavrenost prostfedi vaci SirSi spolecnosti: ,Je hodné
artistickych skol, ale nikdy mé nebo mého tatu nenapad-
lo, Ze bych na néjakou Sel. On je rad$i, Ze mé ma v téch
svych rukach a ja jsem taky rad$i, nez abych trénoval
nékdy v zahranici, pry¢ od rodiny.°

Starsi ¢lenové souboru pfitom nezastavaji pouze au-
toritativni pozice, ale funguiji i jako mentofi, ktefi preda-
vaji zkuSenosti a dovednosti mladSim generacim. Tim
se uzavira kruh, v némz tradice neznamena pouze ,pfe-
davani technik®, ale i viru ve svatost minulych poradka.
Z weberovské perspektivy Ize tuto konfiguraci chapat ja-
ko stabilizovanou podobu tradi¢ni autority, jejiZ legitimita
vychazi z kontinuity praxe a dlvéry v osvéd¢ené postupy
(Weber 1997: 63). StarSi ¢lenové cirkusu zastavaji au-
toritativni pozice, pfiCemz funguji jako mentofi a garanti
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starych poradkld. Rozhodovani je ¢asto odlvodrova-
no odkazem na tradici, pficemz argument ,takhle se to
délalo vzdy“ zde funguje nejen jako normativni princip
usporadani, ale i jako prakticky nastroj fizeni provozu.
Opakovani praxi ovéfenych postupl vytvari pocit jistoty
a stability, ktery v§ak v prostfedi podnikani mize snadno
vést k zastaralosti.

Cirkus je véény: mezigeneraéni boj o budoucnost
Soucasna spolecnost prochazi intenzivni digitaliza-
ci a vyznamna &ast socialnich interakci se pfesouva do
online prostfedi. Tento posun zasahuje i tradi¢ni a hod-
notové konzervativni prostfedi cirkusu. MladSi generace
jiz neni pfi navazovani a udrzovani dlouhodobych vazeb
omezena vyluéné fyzickou blizkosti vrstevniku (,Nebylo
to vzdycky uplné jednoduchy. Ale zase osmileta neter
ma ted’ néjakych pét kamaradek ze zakladky a normal-
né si s nimi vola a tak.”®') a kulturni izolace, ktera byla

disledkem kocovného zpusobu zivota, tak mulze byt
oslabovana. Virtualni prostfedi umoznuje relativné rovny
pfistup k mainstreamové kultufe i nové formy distancni-
ho vzdélavani, coz potencialné rozSifuje horizont jedna-
ni mladych aktérl a podporuje jejich zaclenéni do Sirsi
spolecnosti.

Jiz nyni |Ize pozorovat dil€i promény spojené s digital-
nim prostorem. Vyraznym prikladem je mezigeneracni
napéti v oblasti socialnich siti, kde mladsi ¢lenové rodin
zdUraznuji potfebu aktivnéjsi online prezentace. Socialni
sité vnimaji jako nastroj budovani znacky i jako platfor-
mu obrany proti negativnim narativim o cirkuse:

,1ata dfiv by to délal jen po staru, fikal: nedavej to
na ten internet... a ja mu fikam, to se dneska uz musi.?

»,C0o si myslim, Ze bychom méli zmeénit, je nazor na
socialni sité. Lidi jsou ted hodné ovlivnéni tim, Ze tam
vidi, Ze tyrame zvifata. My bychom méli vic ukazovat, Ze
to tak neni.”®

Obr. 4. Ukazka akrobacie na tzv. kole smrti. Foto Petr Gongol 2022
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Rozsah téchto inovaci vS8ak zlistava omezen stavajici
hierarchickou strukturou. Autorita starSich a princip roz-
hodovani ,shora dol(l“ vymezuji hranice pfijatelné zmény.
Obavy z experimentl Ize interpretovat i prostfednictvim
teorie relativni averze Kk riziku, podle niz aktéfi voli stra-
tegie minimalizujici riziko poklesu sou¢asného socialniho
postaveni, i za cenu vzdani se potencialné vyssich, aviak
nejistych ziskul (srov. Breen — Goldthorpe 1997; Goldthor-
pe 1996). Tim se legitimizuje preference tradi¢nich, zku-
Senosti ovéfenych postupl (Weber 1997).

Pfesto Ize pfedpokladat, Ze digitalizace bude mit
pro tradi¢ni Cesky cirkus v dlouhodobém horizontu své
disledky. Pokud nomadstvi pfestane automaticky pro-
dukovat socialni izolaci a mladsi generace ziska SirSi
repertoar socialnich a kulturnich zdroj, mize dojit k po-
stupnému oslabeni nékterych reprodukénich mecha-
nismu, které dosud stabilizovaly uzavienost prostfedi.
Ackoli tedy v sou€asnosti tradi¢ni cirkus mnoho revoluci-
onarskych tendenci neprojevuje, neni nutné predpokla-
dat, Ze to tak bude i nadale.

Zavér

Cilem textu bylo vratit zdanlivé jednoduchou otazku —
co déla cirkus cirkusem — zpét do konkrétniho socialniho
svéta, v némz se o ni vyjednava. V Ceském prostfedi se
ukazuje, ze odpoveéd nelezi ani tak ve skladbé& programo-
vych prvkd, jako spiSe v roviné rodinnych dynastii. Pravé
rodova kontinuita a s ni provazané sdilené hodnotové ori-
entace se jevi byt stéZejnimi rysy tradi¢niho cirkusu u nas.

Bouissacova teze (2022) o cirkusu jako fixni sémio-
tické konfiguraci, ktera se rozpada spolu s Ustupem

POZNAMKY:

1. Tradi¢ni cirkus je zabavni podnik zaloZzeny na prezentaci akroba-
cie, drezury a komiky v ramci kruhové manéze (Bouissac 2022;
Hanél 1995), pfi¢emz jeho dalSi charakteristiky budou podrobnéji
rozvedeny v textu.

2. Tj. na zahrani¢ni cirkusové podniky.

3. Statni podnik pusobici v letech 1951-1990, ktery v obdobi sociali-

smu centralizoval, Fidil a kontroloval cirkusovou a varietni ¢innost

v Ceskoslovensku.

Tato studie vychazi z dat ziskanych v ramci terénniho vyzkumu

realizovaného pro ucely kvalifikaéni prace.

Kruhovy prostor, ve kterém se odehrava cirkusové predstaveni.

Majitel a hlavni autorita cirkusu.

Emické oznaceni pro lidi, ktefi nejsou od cirkusu.

Rozhovor 2024, muz (1983), organizator provozu.
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zakladnich pilifd, tedy zvifat, klaunstvi a artistiky, se
v Ceské aktérské perspektivé ukazuje jako pfili$ striktni.
PFedstavitelé cirkusu sice v medialnich debatach Casto
mluvi jazykem jasné definice a tradici rdmuji pravé skrze
tuto trojici, avSak v kazdodennich rozhovorech a praxi
pfipoustéji mnohem pruznéjsSi hranice. Absence nékte-
rého prvku automaticky nevede k vylou€eni z ,tradi¢na“
a fada zmeén je interpretovana jako legitimni reakce na
trh. Jinymi slovy: cirkusova identita se v praxi nerozpada
tak snadno a soucasny boj o ponechani drezury zvirat
neni zpravidla iniciovan obavou o hodnotovy zanik tra-
diéniho cirkusu, ktery predikuje Bouissac.

Empiricka data naznacuji, ze snaha o udrzeni stava-
jici podoby programu prameni primarné z rigidity cirku-
sového prostredi, ktera je produktem koCovného rezimu.
Nomadstvi vytvaFi €asteCnou socialni izolaci, jez nasled-
né vede k silngjsi reprodukci vzorch vlastni komunity.
Tyto podminky podporuji pfedavani dovednosti a autority
uvnitf rodovych linii a upevnuji hodnotovy ramec, v némz
je legitimita jednani odvozovana od tradice a zkuSenosti.
Opakovani tradi¢nich, tedy zkuSenosti ovéfenych postu-
pu tak z emické perspektivy predstavuje zaruku stability,
nikoli pokles viability.

Pric¢iny sou€asného upadku proto nelze redukovat
na vyhasnuti sémiotického vyznamu cirkusu v dnesni
spole¢nosti. PfesvédCivéji se jevi vysvétleni, podle né-
hoZ Upadek souvisi se zastaravanim postupu, které se
reprodukuji uvnitf konzervativniho prostfedi ko¢ovného
cirkusu. Upadek cirkusu se tak v Seském prostiedi jevi
spiSe jako dUsledek materialistické nezli sémiotické po-
vahy problému.
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